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ANDREEA GRECU
Sl OANA BRANDA

La rascrucea secolului XX, doua grupuri
se pozitioneaza pro si contra abordarii
Industriilor culturale si creative ca
viitorul pas in directia inevitabila pe
care o adopta lumea artistica. Unii

cred ca arta este izvorul unei stari de
beatitudine, iar aspectele financiare
sunt trivialitati, bagatele logice: de unde
cumpar panzele si cu ce bani? Altii cred
ca viitorul apartine celor indrazneti,

si anume celor obisnuiti cu limbajul
super-specializat al fondurilor obtinute
prin aplicarea principiului SMART si a
graficului de finantare.

e ce reactia dificil de stapanit, la
auzul cuvintelor relevant, fezabil,
eficace? Mai intai de toate, afi
eficient Intr-o saracie evidenta
de mijloace este ca si cum i-ai
cere actorului sa fie Hamlet, dar nu i oferi nimic
pentru frumoasa scena a cimitirului. A fi relevant

intr-o campanie de salvare a patrimoniului intr-o

tara cu edificii in pericol de prabusire este o
satira, cel mult, nicidecum o definitie coerenta.
Dar cum sa fim, totusi, coerenti? Creativi sunt
multi in fiecare zi a muncii in zona artei, altfel nu
s-ar explica succesele obtinute Tn ciuda tuturor
obstacolelor. lar "harul”, cuvant adeseori intalnit
in expresii de tipul "atins de inspiratie”, "plin de
har” este, in cele din urma, epitet. Substantiv

ar fi actiunea de a salvgarda, de a intreprinde
efectiv pasi concreti.



Valori culturale.
Intre organizatii,
artisti, public

)

n efortul de identificare a valorilor
culturale au existat diverse abordari. Una
dintre ele este cea istorica. Cronologic,
de-a lungul diverselor secole, valorile
culturale sunt subiective, si aceasta analiza
istorica nu este unica, apar nenumadrate variante
care se desprind din ea. Doua demonstratii sau
puncte de vedere atrag atentia: unul considera ca
artistul este limitat in timp de situatia politica, de
evenimentele din comunitatea in care activeaza,
celdlalt, dimpotriva, considera ca artistul este cel
care da tendinta sau da directia de dezvoltare
in comunitate si influenteaza viata politica,
deciziile comunitatii, se implicd in acest proces de
transformare, de evolutie a societatii. Realist sau
pesimist, artistul este captiv in societate si in epoca
in care traieste? Artistul este factorul de schimbare
sau fermentul care contribuie la cresterea painii,
cel care schimba in totalitate evolutia societatii?

La ce sau cui serveste arta, cine are nevoie de
artisti, care este rolul lor in societate? Este minunat
sa punem astazi intrebarea la coltul dintre Calea
Victoriei cu Bulevardul Regina Elisabeta. Ni se va
spune ,Ati Tnnebunit! Este criza, dumneavoastra ne
intrebati de arta si cine are nevoie de ea?”

Tocmai! De ce discutam despre valori culturale?
Pentru ca ele nasc raspunsuri dintre cele mai
variate. Aici intervine istoria recenta. in anii
*90-2000 veneau la Bucuresti - si vin si acum -
numeroase spectacole de arta contemporana, care
au un grad mai mare de dificultate, binele invinge
sau nu. Anumite produse culturale au nevoie de
mijlocire din partea autorului, regizorului sau

O sala a Teatrului Odeon se afla in
Giulesti, langa stadionul de fotbal. In
anii “90, pe vremea cand Alexandru
Dabija era director, programa pentru
a atrage public. Prima varianta:
entertainment, distractie, forma de
petrecere a timpului liber, a montat
exclusiv Caragiale, clasici, lucruri care
se puteau vinde sau cel putin si-a
imaginat ca se vor putea vinde. Inutil.
Disperare de cauza: s-au proiectat
filme cu Bruce Lee si din aceeasi
categorie, batai, kung fu. Nici asa nu
s-au bucurat de succes. Sala a fost
inchiriata Studiourilor Media Pro siin
clipa de fata este sediu pentru Opera
Comica pentru Copii, un alt tip de
activitate, parintele interesat isi aduce
copiii la evenimente. Mediul, contextul
si tipul de programare artistica ce se
putea face: popularizare, vulgarizare

a artei spectacolului? Ateliere pentru
copii? Public foarte tanar, de la trei ani,
construit. Peste zece ani se va putea
monta si Tennessee Williams

dansatorului, muzicologului, compozitorului sau
instrumentistului. Este necesara o punere in tema.
Asa cum la fiecare dictionar pe care il consultati
exista o lista de abrevieri sau cuvinte cheje.

Tn cazul unui spectacol care depaseste traditionalul
sau depaseste ceea ce cunoastem noi din

bagajul de cunostinte preliminar pe care il are
orice spectator, s-a si trecut la fapte, discutiile
organizate dupa spectacole sau prezentari dupa
vernisaj cu artistii, curatorul si alte persoane
implicate in organizarea respectivului eveniment
au devenit moneda curentd. De ce? Este firesc.
Intr-o lume in care exista ,n” stiluri, nu vom intalni
un produs cultural identic cu altul, optiunile
artistice creeaza necesitatea unui dialog intre
public si creator sau intre organizator si creator.



Analiza PEST, in care politicul, economicul, socialul
si tehnicul isi au contributiile lor, este utila si in
cazul discutiei despre valori culturale, cand este
vorba despre context. ,Arta de dragul artei” este
0 utopie. Discurs cat se poate de romantic. E
Arta, e cu ,A" mare, e importanta. De ce folosim
aceastd analiza istorica sau la ce ne serveste?
Complexitatea activitatii culturale necesita o serie
intreaga de analize si de instrumente. Analiza
istorica ne permite mai degrabd sa adresam
intrebari si nu gasim neaparat raspunsuri.

Ce misiune are organizatia? Misiunile sunt optiuni
pe baza valorilor culturale. Idealist, facem arta

de dragul artei in cadrul organizatiei in care
lucram, este optiunea noastra. Exista literatura

de specialitate care arata ca altii inaintea noastra
au facut-o. Putem explica aparitia unui produs
cultural, indiferent de natura lui, din perspectiva
istorica? Este rezultatul unei mosteniri? Artistii care
ii critica pe naintasi, care formuleaza o noua creatie
culturala cu scopul de a-i contracara, au o reactie la
mostenirea culturald, justificarea istorica: alt tip de
creatie negat acum, in totalitate sau partial.

Din aceste optiuni va rezulta o matrita a tipului
de colaborare pe care o organizatie o dezvolta

cu artistii. Vor exista organizatii, cum este, de
exemplu, teatrul Act al lui Marcel lures, care,

din momentul crearii sale de catre Marcel lures,
Mihai Maniutiu si Alexandru Dabija, a precizat:
misiunea noii organizatii, si anume promovarea
marilor talente ale teatrului roméanesc. Deci

ce promoveaza teatrul Act, sau ce promova in
momentul *99, cand a avut o stagiune completa?
Marile valori, deci artisti consacrati. Tot la fel de
bine cum alt teatru poate declara, si dezvolta un
anumit tip de relatie cu artistii, ca alege sa sustina
artisti tineri.

Alegem o misiune pe baza unui set de valori, un
set de norme pe care le recunoastem ca fiind
normele care ne caracterizeaza ca organizatie. O
echipa de profesionisti organizeaza, pune la punct
intregul instrumentar de care este nevoie, echipa
de creatori formata din actori, din dansatori, din
muzicieni, din artisti plastici etcetera, din scriitori,
in functie de domeniu, ajuta la atingerea misiunii
organizatiei numai in masura in care pozitionez
corect structura fata de grupul de artisti. m




Vid probleme, imagineazi solutii, elaboreazi proiecte, cauti

fabricile de cultura

finantiri, construiesc echipe, gestioneazi bugete. Cand toate s-au
terminat cu bine, incep munca. Ei sunt independentii.

Bucuresti GALERIA TOT

Muzeul Memoriei

18.10.-25.10.

Constanta CMEFPT
Jean Constantin
28.10-4.11

lasi HALA FIX
8.11.-15.11

in 2019
Ploiesti si Suceava

https://www.muzeulmemoriei.ro

Un proiect desfisurat de Asociata Punctart

Muzeul Memoriei este o initiativa civica

si morala de recuperare a istoriilor mici,
personale, cele care construiesc marea
naratiune istorica. Initiatorii privesc proiectul
ca pe un demers educational si cultural de
regenerare a relatiei individului cu istoria
natiunii sale. Intregul program de colectare,
interpretare si digitalizare a puzzle-ului de
contributii este coordonat de o echipa de
istorici, antropologi, specialisti In imagine, sunet
si comunicare. Pentru ca in 2018 se implinesc
100 de ani de la Marea Unire si de la finalul
Primului Razboi Mondial, realizatorii proiectului
apeleaza la toti cei care au povesti auzite de
la bunici, amintiri transmise din generatie in
generatie, fotografii de epoca. Demersul, ,0
arheologie de apartament, mansarda si beci”
- cum Tl numesc autorii - este continuat prin
gestionarea contributiilor in cheia tehnologiei
moderne, ca tip de limbaj adecvat ntalnirii cu
publicul.

Context:

»Ce din trecutul tau te face cine esti? Ce anume din
trecuturile noastre ne face cine suntem? Ce din
trecutul nostru mai trdieste Tnca? Amintirea celor
fara nume, fara decoratii, fara monumente este
astazi memoria noastra: gasind-o, ne expunem la
un trecut indepartat, dar totusi familiar. Amprenta
lor afectiva traieste astazi in noi, construindu-ne
universul: reminescentele bucuriilor, infrangerilor,
necunoscutelor, curajului, lasitatii isi gasesc ecoul
in noi, printr-o punte emotionala intre generatii.
Prin expozitie, articuldm vizual, sonor, animat,
tridimensional, repovestim tot ce generatiile
trecute ne-au spus sau au incercat sa ne spuna:
uneori prin viu-grai, alteori prin gesturi sau taceri
apasatoare. Ne reimaginam si umplem golurile
|asate de ei, voit sau nevoit, printr-un ansamblu
imersiv, construit pe instalatii multimedia care
functioneaza ca stimuli cognitivi si afectivi. (www.
muzeulmemoriei.ro)



Rezultatele cercetarii
concretizate in arhive:

Bucurestiul ocupat
iulie-noiembrie 2017

lasi - capitala supraaglomerati
ianuarie-iulie 2018
Dobrogea in Marele Rizboi
iulie-noiembrie 2018

co. 1919-1921, Amintire cu Lucia Mavacineanu §i
Sursa: Familia Maracinescu Mara

Propunere

,In anul Centenarului, am construit o expozitie
multimedia care 1si propune sa ne apropie de
istoria trdita de cei de la inceputul secolului prin
fotografii, jurnale, amintiri, instalatii sonore si
realitate virtuala.

Expozitia are arhitectura unui drum-poveste, cu
instalatii care devin piese ale memoriei colective.
Descoperind-o, incepem sa exploram un trecut
indepadrtat, apropiindu-l astfel de noi pentru

a-l duce mai departe. Vei descoperi povesti
alternative la istoria institutionalizata, compuse
din fragmente de vieti ale unor persoane fara
decoratii sau medalii, care ar fi putut face parte
dintre apropiatii oricaruia dintre noi.

Tu CE Al vREA 52 NUT)

Muzeul Memoriei este un loc al amintirilor in
care trecutul se uneste cu prezentul pentru

a cduta n istoria fiecaruia perspective noi,
uitate sau ignorate. Muzeul Memoriei este o
intiativa Punctart care vrea sa ridice o intrebare:
suntem noi memoria care se naste din cursul

si pe parcursul istoriei gandite si traite?” (www.
muzeulmemoriei.ro)

Muzeul Memoriei - Expo este finantat prin programul
In stare de bine, sustinut de Kaufland Romania, Ti ! € DIN TRECUTUL TAU TE FACE o
implementat de FDSC (www.instaredebine.ro) si " ' i
co-finantat de AFCN.
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Marginalii, specia tara fileru

MARIA CHIOREAN

Dupa debutul cu proza scurta din ,Iocan”
si , Tot spatiul dintre gandurile mele”
(2017), Bogdan Raileanu revine cu Dintii
ascutiti ai binelui, roman care pastreaza
calitatea stilistica a textelor precedente,
indreptandu-se insa spre arii tematice
si categorii sociale explorate insuficient
sau abia anuntate in volumul

anterior. Daca primele povestiri vizau
preponderent lumea corporatistilor
occidentalizati, disecand anxietatile
unei paturi de mijloc care facuse prea
putin obiectul fictiunii romanesti, acest
proiect narativ considerabil mai amplu
se concentreaza asupra marginalilor:
un camatar bucurestean si clanul lui,
infractorii, prostituatele, traficantii

din subordinea sa, dar si calugarii
nonconformisti din varful unui deal
prahovean. De fapt, finalitatea epica a
romanului va fi tocmai intersectia celor
doua enclave - mafiotii autohtoni si
misticii persecutati de propria institutie-
mama.

roiectarea unor medii periferice si
in mare parte autosuficiente poate
aluneca pe nesimtite in caricatursg,
exploatand un depozit finit de
stereotipuri. Reusita lui Raileanu
consta Tn evitarea unei astfel de solutii facile: desi
personajele lui sunt modelate in concordantd
cu istoria personalg, iar limbajul, orizontul de
referinta si anturajul lor respecta apartenenta
la grupul minoritar, afisarea acestei fundatii
identitare nu intinde excesiv coarda specificului
de clasa. Dimpotriva, primeaza autenticitatea
constructiei si a dialogului: Raileanu Tmbina
introspectia bine dozata, replicile colorate
dialectal, momentele de cruzime si cele de

intimitate. Astfel, protagonistul romanului, Maldini
camatarul, parcurge afaceri de cartier, razbunari,
un diagnostic de cancer si o criza mistica urmata
de o scurtd cariera de clarvazator, fara ca portretul
excentric sau turnura suprarealista a naratiunii
saiiia din credibilitate. Urmarindu-l atat in luarea
unor decizii banale, cat sitn rememorarea unor
scene din copilarie sau In dilemele metafizice
formulate ca torent de intrebari retorice, romanul
devine o punte de familiarizare cu amestecul sau
de brutalitate si fragilitate emotionala.

Sunt elocvente Tn acest sens cele cateva scene

pe care coperta a patra a cartii le recomanda

ca fiind 1n linia esteticii lui Tarantino. E vorba
despre secvente precum arestarea lui Maldini,
sechestrarea unui complice cazut in dizgratie

sau atacul serviciilor secrete asupra manastirii
devenite refugiu pentru paria urbana. Strategia
lui Raileanu se bazeaza, aici, atat pe insinuarea
literalmente olfactiva a tensiunii (camatarul

»,avea senzatia ca ceva pute” de fiecare data cand
protejatii sdi erau in pericol), cat si pe introducerea
ex abrupto a violentei: Intre timp mugurii socului
din curtea vecinului crescusera Inca o jumatate
de milimetru n aerul placut al primaverii. ,,O
jumatate de luna sclipea n tabla masinilor de
interventie ale DIICOT". Descrierea unor cadre
aproape somnolente, in care elementul subversiv,
generator de panica pare a fi doar parte din
panorama aminteste, intr-adevar, de tehnica
cinematografica. Paralela cu filmele lui Tarantino
merita insa amintita mai ales datorita umorului
expus de Maldini Tn mijlocul unor situatii absurde:
l-a cazut un ghiveci de flori in cap. N-a avut noroc
in viata, spuse serios (despre cel pe care tocmai

il atacase cu o planta decorativa si pe care i-I
prezenta acum unui preot). Astfel, subminarea
constanta a duritatii prin ingeniozitatea replicilor
deriva din simpatia pentru potentialul ludic al
personajelor, indiferent de (a)moralitatea lor -
simpatie reclamata de Maldini camatarul, dar si de



BOGDAN RAILEANU

DINTII
ASCUTITI

Dintii ascutiti ai

2018

HUMANITAS

Bogdan Riileanu,

binelui, Humanitas,

I Raileanu 1mbina
introspectia bine
dozata, replicile
colorate dialectal,
momentele de cruzime
si cele de intimitate. pp

un grup de criminali ca cei din ,Reservoir Dogs".
Grotescul unei lumiin care membrele tdiate sunt
aduse ofranda patronului, iar mafiotii se targuiesc
cu biserica pentru mantuirea sufletelor este,
deci, neutralizat de individul profund uman aflat
in centrul conflictelor. Fiindca aceeasi tandrete
improbabila pe care Florina llis i-o imprima
Angelicdi din Ferentari pentru nepotul ei ldsat
prada tuturor abuzurilor in ,,Cruciada copiilor”
functioneaza si in ,Dintii ascutiti ai binelui” drept
garantie a perspectivei nuantate.

De altfel, ambivalenta pare sa fie codul etic al
fictiunii lui Raileanu: mafiotul este in acelasi timp
stoic in fata mortii, preocupat de judecata de

apoi si interesat de raspandirea altruismului; la
polul opus, reforma unei manastiri de recluziune
prin Tncorporarea in comunitate a unor voluntari
padcatosi si prin practicarea viciilor de vindecat

ar putea produce un peisaj sordid sau, in cel mai
bun caz, unul comic. Woodstockul manastiresc de
pe varful Nebunu Mare este insa motivat teologic,
fiindca staretul propune comuniunea cu cei care
cer ajutorul spiritual al calugarilor. Coruptia,
interesele financiare si egoismul raman apanajul
Bisericii urbane si culte, al Tnaltilor prelati,
portretizati ca sefi de corporatie. Polarizarea este,
poate, usor tezista: marginalii animati de noblete
versus institutia osificata in jurul propriului
prestigiu. Insd in spatele imaginii excesive a

unui schit devenit loc de terapie si miracole
neoficiale se gasesc probleme morale legitime si
0 recunoastere non-ideologica a suferintei umane
concrete.

In final, ceea ce leaga lumile periferice reunite
in roman nu este doar desincronizarea fata de

normele sociale, ci si tendinta manifesta de a atribui
semnificatie oricarei coincidente: atat camatarul,
cat si unii calugari predispusi la un misticism naiv
sunt racordati la panza freatica a posibilelor semne
si corespondente ascunse, miscandu-se in zona
unui realism magic autohton. De altfel, manastirea
Scararului se intemeiaza pe toate coordonatele
tipice ale unui spatiu sacru: un mit fondator, un
cioban devenit primul pustnic al schitului, un animal
totemic (cainele sfant cu saliva vindecatoare).
Filonul magic se insereaza insa subtil in naratiunea
ce tinde, altfel, spre naturalism, alternand
fantasticul (Maldini prevazand viitorul, vindecarea
de cancer, experientele onirice colective) cu indoiala
(saliva nu actioneaza asupra celor alergici la caini).

O astfel de dinamica mereu convingdtoare a
personajelor nu ar fi posibila in lipsa stilului perfect
calibrat. Jongland cu tehnici diverse (monologuri
interioare puternic individualizate, replici de dialog
libere de artificialitate si mai ales insertii descriptive
remarcabile), Raileanu pare sa opereze cu o limba
noug, curata, in acelasi timp explicita si plastica.
Frazele descriptive sunt observatii punctuale
despre intuneric, luming, mirosuri care ,aluneca

in fasii caldute pe strazi”, senzatii corporale, reactii

organice la emotie sau neliniste. Chiar studiat in
decupaje milimetrice, stilul ramane impecabil, fara
derapaje cliseice sau supralicitari metaforizante.
Astfel, privirea lucida (straina de conventii si
rigiditate) a lui Maldini camatarul se suprapune vocii
straine de tipare restrictive din proza lui Raileanu. m



~Near Gone”

Festivalul Euroregional de Teatru Timisoara ,,Teszt”

Teatrul si problemele de gen

CRISTINA RUSIECKI

Nimic surprinzator in faptul ca spec-
tacolele din Festivalul Euroregional de
Teatru Timisoara ,Teszt”, organizat de
Teatrul Maghiar de Stat din Timisoara,
fenomen cultural centrat pe performan-
ce si pe mijloace mai putin batatorite, au
abordat problemele de gen. Cu atat mai
bine ca pledoaria s-a situat intr-o direc-
tie pozitiva, incriminarea sexismului

si a perspectivei macho asupra relatiei
dintre cele doua genuri, dreptul femeii
de a inceta sa fie doar un obiect dragut,
bun de etalat si de vandut sau dreptul
comunitatii gay de a se exprima artistic

si civic aratandu-si valorile lumii intregi.

Spectacolele din cele cateva zile vazute
puteau foarte bine sa figureze intr-un

festival de gender theatre, absolut bine-
venit in Romania, unde nivelul de educa-
tie al publicului larg in ceea ce priveste
temele respective lasa mult loc pentru
Imbunatatiri. Diferite de la spectacol la
spectacol, nivelul estetic, ca si limbajul
teatral s-au dovedit mai sarace sau mai
bogate, Insa umbrela care a cuprins in-
treaga problematica, in plan general, s-a
remarcat prin consistenta. Daca specta-
colele au avut un numitor comun, acesta
a constat in gradul inalt de directete pe
care l-au cultivat performerii.

ccesibilitate sutd la suta, adresare
actori-public face-to-face,
neintermediata de categorii
clasice ca personaje, fictiune,
poveste, plus acumulare de scene
scurte fara legatura, in afara de cea a temei majore
sub care se grupeazd, au fost trasaturile productiei



sarbesti ,Macho Men", Teatrul Reflektor / Teatrul
Bitef, concept Milena Bogavac si Vojislav Arsic. ,Un
documentar teatral despre masculinitate, aici si
acum”, cum si-au intitulat creatorii performance-
ul, Macho Men a fost creat special pentru elevi

cu scopul nobil de a-i educa, schimbandu-le
perspectiva sexista. A se retine faptul Idudabil ca
cei opt baieti iesiti din cutii de carton pe care sta
scris anul nasterii fiecaruia (intre 1990 si 1994)
joaca cu succes spectacolul deja de sase ani. ,,Ce
inseamna sa fii azi barbat adevarat in Serbia” este
intrebarea de la care porneste demersul lor pentru

,Macho Men”

ca setul de clisee macho sa inceapa sa curga: ,Sa-
ti tii tigara in coltul gurii si sa bei”, sa cultivi ura

si violenta fata de minoritati, dupa cum o arata
indemnul strigat in cor ,Omoara un tigan! Omoara
un poponar!” si tot restul. Un Intreg compendiu de
enunturi potrivite barbatului adevarat, ,destept,
care are solutii, e logic si rotund” si caruia nu-i
lipsesc nici puterea si muschii. Bineinteles, totul
este relatat din perspectiva ironica.

Dintr-un alt unghi, spectacolul maghiar
»,Queendom”, regia Veronika Szabd, bazat pe
»Queendom

”




de teatru

miscare, mult mai ofertant din punct de vedere
estetic, dezbate problema de gen din perspectiva
feminista. Sapte fete stau In cerc pe scena si refac
gesturi, atitudini, comportamente specifice, in
sfarsit, rolurile desemnate, in mod traditional,
femeii obligate sa faca troc cu frumusetea ei.
Fetele nu se sfiesc deloc de nuditate. Dimpotriva,
abordeaza diferite posturi, in fond, fac un excurs
in variile functii atribuite feminitatii, de la cel de
odalisca la femeia-obiect sexual, in lenjerie neagrg,
ciorapi de plasa si pantofi cu tocuri cui. Nu lipsesc
nici ipostazele moderne, concursurile de Miss sau,
mai grav, setarea mentala pe tiparul romantic
indusa prin modele comportamentale si o intreaga
cultura plina de realitati false, unde totul este
numai bunatate si armonie iar happy end-ul se
gaseste, Tn orice situatie, doar la un pas.

Tot despre posturi este vorba si in ,Coming Out.
Omagiu lui P. P. Pasolini”, regia Szab6 Kristof,
produs de F.A.C.E. Szabé Visual Performing Arts

Ensemble, o pledoarie impotriva discriminarii
comunitatii gay. Interpretul Adrian Castellé
schimba multiple ipostaze fizice, etalandu-si corpul
si enuntand, din cand in cand, diferite statement-
uri. Prea multe ca sa mai existe vreo coerenta
intre mesaj, imagine si situatiile jucate! Si peste
toate acestea, regizorul recurge la extrase dintr-un
speech al lui Obama si la citate dintr-un interviu
audio al lui Pasolini, din 1975, In care artistul isi
explica crezurile fundamentale, ca, de exemplu,
perceptia religioasa asupra lumii. ,Lupt pentru
adevaruri partiale, dar nu mai cred in adevaruri pe
termen lung. Nu mai e nimic de sperat”. Enunturile
sunt insotite de schimbarea posturii performerului
care suprapune principiile moderne peste cele ale
lui Pasolini. Poate ca mai relevant pentru ceea ce
vrea sa exprime spectacolul nu sunt asertiunile
cineastului italian, ci un enunt ca ,Incerc din
rasputeri sa fiu un star”. Pentru ca aceasta este

si senzatia pe care o lasa discursul artistic, mult
prea lung pentru ceea ce are de spus. Cu adevarat




remarcabile, Insa, sunt imaginile si luminile
experte care insotesc frumusetea corpului fizic al
performerului.

Dincolo de problematica expusa, un spectacol
excelent, cu o energie rara si umor inteligent a
fost ,,Near Gone”, productie a Two Destination
Language (SCT-BG), un devised de Katherina
Radeva si Alister Lownie. Povestea porneste de

la un fapt real, autobiografic, al cuplului mixt,
bulgaro-britanic, si anume boala unuia dintre
membrii familiei ei. Fiecare dintre cei doi prezinta
o perspectiva diferita asupra tragediei, ea - mai
implicat emotionald, el - mai detasat. lar contrastul
dintre cele doua atitudini devine spectaculos din
cale afara. Scenele repetitive se termina cu acelasi
Kalashnikov interpretat de Bregovic, pe care ea,

,Near Gone”

aruncand o poala de floriin scend, danseaza
nebuneste, expiator, manatd parca de o energie
cosmica implacabila. ,Lost in Translations and in
Emotions” ar putea fi titlul spectacolului, avand

in vedere ca fiecare dintre cei doi performeri
povesteste pe limba lui, ea in bulgareste, cu un
pathos exemplar si cu implicare afectiva maxima,
el in englezeste, cu detasare exemplara. De fiecare
data, britanicul reia aceeasi poveste prin filtrul
distantarii si al ironiei, spre disperarea partenerei
sale de scena (si de viata). lar contrastul dintre
cele doua moduri de a relata aceeasi poveste
naste tone de amuzament. Construit pe un umor
de o exceptionala calitate, bucuréandu-se de o
actorie fara pata, ,Near Gone” face parte din acea
categorie rara de spectacole pe care le-ai putea
vedea saptamanal. m

,Queendom”
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Lapping
Focus: European Film Academy

LIANA DOBRICA

nul acesta, programul European
Film Academy se va desfasura la
Teatro de la Maestranza, intr-un
weekend care va include, Tn mod
traditional, proiectarea peliculelor
selectate insotitd de o sesiune de intrebari si
raspunsuri, o gala pentru public si o receptie
vineri seara, apoi ceremonia de decernare, urmata
de o after-show party pentru invitati. Au fost
selectate 49 de filme artistice, 15 documentare,
patru filme de animatie si trei comedii. Pentru
European Discovery 2018 - Prix Fipresci, dedicat
unui regizor tanar, aflat la primul sau film artistic,
au fost facute sase nominalizari: ,Girl” (Lukas
Dhont), Belgia, Olanda; ,One Day” (Zs¢6fia Szilagyi),
Ungaria; ,Scary Mother” (Ana Urushadze),
Georgia, Estonia; , The Guilty” (Gustav Mdller),
Danemarca; ,Those who are fine” (Cyril Schaublin),
Elvetia; ,Touch me not” (Adina Pintilie), Romania,
Germania, Cehia, Bulgaria, Franta, produs de
Biana Oana, Philippe Avril si Adina Pintilie. Alt film
romanesc nominalizat in festival - de data aceasta
la categoria European University Film Award -
este ,Tarzan's Testicles” (Alexandru Solomon),
Romania, Franta, produs de Ada Solomon, Cedric
Bonin si Pascaline Geoffroy, o metafora despre
cruzimea si esecul ingineriei sociale, cum a fost
comunismul.

Romania este reprezentatd la European Film
Academy de Ada Solomon, in board, si de 32 de
membri, din totalul de 3.500 de profesionisti cat
reuneste in prezent Academia. Din echipa de
organizatori ai editiei din acest an ai festivalului
face parte Mihai Chirilov, cotat ca unul dintre cei
mai importanti critici de film ai generatiei sale si
director artistic al Festivalului International de Film
Transilvania - TIFF. m

a Haus der Geschichte

- Muzeul de Istorie

din Bonn - in

perioada 10 octombrie

2018 este deschisa
expozitia ,Teama: O stare de spirit
germana?’("Angst. Eine deutsche
Gefuhlslage?”), o confruntare artistica
inedita cu temerile colective ale unei
tari considerate ,motorul Europei”.
Curatorul expozitiei, Judith Kruse,
a explicat resorturile deciziei de a
implementa acest proiect, Intr-o
declaratie de presa, aratand ca ,in
Germania, exista o stare de emotie
crescuta”. Walter Hutter, presedintele
fundatiei muzeului, a completat cu
asertiunea potrivit careia ,nemtii au o
nevoie aparte de securitate”. in etapa
de colectare a ideilor, Tn urma cu doi
ani, curatorii expozitiei au identificat
aproape 30 de temeri colective. In
final, au hotarat sa se concentreze
pe patru dintre acestea: imigratia,
supravegherea, razboiul nuclear si
problematica de mediu. Dupa cum veti
descoperi daca veti vizita expozitia,
primele doua au fost reprezentate
artistic cu cateva decenii in urma ca
temeri colective ale poporului german.
Peste 300 de exponate, filme, postere,
reclame, decupaje din ziare, scrisori si
alte forme de expresie contemporane
creeaza un spatiu de reflectie pentru
0 suma de intrebari fundamentale:
cum ajunge frica individuala sa
se transforme intr-un sentiment
colectiv? cine profita de aceasta
stare de spirit negativa generalizata
de ce sunt atat de speriati nemtii de
imigratie, in pofida aportului acesteia
la actualul succes economic al tarii?
de ce electoratul incepe sa repudieze
formatiunile politice traditionale? m




)

n spatiul cultural francez, a
aparut o propunere inedita
pe piata ideilor, si anume
.Entre-Temps”, o platforma
intelectuala colectiva, cu
ambitia de a fi ,revista numerica
a istoriei actuale”. Lansata pe 13
octombrie si disponibila gratuit,
initiativa reuneste istorici din tanara
generatie, dintre care multi sunt
doctoranzi, dar si un comitet editorial
format din critici, dramaturgi,
scriitori si cineasti. Importanta este
semnificatia atributului ,actual”,
care poarta o mare parte din
specificitatea revistei: un mod de ,a
investiga santierele deschise de cei
care considerad istoria un obiect”.
De aceea, precizeaza initiatorii in
cuvantul de deschidere, se va acorda
mai putina atentie ,produselor finite,
in favoarea concentrarii asupra cdilor
si mijloacelor folosite, demersurilor
facute si metodelor aplicate”. «Entre-
Temps est un en-cours de l'histoire, un
parcours dans son action au présent.»
Ceea ce doreste sd expund este modul
in care se ridica edificiile intelectuale
in raport cu istoria, cum se pun bazele
unor astfel de constructii, cum trebuie
analizatd soliditatea acestora. Datd
fiind extensia culturald a proiectului,
acesta nu este ingradit in limitele
dialogului universitar, ci este deschis
unei palete largi de creatori, scriitori,
romancieri, pictori, dramaturgi,
cineasti... Primul numdr, «retour sur
68», disponibil la https://entre-temps.
net/, graviteaza in jurul prefixului re-
si a implicatiilor sale socio - istorice
(re-constituire, re-prezentare, re-
publicare), dar si a actualitatii anilor
invocati Tn titlu, marcati de miscarile
studentesti din Franta. m
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e scena teatrelor londoneze,

piesele clasice sunt reinventate.

»Rata salbatica”, de Henrik Ibsen, la

Almeida Theatre, propune o varianta

deconstructivista, Tn care emotia
artistica este creata nu numai din continutul piesei
n sine, ci si din modul in care ni se aminteste
permanent ca ne aflam intr-o conventie, Intr-o
fictiune, la fel de puternica precum realitatea
insasi. La Bridge Theatre, in A Very Very Very
Dark Matter”, este inedit explorata viata lui Hans
Christian Andersen. Prin tehnica reducerii la
absurd, transgresiuni socante si umor negru,
prin sfidarea si degradarea unei legende, piesa,
catalogata de critici ca ,suprarealista”, este
menita sa provoace furie si revolta. O femeie
pigmee, cu un singur picior, din Congo, Inchisa
intr-o cusca in podul casei sale ar fi autoarea
povestilor minunate, iar el, un rasist, lipsit de
spirit, un clovn sadic, care nu stie nimic despre
copii si nici nu-i pasa, preocupat doar de propria
glorie. Cronicile au consemnat o dubla metaforg,
de protest cultural si social, pe de-o parte, fata de
exploatarea artistica a experientelor altor oameni
si, pe de alta parte, fata de colonizarea europeana
a Africii, indeosebi a genocidului comis asupra
poporului congolez sub domnia regelui Leopold
al ll-lea al Belgiei. Royal Shakespeare Company a
imbracat , Troilus si Cresida” Intr-o noua viziune,
satirica, futurista, despre dragoste si razboi. Cu
o distributie bine calculata de gen, 50/ 50 (piesa
are doar patru personaje feminine), cu efecte
sonore tulburatoare, create de Evelyn Glennie,
virtuoz percutionist, cu flacari si scene post-
apocaliptice, piesa a fost caracterizata de critici ca
fiind ,,complicatd, cutremuratoare si frumoasa”,
».minunata, epica”, ,in stilul Mad Max". m
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PAUL MAXIMILIAN BIS

LA

Cautarea de sens prin arta

www.artbymaxb.com / @pmbisca

entru Paul Maximilian Bisca, un artist

roman stabilit in Washington, DC, arta

este un instrument al auto-cunoasterii.

Paul si-a petrecut copilaria si anii de

formare Tn Romania, Statele Unite,
Olanda, si Italia, obtinand un masterat in studii
strategice de la Johns Hopkins School of Advanced
International Studies. In prezent, lucreaz ca si
consultant la Banca Mondiala, specializandu-se in
aspectele economice ale programelor de siguranta
publica in state afectate de conflicte. Pasiunea pentru
arta a fost mereu o contrapondere la parcursul
profesional.

Paul a inceput sa deseneze in copildrie, fiind
fascinat de efectele vizuale din desenele animate
clasice, care au devenit accesibile in Romania dupa
1989. A urmat apoi de la varsta de 11 ani scoala

de caricatura infiintata la Timisoara, orasul sau de
nastere, de celebrul caricaturist Stefan Popa Popa’S,
care i-a devenit mentor. Caricatura si desenul
animat au ramas surse constante de inspiratie
pentru limbajul expresiv pe care a inceput sa si-1
dezvolte incepand cu 2012, cand a reluat cursuri de
picturd. Acestora li se adaugd miscari expresioniste
precum Art Brut si COBRA, iconografia romaneasca,
mitologie, dar si studiile despre arhetipuri si
imaginatia activa a psihanalistului Carl Gustav
Jung.

In picturile sale, Paul abordeaza teme menite sa
adanceasca intelegerea drumului spre individuatie,
prin prisma unor experiente de viata fundamentale
precum tranzitia de la viata academica la viata
profesionala, suferinta, sau nevoia de conectare intre
oameni. B
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Echinox

50 de ani din 100

VIRGIL MIHAIU

rimul numar al legendarei reviste de
cultura ECHINOX a aparut la finele
anului 1968, cand se aniversa o
jumatate de secol de la implinirea
visului natiunii romane de a avea
un stat unitar. N-as fi sperat vreodata sa ajung a
scrie aceste randuri, la 50 de ani de la nasterea
ECHINOX-ului.

Implicit, jubileul publicatiei clujene coincide

cu Centenarul Romaniei intregite. Pentru

mine, suprapunerea celor doua sarbatoriri are
semnificatii existentiale: in absenta ambelor
institutii — o entitate statala si alta culturala -

nu as fi devenit cel ce sunt. Si n-ar fi existat nici
succesiunea generatiilor de intelectuali formati la
Jinalta scoala echinoxista”. Incontestabilii corifei
ai publicatiei au fost lon Pop, Marian Papahagi

si lon Vartic. Ei au transformat o banala redactie
studenteasca intr-un bastion al rezistentei prin
culturd, de-a lungul unor ani de deteriorare
progresiva a libertatii de expresie si a conditiilor
socio-politice. Percepeam acel spatiu privilegiat
ca pe o0 oaza de normalitate si de intelectualitate,
sub un regim tot mai opresiv (a carui deriva fusese
declansata de catre dictatorul scornicestean in
iulie 1971, dupa contaminarea cu funestul virus al
totalitarismului de tip nord-coreean).

Bunul meu amic din copildrie, Marian Papahagi,

fu inventatorul inspiratei denumiri a revistei (un
cuvant ce figura in dictionarele de pana atunci ale
limbii romane doar sub forma ,echinoctiu”). De
aceea, daca ar fi sanctificat, i s-ar cuveni numele de
Marian Botezatorul.

Marian mi-a insuflat convingerea ca o natiune nu
poate avea credibilitate Tn absenta institutiilor.

Ca atare, asemenea majoritatii colegilor mei de
redactie, mi-am sacrificat o mare parte a tineretii
pentru a contribui la consolidarea acestui edificiu
spiritual numit ECHINOX. Dintre nenumaratele
fraze memorabile emise de Marian Papahagi cu
infatigabila sa verva colocviala, redau aci doar
una. Cred ca mi-a zis-o la festivitatile din 1978,
cand s-a reusit aniversarea intaiului deceniu de
la infiintarea revistei: ,Gile, daca am fi fost platiti
pentru ce si cat am lucrat la ECHINOX, am fi ajuns
nababii Clujului.”

E locul sa precizez, pentru exactitatea istoriei
literare, ca am lucrat fara intrerupere in redactia
ECHINOX Tntre 1971-1983 (cu un hiatus de 6 luni,
irosite in armata). In perioada 1968-83, insisi
amintitii coreifei au absentat pe rand din redactie,
cam trei-patru ani fiecare, aflandu-se n straindtate
din considerente profesionale. Nu pot uita epistola
pe care marele domn lon Pop mi-a trimis-o din
Paris in 1973, felicitandu-ma pentru un grupaj de
texte poetice ce-mi fusese publicat in ECHINOX.
La 22 de ani cati numaram pe atunci, asemenea
incurajare avu un impact crucial asupra viitorului
meu ca literator.

Marian Papahagi, eruditul meu binefacator, s-a
stins prematur - la scurt timp dupa ce implinise

50 de ani (avea atunci, etatea de acum a ctitoriei
sale...). Zic binefacator, pentru ca, aflat intr-o
vacanta la Cluj la inceputul deceniului 1970,

mi-a facilitat cooptarea Tn empireul echinoxist.

In 72 - abia revenit de la bursa de studii din

Italia si Portugalia — a infiintat cursurile de limba
portugheza la Facultatea de Litere a Universitatii
Clujene, unde avui onoarea sa-i fiu student (in
chiar prima grupa). Pe aceeasi filiera, I-am intalnit
ulterior pe luso-brazilianistul Mihai Zamfir, alt Tnger
Protector deghizat. Fara absolvirea acelor cursuri
de portugheza - unice Tn aridul peisaj universitar al
timpului — n-as fi ajuns, peste trei decenii, director
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si co-fondator al Institutului Cultural Roman

din Lisabona. Studiasem si limba spaniola cu
inubliabila Lucita Garcia, asa Incat dupa revenirea
din misiunea diplomatica, mi se oferi sansa de a fi
numit, in 2015, director onorific la doua institutii
patronate de principala Universitate Clujeana: Casa
do Brasil si Biblioteca de Studii Latino-Americane.
Decisiva n acest sens fu sustinerea pe care mi-a
acordat-o ilustrul rector, acad. loan-Aurel Pop,
vechi si respectat amic de pe cand lucram amandoi
la ECHINOX. (In paranteza fie spus: activitatea la
CdB si BSLA e la fel de benevola precum cea de la
ECHINOX, dar intensitatea ei ma face sa retrdiesc
la senectute emotii si situatii pe care le crezusem
pierdute Tn amintirile din junete).

Evident, cei dinti Ingeri Protectori in lupta cu
vicisitudinile vietii fusesera parintii mei - Lucretia
si Virgil. Catre ei imiintorc adeseori, cu pioasa
recunostinta, gandurile. Tot ceea ce am realizat
mai tarziu avea ca baza de pornire mediul
favorizant pe care au stiut sa ni-I creeze, mie si
fratelui meu Horatiu. lar, dupa ce m-au plasat pe
0 anumita traiectorie, Providenta Tsi facu tot mai
simtita prezenta. In 1958 genitorii m-au incris

la Scoala Elementara Germana (functionand, la
inceput, in cladirea Liceului Balcescu din Cluj).
Timp de patru ani am facut parte din prima clasa
de elevi (In majoritate romani) ai providentialei
invatatoare Katharina Cloos. Retrospectiv privind
lucrurile, daca n'as fi invatat dificilisima limba

germana atunci, mi-ar fi lipsit premisa de baza
pentru a deveni poliglot.

Ambii parinti mi-au insuflat sentimentele firesti
de afectiune fata de taramul unde (si fata de
limba n care) m-am nascut. Pe de alta parte, au
facut tot posibilul si imposibilul sa-mi pot cultiva
impulsurile, la fel de firesti, spre universalitate.
Salutare s'au dovedit a fi primele noastre iesiri in
strainatate, posibile datorita dezghetului ideologic
dintre anii 1964-71, dar si pentru ca tatal meu era
un pasionat automobilist. Binecuvantat de soarta,
cvartetul nostru familial se trezi propulsat, cum
s-ar zice ,din prima”, in paradisul terestru numit
Muntenegru. Se intampla in vara 1965. Dupa
2011 aveam sa verific la fata locului: nu fusese
o halucinatie, ci realmente vazusem Paradisul in
ipostaza sa mundana.

ntaia mea participare la un curs de literatur
germana (ca student al Sectiei Engleza/principal—-
Germana/secundar la Facultatea de Litere) a
coincis cu debutul in cariera universitara al altui
actant providential: Peter Motzan. inc& de pe
atunci, asistent la Litere fiind, el s'a profilat ca
redutabil germanist, ce urma sa-si castige o ampla
recunoastere internationala. Fusese redactor al
paginilor germane in prima echipa ECHINOX. La
momentul cooptdrii mele in deja prestigioasa
redactie, Peter isi cedase ,postul” congenerului meu
Werner Séllner. Apropo: cand patrunsei pentru
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prima data in chilia redactionala din edificiul clujean
cu pereti grosi si plafoane boltite, cei doi redactori
de-o varsta cu mine care ma intampinara erau
Soliner (viitor apreciat poet de limba germana) si
Ovidiu Muresan (viitor apreciat istoric clujean).

De-a lungul celor sapte ani de gimnaziu si de
liceu, principala mea (aparenta) distractie fusese
redactarea unor reviste scrise de mana. Cam

de genul celor pe care avea sa mi le arate, in
casa-i bucuresteana, Mircea Horia Simionescu.
Asemenea mie, si el le concepuse pe ale sale,

cu migald benedicting, tot pe cand era elev. imi
autoperfectionasem caligrafia intr-un asemenea
grad, incat textele pareau tiparite. Imitam la
perfectiune tot felul de caractere de litere,
decupam fotografii din diverse reviste si le

lipeam pe hartie, asa cum vazusem ca procedau
machetatorii celor mai sofisticate publicatii.

Acele reviste-unicat (nu aveam posibilitati de
multiplicare) erau expediate prin posta lectorului
privilegiat: unchiul Mihai Dragoescu, medic la
Craiova, mariat cu Elena, sora mamei mele. Fiii lor,
Mihai si Valentin, mi-au ramas confidenti apropiati
pana astazi.

Atunci cand directorul ECHINOX-ului, lon Pop
(caruia Marian si Peter 1i vorbisera despre mine),
m-a intrebat cam ce sector redactional m-ar tenta,
n-avui nicio ezitare sa ma autopropun pentru
prezentarea grafica. Ca responsabil al acesteia
aveam sa figurez in caseta redactionala, pe
parcursul proximilor 13 ani.

Nu dispun de talentul epic necesar, pentru a
evoca experientele sau intalnirile formatoare ce
mi-au fost facilitate de apartenenta la gruparea
ECHINOX. Orice Tnsiruire de nume ar pacatui prin
omisiuni, dar stiu ca nu voi scapa fara sa furnizez
cateva liste. Desi umbriti de spectrul ,repartitiilor”
de la finele studiilor, anii de studentie mi-au fost
inseninati de efervescenta vietii redactionale.
Mi-o asumasem, asemenea majoritatii colegilor,
ca pe o implicare in salvgardarea valorilor culturii.
Actionam Tn numele unei necesare resincronizari
cu o lume presupus ideala (si adeseori naiv
idealizata), in care libertatea de expresie sa
contribuie la binele general. Cine sa presimta

pe atunci sinistrele farse din speta corectitudinii
politice, carora le furam livrati dupa inopinata
eliberare din 1989?

Din fericire, aceeasi Providenta mi-a permis sa-mi
continuu, si dupa absolvire, viata in urbea unde
avusesem privilegiul sa ma nasc. Cei mai multi
dintre congenerii mei fusesera alungati de soarta
din Cluj. Tn mod quasi-miraculos, mi-a fost dat

sa raman! Drept urmare, ma vad totusi pus in
situatia de a alcatui liste, asemenea unui cronicar
din vechime. Pe langa cei deja amintiti, pe langa
colegii echinoxisti din perioada de studentie -
loan Moldovan, loan Grosan, Nicolae Oprea, Al.
Cistelecan, lon Cristofor, Mircea Petean, Dan
Damaschin, Georg Aescht, Peter Egyed, Alexandru
Vlad, Gh. Perian, Al. Th. lonescu, Calin Manilici

- reusii sa-mi cultiv amicitii si cu generatiile
urmatoare: lon Simut, Radu G. Teposu, Stefan
Borbély, Aurel Pantea, Virgil Podoaba, Octavian
Soviany, Viorel Muresan, Augustin Pop, apoi
Dumitru Chioaru, Traian Stef, Horia Pop, llie Rad,
lon Urcan, inca mai apoi Marta Petreu, Gabriel
Petric, George Tara, Andrei Zanca, lonel Pop,
Marius losif...

Desigur, oarecum in traditia invataceilor de scoala
transilvanad, priveam cu respect cdtre dinamicul
grup al ,fondatorilor” publicatiei si al ,acolitilor”
ce gravitau n jurul lor. Cu unii ajunsei in relatii de
colaborare si chiar de amicitie, mai mult sau mai
putin cuantificabild. Cativa au disparut prematur,
fata de ceilalti cordialitatea nu s-a pierdut nici
pana azi; in amintirea mea ei se amesteca, asa
cum ne intdlneam uneori la frugale petreceri:
Aurel Sorobetea, Adrian Popescu, Franz Hodjak,
Dinu Flamand, lon Mircea, Petru Poantd, loan-
Aurel Pop, lon Muresan, Vincentiu Ilutiu, I. Maxim
Danciu, Olimpia Radu, Mihai Barbulescu, Nicolae
Prelipceanu, Horia Badescu, Adrian Ivanitchi,
Eugen Uricaru, Mariana Bojan, M.C. Runcanu...

Prin 1975, odata cu aparitia quasi-funambulesca
a lui Emil Hurezeanu - in multiplele sale ipostaze
de poet, cronicar literar, student in Drept, amic
cu insatiabil apetit histrionic si generator de idei
epustuflante - viata redactionala, aureolata de
boema, devine tot mai animata. El ma conduce



pe urmele Cercului Literar de la Sibiu. Gratie lui,
fac cunostinta cu Wolf von Aichelburg, Eta Boeriu,
lon Negoitescu, Cornel Regman, St. Aug. Doinas.
»Nego” imi aranjeaza o vizita la misterioasa
scriitoare Olga Caba, care studiase Tn Suedia

si se stabilise inca din perioada interbelica la
Sebes. Cum fascinatia din adolescenta pentru
limba suedeza nu-mi trecuse, vad Tn aceasta
intalnire o incurajare sa perseverez in tentativele
mele de a mi-o insusi. Alaturi de Emil, particip

in 1978 la celebrul Colocviu de Poesie de la

lasi, unde imi consolidez amicitiile (unele deja
antamate la Festivalul de Jazz de la Sibiu) cu
admirabilii intelectuali/literati Sorin Antohi,

Liviu Antonesei, Mihai Ursachi, Luca Pitu, Matei
Visniec, Dan Petrescu, Andrei Corbea, Lucian
Vasiliu, Alex Vasiliu, Alex Carausu, Mihai Dinu
Gheorghiu... Hurezeanu se aliaza grupului

Ars Amatoria (Grosan, Teposu & comp.) si
viziunilor teatrale imaginate de ingeniosul lon
Vartic. Spiritul lor ludic ma incanta, farsele lor
deconcertante consuna cu teatrul instrumental
promovat de ansamblul Ars Nova, initiat prin
partile noastre Tn 1968 de catre Cornel Taranu.
Participam, impreuna cu multi colegi echinoxisti,
la fermecatoarele festivaluri de poesie de la
Sighisoara, urbe intim legata de istoria familiei
mele. In compania lui Emil Hurezeanu, a lui Sorin
Saladie, a Miloslavei Ostoici, Irinei Ungureanu,
sau Andei Moisa, experimentam inesperatele
libertati oferite de plajele de la Vama Veche, Doi
Mai, Costinesti, Schitu, Mamaia Sat. Acolo ne vom
interfera cu numerosi companioni de idei si stil de
viata - de la Mircea Toma, Corneliu Stroe, Harry
Tavitian, R. Adrian Mlesnita, Carmen Cristian,
Sven Telia, Mircea Medrea, lolanda Badica,

Sever Radu, Marius Marchis, pana la Ursachi,
Pitu, Antohi, Johnny Raducanu, Dan Alexe, Victor
Ivanovici, Cristian Marina, Siegfried Grassmann,
|.T. Morar, Ronnie Reisz, Sarkis Selian, Catalina
Buzoianu, Alexandru Tocilescu, Leontin - fiul
Doinei Cornea, Raluca Zamfirescu, Marius Tropa,
Florin Dumitrescu si atatia altii...

Experienta redactionala acumulata la , Echinox” imi
va fi de imens ajutor de-a lungul vietii. Debutez cu
volumul ,Legea conservarii adolescentei” la editura
Dacia, in 1977. Raman acelasi devotat echinoxist,

dar imi amplific colaborarile cu revistele culturale ce
continud s& invioreze peisajul cultural al patriei. Tn
primul rand cu ,Steaua”. Acolo avusese loc debutul
meu in publicistica erudita, prin gratia domnului
Aurel Rau, longevivul ei lider. Tot acolo imi voi
implini visul de a deveni ,redactor profesionist”,
imediat dupa caderea dictaturii. Pe parcurs, voi
avea sansa sa cunosc o parte semnificativa a elitei
noastre culturale si chiar sa stabilesc raporturi
camaraderesti cu personalitati pe care le admiram:
Gellu Naum, Marin Sorescu, Nichita Stanescu,
Mircea Horia Simionescu, Constantin Noica, Radu
Petrescu, Augustin Buzura, Oskar Pastior, Mircea
Dinescu, Mihai Zamfir, Serban Foarta, Mircea Zaciu,
loan Muslea, Dan Haulica, Adrian Marino, Teohar
Mihadas, Laurentiu Ulici, Francisc Laszlo, Vasile
lgna, Gabriela Melinescu, Grigore Vieru, Mircea
Santimbreanu, Victor Ernest Masek... Aurmat o
buna perioada de timp in care m'am apropiat,

cum era si firesc, de reprezentantii asa-numitei
generatii optzeciste — Stratan, Cartarescu, Liviu loan
Stoiciu, Musina, lon Bogdan Lefter, Caius Dobrescu,
Romulus Bucur, Gabriel Chifu, Vlasie, Magda
Carneci, Cosovei, Danilov, Gh. Craciun, Nedelciu,
Mariana Marin, Radu Calin Cristea, Cristian
Teodorescu, laru, Denisa Comanescu, Ghiu, Nicolae
lliescu... Opresc revarsarea de nume aci, Intrucat
spatiul tipografic si termenul de predare al textului
sunt foarte limitate.

Creditul pe care mi-l castigasem prin modesta,
dar asidua lucrare la inaltarea ECHINOX-ului
mi-a conferit credibilitate si 0 anume Incredere
in fortele proprii, premise necesare spre a face
fata domeniilor in care m-am implicat: scrierea
cartilor, cariera academicad, jurnalismul cultural,
jazzologia, realizarea de emisiuni radio si TV,
diseminarea artelor, diplomatia culturala, chiar
si cateva reusite in sfera artelor performative.

O asemenea concisa enumerare ar justifica
sentimentul de gratitudine pe care il resimt de
cate ori rememorez devotiunea mea fata de
ECHINOX. Dar nu e doar atat. E un imuabil fior
subliminal, ce m-a bantuit de cand mi-am asociat
existenta acestui miraj intelectual. L-as alia, dupa
cum urmeaza, titlului cartii pe care o publicasem
la editura Albatros Tn 1980: ,Sighisoara, Suedia,
Echinox si alte stari de spirit”. =
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Semicentenar ,,Romania literara”
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rimul numar din ,Romania literara” a
aparut pe 10 octombrie 1968, la sfar-
situl unui an tulbure in politica siin
societatea europeana. O publicatie cu
radacini in perioada stalinista, ,Gazeta
literara”, aparuta ca principala foaie a Uniunii Scrii-
torilor, a fost refondata pentru a reflecta modifica-
rile de politica internationala (o programatica slabi-
re a legaturilor cu Moscova si o relativa deschidere
spre Vest) si pentru a crea impresia unei relaxari in
politica internd. Cuvantul ,Romania” apdrea in titlu.

Conducerea noii publicatii era alcatuita din poetii
Geo Dumitrescu (redactor-sef), lon Horea si lon
Brad. Din prima redactie mai faceau parte lon
Caraion, Valeriu Cristea, Adrian Paunescu, Lucian
Raicu, Constanti Toiu, iar printre colaboratori se
regaseau Constantin Noica, Serban Cioculescu

si tanerii, la acea vreme, Eugen Simion si Gabriel
Dimisianu. Cu diferente fata de vechea publicatie,
dar si cu similitudini majore, ,Romania literarara”
era, de fapt a saptea publicatie ce propunea acest
titlu pietei culturale romanesti, fara a exista, totusi,
o continuitate intre ele. Vasile Alecsandri fondase,
in 1852 (sau 1855!) prima publicatie cu acest titlu.
(In 1852 primul numadr, tiparit, fusese interzis la
difuzare de catre cenzura). Frontonul era scris cu
caractere slavone, iar titlul avea punct la finalul

sau. Textele erau scrise cu un amestec de caractere
slavone si latine, aparent dupa nicio metoda (asa-
numita scriere de tranzitie). Printre autorii publicati
s-au numarat Kogdlniceanu, Negruzzi, Russo,
Alexandrescu, iar politica editoriala o continua pe
cea a ,Daciei literare”. Revista a aparut saptamanal
pe durata lui 1855 si a disparut dupa aceea (razboiul
Crimeei, care crease contextul in care a fost posibila
aparitia, se apropia de sfarsit). Acelasi titlu a fost
reluat, intre 1885 si 1889 la Bucuresti, fiind condusa

pentru scurt timp de Macedonski. In 1895, pentru
aproape doi ani, o ,Romanie literara si stiintifica”
incerca sa ofere o noua directie literaturii nationale
cu autori de calibrul Cincinat Pavelescu-Anton
Bacalbasa. Titlul ,,Romania literara” reaparea la Aiud
in 1930, pentru doar cateva luni, iar o noua tentativa
avea locin plina criza economica, la Bucuresti, intre
1932 si 1934. Directorul acesteia din urma era Liviu
Rebreanu. Printre colaboratori: Jebeleanu, Botta,
Pillat si G. Calinescu. In fine, intre 1939 si 1940 Cezar
Petrescu a scos o ,Romanie literara” gandirista

si traditionalista ca supliment saptamanal al
cotidianului ,Romania” (1938-1940). Printre autorii
publicati: Voiculescu, Vinea, Sadoveanu, Galaction,
Agarbiceanu, G.M. Zamfirescu, dar si Lucia
Demetrius sau Vintila Horia. Dictionarul General

al Literaturii Romane noteaza ca element de
originalitate al acestei reviste publicarea simultana
in mai multe traduceri a unui text literar important.
De altfel, traducerile aveau un rol importantin
economia revistei, cu accent pe literatura clasica.
Revista s-a oprit dupa inceputul razboiului, dar
inainte ca Romania sa fie atrasa printre participanti.

»Gazeta literara”, pe care publicatia din 1968 o
continua Tn mod direct, fusese fondata Tn 1954,
ca organ de propaganda comunista al Uniunii
Scriitorilor, dupa cum suna programul publicat
sub semnatura lui Mihail Sadoveanu. Conducerea
initiala a fost a lui Zaharia Stancu, iar in redactie
se aflau Beniuc, Jebeleanu, Eusebiu Camilar, Paul
Georgescu, Haralamb Zinca. Cu o luna inaintea
mortii lui Dej, Tn 1965, Mihai Beniuc era eliminat
din conducerea Uniunii Scriitorilor. Tn redactie

si printre colaboratori Tsi faceau loc autorii de
referinta ai generatiilor 1960-1970. in general,
anii 1965-1971, la jumatatea cdrora a aparut
»~Romania literara”, ca si ,Echinox”, sunt priviti ca
unii ai relaxarii dogmatice (sau, mai potrivit, ai
tranzitiei dezordonate de la stalinism la national-
comunism), incheiata cu asa-numitele ,teze din
iulie” (1971).
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Tn 1968 ,Romania literard” era un magazin cultural
care cuprindea propaganda politica, literatura
nationala (intr-o varietate de formate), literatura
straina (comunisti francezi), dar si pagini dedicate
filmului, teatrului, plasticii, televiziunii, stiintei si
tehnicii (in primul numar isi fac loc pana si note
care relateaza despre OZN-uri). Doar unghiul
vederii, numarul tabletelor literare si unele

rubrici specifice o deosebeau de alte magazine

de popularizare ale epocii. Genurile de intindere,
care azi ar fi catalogate slow-media, aveau o
pondere aproape egala sau mai mica decat cea a
semnalisticii - twitte-uri (cum le-am numi azi) pe
cele mai variate subiecte, note de aparitii editoriale
sau chiar fapt divers.

Geo Dumitrescu a fost inlocuit la conducerea
revistei in 1970 de Nicolae Breban, care si-a

dat demisia in 1971, dupa aparitia ,tezelor din
iulie”, din cauza restrictiilor estetice pe care le
impuneau acestea. A fost urmat de George Ivascu
pand Tn 1988, cand succesor a fost D.R.Popescu,
membru in CC al PCR. Dupa Revolutie si dupa
cateva interimate, in 1990 conducerea revistei

a fost preluata de Nicolae Manolescu, in functie

si dupa 28 de ani. | s-au alaturat Gabriel Chifu,
intéi ca redactor-sef, in prezent director executiv
al publicatiei, si, mai recent, Razvan Voncu,
redactor-sef, Sorin Lavric si Daniel Cristea-Enache.
Dupa 1990, publicatia a fost activimplicata

in actiunea de democratizare a societatii si in

conectarea la valorile europene, in combaterea
protocronismului si a derapajelor nationaliste.

Cu toate constrangerile exitente in deceniile
totalitarismului, cu inerente compromisuri (este,
totusi, singura publicatie care si-a cerut scuze
cititorilor pentru articolele de propaganda publicate

inainte de Revolutie), ,Romania literara” a contribuit

decisiv la formarea unui public cititor de literatura
contemporand, dar si in lasarea si sustinerea unor
scriitori importanti din deceniile 1960-1980 (Nichita
Stanescu, Ana Blandiana, Marin Sorescu, Mircea
Cartarescu s.m.a.), in consacrarea unor autori

ca Marin Preda sau Stefan Augustin Doinas, Tn
recuperarea unor autori precum Lucian Blaga sau B.
Fundoianu. ,Numele redactorilor si colaboratorilor
revistei, spunea Nicolae Manolescu intr-un interviu din
1993, coincide cu numele tuturor marilor personalitati
culturale ale anilor 1970-1980". Revista, inca din primul
numar, a publicat atat critica literara, cat si literatura
beletristica (proza, poezie, teatru). in ultmii ani, eseul si
istoria literara au capatat ponderi tot mai mari.

Cu tiraje de cateva zeci de mii de exemplare pe
saptamana (in perioada statului totalitar si imediat
dupad) si cu o stabilitate de cinci decenii, ,Romania
literara” este publicatia care a exercitat cea mai
mare influenta asupra literaturii romane si asupra
publicului cititor de literatura, a contribuit la
stabilirea canonului estetic si a servit ca instanta de
validare pentru generatii intregi de artisti. m
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Europa la rascruce de vanturi

RADU MUNTEANU

e-am obisnuit sa gandim ca
poetul, spunand: “Ca azi va fi ziua
de maine... Ca maine, toti anii ce
vor urma...”, insa sa nu uitam ca
viitorul este un paradis de unde
- ca si din celalalt - Inca n-a revenit nimeni. Dar
viitorul trebuie gandit altfel, fiindca apartinem unei
altfel de Europe, altfel decat ne-au aratat secolele
de pana acum.

La inceput, Europa a fost, pentru Grecia,

locul Intunericului, al unui apus unde soarele

se scufunda in bezne, iar pamantul botezat

prin silabe feniciene Erip parea fara noroc.

Chiar si Roma a ignorat cateva secole Europa,
temporizandu-si vocatia proprie si riscandu-si
soarta in Orient, acolo unde o chemau ilustre
umbre, precum Alexandru... Apoi, nu trebuie sa
ne miram ca Europa timpurie a Evului de Mijloc se
misca la lumina unei eclipse dominata de utopie si
magic. Cand ar fi trebuit sa ia locul Romei, Europa
se zbatea sub navaliri succesive, sau traia epopeea
de sange a dinastiilor asasine. Orientul continua
sa fascineze, iar pe valurile marilor dragonii celtici
incep dialogul cu fiarele imblanzite dinspre Sumer
la vremea cand exotismul barbarilor evanghelizati
naste un sambure de identitate europeana.

La inceputul Evului de Mijloc, carturarii si-au
protejat scrierile si manuscrisele ca pe un tezaur
datator de tainice puteri. Chiar daca audienta
cartii a fost extrem de restrictiva, literele pictate
au pregatit tumultul mesterilor care au dainuit
catedrale, iar marele stil s-a invatat pe schele, in
respiratia pietrei si in limbajul zidului. Apoi, arta
scapa de claustrarea ei confidentiala, oamenii
devin noduri de intrebari si argumente, si nimic nu
mai poate Impiedica contaminarea culturala si a
cunoasterii...

Istoria Europei ne-a invatat ca in fiecare izbavire
se pot ascunde nestiute amenintari, dar la
cumpana timpilor moderni cultura, dar mai ales
cartea, capata o incarcatura ofensiva ce permite
anticiparea. Asa se face ca acum traim presant un
timp al actiunii, cand nu poti si nu trebuie sa ramai
singur la trecerea peste bariera timpului, mai ales
Ca nu te poti desparti razand de trecut.

Omul este o fiinta vorbitoare, dar spre norocul
nostru exista si cei care tac si fac mai mult decat
vorbesc. Omul este singurul biped capabil sa ajute
la nevoie alt semen sa mearga mai departe, dar tot
el este singurul biped in stare de a-1 opri pe altul
din mers, chiar daca acesta ar vrea sa mai mearga.
Atunci, doar oprirea decide unde este capatul
drumului. Nu drumul... Sigur, o astfel de filosofie
are o concluzie importanta: modul in care un om
isi accepta destinul poate fi mai important decat
destinul sau...

Azi, 7 miliarde de oameni consuma anual o
energie echivalenta cu 7,7 miliarde de tone de
petrol, anticipand scenariul anului 2050 cand
acest consum va fi de 18,5 miliarde de tone. Am

fi inclinati sa trecem usor peste aceste cifre daca
studiile strategice n-ar avertiza ca petrolul se va
epuiza Tn urmatorii 50 de ani, gazul in 64 de ani, iar
carbunele Tn 220 de ani. Sigur, viitorul va fi marcat
brutal de aceasta, insa trebuie sa mergem pana la
capatin orice speranta, omul viitorului intelegand
Ca nu trebuie sa risipeasca nimic din darurile pe
care le-a primit lucrand. Constienta de esecul ei in
prima jumadtate a secolului XX, Europa Occidentala
a pus bazele unui proiect comun care a condus

la Uniunea Europeana de azi. Odata cu Tratatul
de la Maastricht, deciziile ce afecteaza cetatenii
UE se iau la un nivel tot mai aproape de acestia,
gratie principiului subsidiaritatii, care incurajeaza
descentralizarea si participarea la decizie. Tot
Maastricht-ul a deschis calea spre moneda



unica in vederea stabilizarii preturilor si cresterii
competitivitatii.

Tn acesti ani se va decide viitorul Europei pentru
o lunga perioada de timp, dar inainte ca aceasta
familie sa-si imparta bogatia, grijile si idealurile,
este nevoie de efort pentru ceea ce a devenit deja
un ideal comun: integrarea europeanad. Exista
momente in viata noastra cand ne dam seama

€a nimic nu trece mai repede ca timpul. Trecerea
nesfarsita a timpului imbratiseaza totul si absoarbe
lumina facand ca mari trdiri din viata noastra sa
se piarda, in timp ce lucruri fara importanta devin
simboluri heraldice Intr-o lume pe care timpul
continua s-o cizeleze si s-o Tmbatraneasca. Omul
nu e vinovat ca vrea aripi, ca viseaza sau cd nu se
multumeste cu ritualul memoriei, dar uneori el
mai vrea sa-si intoarca fata de la marile intrebari
pentru a-si negocia raspunsurile...

Realitatea zilelor noastre are nevoie, in spiritul
adevarului, de toate cuvintele vocabularului, poate
si de altele noi... E bine sa nu uitam ca ignorarea
de lunga durata a spiritului, a complicatei relatii
dintre cultura, libertate si viitor a fost pedepsita
cumplit de istorie. E de asemenea bine sa nu uitam
ca raul nu vine Intotdeauna din afara, ci se afla in
noiinsine. Sta deci in puterea noastra sa-i limitam
actiunea, ba chiar sa-1 inlaturam catinca nu e
prea tarziu. Nimeni nu poate sti mai mult decat a
invatat. Este oare necesar sa notam intrebadrile ce
decurg din acest adevar? Cultura te pune in cauza
aratandu-ti limitele, soptindu-ti ca esti relativ, ca
esti vulnerabil, obligandu-te sa fii modest. Dar tot
ea iti descopera infernul si-ti arata ca, de cele mai
multe ori, el este in tine... Daca legile melancoliei
ne imping mereu spre confesiune, vom intelege,
probabil, ca viata n-o descoperim in biblioteci,
dar cartile ne ajuta s-o intelegem. Noul mileniu
redevine o metafora a viitorului, iar imaginea
moderna asupra mileniului biblic naste sperante
pentru o lume mai buna, dar si cosmaruri despre
sfarsitul ei...

Lumea se imbogateste plecand de la constiinta
propriilor erori. Adica, la inceputul noului veac si
mileniu s-a dovedit ca a fost supraestimata solutia
tehnologica si subestimata solutia culturala si a
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valorilor. Cand e vorba de viitor nu trebuie sa ne
incredem in extrapolari matematice si statistici,
fiindca nu exista o teorie liniara a istoriei. Trebuie
sa ne referim doar la acele concepte apte sa
exprime realitatile secolului in care traim. Dar,
notiunea de secol are si un sens filosofic mai
larg. Fiindca, faptic si concret, secolul al XIX-lea a
inceput la 1789, odata cu Revolutia franceza si a
durat panain 1914, cand primul razboi mondial
a facut loc secolului XX. lar noi probabil ca am
intrat in secolul XXI in anul 1989... Sigur, desi vom
fi calauziti de o spiritualitate refnnoita, noi insine
suntem responsabili de ce va urma. Apocalipsa sau
epoca de glorie! Alegerea ne apartine. Pe masura
ce inaintam in mileniul Ill, modul in care ne vom
raporta la aceasta problema va defini conditia de
om...

Europa de azi evolueaza in contextul unei Americi
care impune strategia globala a liberului schimb,
ca o fuga de Bach, mereu Tnainte, sobra, dificila,
provocatoare, intr-un spatiu impovarat de dileme
adunate la nivelul cetateanului care aude, la

fel ca orice confrate de pe continent, melodia
austeritatii, inainte de a percepe acordul noilor
simfonii. Dar, daca suntem, si suntem, o natiune
culturala europeana, putem realiza mult impreuna
cu celelalte natiuni, actionand concertat din
pricina posibilitatilor limitate. Oamenii trebuie sa
fie capabili de dialog, iar acest lucru nu se poate
realiza cu o pregatire scolara sumara. Trebuie
dezvoltat elementul creativ pentru ca “omul sa nu
se piarda pe sine” cum afirma Schiller, iar notiunea
de literatura universala lansata de Goethe ar trebui
sa fie aplicata macar pe teritoriul Europei. Traim
intr-o lume in care e foarte greu sa ramai neutru.
Fiindca faptele oamenilor te imping sa fii de partea
celor care sufera sau de partea celor care rad. De
fapt, nu exista spectatori inocenti, fiindca, daca vrei
sa ramai spectator, ajungi implicit vinovat, chiar
daca abtinerea este o parte a resemnarii...

Nu putem crede intr-o filosofie care amana totul
si ne lasa numai o speranta, dar trebuie sa gresim
pentru a cunoaste sfarsitul greselii. Sigur, in

viata ni se cere nu numai sa dorim, ci sa alegem
si sa Intelegem ca n-avem ce face cu victoriile
inutile...
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Sa ne gandim putin si la viitorul continentului
nostru care in urmatorii 10 ani ar putea reuni
peste 30 de tari intr-o uniune federala, care va

fi prima putere a lumii pe o durata de cel putin
30-40 de ani. Dar prognozele actuale sunt destul
de sceptice si anunta un declin al batranului
continent. Fiindca factorul demografic s-a prabusit
alarmant, adica rata fecunditatii este sub rata

de Tnlocuire a generatiilor. In acest context, daca
populatia Europei nu va fi mdrita prin sosirea
masiva a unui numar mare de necontinentali,

in anul 2025 peste 35 la suta din populatia
europeana va fi formata din pensionari, iar

cei Tn activitate nu vor putea suporta costurile
sociale pentru toti. Acest declin este explicabil in
primul rand din ratiuni culturale, fiindca Europa a
dezvoltat de-a lungul secolelor o civilizatie funciara
sedentara, iar la ora actuala nu este pregatita
pentru asimilarea tehnologiilor miscarii si sa
inoveze in domeniul nomad al schimburilor masive
de populatii. Din acest punct de vedere SUA sau
Canada sunt mult mai flexibile. In cazul in care
conservatorismul european se va mentine, declinul
economic va fi cert, iar Europa poate deveni un
continent-muzeu pentru asiatici si americani, dar
obligat sa-si mareasca cheltuielile militare datorita
incertitudinilor din est peste care se suprapune
politica unui Islam din ce in ce mai radicalizat si
atras de malul nordic al Mediteranei.

Ce se poate face? Sigur, exista solutii care pot
conduce la scenarii mult mai optimiste. in primul
rand se poate proiecta o Uniune Europeana ca
entitate politica federala. Ea ar detine aproximativ
7 la suta din populatia planetei si 22 la suta din
productia sa. Dar proiectul este greu de realizat
fiindca presiunea in favoarea largirii acestei
comunitati este deja prea puternica pentru a
conditiona realizarea prealabila a federalismului...

O alta cale ar fi largirea accelerata a Uniunii
Europene spre est (fara Rusia si Turcia) conducand
la o comunitate de peste o jumadtate de miliard de
locuitori. Daca institutiile europene vor ramane
cele de pana acum, rolul lor va fi treptat erodat de
mecanismul mondial al pietei, iar treptat natiunile
isi vor recupera autonomia strategiei lor. Astfel,
Germania va avea o influenta din ce Tn ce mai

mare in estul continentului, Franta se va orienta
spre problemele ei cu sudul, iar Marea Britanie va
dezvolta relatii speciale cu Statele Unite. Cu alte
cuvinte, Europa se va reintoarce la stadiul unei
regiuni geografice cu state in concurenta...

Un alt scenariu presupune ca Uniunea Europeana
este largita ca in cazul anterior, dar asociata cu
America de Nord, reunind tarile membre ale
Aliantei Nord-Atlantice intr-o formula ce cuprinde
12 la suta din populatia planetei, iar economic are
o pondere de 35 la sutd din productia mondiala. Tn
acest context, NATO Tsi va extinde atributiile si in
domeniul economic, asimiland si actualele institutii
ale Uniunii Europene. Scenariul pare putin credibil,
dar poate fi discutat in contextul in care China si
Islamul isi maresc puterea. Apoi, dupa anul 2050,
Rusia nu ar mai accepta izolarea si ar reactiona
generand o tensiune est-vest Tn conditii noi. Apoi,
nu este sigur ca Statele Unite (interesate de zona
Pacificului) vor avea mult de castigat intr-o astfel
de formula...

Tn fine, un alt scenariu ar lua in considerare
formarea unei Uniuni Continentale care ar integra
alaturi de celelalte tari, Rusia si Turcia, din ratiuni
diferite, dar solide. Astfel, Rusia nu poate fi
izolata, mai ales datorita imenselor sale resurse
naturale, iar daca Tn randul celor 35 de state ar

fi inclusa si Turcia s-ar demonstra ca Europa nu
este un club crestin. Tn acest context s-ar realiza
experimentul unei societati reconciliante Tntr-un
spatiu politic integrat, iar la orizontul anului 2100
problemele demografice ar fi rezolvate si noua
constructie ar fi prima putere economica a lumii
pe durata lunga.

Tn alt3 ordine de idei, decizia Uniunii Europene

de a accepta sau de a refuza Rusia ca membru al
sau va fi una din optiunile esentiale ale politicii
secolului XXI. Dar marile decizii se vor lua in jurul
anilor 2025-2030... Scenariile raman scenarii,
fiindca fiecare tara isi are strategia ei. De exemplu,
tarile mici ale Beneluxului ar dori o Europa
federala si mai micd, pentru ca le-ar proteja mai
fidel interesele. Germania ar dori o cat mai rapida
extindere a spatiului european. Estul continentului,
nordul si anglo-saxonii cultiva idealul euro-atlantic.



Franta ar dori o reechilibrare europeana in dauna
Germaniei, dar si rezolvarea problemelor sale

in sud, In timp ce Italia ar fi gata de o separare a
nordului de sudul peninsular...

Istoria ne-a invatat de atatea ori ce inseamna jocul
hazardului si al necesitatii in marile bifurcari ale
sale. Dar tot istoria ne spune cd daca cineva vrea
sa ne Tnvete un adevar, trebuie sa ne duca pana
acolo unde putem sa-1 descoperim singuri...

De multe ori abandonam lucrurile incepute,
fiindca arcul orgoliului s-a incordat prea tare
pentru a pastra masura obisnuita, pentru a mai
avea rabdarea de a le duce pana la capat. Apoi,
dupa un timp, regretam si intelegem ca politica nu
sta Tn cuvinte, ci in fapte si daca nu putem cuceri
binele ne afundam cu totul in rau. Atunci, daca

nu obtinem nimic, vrem totul si negasind calea
sperantei, cautam in sens invers...

Din alt punct de vedere, introducerea monedei
europene reprezinta o noua si mare revolutie
financiara. Tn acest sens, putini stiu ca ideea
unei monede comune s-a nascut Tn a doua parte
a anilor ‘60, cand devalorizarea lirei sterline

a declansat o furtuna financiara, obligand ca
responsabilii politicilor europene sa reflccteze

la o reforma a sistemului monetar. Asa se face
ca la Haga, in 1969, cu ocazia uneiintruniri la
varf a sefilor de state si guverne s-a nascut ideea
realizarii unei unitati economice si monetare
europene. Atunci, presedintele guvernului
luxemburghez, Pierre Werner, si-a asumat
misiunea de a formula noul concept. Dar noile
zguduiri financiare care au survenit si socul

petrolului au amanat planul Werner pana in 1979.

Apoi, europenii au fost familiarizati cu o prima
unitate comuna, “ecu”. Au mai trecut zece ani
pand la semnarea Tratatului de la Maastricht (7
februarie 1992), prin care s-a anuntat crearea
monedei unice si s-a stabilit autoritatea Bancii
Centrale Europene. Tot atunci s-a decis ca
tranzitia spre uniunea economica si monetara
sa se produca intre 1994-1998, definindu-se
perioada de convergenta a economiilor tarilor
comunitare...

Tn 1994 ia fiint& Institutul Monetar European, iar
in decembrie 1995, la Madrid, Consiliul Europei
alege numele de “euro” pentru moneda unica
europeana. De ce n-a fost bun numele de “ecu™
Fiindca unele tari 1-au gasit prea englezesc
(European Currency Unit), iar altii 1-au socotit prea
francofon. n final, “euro” a fost o denumire de
conciliere...

Tn martie 1998, Institutul Monetar European si
Comisia Europeana publica rapoartele asupra
convergentei economice si lanseaza recomandarea
de trecere la moneda unica. Lucrurile se valideaza
in cadrul Consiliului Europei (2 mai 1998,
Bruxelles), iar la 1 ianuarie 1999 “euro” devine o
realitate. Tn acest context, de la aceasta dat& si
pana la 31 decembrie 2001, monedele nationale
coexista cu “euro”, de la 1 ianuarie 2002 piesele si
bancnotele in “euro” intra in circulatie...

Trecerea la noua moneda europeand este,

poate, cea mai tangibila manifestare a unitatii
europene, intarind sentimentul de apartenenta

la 0 comunitate unica, find Tnsa si un formidabil
factor de accelerare a concurentei. Din alt punct de
vedere, trecerea la “euro” asigura o reechilibrare

a raportului de forte Intre batranul continent si
Statele Unite...

Sigur, acest nou ban - la fel ca si ceilalti - poate
produce orice. Fiindca el este un fel de travestire

a viitorului, la fel ca boala, dar si o falsa moneda a
fericirii, chiar daca n-a existat niciodata un mai bun
sclav si un mai bun stapan ca el...

Pretutindeni in lume, o economie serioasa
progreseaza deoarece are curajul sa-si recunoasca
propriile erori, manifesta o admiratie retinuta fata
de succesele sale, inclusiv recente, si recunoaste
ceea ce datoreaza trecutului, istoriei sau
geografiei...

Dacad economia este si arta de a profita cat mai
bine de viata, ea seamana cu un cadou pe care
trecutul il face viitorului, fara sa uitam ca afacerea
inseamna de multe ori banii altora, iar succesul
este copilul indraznelii... m
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Ma aflu din nou in Maramures. De astadatd nu vreau §i
nuw caut nimic: nici inttmpldri, nici personaje, nici adevdruri
care mai demult ar fi putut sd-mi scape, si nici nu vreau s
mad redescopdr ori sd md intilnesc pe vreo coordonata cu cel
ce am fost cindva. Am venit pur si simplu, doar ca sa fiu cici.
Stiu prea bine cd oriunde in altd parte luna nu cste decit sate-
litul de serviciu, cereasca materie cercetatd la fafa locului de
Armstrong, pe cind aici tot ce am invdfat cindva se sterge:
luna e luna de altdadatd, fascinanta, misterioasd si sfintd, galbe-
nul si rosul bezmetic al frunzelor nu este, transpus in limba-
jul sentimentelor, decit bucuria inconsticntd ce precede uneori
moartea ... Dar nu pot privi nici luna, nici iarba care se inca-
pdjineazd sd mai rdmind verde, nu md pot firxa de o culoare ori
de un sentiment: nu sint si nu md simt nici ieri, nici azi, ci
miine. Integrat cumva in lunga agonz’e vegetald merg la in-
timplare, cit md ajutd pasil, si md simt de parcd eu insumi
le-as fi pzerdut pe toate: primdvara, vara, ba chiar si toamna,
bucuria, cdldura, lumina, viata. Sau mi s-ar fi furat. Mai de-
mult ma tortura mnevoia de a vorbi cu oameni, de a-i intreba
vrute $i nevrute, de a deslusi sensuri si istorii noti, constient
cd supraviefuirea mea spirituald depinde de cuvintele lor. Acum
imi ajunge doar sd-i privesc, sd le urmdresc miinile, detaliile
fetei, ca sd inteleg ce mi-ar putea spune dacd ar mai vrea ori
dacd ar mai avea rost sd vorbeascd. Cuvintele tuturor intimpldi-
rilor, biografiile le sint inscrise cu o claritate uimitoare pe chi-
puri, dupd cum pe arbori s§i pe pdmint este intipdrit de pe acum
sentimentul anotimpului ce va veni. Si, dealtfel, ce rost ar mai
avea sd intreb frunzele galbene, maronii saw rogii cdrui anotimp
apartin?



Merg la intimplare prin Maramures $i parcd as vrea s
spun:

,Niciodatd toamna nu fu mai frumoasa

Sufletului nostru bucuros de moarte.“

*

Md pomenesc tot mai frecvent cercettnd ,lwmile artificiale
al cdror singur ciment este — cum spunea Camus — singele
si teroarea“, lumile de azi, dar mai ales cele de ieri, desi le
cunosc destul de bine. Ieri, cdci si atuncl, zice Seneca, vorbele
yerau aducdtoare de primejdii“. In epoca lui Tiberiu, aceastd
furie a invinuirilor ,a secdiult Roma in plind pace mai rdu
decit orice rdzboi civil®, Incd de pe atunci istorla a fnregistrat
profesionisti celebri ai delaglunii. In vremea lutl Tiberiu, cind
nserau prinse din zbor vorbele spuse la betfle, era pinditd nevi-
novdfia glumelor“, a strdlucit Maro, Dar $t in vremi mai bune,
ca in aceea a divinului August, unil, de teama acestor profe-
sionisti ai wurechit, preferau sd se demaste singuri, Seneca de-
scrie cu tristefe cele intimplate lul Rufus, Nimic nou .sub soare,
poate doar nuantele st mijloacele, ..

Augustin Buzura

Ma pomenesc

tot mai frecvent
cercetand ,lumile
artificiale al caror
ciment este -
cum spunea
Camus -

sangele si
teroarea”,

lumile de azi,

dar mai ales
cele de ieri,
desi le cunosc
destul de bine.
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De fapt, intotdeauna m-am socotit liber sa scriu ceea ce vdd si ceea ce
simt. Oriunde as [i fost pe glob, cred cd ot la fel as [T scris.”
Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza
CONCURS DE EDITORIALE
e | 1 A A 4 BV BV g ! R/ Wk AN
Concursul se adreseaza jurnalistilor, elevilor, studentilor si
oricaror tineri talentati. interesati sa scrie editoriale pe

diferite teme lansate trimestrial st promovate de
Fundatia Culturala Augustin Buzura.

Varsta candidatilor nu trebuie sa depaseasca 35 de ani.
Materialul castigator va fi publicat in revista Cultura
precum si pe site-ul Fundatier Culturale Augustin Buzura.

Primul concurs are ca subiect Centenarul Marii Uniri,
textele urméand sa fie trimise pe adresa
fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 15 noiembrie 2018, in vederea jurizarii,
Textul nu trebuie sa depaseasca 5000 de semne.

Presedinte IFCAB,
Anamaria Maior-Buzura
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»Cartea am scris-o cu o infinitd furie, de parcd as [i fost obligat sd-i
organizez §i sa-i indemn la revoltd pe tofi cei ce aveau impresia ca nu vor
indrazni niciodatd sa depaseasca m;sa‘c’ comuie mpr} afil domestrce,

Sd-1 conving sd vrea mar “mult, adicd sa nu se cosmetizeze lumea in care
traiau, ci sa o schimbe din raddcini. - Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza

CONCURS DE SCENARII

dupa romanul ..Vocile noptii”

Premiul se va acorda scenaristului care va reusi sa ofere,
intr-o perspectiva sugestiva, imaginea mediului radiografiat
de Augustin Buzura, cu profunzime, dramatism si umor,
in romanul ..Vocile noptii™.

Scenariul castigator va fi luat in calcul de membrn juriulu
in vederea ecranizarii.

Valoarea premiului este de 10.000 euro.
Scenariile, insotite de un scurt CV al autorului, vor fi trimise
pe adresa fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 30 iunie 2019, in vederea jurizarii.
Castigatorul va fi anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019.

Presedinte FCAB,
Anamaria Maior-Buzura
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o Vrem, nu orem, trebuie sa ne /ézcem recitalul in nmpw’ cat ne este a’ar
chiar dacd lehamitea si durerea incearcd deseori sd ne invingd.”
Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza

CONCURS DE |
ADAPTARE SCENICA

Concursul presupune decuparea si adaptarea scenica, sub
forma de monolog. a unui fragment la alegere din scrierile
lui Augustin Buzura.

Tematica fragmentului ales trebuie sa scoata in evidenta
dramatismul monologului interior al unuia dintre
personajele operelor lui Augustin Buzura.

Durata monologului nu trebuie sa depaseasca 40 de minute.
Valoarea premiului este de 5.000 euro.

Textul castigator va fi preluat spre interpretare
de actorul Vlad Ivanov.

Textele, insotite de un scurt CV al autorului, vor fi trimise
pe adresa fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 30 iunie 2019, in vederea jurizarii.
Castigatorul va fi anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019.

Presedinte FCAB,
Anamaria Maior-Buzura




