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In dezbatere

DOSAR REALIZAT DE

NICU ILIE

In Cehia, noaptea de revelion se petrece
dupa canon nemtesc, cateva ore, miezul
noptii, sampanie, artificii si gata. Poate fi
o explicatie pentru faptul ca anul politic
1968 a inceput in forta, cu Primavara de
la Praga. Data: 5 ianuarie. Sub sloganul
,socialism cu fata umana”, Dubcek era
ales sef al partidului comunist cehoslo-
vac si declansa conflictul cu Moscova
desfiintand cenzura presei si anuntand
liberalizarea societatii.

-Semlcentenarzll
: schimbarii
aradigma sociald’

ra debutul unui an in care miscarile
de strada, desfasurate in puncte de
pe tot globul, aveau sa provoace
schimbari masive in paradigma sociala
si politica. Cauzele erau demografice,
culturale si economice. Echilibrul stabilit dupa
razboi devenea ineficient in gestionarea unor
generatii supranumerice (,the boomers”, similar
cu ,decreteii” din Romania, dar cu diferenta ca
boomul demografic se petrecuse natural dupa
razboi in principalele state combatante, iar
sfarsitul anilor 1960 era momentul integrarii



acestora pe piata muncii). In plus, dacd generatia
anilor 1950 adusese consumerismul (beneficiind
de noile tehnologii aparute in timpul razboiului),
generatia 1960 propunea contraculturi radical
diferite fata de deceniile anterioare: muzica rock,
film experimental, arta plastica non-picturalg,
spiritualitate hindusa, comunitati libertariene,
substante psihedelice, masuri de contraceptie,
eliberare sexuala, blue-jeans, acces liber la cultura
(eliminarea cenzurii, dar si a drepturilor de
autor). Ideile promovate in mod oficial, egalitatea
de gen, rasa si religie, Tsi pierdeau statutul de
simple declaratii inscrise intr-o carta simbolica

si se cereau operationalizate. O intreaga lume,
constituita din vechi cutume, Tsi trdia ultimele zile,
iar acest lucru era cel mai evident in economie:
SUA pastrase singura moneda acoperita in aur,
iar celelalte monede libere aveau ca etalon
dolarul. Ins&, pe fondul cheltuielilor cu razboiul
din Vietnam, dolarul era greu sustenabil si trebuia
aparat prin taxe mari, iar economia americana
pierdea pe pietele internationale. Pe 17 ianuarie
1968 Lyndon B. Johnson a anuntat sfarsitul
etalonului aur. O practica veche de mii de ani,

ajunsa standard al vietii moderne, devenea istorie.

In februarie, tot in Statele Unite, reizbucnesc
confruntdrile de strada dintre politie si sustinatorii
~drepturilor civile”. Miscarea care sustinea
eradicarea discriminarii politice si sociale a afro-
americanilor incepuse prin a organiza actiuni de

protest non-violent si acte de nesupunere civica,
dupa modelul Gandhi, dar, datorita provocarilor
venite din tabadra rasista si chiar din randul
politiei, majoritatea se terminasera violent.
Campaniile incepusera la mijlocul anilor 1950 si
se intensificasera treptat. Intre timp, pe lang4
miscarea initiata de Malcom X si Martin Luther
King, aparusera si organizatii radicale, inclusiv
organizatia teroristd ,Panterele negre”. in vara lui
1967 revoltele capatasera scara nationala, fiind
soldate cu sute de victime. Confruntari au avut loc
si in martie 1968, iar pe 4 aprilie a fost asasinat
Martin Luther King. A urmat un nou val de revolte,
in peste 100 de orase americane, incheiate cu

zeci de morti, mii de raniti si peste 15.000 de
arestari. Pe 11 aprilie presedintele american a
semnat un proiect de lege care a pus capat de jure
discriminarii rasiale. Dupa aceasta data, conflictele
interrasiale si-au pierdut caracterul de mass,

dar nu au lipsit incidentele extrem de violente.
Gruparea ,Panterele negre” s-a desfiintat in 1982.

Pe langa problema rasiald, SUA se confrunta cu
un sir de manifestatii pornite ca protest impotriva
razboiului din Vietnam si care ajunsesera sa
exprime multe din contraculturile la care adera
tandra generatie. Pentru guvern, situatia era cu
atat mai dificila cu cat frontul adusese un sir de
infrangeri, iar din 30 ianuarie nord-vietnamezii
incepusera asediul Saigonului. Manifestatii
impotriva razboiului din Vietnam aveau loc siin



strainatate, la Londra si in alte orase. in Statele
Unite, cele mai numeroase proteste aveau loc in
universitati, fiind initiate de societati studentesti
care militau pentru democratizarea societatii
americane. In mai multe cazuri, asemenea revolte
au luat sfarsit doar dupa asaltul fortelor de ordine
asupra campusurilor universitare. In august 1968,
la Chicago, miscarile pacifiste, Yippie in primul rand,
au organizat un festival al vietii care sa bruieze
desfasurarea unui congres al Partidului Democrat.
Dupa cateva zile de protest si muzica, politia a
intervenit in forta, comitand numeroase abuzuri.
Miscarea pacifista a continuat manifestarile de
strada si in anii urmatori (in 1971 a avut loc un
protest in cursul caruia au fost arestati 12.000 de
participanti intr-o singura zi). Razboiul din Vietnam
a luat sfarsit in 1975. Puncte importante din
programul politic conex al miscarilor pacifiste s-a
realizat in deceniile urmatoare. Este vorba despre
mesajele impotriva proliferarii armelor nucleare,
cele pentru eliberarea femeilor, cele ecologiste,
laolalta cu generalizarea drepturilor civile inclusiv
pentru minoritatile sexuale.
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Yippie/Flower Power

Din protestele anti-Vietnam a luat fiinta, la sfarsitul
lui 1967, un grup cu o influenta enorma asupra
lumii de dupa 1968. Miscarea Yippie (Youth
International Party) a fost descrisa ca o coalitie de
hippioti psihedelici si activisti politici. Poza drept
partid politic si avea un discurs buf, cu influente
dadaiste. Initiatorii grupului credeau ca miscarea
pentru pace nu reusete sa devina una de masa
pentru ca este plicticoasa. Raspunsul Yippie a

fost un discurs politic batjocoritor, bazat pe farsa

si parodie. Fondatorii gruparii proveneau din
teatrul social (,teatru de gherila”, cum se numea in
epoca, bazat pe improvizatii si performance-uri in
cheie parodica), motiv pentru care au fost numiti
»,Gruncho Marxisti”. Simbolul gruparii era o frunza
de marijuana suprapusa peste o stea rosie in cinci
colturi. Au fost etichetati drept comunisti si anchetati
de Comitetul pentru activitati anti-americane.
Multe dintre ideile promovate de ei mai in gluma,
mai in serios se regasesc astazi in mainstream-ul
gandirii politice: infiintarea de grupuri de suport,
revenirea la alimentele bio, infiintarea de publicatii
fara autorizare din partea statului, clinici gratuite,
scoli gratuite, infiintarea de sindicate artistice,
necesitatea masurilor ecologiste. Alte concepte
sunt aplicate doar local, ramanand atribute ale
contraculturii contemporane: cooperative agricole
si magazine conduse de consumatori (ca activitati
non-profit), magazine pentru schimbul de produse
intre consumatori, magazine second-hand gratuite -
din timp in timp, predominant din Olanda, Grecia si
Anglia vin stiri despre asemenea initiative. in schimb,
alte solicitari au fost categoric respinse de societate
si sunt incriminate: pirateria de produse artistice,
ocuparea gratuita a cladirilor nelocuite.

Yippie a inovat si in ceea ce priveste formele de
protest. Pe langa plancarte cu mesaje creative,
badgeuri si insigne de protest, Yippie a lansat
conceptul de a oferi flori trupelor de represiune care
se pregateau sa intervina contra manifestatiilor.

O imagine din timpul marsului din 1967 impotriva
Pentagonului, realizata de Bernie Boston, cu un
tanar care pune flori in tevile armelor indreptate
contra sa, a impus la scara mondiala expresia
~Flower Power/Puterea florilor”, ca eticheta generica
pentru miscarile civice din 1968, pentru spiritul
hippie si, uneori, pentru deceniul New Age. m



In Est, Prim&vara de la Praga nu a intampinat
nicio rezistentd pana in luna august. Tn martie au
izbuncit miscari de strada si in Polonia, dupa ce
partidul comunist interzisese o piesa a poetului
national Adam Mickiewicz ca fiind rusofoba si a
inceput represalii contra unor scriitori care Tsi
manifestasera nemultumirea. Desi primul val

de manifestanti fusese atacat dur de militie si

de grupe de muncitori adusi pentru a legitima
represiunea, protestele au continuat in lunile
urmatoare si s-au extins in multe orase din
provincie. In final, au fost arestate cateva mii de
participanti, predominant studenti si intelectuali.
Alte cateva mii de participanti au emigrat la scurt
timp pentru a evita represaliile.

n lugoslavia, revolta studentilor a inceput in
iunie. Dupa o greva de sapte zile in Belgrad,
politia a intervenit contra lor si a interzis orice
forma de protest. Totusi, intrucat greve similare
se pregdteau si la Zagreb siin alte orase, Tito a

intervenit in favoarea tinerilor, care au obtinut
astfel dreptul de a scoate publicatia ,Studentul”.
Tn anii care au urmat, principalele personaje ale
protestului au fost arestate si condamnate pentru
activitati anticomuniste.

Tot in primele luni ale anului, au izbucnit miscari
ample n Brazilia (unde 100.000 de oameni au
protestat impotriva dictaturii militare dupa ce un
student a fost ucis printr-un act brutal al politiei),
n Japonia, in Algeria, in Senegal. In Germania de
Vest, protestatarii au cerut recunoasterea statului
est-german, dar siindepdrtarea din administratie a
tuturor celor care aveau un trecut nazist. In aceeasi
perioada, tot in Germania, a avut loc primul atentat
terorist al gruparii de extrema stanga Baader-
Meinhof, urmat de o tentativa de asasinat politic
efectuatd de un extremist de dreapta. In Italia, in
aceeasi perioada a avut loc o greva generala, dar

si manifestatii ale studentilor. Acestia din urma,
dupa ce fusesera dispersati In repetate randuri de




politie, au reusit sa infranga un efectiv important al
acesteia si sa ocupe doua facultati ale Universitatii
din Roma: studentii de stanga, Literele, iar cei de
dreapta, Dreptul. Ulterior, comunistii si neofascistii
au conlucrat pentru a respinge alte asalturi ale
fortelor de ordine. In Mexic, interventia politiei
impotriva demonstratiilor studentesti s-a soldat

cu un masacru: peste 200 de morti. In Spania,
manifestatiile studentesti au fost indreptate contra
lui Franco, In sprijinul sindicatelor muncitoresti si
cerand de urgenta o reforma a educatiei.

Cele mai ample miscari au fost cele din Franta.
Tulburarile au Tnceput din luna martie, cand un
grup de studenti au ocupat cladiri ale Universitatii
Paris X Nanterre. incercand s& rezolve situatia
prin metode politienisti, administratia De Gaule-
Pompidou i-a Tmpins pe studenti in strada, unde
li s-au alaturat alte cateva mii, intr-o miscare ce
a acumulat treptat forta si a culminat pe 13 mai
Cu un gigantic mars in Paris la care au participat
aproape un milion de protestatari. Sindicatele
se alaturasera studentilor si au declarat greva
generald. Manifestatii au avut loc nu doar la
Paris, ci si Tn multe alte orase. Confruntarile au

Sloganuri, Mai 68 (Franta)

,Este interzis sa interzici!”

,Dorintele voastre sunt realitati”.

~Frumusetea e in strada”.

»Schimba-ti lumea, schimba-ti viata”.

~Imaginatia la putere”.

»Nu vom revendica nimic, nu vom cere nimic. Vom
lua, vom ocupa”.

»Stalinisti, fiii vostri sunt cu noi”.

~Lacrimile filistinilor sunt nectar pentru zei".
»Creati comitete de vise".

sInsolenta este noua arma revolutionara”.

»Vointa generala contra vointei generalului”.

»Arta e moartd. Godard nu mai poate face nimic”.
»Nu consumati Marx!”

»Viata e In alta parte”.

LScrieti peste tot!”

,In aceasts seara refacem lumea”.

»Si daca ardem Sorbona?”

»,O gandire care stagneaza este o gandire care face
puroi”.

»Violati-va Alma Mater”.

»,Cum sa gandesti liber la umbra unei capele?”
,Baricadele inchid strada, dar deschid viata".
LSunt n pavaj"”.

~Peretii vorbesc” (trimitere la numeroasele afise si
graffiti).

~Fiecare e liber sa fie liber”.

»A exagera inseamna a incepe sa traiesti”.

,Sa fim realisti: sa cerem imposibilul”.

~Consumati mai mult, traiti mai putin.”

~Make love, not war!” (,Faceti dragoste, nu razboi"” -
slogan care a circulat in engleza). m

continuat pana pe 14 iulie cand, de Ziua Frantei,
au fost inregistrate mari violente in Cartierul
Latin. Pe 29 mai, De Gaulle dizolvase Parlamentul,
provocand alegeri generale la doar un an dupa
runda precedenta. Alegerile au fost castigate de o
alianta gaullista, dar generalul De Gaulle a trebui
sa paraseasca presedintia in 1969. Chiar daca
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dreapta s-a mentinut la putere, in anii urmatori
au fost puse in practica mai multe revendicari

ale protestatarilor: majorat la 18 ani (fata de

21), legalizarea avorturilor, desfiintarea cenzurii.
Imediat dupa proteste, o serie de masuri au
limitat drastic violenta politieneasca si au stabilit
standarde reale pentru manifestarile publice non-
violente desfasurate in cadre constitutionale. Mult
mai tarziu, In 1981, Mitterand a castigat alegerile
cu un program inspirat din ,Mai 68".

Parte dintre manifestantii din Franta afisasera
slogane si mesaje maoiste. In China, Revolutia
Culturala fusese declansata in 1966 pentru ca
Mao sa recapete puterea in partid, iar vestile
despre aceasta erau doar cele difuzate prin
canale oficiale, cosmetizate dupa nevoile PCC.
n esentd, era tot o miscare radicala a tinerilor
impotriva establishmentului comunist, dar si a
culturii traditionale chineze, a tuturor obiceiurilor
si ideilor ,vehi”. In cursul Revolutiei Culturale au
fost maltratate milioane de persoane (in atacuri

68-ul lui Nicolae Ceausescu

Pe 16 august, cu doar cateva zile Tnaintea
invaziei sovietice, Romania semnase un
acord strategic cu Cehoslovacia (Tratat de
prietenie, colaborare si asistenta mutuala):
»ldeea inviolabilitatii frontierelor statelor
europene stabilite dupa cel de-al Doilea
Razboi Mondial este considerata ca una din
premisele securitatii si pacii in Europa, [...].
Tn tratat se prevede obligatia partilor de a-si
acorda ajutorul necesar, inclusiv militar, in
cazul unui atac armat din partea unui stat
sau unui grup de state, Tn baza dreptului
inalienabil la autoapadrare individuala sau
colectiva prevazut de articolul 51 din Carta
O.N.U.” (cf. Legii 63/1968 pentru ratificarea
tratatului).

Pe 21 august, la o zi dupd ocuparea
Cehoslovaciei, comunistii din Romania

au organizat un miting la care Nicolae
Ceausescu a tinut un discurs dur impotriva
Moscovei: ,Invadarea Cehoslovaciei de
catre trupele Pactului de la Varsovia
constituie o mare greseala si 0 amenintare
pentru pacea in Europa, pentru soarta
socialismului in lume si este o zi a rusinii
pentru miscarea internationald. Nu exista
nici o justificare si nu exista nici un motiv
care sa faca admisibila, fie si numai pentru
o clipa, ideea unei interventii in treburile
interne ale unui stat socialist fratesc”.
Semnificatia gestului comunistilor romani
a fost interpretata Tn numerosi registri, de
la entuziasm la mefienta. Desi nu sustinuse
programul lui Dubcek si nici nu lua Tn calcul
sa adopte unul similar, Ceausescu dorea
slabirea controlului Moscovei in politica
interna a statelor din blocul comunist, ceea
ce pentru el insemna o mai mare putere
de actiune, fara sa se teama permanent
de reactia URSS si fara sa mai fie nevoit sa
schimbe permanent linia oficiala dupa cea
a statului sovietic. Tn jurul s&u se contura

0 grupare care avea sa duca la national-
comunismul din anii 1980, iar cei mai in
varsta aveau legaturi personale cu unii
dintre liderii Primaverii, alaturi de care
luptasera in Spania (este explicatia pe

care Ceausescu a dat-o ambasadorului



sovietic). Tnsa existau si principii de
realpolitik care fortau miscarea centrifuga
a Romaniei. Pactul economic al Lagarului
comunist, CAEN, care stabilea directiile
majore de devoltare pentru fiecare stat
participant, rezervase Romaniei un rol
predominant agricol, iar Bucurestiul nu
avea capacitatea de a impune o strategie
diferitd. Tn schimb, industrializarea nu
era un simplu vis al comunistilor romani,
Ci 0 necesitate concretd: concentrarea
terenurilor agricole in cooperative si
intreprinderi de stat permitea mecanizarea
si cresterea eficientei. Rezultatul direct
era cd disponibiliza o forta de munca de
cateva milioane de persoane, care nu mai
era necesara Tn acest sector economic

si care nu putea fi absorbita decat in
industrie. Liderii sovietici, prin cele doua
miscari divergente - colectivizare si slaba
industrializare - planificasera, probabil
din superficialitate, o catastrofa sociala
in Romania. Pentru a-si dezvolta propriile
capacitati industriale, Bucurestiul avea
nevoie de capital, tehnologie si piete de
desfacere. intrucat acestea nu puteau fi
gasite Tn CAER, comunistii romani au fost
siliti sa se reorinteze spre Vest, o miscare
ce nu era in conformitate cu atitudinea
lor provinciala, pornirile totalitariste si
aptitudinile de a negocia pe o piata libera.

Tn mai 1968, chiar In timpul protestelor din
Paris, Charles de Gaulle facuse o vizita Tn
Romania. Franta iesise in 1966 din NATO
si curta tari precum Polonia si Romania
pentru a realiza o alternativa la cele doua
blocuri militare. Raspunsul ambelor tari
a fost unul negativ, de atasament fata de
URSS. Cu toate acestea, pozitia Romaniei
in cazul invadarii Cehoslovaciei a dus

la conturarea unor acorduri comerciale
cu Franta, ulterior si cu tari NATO. De
asemenea, tot in mai 1968, Romania Tsi

depunea candidatura de membru la Fondul

Monetar International. Diplomatia romana
a profitat de tulburarile internationale
pentru a face un schimb important in
politica externa, de fapt pentru a inventa o
politica externa, intrucat, din 1944, aceasta
fusese in intregime subordonata fata de
URSS. m

directe, arestari sau deportdri in lagare) si au

fost distruse numeroase cladiri de patrimoniu,
biblioteci, temple, muzee etc. Puterea a fost
exercitata prin intermediul Garzilor Rosii, o
organizatie paramilitara studenteascd, fata de care
armata chineza a fost subordonata in perioada
1966-1968.

In Europa, Primavara de la Praga a luat sfarsit in
luna august cand trupe ale Pactului de la Varsovia,
predominant sovietice, au intrat in Cehoslovacia si
au restabilit linia dura a comunismului. Romania
nu a participat la aceasta actiune militara si a
condamnat-o in termeni neobisnuiti de duri.

La semicentanarul lui 1968, revendicarile
generatiei care protesta atunci s-au realizat in
mare masura, chiar daca, in unele cazurisiin
unele tari, procesul a durat mai mult de 20 de ani.
Tn alte state, desi ele au fost validate juridic, inca
intarzie acceptarea lor la nivel social.

Sustinand libertatea de expresie, libertatea
sexuala si egalitatea de sanse, generatia 1968
a produs schimbari reale in modul de viata si
de organizare sociala, pe care ambele razboaie
mondiale le rataserd, acestea dovedindu-se
inutile la nivel cultural si social. Prin evolutia sa

DELIVREZ
LES LIVRES

BIBLIOTHEQU
NATIONAL .
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68-ul pentru Romania

Daca discursul lui Ceausescu din 21 august a fost
primit cu entuziasm de populatie, care vedea

in distantarea de Moscova, In acest context al
revoltelor internationale, un semn de deschidere
si de Tnnoire, prea putin din spiritul anului 1968 s-a
transpus in politica interna. In privinta avortului,
Romania adoptase cu doi ani in urma un decret

de interzicere, cu termeni foarte duri, asta in
conditiile In care Moscova se misca in sens contrar,
liberalizandu-I. Prevederile decretului din 1966

au ramas neschimbate. Contraceptia era si ea
descurajata. Drepturile femeilor si ale minoritatilor
(mai putin ale minoritatilor sexuale) erau statutate,
dar nu si un dispozitiv coerent pentru reducerea
decalajelor. in educatie, doar manualele au fost
schimbate, in timp, pentru a reflecta tendinta

national-comunismului. Cenzura s-a mentinut

in aceeasi forma: Directia Generala a Presei si
Tipariturilor, in subordinea directa a guvernului. Ca
0 concesie, intre 1968 si 1971 s-a scos una din cele
doua vize necesare (,bun de difuzare”), ramanand de
obtinut de la DGPT doar ,bun de tipar”. insa criteriile
de acordare a acestuia au ramas neschimbate:
subordonarea completa fata de punctele de vedere
oficiale. Alte semne de aparenta liberalizare au fost
date prin infiintarea de publicatii studentesti (1968
»Echinox”, la Cluj, si 1971 ,Opinia studenteasca”,

la lasi) si reorganizarea unora dintre publicatiile
existente. Apropiat de spiritul 68-ului european,
filmul lui Lucian Pintilie, ,Reconstituirea”, turnat

in acel an, a fost lasat pe ecrane numai cat sa isi
scoata costurile de productie. Retragerea lui din
cinematografe a fost hotarata printr-o dezbatere

la care au luat parte toti liderii comunisti ai
momentului. ®

Material ilustrat
cu imagini
reprezentative
pentru Mai 68
(Franta): graffiti
stradal, afise
realizate de
Atelierul Popular
[al fostei Scoli de
| Arte Frumoase]
si alte tipografii,
plancarte si coperti
de publicatii.
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lenta si nu intotdeauna coerentd, establishment-
ul cultural si politic stabilit dupa 1848 se
depdrtase constant de necesitatile publice, de
posibilitatile si oportunitatile contemporaneitatii.
Atitudinea conservatoare devenise o piedica a
dezvoltdrii sociale si a adaptarii umane la noile
conditii de mediu. Cu inerente excese si elemente
exotice, cu unele expresii pur-anarhiste, cu
stangismul implicit in Vest si ,imperialismul”
necesar in Europa de Est, miscarile tinerilor

au fost unele de refondare culturala si politica

in perioada postmoderna, in conditiile in care
asezamantul cultural si politic era captiv in
cutume, idei si tehnici pe care le cultiva a-critic,
doar in virtutea traditiei si a obisnuintelor. Tn
ansamblul lor, dincolo de particularitatile date de

specificul fiecarui stat, contraculturile, asa cum au
fost ele denumite Tn Vest, sau revolutia culturalg,
asa cum s-a numit in Orientul Extrem, au atras
atentia asupra unui nou tip de fractura sociala,
cea generationald, precum si asupra faptului ca,
Tn ansamblul societal, cultura (formele sale) are
rolul primordial, ea fiind cea pe care se fondeaza
atat capitalul, cat si asezamintele politice si
culturale. Pe de alta parte, ritmul lent de evolutie
sociala si politica, captivitatile conceptuale

la nivel public, faza deflationista in care a

intrat demografia, suprapuse peste evolutia si
diversificarea rapida la nivel stiintific, tehnologic
si ,Tnalt-cultural”, duce la acumularea de noi
disparitati, evidente in cresterea tensiunilor din
societatea actuala. m

Lucas Stella, ,Graffitide mai 68 / Les
inventeurs d'incroyances”, in Inventin”, 16
septembrie 2015

http://www.timboucher.com/
journal/2006/06/03/the-yippie-
revolution/, consultat in Wayback Machine

https://en.wikipedia.org/wiki/Youth_
International_Party

Legea nr. 63/1968 privind ratificarea
Tratatului de prietenie, colaborare si
asistentd mutuala dintre Republica
Socialista Romania si Republica Socialista
Cehoslovaca, semnat la Praga la 16 august
1968 (cf. www.lege5.ro)

https://adevarul.ro/cultura/istorie/
scandalul-filmului-reconstituirea-

https://www.historia.ro/sectiune/general/ criticile-ceausescu-ion-iliescu-
articol/vizita-generalului-de-gaulle-la- 1_.50fef62151543977a991224b/index.html
bucuresti https://www.historia.ro/sectiune/timp-liber/

https://adevarul.ro/news/societate/ articol/institutia-cenzurii-comuniste-in-
2013 august-1968-romania-refuza- romania

Jonas Grumby, ,The 60s Revolution” (1968; participe-invazia-cehoslovaciei- https://www.lapunkt.ro/2016/05/interviu-
film) 1_50adab4f7c42d5a66398f3dd/index.html emilia-sercan-cum-era-cenzura-in-

Michael Seidman, ,The Imaginary Revolution. https://youtu.be/MpL8U-A_-|E (Discursul presa-comunista/

Parisian Students and Workers in 1968, Lui Nicolae Ceusescu despre interventia Liana Corobca, ,Institutia cenzurii comuniste
Berghahn Books, New York/Oxford, 2004 in Cehoslovacia a trupelor Tratatului de la in Romania, 1949-1977", vol. 1, Editura Ratio
https://frwikipedia.org/wiki/Mai_68 Varsovia) et Revelatio, Oradea, 2014

Referinte:

Elaine Carey, ,Protestin Streets. 1968
Across the Globe”, Hackett Publishing,
Indianopolis/Cambridge, 2016

https://www.youtube.com/
watch?v=rzarFXBP0G8 (Gregory Claeys,
conferinta ,«Liberation» and the Utopias
0f1968")

,Music and protest in 1968", edited by Kim
Kutschke and Barley Norton, Cambridge,




fabricile de cultura

Vid probleme, imagineazi solutii, elaboreazi proiecte, cauti
finantiri, construiesc echipe, gestioneazi bugete. Cind toate s-au
terminat cu bine, incep munca. Ei sunt independentii.

A ° ° V)
Slon, Prahova, Romania. Remdenga
internagionalii de creatie artistica

Un proiect desfigurat de Fundatia Culturala META

De-a lungul a 40 ani de comunism, in Romania,
fiecare localitate fusese dotata cu un centru
cultural, cunoscut drept ,camin cultural” in mediul
rural si ,casa de cultura” in mediul urban. Ele
materializau visul utopic de a crea un centru
comunitar in care fiecare cetatean sa fie implicat in
productia colectiva de cultura. Scurt-metrajul “Un
Camin Cultural” investigheaza atat istoria, cat si
folosirea actuala a Caminului Cultural din Slon prin
experientele personale ale locuitorilor. Realizata
de Irina Botea si Jon Dean, productia isi propune,
totodata, sa raspunda la intrebarea ,cum ne
putem imagina astfel de locatii in viitor?”.

»,Un Camin Cultural” este doar unul dintre
filmele realizate in cadrul rezidentelor de creatie
organizate la Slon (un sat din Judetul Prahova)
de Fundatia Culturala Meta. Sunt rezidente cu

caracter international, sunt destinate tinerilor
artisti si Tn cadrul lor se produc atat filme
documentare, cat si filme de fictiune.

Programul ,Rezidenta internationala de creatie
audiovizuald” a fost initiat de Fundatia Culturala
META si Meta Cinema in anul 2015 si isi propune
sa reuneasca cineasti stradini si romani timp de 10
zile in satul Slon, judetul Prahova. La editia de anul
acesta creatiile audiovizuale au fost atat filme de
fictiune, cat si de documentar, realizate de cineastii
Pip Chodorov, Marguerite Lantz, Irina Botea si Jon
Dean.

Design-ul programului include o prezentare a
productiilor in cadrul evenimentului ,Le Meilleur
de Slon" organizat impreuna cu Institutul Francez,
la Cinema Elvire Popesco.
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.Magic Carpets”, cel de-al doilea program
organizat la Slon de echipa Fundatiei Culturale
META, este o platforma dezvoltata de treisprezece
parteneri europeni cu scopul de a fi realizate
productii artistice - Tn cazul de fata productii video
- Tmpreuna cu artisti si comunitati locale.

Context: ,In ultimii aproape 20 de ani,

cultura romaneasca s-a raspandit la nivel
international si prin intermediul productiilor
cinematografice romanesti, fie ele mai mult sau
mai putin experimentale. Astazi, cinematografia
romaneascd, in mod deosebit datorita unor
filme de autor premiate la cele mai importante
festivaluri de gen din lume (Cannes, Berlin, Venetia
si nu numai), a devenit foarte cunoscuta si devine
tot mai importantd in contextul cinematografic
international. In acelasi timp, Romania a devenit
pe parcursul ultimilor ani un decor important de
film utilizat frecvent de companiile de productie
internationale, cu precadere pentru filmele
americane sau pentru publicitate. Prin intermediul
proiectului ,Rezidenta internationala de creatie
audiovizuala, Slon, Romania (editia a IV-a, 2018)",
Fundatia Culturala META isi propune exploatarea
unui sector Tnca neexplorat in Romania, crearea
unui spatiu de Intalnire pentru regizori-autori/
artisti experimentali internationali si facilitarea

Hagianal, AFEN nu de conginutul
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acestuia in vederea stabilirii unui contact direct
cu complexitatea realitatii romanesti. De

la scurtmetraj de fictiune si experimental la
documentar de creatie si performance, filmele
reflecta diferentele artistice individuale, precum si
unitatea de decor. Un decor unig, stiluri si povesti
foarte diferite de la an la an.” Invitand 4 regizori/
artisti experimentali pe an, pentru o perioada fixa
de 10 zile, Intr-un spatiu complex prin intermediul
caruia acestia pot avea acces si la valorile
culturale romanesti intr-un sens interdisciplinar
si la un schimb cultural la nivel local, rezidenta
ofera un cadru propice filmarii de scurt-metraje
siincurajeaza dialogul dintre regizorii/artistii
internationali si locali. Scopul este de a produce
in cadrul acestei rezidente filme de fictiune, de
autor, de scurt-metraj, de calitate, cu o valoarea
artistica implicita, si Tn acelasi timp de a modifica
perspectivele si prejudecatile si de a inlatura
partial cliseele prin obiectivul carora imaginea
Romaniei este considerata la nivel international.”
(Fundatia Culturala Meta)

~Rezidenta internationala de creatie audiovizuala” si
»Magic Carpets” sunt proiecte culturale pentru care s-a
obtinut co-finantare din partea programului Europa
Creativa 2014-2020 - Cultura, din partea Consiliului

National al Cinematografiei si a Administratiei Fondului
Cultural National.



de teatru

Interviu cu regizoarea Gianina Carbunariu

»Cred ca spectatorul
trebuie provocat,
A . A v A v 99
n prlmul rand, si gandeasca.

Cristina Rusiecki: Sa incepem cu o intrebare
simpla: ce este teatrul pentru tine, Gianina
Carbunariu?

Gianina Carbunariu: Pentru mine, teatrul
inseamna foarte multe lucruri. Cel mai important,
teatrul reprezinta un spatiu al libertatii de expresie
care trebuie aparat cu orice pret. Un spatiu al
libertatii in care orice perspectiva este incurajata
cat timp nu violenteaza alte perspective. Ma refer
si la mediul artistic, si la Intalnirea cu spectatorul.

Cristina Rusiecki: Adica spectatorul nu trebuie
violentat?

Gianina Carbunariu: Ma refeream la discutiile
cu publicul sau la evenimentele care se creeaza in

jurul unor spectacole unde, ca participanti, toti ar
trebui sa ne simtim in siguranta. Mi se pare can
ultimul timp exista peste tot, nu doar in Romania,
o polarizare a discutiilor. Deseori cei care isi apara
perspectiva ajung sa-i violenteze pe ceilalti. Dincolo
de asta, cred ca spectatorul trebuie provocat, in
primul rand, sa gandeasca.

Cristina Rusiecki: Cum iti explici aceasta
polarizare? Care sunt cauzele ei?

Gianina Carbunariu: Unele sunt sociale, unele tin
de media care are un rol important in a-i face pe
oameni sa-si scoatd sabiile. Nici nu mai avem timp
sa gandim, nu ne mai dam acest ragaz. Ne lipim
de o idee si mergem cu ea pana la capat. Nu mai
gandim si nu mai dialogam. Mediul online mi se



pare din ce in ce mai nociv. Pe FB, Instagram etc.,
care presupun si un alt tip de dialog, uneori apar
neintelegeri din te miri ce. Mi se pare un spatiu din
ce in ce mai putin frecventabil.

Cristina Rusiecki: La sfarsitul spectacolului tau, la
discutii, spuneai ca un actor care a luat unul dintre
interviuri a incercat, ca orice actor, sa copieze si

sa reproduca gesturile intervievatului, dar tu i-ai
curatat toate podoabele acestea. De ce?

Gianina Carbunariu: Actorii cu care am lucrat
sunt profesionisti, multi cu experienta in teatrele

L~Antoniu si Beatrix”

din Italia, dar nu au lucrat mult cu metoda de
documentare, in proiecte care incep cu interviuri
sau cu relocarea intr-un spatiu. A fost nevoie sa
ne imprietenim, sa gasim un limbaj comun prin
improvizatii care au luat ceva timp. Apoi am lucrat
interviurile. Anumite persoane le-au atras atentia
printr-un anume fel de a fi. Cand faci selectia
dintr-un material de o suta de interviuri, de sute
de pagini, e important sa retii temele relevante
pentru un numar mai mare de oameni. Nu m-a
interesat sa aduc pe scena faptul ca un personaj
era balbait. Mi se pare ca ar fi pus un filtru peste
temele foarte serioase pe care acea persoana le

O lectie de bune maniere”
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aducea n discutie. Mi-am Tnceput spectacolele
printr-o documentare foarte serioasa: cercetarea
arhivelor, interviuri. Ma intereseaza diferite forme

de teatru documentar, de exemplu teatru verbatim.

Nu am facut teatru documentar in adevaratul sens
al cuvantului, acela de a aduce experti pe scena sau
de a aduce o felie de realitate, cum am intalnit-o in
momentul documentarii, pentru ca am mari dubii
n ceea ce priveste acuratetea acestui proces. Am
vazut spectacole documentare senzationale, dar
cred ca in momentul in care un actor apare pe
scenad siIsi spune numele real a devenit dintr-odata
personaj. M-a interesat sd iau din realitate anumite
lucruri, dar sa le dau o perspectiva pe care sa mi-o
asum.

Cristina Rusiecki: Nu consideri ca scuturarea
acestor podoabe si a ludicului ingreuneaza
receptarea? De multe ori, publicul este captat de
0 jucdrie teatrala si de abia dupa aceea incepe sa
proceseze. Mi se pare ca teatrul documentar pe
care |l-am vazut In timpul festivalului, eliminand
toate aceste bogatii teatrale, devine cumva prea
auster.

Gianina Carbunariu: E posibil. Depinde de
viziunea fiecarui creator. Teatrul documentar

are foarte multe forme. Unii artisti pastreaza un
limbaj savuros, altii, cum sunt eu, isi aleg tema din

realitate si o transforma n fictiune. Textul pe care
l-am creat pentru acest spectacol este fictiune.
Toate situatiile se topesc in ea. Nu ma deranjeaza
faptul ca e auster. Este o chestiune de alegere.
Unora le place un tip de teatru care nu e incarcat
de decoruri si n care lucrurile sunt esentializate.

Cristina Rusiecki: Nu la decor ma refeream, ci la
actorie.

Gianina Carbunariu: Nu a fost usor sa dau jos
podoabele. Vad teatrul in care fiecare trebuie sa
vina cu viziunea lui. Poate ca la altcineva jucdrelele
acelea functioneaza foarte bine. Actorul din scena
respectiva povesteste despre un emigrant. Mi se
pare lipsit de respect sa-l aduci in scena doar prin
limbaj pentru ca riscul este sa faci o parodie sau
un personaj exotic. I-am spus actorului ca tema
sa este sa redea ceea ce a vrut omul intervievat
de el sa exprime, nu felul in care s-a impotmolit
in niste cuvinte, pentru ca nu stie bine italiana.
Avea o istorie incredibila. Venise pe o barca

pe Mediteran. in timpul calatoriei au murit

sase oameni langa el. Vorbea siin italiang, sitn
franceza. Pe toti ne-a impresionat dorinta lui de

a supravietui cu orice pret si de a construi ceva.
Un om cu o trauma evidenta, intr-un moment
foarte vulnerabil, isi spune: ,Sunt o fortd a

naturii. Trebuie sa supravietuiesc”. Mi s-a parut

~Miracolul de la Cluj”




important ca acest mesaj sa ajunga pe scend, nu
faptul ca nu a invatat bine italiana. Uneori, limita
intre autenticitate si ridicol este destul de fina.

Am observat in spectacole Verbatim mai putin
reusite ca exista riscul ca o problema nu foarte
bine exprimata sa starneasca rasul, nu ceea ce fsi
doreste artistul. Visul lui era unul simplu: sa nu mai
munceasca noaptea cincisprezece ore pe camp,

ci sa faca ce si-a dorit mereu: s vanda masini. In
timpul repetitiilor, actorul m-a tot intrebat daca nu
ar trebui sa faca ceva anume, dar am considerat
ca interpretarea trebuie sa fie cat mai simpla si
mai curatd. I-am spus ca un actor care nu se misca,
dar reuseste sa capteze publicul este o forta a
naturii. E foarte delicat cand faci fictiune pornind
de la interviuri. Pentru mine riscul estetic este
foarte important. 1l si practic. Asa se explica si lipsa
unui scenariu cand md apuc de lucru. Este un risc,
mai ales in teatrele de stat unde se obisnuieste

sa incepi cu lectura textului. E interesant cand

te Intalnesti cu actorii si le spui ,,Nu am nici un
text, dar am ideea aceasta. O sa ne Intalnim cu
niste oameni si o sa facem niste interviuri”. Sau,
pur si simplu, le pui pe masa un dosar de la
Securitate si le spui 0 sa pornim de la el si vedem
incotro mergem”. Deci si practic riscul, nu doar il
propovaduiesc.

,Grounded”

Cristina Rusiecki: De ce tema editiei de anul
acesta se numeste ,Arhivele insecuritatii”? Suna
nemaipomenit.

Gianina Carbunariu: Toata lumea, din America
pana in Europa, se afla intr-un moment destul
de vulnerabil. Traim niste vremuri ca pe

nisipuri miscatoare. Suntem intr-un moment de
insecuritate. Tnainte existau institutii ale statului
represiv care vegheau sa afle unde esti, cu

cine esti, cu cine vorbesti. Acum livram singuri
informatiile acestea. Schimbarea aceasta este
amuzanta. Sunt schimbadri dramatice si pe piata
muncii pe care am incercat sa le redau si in
spectacolul meu, dar care se regasesc in multe
alte spectacole. De la an la an, nu stim ce se
intdmpla cu noi, nu stim daca vom mai primi vreo
pensie, daca vom mai beneficia de sanatate. Nu
stim daca copiii nostri vor mai avea asigurata
educatia gratuita. Toate acestea se pierd intr-
un haos total. Dar sunt lucruri cruciale. De ele
depinde cum vom trdi in continuare. Mi se pare
ca suntem intr-un moment de deruta.

Cristina Rusiecki: Care au fost directiile
Jinsecuritatii” pe care le-ai urmarit in editia
aceasta?



Gianina Carbunariu: Au fost spectacole care au
atins teme foarte actuale, ca ,,Boyz and girlz", un
spectacol care, pe langa ca estetic este foarte bine,
pune o problema acuta, aceea a bullying-ului din
scoli. Siin Teatrul Tineretului, Tn iunie, am avut o
premierd, Feminin, care problematizeaza aceeasi
tema. Aici, publicul tanar a reactionat foarte bine.
Tnseamna ca oamenii recunosc problema. Un
spectacol care isi asuma problematizarea unei
asemenea teme, trebuie sa fie la acelasi nivel

si din punct de vedere estetic. O alta directie a
fost cea a trecutului recent, reprezentata prin
spectacole ca Miracolul de la Cluj. Mi s-a parut
interesanta si partea de documentare, dar si
faptul ca cei care au lucrat la spectacol erau
foarte tineri. Vorbim de niste oameni pe care

ji intereseaza o tema de interes pentru parintii
lor. Revizitand acel moment, ne ddm seama cat
de actuala este posibilitatea de a pacali si de

a manipula oamenii. Ma distreaza cand ii aud

pe unii spunand ca nu se mai poate manipula

ca in anii 90, pentru ca acum avem telefoane,
avem Internet. Dimpotrivd, acum e si mai usor.
Apropo de estetici diferite, un alt spectacol legat
de trecutul recent este Inaintea erei noastre.
Doua propuneri complet diferite din punct de
vedere estetic. Publicul are ocazia sa vada ca
teatrul documentar poate sa insemne extrem

de multe lucruri, inclusiv o fictiune spumoasa”.

LAmintiri”

Aceasta Tnseamna ca poti sa ai In sectiunea , Tineri
creatori” spectacole care se adreseaza unui public
adult si viceversa. Am incercat sa atrag un public
cat mai divers, bineinteles, si public adult. Acestuia
fi sunt adresate niste provocari, ca spectacolul

O lectie de bune maniere cu Maia Morgenstern,
unde se discuta o problema adresata tuturor
generatiilor (cred, Tnsa, ca publicul adult o intelege
mai usor) sau Tartuffe, unde se discutd ipocrizia
sociala si religioasa. Publicul adult, obisnuit cu
reinterpretarile clasicilor, a fost foarte atras de
acest tip de spectacol. Pentru ca este singurul
teatru din oras, am incercat sa echilibrez oferta.
Ceea ce m-a interesat in selectia la , Tineri
creatori”, pe mine si pe toata echipa, a fost, ca

si anul trecut, conectarea la teme din realitate.
Uitandu-ma acum pe caietele-program ale
festivalului din primii ani, vad ca aceasta era o
preocupare veche: tineri creatori care au ceva de
spus despre lumea lor.

Cristina Rusiecki: Asadar, tema editiei se refera la
momentul actual.

Gianina Carbunariu: Nu numai. Din fericire,
Arhiva Teatrului Tineretului a pastrat multe urme
ale celor care au lucrat aici, ceea ce m-a bucurat,
pentru ca stim cu totii cum stam cu arhivele in
tara. M-a emotionat sa descopar caietele-program



in care creatorii Tsi expuneau conceptele. O sa
facem un proiect ca sa primim finantare pentru
digitalizarea arhivei. As vrea sa fie accesibila
tuturor spectatorilor, dar, mai ales, profesionistilor
de teatru. Fiind o editie aniversara a Festivalului,
trebuie sa te uiti inainte ca sa stii incotro s-o

apuci. Dupa aceea, tema editiei se refera si la
insecuritatea artistica. Aceasta este complet diferita
de insecuritatea noastra sociald. Mi se pare foarte
important ca artistul sa se puna tot timpul in
conditie de nesiguranta pentru a descoperi carari
mai putin batute.

Cristina Rusiecki: Sa definim putin aceasta
nesiguranta artistica...

Gianina Carbunariu: Sa te arunci intr-un proiect
fara sa-ti propui sa fie un succes. Sa te arunciin
necunoscut. Cand vad un spectacol, pe mine ma
intereseazd sa simt o propunere puternica, chiar
daca realizarea nu este pe masura propunerii.

Mi se pare mai interesant asa decat sa vad un
spectacol perfect, dar facut dupa o reteta care a
mai functionat. Teatrul Tineretului are reputatia de
a fi invitat, de-a lungul timpului, regizori care si-au
asumat aceste riscuri. Uneori iese un spectacol
de succes, alteori iese un esec. Dar s-ar putea ca
tocmai esecul acela sa dea niste roade incredibile
mai tarziu, poate nici macar in artistul care a
esuat senzational, ci In ceilalti care au vazut acea
experienta sau au participat la ea indirect.

Cristina Rusiecki: Cum e primitd oferta de
spectacole pe care ai propus-o0?

JScufita Rosie”
Fotografii de Marius Sumlea

Gianina Carbunariu: Noi trebuie sa provocam
gandirea. Anul acesta avem si o sectiune
internationald, timida numeric. Sunt doar trei
productii, una de Pommerat, un autor european
foarte important, a doua e a Teatrului National
din Bologna, o coproductie cu Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt, cu sustinera ICR Lisabona. Am
incercat sa reobisnuim publicul sa vada spectacole
straine. Cand am Tnceput sa vindem biletele, multi
au spus ,e strain, in alta limba”. Pana la urma,

au venit. E o chestiune de obisnuinta sa vezi un
spectacol cu subtitrare. Spectacolul nu inseamna
doar text si cuvant pe care il intelegi imediat.
Publicul trebuie sa inteleaga ca intalnirile cu artisti
din alte tari sunt benefice pentru toata lumea.

Cristina Rusiecki: Ai in vedere ca sectiunea
strdind sa se extinda?

Tine numai de buget. Ce mi-am propus este sa
aduc mai putine spectacole, dar de calitate. Tmi
doresc sa aduc productii facute de artisti care sa
rezoneze si cu specificul festivalului nostru, si care
au o viziune critica asupra societatii in care traiesc.
Pommerat este un autor reprezentativ atat pentru
Franta, cat si pentru intreaga Europa. Mi s-a parut
important ca el sa fie prezent aici cu un spectacol
care, in doisprezece ani, a ajuns la peste noua sute
de reprezentatii.

Cristina Rusiecki: Ce s-a intdmplat in ultimul an
de directorat?

Gianina Carbunariu: Ce mi-am propus in planul
de management.
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Lapping

100 pentru 100
A ° ° A v
Centenar 1n emigratia romaneasca

TEODOR STAN

Cum putem regandi azi o comunitate
imaginara construita social si capabila
sa capteze nevoile identitare a unor
oameni raspanditi prin lume, asa cum
este emigratia romana? Cum putem
cultiva solidaritatea in asa fel incat
reprezentantii acesteia sa se perceapa
inclusi si sa se regasesca in exercitii
identitare compatibile cu lumea
prezenta?

e 17 octombrie 2018, la Ambasada
Romaniei in Statele Unite a fost
organizata Gala , 100 pentru
Centenar” pentru a celebra
contributia de exceptie in cultura si
stiinta a unor personalitati de origine romana.

Ministrul pentru Romanii de Pretutindeni, Natalia-
Elena Intotero, si Ambasadorul Romaniei la
Washington, George Maior, au conferit distinctii de
onoare unora dintre cei mai importanti membri

ai diasporei romanesti in Statele Unite: dr. Rodica
Baranescu, prof. Adrian Bejan, dr. Adrian Bot, prof.
Theodor Damian, dr. Michael Horodniceanu, dr.
Alexandru Marmureanu, Alexandra Nechita, prof.
Dan Nicolae, prof. dr. Eliot Sorel, dr. Marius Stan si
prof. dr. Victor Velculescu.

Evenimentul face parte dintr-o initiativa pentru
onorarea, in an centenar, a 100 de emigranti
romani care, prin succesul profesional obtinut,
contribuie la promovarea imaginii tarii peste
hotare si se impun ca modele intr-o comunitate
raspandita pe un intreg continent. O comunitate
segmentata generational in valuri successive

ale emigrarii, cu reflexe si afilieri politice,
profesionale si culturale foarte diverse, si care nu
a reusit sa isi actualizeze un panteon complet al
personalitatilor reprezentative.



Nevoile de apartenentd, de autorealizare,
recunoastere, cat si cele estetice si spirituale,
constituie esenta piramidei nevoilor umane,

asa cum au fost descrise de Abraham Maslow.
Aceste nevoi devin uneori acute in procesul
dezradacinarii culturale si sociale. Remarcile
laureatilor galei de la Ambasada din Washington
au tradat nevoia unui spatiu al memoriei, in

care sa poata avea loc reafirmarea identitatii
culturale, recunoasterea lor si reconfigurarea
apartenentei la comunitatea in care isi regasesc
radacinile. Aceste platforme de regasire a
identitatii lingvistice si a afinitatilor culturale sunt
necesare Tn marile capitale si in orase unde exista
comunitati importante de romani.

La implinirea unui secol de la Marea Unire,
comunitatile emigratiei au uneori forme de
afirmare identitara mai apropiate de lumea
secolului trecut, unul al enclavizarii religioase

si lingvistice Tn constructii etnice lipsite de
interactiunea cu alte culturi. Asemenea
.platforme identitare”, bazate exclusiv pe
congregatii religioase, trebuie dezvoltate pentru a
permite identificarea unui profil cultural specific,
capabil sa intre intr-un dialog deschis cu alte
culturi din tarile adoptive ale diasporei.

Conceptul nostru identitar trebuie adaptat
dinamicii vietii urbane, comunicarii publice
prin mass media, si trebuie Tnsusit prin acte
de diplomatie publica. Benedict Anderson,

in cartea sa despre ,comunitati imaginate”
descrie socializarea istorica si radacinile nevoii
apartienenta la o natiune.

Procesele istorice din perioada moderna,
caracterizate de teritorializarea religiilor, declinul
marilor monarhii, impactul preseiin dezvoltarea
literara a limbilor de stat si conceperea timpului
prin prisma identitatii nationale, ne ofera un
orizont istoric al propagarii sentimentului
apartenentei la natiune, iar acest sentiment
ramane un exercitiu imaginativ in perpetua
transformare. Din punct de vedere organizational,
avem dificultati in articularea unor mecanisme
functionale, care sa perpetueze public profilul
romanului bine integrat, cu succes profesional

21

si pastrator constient al valorilor ce I-au format.
Nu este vorba aici de o lipsa a afectiunii fata de
tara si cultura de provenienta a acestor oameni,
ci de lipsa unui cadru institutionalizat in care ei
sa devina mentori ai generatilor urmatoare de
romani, formatori de opinii si repere morale in
dezbateri publice cu impact asupra diasporei si a
proceselor dificile de aculturalizare. Viata publica
si culturala a tarii ramane auto-referentiala, nu
se adreseaza nevoilor a milioane de oameni ce
isi duc existenta peste hotare. Istoria experientei
emigrarii trebuie abordata de institutiile culturale
ale statului si validata printr-un dialog public
care sa contureze profilul si dilemele majore ale
diasporei.

Apropierea dintre administratia roméaneasca
si cei din diaspora nu ar trebui sa aiba loc
doar cu ocazii speciale, cum este sarbatorirea
Centenarului, ci trebuie integrate intr-un efort
sustinut prin parteneriate cu institutii locale
reprezentative diasporei. Aceste organizatii
pot crea piloni identitari si modele publice

de profesionalism si ,de excelenta” pentru o
populatie uneori margnializata, atat in tara de
origine, cat si In comunitatile adoptive. Fara o
institutionalizare apolitica a unor organizatii
care sa devina ,portavocea” diasporei, riscam
sa pierdem contactul cu realitatea a milioane de
romani.

Este nevoie ca intelectualii diasporei sa nu fie
doar somitati adulate postum sau inchise Tn
Jturnurile de fildes” ale Universitatilor americane,
Ci sa aiba o prestanta publica recunoscuta, ca
formatori de opinii, catalizatori in dezbateri
publice, promotori ai spiritului romanesc ca o
resursa valoroasa pentru societatea adoptiva.

Totodata, ei sunt necesari si in spatiul public
romanesc, ca personalitati credibile si capabile

de a face cunoscute perspectivele diasporei,
experienta si problematica ei. Multi dintre acesti
intelectuali isi au sorgintea in primele generatii de
emigranti romani care s-au confruntat cu dilema
integrarii sau a mimetismului fata de cultura
adoptiva.
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Frecvent, cei din a doua generatie realizeaza
incongruenta, avand sentimentul ,non-
apartenentei” atat la tara adoptiva, cat si la cea
de origine, pe care o si cunosc prea putin. Din
asemenea motive, cea de-a doua generatie de
emigranti Intampina dilema selectiei segmentare
a identitatii culturale, un proces riscant, expus
manipularii prin surse de informare indoielnice.

Tineri marginalizati, fara modele pozitive,

sunt deseori victimele retoricii identitare
fundamentaliste, devenind cu usurinta
protagonistii unor scenarii de afirmare
antisociala. Dimpotriva, exercitiul unei naratiuni
publice integrative (a unei identitati pozitiv
ancorata in contributii atat Tn tara de origine, cat
si In cea adoptiva) se constituie ca un exercitiu ce
poate oferi emigrantilor sansa de a se imagina si
a se integra pozitiv in ambele culturi, ca purtatori
ai unui bagaj cultural unic, demn de aprecierea
societatii gazda. Indentificarea oamenilor de
valoare din diaspora, pozitionarea acestora ca
mentori in profilele lor de expertiza sunt necesare
pentru exercitiul identitar, imaginea tarii si,
posibil, chiar si pentru securitatea acesteia.

Romania nu se afla intr-un colaps demografic.
Aceste resurse umane exista si sunt poate chiar
mai bine plasate in apdrarea intereselor tarii
acolo unde sunt. Intrebarea este daca si in ce
mod aceste resurse mai pot fi captate intr-un
exercitiu cu repercusiuni pozitive pentru imaginea
si diplomatia romaneasca.

Ziuaiei

Liga Nationala Romana
din Philadelphia

Cu o suta de ani in urma, comunitatea
romanilor din diaspora s-a organizat

intr-o liga nationala in SUA, reunindu-se

la Philadelphia in 1918. Aceasta adunare

in ,orasul simbol”, in care tara adoptiva

si-a proclamat independenta, a fost un act
de reverenta fata de valorile ce au creat
statul american. Liga Nationald Romana a
reprezentat un sprijin real pentru diplomatia
romaneasca. Liderul acestei organizatii,
capitanul transilvanean Vasile Stoica, a

fost primit la Casa Alba de presedintele
american Woodrow Willson pentru a sustine
cauza Unirii si recunoasterea de catre SUA

a suveranitatii statelor nationale formate

la sfarsitul razboiului. Amintind de rolul

Ligii Nationale Romane, definitoriu pentru
capacitatea pe care diaspora o poate

avea in propagarea intereselor nationale,
ambasadorul George Maior a mentionat ca
Vasile Stoica a murit, ulterior, asemeni altor
personalitati ale Marii Uniri, Tn inchisorile
comuniste. Este inca o dovada cad, in tara sau
in diaspora, romanii sunt eroi si victime ai
acelorasi evenimente istorice.

Un exemplu reusit de reconectare la valori traditionale in variante adaptate spiritului
contemporan o reprezinta ,Ziua Internationala a lei”, sarbatorita, ca si in Romania, la
Washington si in multe alte orase americane. Gestul de a onora traditiile si simbolurile
rurale romanesti in aceste spatii urbane este un exercitiu constient, apolitic, al reimaginarii
unei comuniuni. Redescoperirea si invatarea dansurilor si a mestesugurilor traditionale pot
devini alte vehicule non-verbale de a transmite comunitatilor gazda elemente din specificul

identitatii noastre.
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Pseudojurnal

l.a banala intrebare ,Ce mai tacisr, doctorul M., cercetator
remarcabil in domeniul sdu, s-a straduit, de astddatd, sa-mi ras-
pundd neconventional: ,Incep si fiu fericit. N-am mai reusit sa-mi
procur revistele X si Y, si nici lucrdrile care ma intereseazd, asa
cd, nestiind ce fac altii, am impresia ca nimic nu se intimpla in
lume, ci toate s-au oprit exact in stadiul pe care-1 cunps_c.__Astfel,
pe zi ce trece, imi dau seama cd una din sursele fericirii noas-
tre este ignoranta!* Privindu-i fata obositd, zimbetul resemnat,
de om invins, mi-am amintit involuntar de un tdran din Apuseni
care, cu vreo zece ani in urmda, apiruse derutat pe coridorul re-
dactiei. Era extrem de bucuros si sosise momentul ca bucuria sa
53 si-o facd publicd: inventase racheta! Nu avea decit obxsnult?le
patru clase, tr3ia retras intr-un sat de munte, departe de orice
informatie, scutit de stereotipiile mass-mediei etc. Dupd ce si-a
construit una-alta pe lingd casd, o micd moard pe un piriy, o
piud si alte lucruri strict necesare, i-a mai rdmas timp si me-
diteze si asupra unei obsesii dobinditd incd din r#dzboi: un glonte
mai mare in care sa incapd chiar si oameni. Schitele, pdstrate
intr-un bloc de desen, aminteau de racheta lui Oberth. Aflase
cd ,ceva-ceva“ au fiacut americanii si rusii, dar asta era treaba
lor..., Am stat mult de vorb3, m-am straduit sd descopdr cine
este, ce stie, cit stie si sinceritatea lui era dezarmantd: voia sa
facd un bine tdrii si binele era racheta la care incepuse si se
gindeascd incid de pe front studiind mecanismele armelor, recu-
lul, structura glontelui etc. Si-i fi spus cd asemenea rachete sint
la indemina oricdrui elev de scoald? Am incercat, pe ocolite, cu
infinite precautii, dar nimic nu l-a putut clinti din convingerea
lui: el inventase racheta si tara avea nevoie si de rachete. Incapa-
bil sé-i tulbur fericirea, mi-am declinat in cele din urm# com-
petenta, dar figura lui de invingdtor ma urmdreste mereu: pen-
tru mine el a rdmas un fel de simbol al izoldrii si nu al inven-
tivitdtii geniului popular etc., etc.

Privindu-l pe M. ma intrebam dacd nu cumva peste un timp
vreo descoperire demult descoperitd 1i va reda si lui fericirea,



tragica fericire a tdranului din Apuseni. Dar dacid acesta din
urma are circumstanie atenuante, prietenul meu nu are nici una.
Nu numaij alfii sint vinovati de neajunsurile noastre, ci in pri-
mul rind noi. Pe de altd parte, insid, m# gindesc cd de mult
prea multe ori proceddm astfel cu diversi insi care n-au fdcut
nimic, insd din diverse motive le ddm iluzia cd au fdcut ceva, ca
sint cineva, cd au inventat rachete! Si astfel, iertindu-i mereu,
vremea trece pe lingd noi si avem cu tolii sansa sid ne pome-
nim fericiti!

E

Nu stiu unde am citit despre existenta a trei feluri de min-
ciuni — spusa, ascunsd si statistica — poate in Max Nordau, in
cartea sa despre minciunile conventionale, poate in altd parte, am
insd certitudinea ci aceastd clasificare nu este deloc exagerata
si cd, in plus, cei interesati de acest fenomen vor gdasi in unele
statistici si o inepuizabild sursd de wmor. Iata, dintr-un text ,sti-
intific* din 1944 se poate afla cd in 1859 in Europa exista un ne-
bun la 353 de sdndtosi; in 1897 — un nebun la 320, ca in 1926
numdarul bolnavilor mentali s creascid vertiginos: unul la 150.
Aceeasi statisticid ,,prevedea“ pentru 1977 un nebun la 100 de sa-
nitosi. Pastrindu-se ritmul imbolndvirilor si dind crezare cifre-
lor/statisticilor / reiese cd in 2139 nu va mai exista in toatd Eu-
ropa un singur om zdravdn la minte. Vremuri frumoase, noroc
c3 n-o si mai fie cine sd-si dea seama de asta! Oricum, chiar
daci textul pomenit nu este convingadtor, cercetarea virtu-
tilor umoristice ale statisticilor in lungile momente de mizantro-
pie poate avea nesperate efecte terapeutice: ce nebuni putini
avem astdzi fatd de citi vor fi In 2139! (,Cifrele nu mint, dar
mincinosii mint cu cifre®, susfinea un bun cunoscdtor al statis-
ticilor. Din p#cate acest adevdr ne trece brusc din domeniul co-
mediei in cel al tragediei, asa cd citatul nu-si are loc aici...).

Dar nebunia este plasatd adesea In compania geniului. Chiar
si Aristotel spunea: ,,N-am vazut vreodatd un geniu lipsit de ne-
bunie“. Si fie 2139 anul cu cele mai multe genii? Cine ar putea
spune!? Oricum, despre frecventa geniillor n-am descoperit inca
nici o statistic, dar pe misurd ce trece timpul incep sd-mi fac
complexe: uite, mi s-a dus cca mai mare parte din viata si
n-am izbutit s& aflu care este situatia geniilor in momentul de

fata.
Augustin Buzura
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De fapt, intotdeauna m-am socotit liber sa scriu ceea ce vdd si ceea ce
simt. Oriunde as [i fost pe glob, cred cd ot la fel as [T scris.”
Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza
CONCURS DE EDITORIALE
e | 1 A A 4 BV BV g ! R/ Wk AN
Concursul se adreseaza jurnalistilor, elevilor, studentilor si
oricaror tineri talentati. interesati sa scrie editoriale pe

diferite teme lansate trimestrial st promovate de
Fundatia Culturala Augustin Buzura.

Varsta candidatilor nu trebuie sa depaseasca 35 de ani.
Materialul castigator va fi publicat in revista Cultura
precum si pe site-ul Fundatier Culturale Augustin Buzura.

Primul concurs are ca subiect Centenarul Marii Uniri,
textele urméand sa fie trimise pe adresa
fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 15 noiembrie 2018, in vederea jurizarii,
Textul nu trebuie sa depaseasca 5000 de semne.

Presedinte IFCAB,
Anamaria Maior-Buzura
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»Cartea am scris-o cu o infinitd furie, de parcd as [i fost obligat sd-i
organizez §i sa-i indemn la revoltd pe tofi cei ce aveau impresia ca nu vor
indrazni niciodatd sa depaseasca m;sa‘c’ comuie mpr} afil domestrce,

Sd-1 conving sd vrea mar “mult, adicd sa nu se cosmetizeze lumea in care
traiau, ci sa o schimbe din raddcini. - Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza

CONCURS DE SCENARII

dupa romanul ..Vocile noptii”

Premiul se va acorda scenaristului care va reusi sa ofere,
intr-o perspectiva sugestiva, imaginea mediului radiografiat
de Augustin Buzura, cu profunzime, dramatism si umor,
in romanul ..Vocile noptii™.

Scenariul castigator va fi luat in calcul de membrn juriulu
in vederea ecranizarii.

Valoarea premiului este de 10.000 euro.
Scenariile, insotite de un scurt CV al autorului, vor fi trimise
pe adresa fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 30 iunie 2019, in vederea jurizarii.
Castigatorul va fi anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019.

Presedinte FCAB,
Anamaria Maior-Buzura
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o Vrem, nu orem, trebuie sa ne /ézcem recitalul in nmpw’ cat ne este a’ar
chiar dacd lehamitea si durerea incearcd deseori sd ne invingd.”
Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza

CONCURS DE |
ADAPTARE SCENICA

Concursul presupune decuparea si adaptarea scenica, sub
forma de monolog. a unui fragment la alegere din scrierile
lui Augustin Buzura.

Tematica fragmentului ales trebuie sa scoata in evidenta
dramatismul monologului interior al unuia dintre
personajele operelor lui Augustin Buzura.

Durata monologului nu trebuie sa depaseasca 40 de minute.
Valoarea premiului este de 5.000 euro.

Textul castigator va fi preluat spre interpretare
de actorul Vlad Ivanov.

Textele, insotite de un scurt CV al autorului, vor fi trimise
pe adresa fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 30 iunie 2019, in vederea jurizarii.
Castigatorul va fi anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019.

Presedinte FCAB,
Anamaria Maior-Buzura




