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COPERTA SI ILUSTRATIA DE NUMAR

CLAUDE MONET // (1840-1926) / Maestru al
impresionismului, initiator al migcarii, alaturi
de Auguste Renoir, Claude Monet a realizat
peste 1000 de picturi in ulei, predominant pe-
isaje, dar si portrete, scene plain-air si naturi
statice. Operele sale de tinerete, osciland intre
cloisonism si clarobscur, intre desenul in linii
ferme si efectele de lumind refractatd, dau
cheia noii filosofii plastice de la sfarsitul seco-
lului al XIX-lea. Indeosebi schitele marine, in-
fluentate (prin Eugéne Boudin) de ebosele lui
Gustave Courbet, indica modul in care impre-
sionismul descinde din romantism, dar si rolul
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special pe care pictarea suprafetelor de ap4, Presedinte:
interactiunea acestora cu lumina, l-a avut in AUGUSTIN BUZURA
redefinirea stilurilor picturale. Intreaga arta a

lui Monet poate fi astfel calificata ca o exten- Redac’;ia

sie a schitelor marine, pastrand de la acestea
o permanenta lichida a reflexiei si refractiei,
a modului in care acestea compun si descom-
pun lumina cromatica. Pictor apolonic, Claude
Monet a avut un rol esential in regenerarea
vocabularului artistic al picturii si in trans-
formarea acesteia dintr-o artd verista intr-una
poeticd. (N.I.) / Pe coperta: Camille Monet si
un copil in gradina din Argenteuil (1875).
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GEORGE APOSTOIU

Daca nu ma insel, vizita oficiala

a domnului ministru de externe
Teodor Melescanu la Budapesta
(sfarsit de februarie 2017) este din-
tre putinele initiative de politica
externa ale unui guvern roman in
plan bilateral, dupa beatitudinea
data de statutul nostru de stat mem-
bru al NATO si al Uniunii Europene.
Drumurile lunare la Bruxelles de
pana acum ne familiarizasera cu
ideea ca romanii reusisera per-
formanta sa fie primii in Uniunea
Europeana care au updatat functia
de ministru la afacerile straine de
interesul nostru national. Ce eu-
ropeni deveniseram sinici nu ne
dadeam seama! La summitul U.E.
din 25 martie, tot 2017, cred ca vom
aniversa cei 60 de ani de la semna-
rea Tratatului de la Roma intr-o dez-
nadejde impartasita, ca sa preiau o
vorba draga francezilor. In ce tarc ne
vom trezi daca ideile lui Juncker si
Verhofstadt privind Europa cu mai
multe viteze si In mai multe cercuri
vor prinde contur?

A sosit timpul
sa revenim la ale noastre

In atmosfera de incertitudini a unei po-
litici nationale greu de inteles, domnul mi-
nistru de externe Teodor Melescanu a avut
initiativa s4 mearga la Bruxelles pentru a
explica ce era de explicat: democratia in
Romaénia nu are in noul guvern un dus-
man. Apoi, impécat cd a asigurat Bruxe-
lles-ul de loialitatea noastra de europeni,
ministrul nostru de externe a luat calea
Budapestei pentru a discuta probleme mai
de-ale casei. Cu ungurii, importanta este
realitatea, declaratiile de dragoste nu si-
au gésit niciodata un altar sub care sa ne
jurdm credinta. Dar, sa recunoastem, in-
tentii de bund vecinétate au existat gi inca
mai existd. Acorduri si tratate au existat
si sunt valabile. R&méane s& vedem ce fa-
cem, in aceastd batradnd Europi care se
innoieste, cu intentiile si cu tratatele care
ne leagd. Cum impartasim, vorba france-
zilor, noi si ungurii, valorile bunei vecina-
tati: intelegere, cooperare, buné credinté,
pentru a nu rdmane prizonierii unei istorii
contrafacute.

Cu studii de drept international la
Geneva, ministrul nostru de externe cu-
noaste bine cd dupd Primul Rézboi Mon-
dial s-au produs doud inovatii. Congresul

editorial
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Vecinatatea
nu poarta in sine pericole

SUA nu a ratificat Tratatele de la Versai-
lles negociate si semnate de presedintele
Wilson. Adica, un tratat poate fi doar un
petec de hartie. A doua: diplomatia s-a
mutat in conferinte care au reusit sa puna
ordine in principiile dreptului internatio-
nal. Cazul de ieri al Societétii Natiunilor,
de azi al ONU. De aici, satisfactia pentru
existenta unui cadru reglementat de prin-
cipii i, pornind de la acesta, nevoia de a
veghea permanent la calitatea relatiilor
dintre state. In aceasts privintd, orice vi-
zitd a unui ministru roméan de externe la
Budapesta a fost si rdméane o necesitate.
Pentru céd au adesea interventii in margi-
nea tratatelor — pe cel de la Trianon nu-1
recunosc —, ungurilor trebuie sa le spunem
periodic ce vrem si sa aflam ce vor.
Laconic — dar cine stie sa citeasca prin-
tre randuri afld mai mult — comunicatul
de presa al MAE privind vizita oficiala
a domnului Melescanu la Budapesta ne
vorbeste de ,,caracterul prioritar pe care
Guvernul Romaniei il acorda relatiei de
parteneriat strategic cu Ungaria, precum
siimportanta unui dialog constructiv, prin
care si poatd fi abordate cu deschidere
toate temele de interes. In vederea con-
solidérii dialogului si cooperdrii in toate

» Pentru ca
au adesea
interventii
In marginea
tratatelor -
pe cel de la
Trianon nu-l1
recunosc —,
ungurilor
trebuie

sale spunem
periodic

ce vrem si

sa aflam

ce Vor.

Ministrul de externe,
Teodor Melescanu si
omologul sau maghiar, Péter
Szijjartd. Sursa foto: MAE

domeniile relevante la nivel bilateral, a
fost adusa in atentie posibilitatea reludrii
sedintelor comune ale celor doua guver-
ne, cu pregatirea prealabild si convenirea
unor proiecte reciproc avantajoase care sa
poaté fi concretizate in cadrul acestora”.
Diplomatic, prin ,teme de interes” in-
telegem nemultumiri; ,dialog” inseamna
cd nu ne prea intelegem; ,dialog construc-
tiv” indica nevoia de reasezare a relatiilor;
»proiecte reciproc avantajoase” arata ca a
intervenit o schimbare, un dezechilibru.

Vecinﬁtateg
nu poarta in sine un pericol

Guvernul Roméniei socoteste ca relatii-
le rom&no-ungare trebuie sa aiba o natura
speciala, definitd prin sintagma ,partene-
riat strategic”, specificd politologiei noi.
Avem numeroase ,,parteneriate strategi-
ce” care nu ne sunt cu nimic de folos, unul
dintre acestea este chiar cel cu Ungaria,
semnat prin 1996. D1. Melescanu tine sa
scoatd la lumina dosare peste care pra-
ful din pusta ungara s-a agezat temeinic.
Dacd ne gandim c&, in mai putin de doi
ani, noi vom sarbatori Centenarul Marii
Uniri, iar ungurii, din cate cunoastem, cu
aceeasi ocazie vor deplange Tratatul de la
Trianon, este firesc ca ministrul nostru de
externe sa mearga la Budapesta. Nu pen-
tru a vedea ce mai este de facut, ci pen-
tru a respecta ceea ce s-a facut. Trebuie
sé consolidam parteneriatul! O fi de ajuns?
Ministrul nostru de externe are o natura
tonica si, optimist deci, crede intr-un dia-
log cu Ungaria. Il avem si, din 1920, el se
afla sub semnul mitului lui Sisif. Adica, al
inceputului perpetuu. $i, dacd Bucurestiul
oboseste in rdbdarea lui de a crede ca ve-
cinii nostri vor renunta de buné voie la in-
structia in taberele de vara de la Tugnad,
ce se intampla?

Ma3 voi vindeca de indoieli caAnd voi con-
stata cd premierul Orban nu traieste ziua
de 1 Decembrie in tristete iremediabila,
iar ministrul de externe Péter Szijjart6 va
afla cé interdictia impusé diplomatilor un-
guri de a participa la receptiile roméanilor
organizate la Ziua Nationald este un act
grav de inamicitie. Dacd va ajunge la in-
telepciunea acestei concluzii, va descoperi
cd vecindtatea nu poarta in sine nici un
pericol. B
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Banul public
s1 interesul privat

TEODOR BRATES

Nu numai in plan ideatic, ci siin
cea mai pragmatica abordare posi-
bila, acutele controverse, din pre-
zent, pe tema ,ajutorului de stat”
reconfirma esecul viziunilor ultra-
liberale asupra locului si rolului
pietei in economia contemporana.
Cu méana mereu intinsa spre banul
public, cei care doresc sa diminue-
ze — pana la disparitie - implicarea
statului in economie concureaza
cu succes celebrele opere ale litera-
turii absurde.

Stop-cadru

In loc de orice alte considerente, supun
atentiei cititorului inceputul unei relatari
de presa referitoare la o dezbatere initiata
de cateva asociatii patronale: ,Capitalul
privat autohton este sufocat, fiind discri-
minat fatd de cel striin, sunt de péarere
oamenii de afaceri din tara noastra, care
sustin, la unison, s& statul nu-i sustine cu
nimic pe antreprenorii romani, afacerile
cu capital roménesc lipsind din programe-
le si strategiile guvernamentale”.

Pe langd ,admiratia” fatd de calitatea
scriiturii, imi permit sd exprim si niscaiva
nedumeriri. Oare cum de s-au colectat si
sintetizat opiniile oamenilor de afaceri din
tara noastrd pe tema data? A fost organi-
zat un referendum (ca tot e la moda)? S-a
derulat o investigatie sociologicd de am-
ploare? Pe ce se bazeazi afirmatia ca este,
la mijloc, o sustinere ,la unison”?

Asa cum se intampla cu formuléri de
genul ,roméanii vor...”, ,analistii conside-
ra...”, ,opinia publica solicitd...”, si prin
expresia ,0oamenii de afaceri” (adica, toti,
in ,bloc”) se comite un abuziv (tot un fel de
»,abuz in serviciu”) pentru a se da ,legiti-
mitate” unor pareri care nu exprima nici
totalitatea punctelor de vedere, nici curen-
tul majoritar in randurile unei anumite
comunitati.

Exigente uitate

Arogarea dreptului de a vorbi in nu-
mele ,tuturor” reprezintd si o abdicare
de la elementara obligatie de racordare

»w Cati
concetateni
stiu, fie si
numai in linii
generale,
despre ce
este, de fapt,
ajutorul de
stat? Cati au
citit ,,Ghidul
privind
ajutorul

de stat”,

un manual
publicat sub
egida Uniunii
Europene si
a Guvernului
Romaniei?

Claude Monet, Rdsdrit de soare pe mare (1873)

permanenta a ideilor la realitdtile in mis-
care. Reprezentativitatea celor care se
pronuntd, in spatiul public, inclusiv re-
prezentativitatea structurilor patronale si
sindicale, merit4 sa fie examinaté cu un alt
prilej. Acum, ma refer la adevar, la mar-
turiile depuse de tot mai numerosii antre-
prenori care primesc bani publici pentru
deschiderea propriei afaceri, angajarea
de absolventi, realizarea unor produse
deficitare, simultan cu eliminarea si/sau
reducerea unor impozite si alte facilitati
fiscale. Totodaté, sunt in curs de adoptare
si aplicare programe (ci tot s-a zis, in tex-
tul citat, cd sustinerea capitalului privat
autohton lipseste din programele si strate-
giile guvernamentale) prin care milioane
si milioane de euro de la bugetul public si
din fonduri europene nerambursabile sunt
alocate tocmai pentru sprijinirea capitalu-
lui privat autohton.

Cu sigurantd, nu este suficient. La fel,
sunt indreptétite, in buna masura, criticile
referitoare la existenta unor discriminari
in comportamentul factorilor decidenti din
administratia publica in raporturile cu ca-
pitalul stréin si cel autohton. Dar, de aici
pana la semnalarea apropierii apocalip-
sei in domeniul analizat este cale lunga.
Pe vremuri, cAnd domina teoria ,realis-
mului socialist”, se vorbea despre ,exage-

=

rarea constientd”. In prezent, la ce bun

exagerarile de tipul promovat de amintita
relatare de presa?

Pretutindeni in lume — unde exista eco-
nomii de piatad functionale — statul inter-
vine si acorda sprijin intreprinzétorilor
autohtoni, cu preocuparea manifestd de
a evita, pe cat posibil, discriminarile. In
Uniunea Europeand, ajutorul de stat este
reglementat chiar prin Tratatul de func-
tionare a UE, respectiv art. 107, alin.(1).
Se recunosc astfel explicit si implicit limi-
tele pietei, faptul ca esecurile acesteia pot
fi contracarate, intr-o anumiti masura,
prin ajutorul de stat. In fond, ce inseam-
na pierderile, insolventele, falimentele etc.
daca nu dovezi indubitabile ale ,esecului
de piata™

Despartirea de amagiri

Generalizarile nefondate sunt de nedo-
rit, dupid cum nu este cazul s acceptam
alte derapaje, precum verdictele fara drept
de apel. Din pécate, ne confruntam prea
des si prea agresiv cu astfel de ,maniere”.
Bunéoarai, se solicita sistarea ajutorului de
stat pentru unele segmente de piata sau,
dimpotriva, se propune acordarea acestuia
numai pentru anumite categorii de intre-
prinzitori. Intre ,argumente”, identificim
dorinta deschisd sau mascatd de a obtine
avantaje competitive prin incélcarea regu-
lilor concurentei loiale. Si aceasta, pe...
bani publici.

La consumator nu mai este nevoie sa ne
gandim. De ce ar fi obligat, pe baza unor
criterii neeconomice (si in calitate de con-
tribuabil onest), s& cumpere produse si sa
utilizeze servicii mai scumpe $i mai pu-
tin folositoare? Ne amé&gim amarnic ori
de cate ori considerdm ca intreprinzatori
necompetitivi pot sa faca fatd concurentei
doar cu bani primiti gratis si/sau cu alte
facilitati, in esenté, discriminatorii.

Succesul de public rezultat din solici-
tari nejustificate, inclusiv de ordin etic,
se explicd, in mare mésuri, prin miza
pe ignorantd (sd spunem lucrurilor pe
nume). Cati concetdteni stiu, fie si numai
in linii generale, despre ce este, de fapt,
ajutorul de stat? Cati au citit ,,Ghidul pri-
vind ajutorul de stat”, un manual publicat
sub egida Uniunii Europene si a Guver-
nului Roméaniei? Sunt 280 de pagini care
prezintd formele de ajutor (subventii, re-
duceri de dobanzi, scutiri fiscale, garantii
pentru importuri, injectii de capital etc.),
precum si destinatii (dezvoltare regionala,
IMM-uri, cercetare-dezvoltare, inovare,
formare profesionald, compensarea dau-
nelor provocate de calamitdti naturale,
cultura si conservarea patrimoniului etc.).
Nu te obligd nimeni sa citesti un aseme-
nea manual, dar nici sd te pronunti, mai
ales, public, pe o temé& necunoscuta nu se
cuvine s-o faci. Vorba lui Arghezi: ,,Una fu-
mezi i alta spui”. B
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ELOGIU LATINITATII

IOAN-AUREL POP

Popoarele europene sunt — in pro-
portie covarsitoare, de aproape
90% - germanice, slave si roma-
nice. Mai exista grecii, mult dife-
riti de cei antici (carora le poar-

ta, totusi, numele), fino-ugricii
(ungurii, finlandezii, estonienii),
albanezii, celticii (risipiti printre
altii in Irlanda, Scotia, Tara Galilor,
Bretania etc.), bascii etc. Fireste,
slavii s-au intins, In timpuri mai
recente, pana la Vladivostok, iar
germanicii, prin britanici, aproape
ca domina lumea, din Europa pana
in America si Australia. Despre ro-
manici exista prejudecata ca sunt
mult mai restransi, mai putini,
mai neproductivi, cu spirit practic
redus, mai mult vorbareti, poeti si
cantareti decat ingineri si tehnici-
eni, mari iubitori de petreceri, de
lux si de vin bun, amatori de ,,dolce
far niente” sine die.

in fericire pentru Europa si

pentru omenire, nu este asa!

Cei mai mari si mai timpurii

caldtori pe uscat si navigatori

au fost neolatinii, adica itali-
enii, spaniolii, portughezii si chiar fran-
cezii. Marco Polo a fost in China in jurul
anilor 1300, apoi Bartolomeu Diaz, Cristo-
for Columb, Fernando Magellan, Hernan
Cortés, Pedro Cabral, Amerigo Vespucci
si multi altii au dominat oceanele in secolele
al XV-lea si al XVI-lea. Bartolomeu Diaz
a descoperit Capul Bunei Sperante, Co-
lumb a descoperit Lumea Noui, Amerigo
Vespucci i-a dat numele de azi, Magellan
a facut ocolul Paméantului pe apa, Cortés
a supus Imperiul Aztec, Cabral a luat Bra-
zilia etc. Prin tratatul de la Tordesillas,
din 1494, lumea nu se impartea intre An-
glia si Imperiul Romano-German, ci intre
Spania si Portugalia. Franta a avut si ea
un rol fundamental peste mari, in Africa
si in America, deopotriva in Canada si in
coloniile americane. Inainte ca Napoleon
I s& vanda ,pe nimica toatd” Louisiana
(Noua Franta) americanilor (1803), Fran-
ta domina America de Nord de la Marea
Caraibelor pana dincolo de Marile Lacuri.
Popoarele romanice europene au ajuns si
domine la un moment dat juméatate din
omenire $i domind si azi in chip compact,
de exemplu, America de la Rio Grande del
Norte pana in Patagonia (Tara de Foc).
Franceza este limb4 oficiald in 30 de tari,
din Europa, Africa si America; spaniola

Vigoarea latinitatii in

este limba oficiald in 20 de tari si are sta-
tut special in inca 10; portugheza este lim-
ba oficiald in 10 tari incepand cu Brazilia
(200 de milioane de locuitori); italiana este
limba oficiala in trei tari europene, iar ro-
mana in doua.

Ttalienii (locuitorii Peninsulei Italice)
nu au construit doar un imperiu, ci si lu-
mea, la propriu, in sensul cid au fost unii
dintre cei mai mari arhitecti si construc-
tori. Astazi, in Italia aproape ci nu exista
asezare, de la cele mai mari orase pana la
satele risipite in munti, fird opere de ma-
estru, fara edificii antice si medievale, fara
monumente istorice, fara lucrari semnate
de Giotto, Leonardo da Vinci, Michelange-
lo, Rafael, Tiziano, Tintoretto etc. etc. Ita-
lienii au adus Europei civilizatia urban4,
prin mostenirea directa din Antichitate, fi-
indcé orasele peninsulare nu au fost aban-
donate niciodat4, ci au fost locuite perma-
nent. Numai in Italia poti vedea biserici
medievale romanice, construite din temple
pégane si pe scheletul templelor pagane si
transformate apoi in stilul Renasterii sau
in cel baroc. Din Italia a pornit migcarea
comunald, adica revoltele pentru emanci-
parea oraselor, pentru dreptul la comun4,
iar oragele au fost o exceptie de la feuda-
lism. Ele au ajuns sa fie fermentii ideilor
de libertate si de modernizare a lumii.

Francezii au dat tonul in culturd si
in rafinament vreme de cateva secole.
De cand Filip al IV-lea cel Frumos (1285-
1314) si-a luat in serios rolul de suveran,
opunandu-se preeminentei imparatului
romano-german si afirmand ci el este

» Franceza

a devenit, de
la Renastere
panain
secolul al
XX-lea, limba
convorbirilor
si a tratatelor
internationale,
aintelegerii
intre liderii si

solii statelor...

Claude Monet, Venetia,
Palatul ducal (1908)

o0 A

lume

imparat in tara sa, Franta si-a inceput
drumul magistral prin istorie. De la Re-
nastere incoace, curentele culturale si mai
ales literare franceze au dat tonul, pana de
curand, in lumea civilizata, iar limba fran-
ceza a jucat in toatd epoca moderné rolul
jucat de latina in Evul Mediu. Nu a fost
om invatat in Europa care si nu vorbeasca
si s& nu scrie frantuzeste, iar diplomatia
lumii nu se putea imagina fara limba lui
Francois Villon. Franceza a devenit, de la
Renastere pana in secolul al XX-lea, limba
convorbirilor si a tratatelor internationa-
le, a intelegerii intre liderii si solii statelor,
limba literaturii si a culturii de calitate,
limba artelor plastice, limba elegantei si
chiar a aventurilor galante. ,,Ai nostri ti-
neri” care invdtau la Paris se chemau ,bon-
juristi”, iar intelectualii si boierii vorbeau
intre ei, in saloane, numai frani,:uze§te, ca si
elitele italiene, spaniole, germane, rusesti,
poloneze, sarbe, bulgare etc. Limba france-
za era limba curenté la curtea Angliei pana
in secolul al XIV-lea, iar faptul data de la
invazia normanzilor lui Wilhelm Cucerito-
rul, la 1066, a normanzilor francofoni, ve-
niti de pe continent. Abia spre anul 1400,
poetul Geoffrey Chaucer (cca 1343-1400)
i-a Invétat pe ai séi ce sunete armonioase
poseda engleza, socotita pana atunci limba
vacarilor si porcarilor din sate. De aceea,
engleza — limba germanicé — are pana azi
circa 60% din cuvintele vocabularului sau
de origine latind, cuvinte ajunse acolo, in
cea mai mare parte, prin mijlocirea france-
zei. Prin urmare, cea mai raspandita lim-
ba de comunicare din aceasta lume si lim-
ba oficiald a aproape 60 de state are cam
doud treimi din cuvintele sale provenite
sau extrase din limba latina! Lumea noas-
tra nu ar putea sa fie fara Vergiliu, Hora-
tiu si Ovidiu, fard Dante si Petrarca, fara
Voltaire si Victor Hugo, fard Lamartine si
Jacques Prévert, fara Cervantes si Lope de
Vega, farda Camodes si Eminescu. Las deo-
parte, in acest cadru cultural-literar, ma-
rile contributii stiintifice ale savantilor de
ginta latina, de la Galileo la Marconi si de
la Blaise Pascal 1a Foucault.

Prin urmare, latinitatea, pornitd din-
tr-un loc obscur al unei mici peninsule
mediteraneene acum aproape 3 000 de
ani, domina lumea de azi, dar nu prin for-
ta bruta si politica de fortd, ci prin limba4,
comunicare, cultura, valori spirituale acu-
mulate in timp. Din pécate, ca toata lu-
mea, si latinitatea este in crizd, dar, poate
tocmai de aceea, meritd un imn inchinat
ei, dacd nu pentru altceva, mécar spre ne-
uitare. H
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SANDU FRUNZA

Multiculturalismul reflecta un mod
de a fi al locuitorilor Transilvaniei,
indiferent cum s-ar numi ei. Cu
foarte mult timp inainte de a fi
formulat ca ideologie, multicul-
turalismul a fost un mod de viata
pentru transilvaneni. Diversitatea
culturala nu este doar o dovada a
manifestarii spiritului liber cre-
ator, ci si un semn al unei bune
situari In existenta in raport cu
ceilalti. Indiferent de convingerile
noastre ideologice, culturale sau
spirituale, prezenta diversitatii
trebuie sa functioneze ca un liant.
Ea uneste oamenii mai degraba
decat sa 1i separe in functie de
diferentele pe care le afirma. Acest
avantaj al diversitatii functioneaza
si ca o modalitate de supravietui-
re si de adaptare, de conservare si
integrare. Putem sa ne amintim
ca, In ciuda dificultatilor inerente
unui asemenea eveniment major,
Transilvania a putut cu usurinta
sa se conecteze la noua realitate
culturala a Romanieila 1918. Am in
vedere aici o dinamica a integrarii
culturale, facilitata, desigur, de o
populatie romaneasca majoritara -
pe Intreg teritoriul ce forma harta
Romaniei in 1918 - si cu o prezenta
importanta a unui numar semnifi-
cativ de minoritati culturale.

O istorie a Transilvaniei
multiculturale

TOAN-AUREL POP 10AN BOLOVAN

ISTORTA
TRANSILVANIEL

1EANA

EDITURA SCOALA ARDE]

A

n intAmpinarea pregatirilor ce au
loc pentru sarbatorirea celor 100 de
ani ce s-au scurs de la regésirea de
sine a celor ce traiesc in acest spatiu
cultural, Editura Scoala Ardeleand
ne propune o a doua editie a cartii ,,Istoria
Transilvaniei”, avandu-i ca autori pe doi
dintre cei mai semnificativi istorici de azi:
Ioan-Aurel Pop si Ioan Bolovan.

Suntem obisnuiti in Ardeal cu discur-
suri istorice diferite, in functie de apar-
tenenta culturala a celor care le practica.
Folosind instrumente de lucru si surse bi-
bliografice foarte bogate, Ioan-Aurel Pop

Foto: Nicu Ilie

IOAN-AUREL POP

IOAN BOLOVAN

Istoria Transilvaniei
Editia a IT-a
revazuta, adaugita
si ilustrata

Editura Scoala Ardeleand

Cluj-Napoca
2016

» lon-Aurel
Pop si loan
Bolovan ne
propun o
incursiune
intr-o istorie
vie, In ciuda
faptului ca
discursul
asupra
istoriei sta,
inevitabil, sub
uzura trecerii
timpului, In
ciuda faptului
caistoria se
bazeaza in
cea mai mare
masura pe
memorie si
documente.

si Ioan Bolovan ne propun o incursiune
intr-o istorie vie, in ciuda faptului ca dis-
cursul asupra istoriei sta, inevitabil, sub
uzura trecerii timpului, in ciuda faptului ca
istoria se bazeaza in cea mai mare mésura
pe memorie si documente. Dintr-o aseme-
nea constructie, ne spun cei doi autori, nu
lipseste experienta personald, subiectiva.
Istoria ca disciplina include si o dozé de su-
biectivitate, in ciuda discursului sdu stiinti-
fic. In volumul de fata, aceasta dimensiune
poate fi sesizatd in faptul ca ,prezentarea
memoriei colective transilvane, desi tinde,
cel putin in cazul de fatd, sd nu omita fapte-
le de baza ale niciunui grup etnico-religios
din regiune, pune totusi accentul pe viata
majoritatii locuitorilor” (p. 9).

Ca o valoare deosebitd a acestei carti,
doresc sa subliniez aici multiculturalismul
asumat al celor doi autori, aflati in aceas-
td vreme la conducerea Universitatii ,Ba-
bes-Bolyai”, o universitate multiculturald
paradigmaticd pentru cultura europeana.
Mai mult ca oricand avem nevoie de afirma-
rea necesitatii cultivarii respectului pentru
adevar, pluralitate si pentru alteritate in
acelasi timp, ca o valoare centrali a discur-
sului academic si a comunicdrii stiintifice
si culturale. In spiritul respectului si al va-
lorilor universale, Ioan-Aurel Pop si Ioan
Bolovan proiecteaza intregul lor demers pe
un ecran care sa faca vizibile valorile tutu-
ror locuitorilor Transilvaniei, care au trait
uneori separat, alteori impreuna, dar au
contribuit mereu la o constructie comuna a
ceea ce inseamnad azi civilizatia europeana.

In felul acesta, cei doi istorici ne oferd nu
numai istoria incarcati — deopotriva de su-
ferinta si de bucurii — a unui tinut, ci §i un
construct mental, un model de toleranta si
un mod de a trai impreund. Transilvania,
desigur, nu e doar o stare de spirit, nu e
un loc mitologic, chiar dacé putem vorbi de
istoria ei ca o paradigma a dialogului si a
strategiilor compromisului pusad in prac-
ticd de dragul convietuirii. Fiinta multi-
culturald a acestui tinut a fost foarte bine
surprinsa de autori atunci cand ne spun
despre Transilvania ci ,,e singurul loc din
Europa unde o biserica bizantina sta langa
o bazilica romanicé, 1anga o biserica gotica
si langa alta baroca, toate vecine cu o si-
nagogi! De asemenea, singurul loc in care
un locas de cult ortodox este la cativa pasi
de unul greco-catolic, de altul romano-ca-
tolic, de unul calvin, de altul luteran sau
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unitarian. Aceasta spune mai mult despre
convietuirea pasnicd decat despre conflic-
te, iar mesajul acestei lucrari este generos:
trecutul trebuie cunoscut nu pentru in-
crancenare si rdzbunare, ci pentru destin-
dere si intelegere” (p. 394).

Pe langa faptul ca sunt cercetatori ai is-
toriei recunoscuti si foarte buni profesori,
Ioan-Aurel Pop si Ioan Bolovan au si un
dar aparte al povestirii. Lectura ,Istoriei
Transilvaniei” este extrem de captivanta,
in ciuda multor date si elemente tehnice la
care discursul stiintific 1i obligd pe autori.
Spiritul acestei carti este greu de pus in pa-
gind. El trebuie surprins de fiecare cititor
in parte. Asa cd ma rezum doar la a releva
ce cuprinde cartea: aldturi de consideratiile
introductive, volumul ne propune urmatoa-
rele capitole: I. Lumea antica traco-dacica;
II. Sigiliul Romei; III. Lumea Evului Mediu;
IV. Domnia lui Mihai Viteazul in Transilva-
nia (1599-1601); V. Secolul al XVII-lea: As-
pecte generale; VI. Spiritualitatea moderna
timpurie a Stérilor (secolele al XVI-lea si al
XVII-lea); VII. Cultura si educatia romani-
lor la cumpéna dintre medieval si modern
— intre orizonturile bizantin, latin si protes-
tant; VIII. Cultura modernéa a secolului al
XVIlI-lea; IX. Noi orizonturi politice: Regi-
mul Habsburgic; X. Transilvania in jurul
anului 1800: La cumpéna dintre secole, la
cumpana dintre lumi; XI. Revolutia de la
1848-1849 din Transilvania; XII. Structuri
administrative si realitdti socioeconomice
in Transilvania intre 1849 si 1914; XIII.
Regimul neoabsolutist; XIV. Epoca liberala;
XV. Dualismul austro-ungar (1867-1914);
XVI. Cultura transilvineanad intre Revo-
lutia Pagoptistd si Unirea din 1918; XVIIL

~Transilvania este astazi o parte a Romaniei si a
Europei in acelasi timp, dar, mai presus de toate, este
patria primitoare a tuturor locuitorilor sai. Pentru
prima oara in istorie, sunt acum premise reale pentru
ca toti locuitorii ei sa fie si sa se simta egali si la ei
acasa. Tara nu mai este Transilvania de odinioara, dar
urmele istoriei sunt peste tot. In trecut, au suferit si au
fost fericiti, adesea in momente diferite, si romanii, si
maghiarii, si germanii, si evreii etc. Nici suferintele si
nici bucuriile nu trebuie uitate. Amintirile trecutului
sunt un patrimoniu de nepretuit, iar pastrarea lor

este un atribut al popoarelor civilizate. Entitatea
transilvana este un dat al trecutului, dar, in acelasi
timp, ne insoteste peste tot, astazi, sub ochii nostri.

E singurul loc din Europa unde o biserica bizantina
sta langa o bazilica romanica, l1anga o biserica gotica

si langa alta baroca, toate vecine cu o sinagoga! De
asemenea, singurul loc in care un locas de cult ortodox
este la cativa pasi de unul greco-catolic, de altul
romano-catolic, de unul calvin, de altul luteran sau
unitarian. Aceasta spune mai mult despre convietuirea
pasnica decat despre conflicte, iar mesajul acestei
lucrari este generos: trecutul trebuie cunoscut nu
pentru incrancenare si razbunare, ci pentru destindere
si intelegere”. (Ioan-Aurel Pop, Ioan Bolovan, Istoria
Transilvaniei, p. 394)

Transilvania in anii Primului Razboi Mon-
dial; XVIII. Unirea Transilvaniei cu Romé-
nia; XIX. Transilvania dupa 1920; Biblio-
grafie selectiva; Indici.

Editura Scoala Ardeleand ne oferd nu
numai o carte de istorie, ci $i un produs
cultural seducétor. O carte reprezentativa
pentru brandul editurii din punct de vede-
re al cartii inteleasd ca obiect cultural. O
editie elegantd, impunétoare, care atrage
ochiul si mintea posibilului cititor. O carte
cu pagini lucioase, cu imagini color si cu
o conceptie grafica inspirata. Volumul cu-
prinde in interiorul textului, in alb-negru
sau color, harti, situri istorice, imagini ale
unor produse culturale, fotografii ale unor
personalititi ce au marcat istoria Transil-
vaniei. O performanta editoriald de nivel
occidental, cu o rigoare stiintificd inalta,
cu o relatare istoricd adecvata unui public
educat cat mai larg si cu o tinuta atraga-
toare pentru oricine isi propune s& deschi-
da si sa rasfoiascd aceastd carte prezentd
in rafturile librariilor si, speram, foarte
curand si in biblioteci. B

NICU ILIE

A4 Primul Rézboi Mondial a mu-
rit nu doar o arma, cavaleria, cu

Femelile, feminismul
si Primul Razhoi Mondial

Alin Ciupals

_ FEMEIE piy ROMANIA

mare traditie in istoria conflictu-

ald a umanitatii, dar si un mod

de viatd bazat pe hegemonia
exercitata de tinerii razboinici. Era
raspunsul economic si tehnologic la
evolutia societald care nu mai permi-
tea excluziunea femeilor sau accepta-
rea lor pe functii sociale decorative.
De cealalta parte, miscarea sufragete-
lor, ca vector al extinderii drepturilor
civile, aparuse de la finalul secolului
al XVIII-lea, simultan cu inceputurile
industrializérii, dar, la nivelul accep-
tarii sociale, in 1914 incé era privita
mai ca o manifestare exoticd. Cateva
tari, Finlanda, Uruguay, Suedia, acor-
dasera deja drept de vot femeilor, dar
in toate celelalte votul a fost obtinut
dupé Primul Ré&zboi, ca o consecintd
a implicarii femeilor atat in econo-
mia de rézboi, cat si in alte domenii

necombatante (asistentd medicald sau
diplomatie) sau chiar, cu mai multe
exemple in Balcani, a participarii lor
active, cu arma in mana, pe linia fron-
tului. Majoritatea statelor europene au
legiferat drepturile politice ale feme-
ilor imediat dupéa razboi (1918-1920),
pentru ca alte drepturi, care includ
controlul natalititii, reprezentarea
proportionald sau dreptul la retribu-
tie egald, sa fie obtinute abia dupa Al
Doilea Razboi Mondial, in economia
ciruia, de asemenea, femeile au avut
un rol important. In Romania, desi im-
plicarea femeilor in Primul Razboi a
fost similara cu cea din vestul Europei,
dreptul de vot al femeilor a fost legife-
rat abia in 1938, cand industrializarea
obtinuse primele rezultate semnifica-
tive, iar alte drepturi le-au fost accep-
tate abia dupa 1990, la pachet cu alte

libertati reprimate in timpul dictatu-
rii comuniste. Sustinerea efortului de
rézboi al Romaniei in perioada 1916-
1918 este prezentata in cartea lui Alin
Ciupala, ,Béatalia lor”. Volumul inclu-
de memorialistica de razboi, aderenta
la ideea nationald, rivalitatea dintre
antantiste si germanofile, transformé-
rile morale si sociale aduse de rézboi,
Crucea Rosie, spitalele de campanie,
lagérele si orfelinatele sau rolul jucat
de figuri emblematice precum Ecate-
rina Teodoroiu, Regina Maria, Ana
Lahovary, Irina Campineanu, Alexan-
drina Cantacuzino, Pia Alimasteanu,
Arabella Yarka, Olga Sturza. Cu o bo-
gatd substantd documentari, care co-
pleseste pe alocuri organizarea temati-
ca a lucrarii, volumul lui Alin Ciupala
oferd o imagine completa a peisajului
in care, pe fondul unui moment de

INPRIMUL RAzBO; MONDIAL

Alin Ciupala, Batalia lor. Femeile din
Romania in Primul Razboi Mondial,
Editura Polirom, Iasi, 2017

profunda tulburare a statului romén,
prins intr-un rézboi de mare uzura si o
ocupatie grea, in preziua Marii Unirii,
femeile au putut pentru prima data
sé joace roluri remarcabile in istoria
Romaniei. B
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ROMANIA DIN DIASPORA

Unde s-a dus lumea lui
Panait Istrati?

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

uminicd. Noud dimineata. Strada aproa-

pe pustie. Dinspre parc se aude deodata o

voce. Cineva canta. Nu, nu e inregistrare.

E vocea cuiva care se apropie. O voce pu-

ternicd, purd. Sunetele sunt clare, curate,

de-o frumusete aparte. Cuvinte, intr-o alti limba decat
cea a locului. Vocea unui copil. Cantéa tare, fara pic de
timiditate. Parca ar canta pe o scend. Strada toata e a
lui. Nu recunosc limba. Presupun cé e farsi.
Cantecul se apropie. Cantaretul e un
baiat de vreo 10 ani. Inalt, subtire, imbra-
cat corect. Trasaturile 1i vin din miniaturi-
le orientale. Sau poate din cartea lui Omar
Pamuk despre arta miniaturilor orientale.
Un copil din romanul ,M& numesc Rosu”.

» Lumea

aceasta, de

Copilul n-a ldsat ochii in jos. Si n-a incetat sa cante.
Pe chipul lui a aparut insa améaraciunea. S-a uitat pes-
te balustrada la masa de pe terasid. Am inteles ci i-e
foame. Dacd ag fi avut bani la mine, i-as fi cumparat
toata tava aceea de placinte, care-i umpluse narile cu
mirosul de scortisoard. Nu s-a oprit insa in dreptul te-
rasei. Fiindca daci s-ar fi oprit, probabil ca insultele ar
fi curs garla. Dar el nu s-a oprit. A mers mai departe, cu
capul sus, cu trup subtire, cu pas regesc. i si-a cantat
cantecul, tare, cu glas puternic, stédpéan al strazii.

De dup4 un colt a apérut un preot. Se indrepta pro-
babil spre biserica din parc, spre Agyos
Thomas. Imbricat in haine de slujba, desi
nicio altd profesie nu umbla pe drumuri in
uniforma de lucru, ma gandesc, spre pilda,
la mecanici, la mécelari. Preotul avea pot-
capul pe cap, crucile pe piept, anteriul i
matura drumul. S-a uitat la baiatul cu bri-

Totul pe chipul lui e finete. Si expresie. Si la p ortile chete cu ochi rotunzi. Pe figura i-a aparut
noblete. Un mic print oriental. un aer agasat. i contrariat de faptul ca ba-
Nu se opreste din cantat cand se apropie  QOrientului, iatul cAnta in gura mare, in timp ce enoria-

de mine. Imi intinde ins# un plic de plastic
in care sunt cateva brichete. Deci e vanza-
tor ambulant.

Am iesit cu cainele la plimbare. Tin
intr-o ména lesa, in cealaltd cheia de la
apartament. N-am posetd la mine. Nici
bani prin buzunare. Ridic deznad&jduita
din umeri. 11 fac si inteleagi. Intelege in-
tr-o secunda. Nu citesc nicio reactie pe fata
lui. Este ca si cum n-ar fi sperat nimic, nu
s-ar fi asteptat la nimic de la mine. Pleaca.
Nici o secundé nu s-a oprit din caAntat. Me-
lodia se instapaneste cat e strada de mare.

Pe o terasa a iesit o familie. Sunt incd in haine de
dimineatd, de interior. Au iesit sa-si bea cafeaua, c-asa
e la greci. Barbatul si-a ldsat toata greutatea pe scaun.
Femeia foieste in jurul lui. I-a turnat din ibric cafeaua.
Si a apdrut cu o tava cu plécinta, fiindca, oricat ar fi cri-
za de mare si oricat ar fi sarécit grecii, cafeaua nu se bea
niciodata fira o placinta facuta de ména soatei. Strada
incepe s& miroasd a foaie rumenita si-a scortisoara.

Micul print oriental a ajuns in dreptul terasei lor.
S-a oprit. S-au oprit si ei din ritualul cotidian. Cante-
cul i-a surprins. Si, probabil, calmul baiatului.

Copilul a intins spre ei plicul de plastic cu brichete.
Ei au rdmas cateva clipe descumpaéniti. Probabil si de
faptul cd melodia curgea inainte, lina, cuvintele din-
tr-o limba necunoscuta le invadau spatiul. Nu numai
al lor, al intregii strazi. Asa cé, primul care a reactio-
nat a fost barbatul. Apoi soata cea supusé si maestra
la placinta cu scortigoard. S-au ridicat deodata de pe
scaune, s-au repezit peste balustrada buluc. ,Ce vrei
ma, a rdcnit el si apoi ea in vocea a doua, ce cauti
aici, ce dracu spui acolo, in cintecul dla, mama ta
de venetic, piei din fata noastra, cd ne-am siturat de
straini”.

e a lui Panait
Istrati. Doar ca
oamenii lui n-au
fost xenofobi

niciodata.

sii lui se indreptau probabil cu colivele si cu
pomenile spre Agyos Thomas. Cand copilul
a ajuns in dreptul lui si i-a arédtat plicul
transparent cu cele cateva brichete, preotul
lI-a respins, ridicind doar un singur deget.
Un deget gras. Copilul nu s-a oprit din can-
tat. Si nici din drumul lui. A mers mai de-
parte, cu fruntea sus, demn, cilcind ca un
print oriental. Caruia insé ii era foame.

Preotului cu care se intalnise pe drum
nu-i era foame. El mancase probabil acasa
pe indesate i mai avea sd manance peste
o ord si la bisericd, din mancéarurile aduse
pentru sfintire.

Nici grecilor de pe terasa nu le era foame. Ei de-abia
ce dovedisera prima halca din placinta care le aburea
inca in farfurie.

Si nici cainelui meu nu-i era foame. Dupa plimba-
re, odatd intors in apartament, il astepta strachina lui
plina.

Deci, cum se mai poate trai intr-o lume de-o aseme-
nea strambatate?

Lumea aceasta, de la portile Orientului, e a lui Pa-
nait Istrati. Doar cd oamenii lui n-au fost xenofobi
niciodati. Ce de greci, ce de turci, ce de arabi sau de
rusi, uniti pe veci de prietenii nemuritoare (de relatii
de intrajutorare si de o omenie care, parcd, numai pe
aici, pe la noi, se mai purta chiar si pe vremea ace-
ea), invadeazd universul cértilor lui Istrati! Ce imn
al diversitatii si fraternititii intre popoarele de pe
aceasta parte a planetei, cu palmieri si cu portocali!
Ce bunévointa la oamenii diferiti ca natii, ca religii
si obiceiuri!

Noi acum insd am... evoluat. Traim intr-o tard pe
care toti o numesc leagan al democratiei. Grecia, parte
a Uniunii Europene, anul 2017. B

Claude Monet, Nuferi (1908)

Claude Monet, Blanche si Suzzane Hoschedé la Giverny (1887)

Claude Monet, Regatta la Argenteuil (1872)
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LUMEA SUB LUPA

GINA STOICIU

Individul contemporan suntem
noi, cei care traim in lumea de

azi. Facem parte dintr-o serie.
Consumam aceleasi produse ali-
mentare, vestimentare si farma-
ceutice, fabricate si distribuite de
multinationale, cumparam tele-
foanele mobile ale catorva mari
companii planetare, suntem spec-
tatorii aceleiasi actualitati si ,navi-
gam” pe aceeasi planeta numerica.
Traim in spiritul epocii. Omul si lu-
mea, individul si epoca sunt legate
precum melcul de casa lui.

ndividul contemporan suntem noi,

yocuitorii” epocii. Femeie sau bér-

bat, cetdtean si alegétor, produca-

tor si consumator, plétitor de taxe,

spectator si actor, agresor si agresat,
suntem aceste ,voci incrucisate” care ne
migcdm intr-o lume fluida si indiferenta.
Suntem autonomi, creativi si responsabili,
dar agitati, obositi, framantati, plictisiti,
nemultumiti si deprimati. Individul con-
temporan se declind cu o serie de ipostaze
in care ne putem regési cu usurinta: indi-
vidul grabit, individul rentabil, individul
numeric, individul consumator, individul
deprimat, individul metafizic. Sa incercam
sa descriem aici ceea ce este vizibil in com-
portamentul nostru social.

Politicos, dar absent

La origine, politetea era un cod de bune
maniere fata de Print si suveran. Politico-
sul era un fel de curtean care incerca si
obtind gratii si privilegii la Curte prin ac-
tele lui de politete. Astézi, politetea este
un cod care permite individului sa trea-
cad neobservat. Individul contemporan nu
este nepoliticos; politetea s-a democratizat
oarecum. Dar politetea nu mai exprimé
nici bunele maniere si nici respectul si
simpatia pentru celilalt; ea exprima mai
de graba dorinta de a-1 tine pe celalalt la
distanta, dorinta de a-ti proteja spatiul
vital.

Grabit, agitat si agresiv

Individul contemporan are mereu agen-
da plina. El face liste peste liste si isi pro-
grameaza ziua, luna, anul si vacantele. Ca
salariat, se simte in competitie cu ceilalti.
Ca pieton se simte in pericol cand traver-
seaza strada. Ca sofer, poate reactiona ca o
fiara ce-si apdra teritoriul, depaseste, cla-
xoneaza si insultd. Hipnotizat de ,multi-
mea psihologica”, prin natura ei invizibila,

Individul contemporan

dar impulsivé si irascibild, individul agitat
se simte ca ,un fir de nisip, intr-o duna de
nisip, pe care vantul il spulbera in toate
directiile”. In fata computerului, la adi-
postul anonimatului, ca postac, el poate fi
amenintétor, vulgar si violent.

Individul contemporan este obosit

Anchete recente spun cé generatia ac-
tivd de astdzi munceste mai mult decat
generatia parintilor, are mai putin timp
pentru lecturd, teatru si muzee. Timpul
petrecut in familie se diminueaz4, iar tim-
pul pentru somn se micgoreazd. Somnul
pare sa fie iesirea din timpul rentabil, in
care trebuie si faci mai mult intr-un in-
terval mai redus. Individul contemporan
este mereu ,in cdutarea timpului pierdut”,
dar nu acel timp interior, acel timp al me-
moriei despre care vorbea Proust. Timpul
pierdut este timpul care nu produce bani.

Singur, dar nu solitar

In metro si pe strada, el vorbeste la tele-
fon si pare absent din spatiul fizic in care
se afla. Cum orarul familiei este decalat, el
manénca adesea singur in fata unui scaun
gol. Multd vreme tabu, masa in solitar cas-
tiga teren. Iar cand este acompaniat, indi-
vidul contemporan pianoteaza tot timpul
pe telefonul mobil, s-a invatat s& se extra-
gé din locul in care se afla fizic. In limba
lui Bill Gates, asta se cheama ,phubbing”
(ignorare).

Autonom, dar bransat

In anul 2015 numaérul de calétori care si-
au facut vacantele singuri s-a dublat fata
de 2012. Individul contemporan incearci
experienta unui ,ego-trip”, nu ca o expe-
rienta de solitar, ci de ,individ conectat”.
Oriunde caldtoreste singur, el este bransat

» Individul

contemporan

are mereu

agenda plina.

El face liste

peste liste si 1si

programeaza

ziua, luna, anul

si vacantele.

Claude Monet, Doi pescari

(

1882

)

pe retelele sociale si raméane in contact si
cu cei apropiati, si cu ,comunitatea de vo-
iajori”. Cu ajutorul unor aplicatii pe rete-
lele sociale (Backpackr, Tripr), el isi poate
gasi un tovards de drum pentru a planifica
sd facd impreuna o parte din traseu. Tu-
ristul plecat singur, nu isi petrece timpul
cu populatiile locale, ci cu alti turisti intal-
niti in drum. El face de fapt parte dintr-o
comunitate de turisti. Poti si calédtoresti
singur si sa iti faci mereu alti prieteni de
drum. Putini sunt cei care se instaleazi
pentru o vreme intr-o comunitate locala
ca sa descopere o noué cultura. In cartea
»,Cum s& voiajezi singurd cand esti mica,
blondd si aventuroasd”, botanista Katia
Astafieff marturiseste ca este vorba de un
pariu feminist: ,Cand am anuntat cé plec
singura cateva saptamani in America la-
tina, toatd lumea halucina in jurul meu,
de parca plecam in Siria. Si asta pentru ca
sunt o fata. Dar problema securitétii in ca-
latorie se pune si pentru baieti, doar ca lor
nu le spune nimeni ca sunt bolnavi dacé
pleaca singuri. Sa caldtoresti inseamna li-
bertate. Si libertatea nu are sex. Poti sd
célatoresti singura si sa iti faci mereu alti
prieteni de drum”.

Obsedat de aparenta

Individul contemporan isi poate trans-
forma corpul intr-un adevéirat santier in
care isi prelucreaza pielea (piercing, tatu-
aje), parul (vopsit in culori schimbéatoare),
si muschii (sedinte de gimnastica). El re-
curge uneori la chirurgie esteticd pentru
a intretine aparenta tineretii, iar obsesia
acesteia nu mai este un atribut rezervat
femeilor.

La moda, dar si in uniforma

In ciuda diversitétii hainelor, imbrics-
mintea unisex s-a generalizat. Chiar daca
vorbim de gustul personal, moda se confor-
meaza spiritului epocii si asta se vede in
imbracaminte, machiaj si accesorii. Sigur
cd moda este si un indice de apartenenta
la 0 anumita categorie sociala, dar nu in-
tamplator multinationale ca Zara si H&M,
imitand marii creatori, au produs in serie
haine la mod4i, devenind astfel mastodon-
tii societétii de consum.

Daca vrem si-l intalnim pe ,individul
contemporan”, e destul sd mergem la sfar-
situl séptdmanii intr-un magazin Ikea sau
la cafenelele din noile mall-uri. Politicos,
absent, imbréacat unisex si bransat la te-
lefonul lui mobil, el di semne de nerédbda-
re, de graba si de oboseald, mai ales odata
ajuns la casa. B
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Limitarea raului

ANDREI MARGA

In Etica”, Aristotel s-a intrebat
»cum ajunge omul sa traiasca o
viata buna?”. Raspunsul: persoana
trebuie sa intruneasca patru con-
ditii — sa aiba pozitie respectata in
polis, sa aiba prieteni, sa dispuna
de bunastare pentru a putea re-
flecta si sa fie sanatoasa. Epicur
considera ca bucuria cea mai mare
se atinge atunci cand durerile sunt
date la o parte.

ultura, cum se stie, le indica

oamenilor posibilitdti de a se

bucura de viatd. Economia, po-

litica, etica, arta au la origini

acest scop, iar filosofia arata
cum se ajunge la ,viata buna” in conditiile
lumii.

Sunt insa cultura si obiectivérile ei totul
in viatd? Susan Neiman (,Evil in Modern
Thought. An Alternative History of Phi-
losophy” [,Raul in gandirea moderna. O
istorie alternativa a filosofiei”], Princeton
University Press, 2002) a pus intrebarea
insolitd daca nu cumva ar trebui sa ve-
dem nu numai fata culturii care vrea sa
indice calea binelui, ci si o alta faté, cea a
confruntérii cu raul. Prin culturé, de fapt,
ocultdm réul, pe care suntem nevoiti s&-1
infruntdm. Autoarea considera ca ,intre-
barile cu privire la rau formeazi puntea
de legatura intre intrebarile cu privire la
sens, pe care orice om care gandeste si le
pune candva in viatd, si textele canonice
ale filosofiei”. In alte cuvinte, filosofia se
cuvine cititd ca raspuns la probleme nu
neaparat explicitate, caci la sens se ajun-
ge dupd ce sesizdm raul si cdutdm sa-1
infrangem.

Raul este o tema straveche a teologiei.
»Vechiul Testament” si ,Noul Testament”
privesc raul din perspectiva luérii sub con-
trol a surselor sale. Teodiceea, cel putin de
la Iov incoace, a privit insé altfel. Ea a fost
elaborata pentru a explica de ce raul sub-
zistd in lume, Dumnezeu fiind omniscient,
iubitor de oameni si atotputernic.

Dar chiar aceasta disciplind a trebu-
it sé-si largeasca orizontul. Devastatorul
cutremur de la Lisabona din 1755 a ara-
tat cd lumea datd nu este cea mai buni
dintre cele posibile, Primul Ré&zboi Mon-
dial a infirmat speranta ca iluminismul
rezolva problemele, Auschwitz-ul a ruinat

credinta cd oamenii iau ca limitd a acti-
unilor viata altor oameni, 11 Septembrie
2001 a descurajat optica dupa care istoria
duce mereu inainte. Asa stand lucrurile,
rdaul nu mai ramane in cadrul teodiceii. El
are altd anvergura si intrad in tematizarea
filosofiei.

Numai atat? Astézi — gratie dezvolta-
rilor din medicina, din stiinte, filosofie si
teologie — se pot prinde in arcul tematiza-
rii mai multe dintre cele ce se impotrivesc
vietii umane.

Care sunt, de fapt, piedicile ,vietii
bune”? Nemijlocit intalnim suferinta, boa-
la si moartea ca fenomene cu care viata se
confruntéd. Intalnim oameni care refuza
sa-1 ajute pe cel in necaz, care il descon-
siderd si umilesc pe altul, il bruscheaza si
defiimeazi. Intalnim aservirea semeni-
lor, exploatarea, infometarea, privarea de
drepturi, incarcerarea abuziva, asuprirea
lor. Astézi, filosofia demnd de nume isi
asumad intreagi aceasta paletd. Ma opresc
in articolul de fatd la prima categorie de
piedici ale vietii — anume la suferintd, boa-
1a si moarte. Cum le facem fatd mai din
adancime? In sprijin vin dezvoltiri din
medicind. Johannes Huber (,Léinger le-
ben. Medizinische Perspektiven und ihre
Bedeutung fur Gesellschaft” [,,A trai mai
mult. Perspective medicale si importan-
ta lor pentru societate”], in Konrad Paul
Liessmann, Hrsg., ,Ruhm, Tod und Un-
sterblichkeit. Uber der Umgang mit der
Endlichkeit” [,Prestigiu, moarte si nemu-
rire. Despre abordarea finitudinii”], Zsol-
nay, Wien, 2004), pune problemele medi-
cinei in perspectiva mai larga a eliminarii
durerii, indepéartarii bolii, in cadrul ,pre-
venirii imbéatranirii («Alterspravention»)”.

El spune ca se poate lucra cu incredere
in acest cadru, iar previziunea sa este op-
timista: ,Medicina pregéteste multe... este
vorba inainte de toate nu de prelungirea
vietii, este vorba, pentru a ne exprima in
jargonul medicinei, de a crea conditiile ca
un «bios theoreticos», in sens aristotelic, s&
fie posibil” (p. 247).

Viata omului nu poate trece orice gra-
nitd. 120 de ani este perspectiva teoretic
posibild, dincolo de care incepe utopia.
Argumentul este ca pentru orice corp viu
este nevoie de prestatii care presupun
procese biochimice. Fenomenul termola-
bilitdtii are corespondent in organismul
uman, incat, general vorbind, numai daca
s-ar incalca legile termodinamicii actuale
se va putea trece orice granita. S-ar putea
imagina, desigur, sciderea temperaturii
proceselor sub 37 de grade C, care este
temperatura medie a corpului, pentru a

» Cultura,
cum se stie,

le indica
oamenilor
posibilitati de
a se bucura
de viata.
Economia,
politica, etica,
arta au la
origini acest
scop, iar
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la ,viata buna”
in conditiile

lumii.

Claude Monet, Camp
cu maci la Giverny (1885)

reduce termolabilitatea, dar aceasta redu-
cere ar impiedica alte procese biochimice
hotaratoare.

Prin unificarea procesarii datelor cu
cercetarea biomedicald a genomului ,se
deschide insd o lume complet noua” (p.
251). Se vor putea prelucra parti extrem
de mici ale genelor pentru a preveni boli
(Alzheimer) sau chiar imbatranirea. Se
va putea lucra la cartografierea creierului
(,mapping of the brain”) si la observarea
unor mutatii utilizabile in medicinéd. Re-
numitul director al clinicii de ginecologie
endocrinologicd si tratarea sterilitdtii de
la AKH Viena spune cé descifrarea codului
genetic este doar o fatd a medaliei. A doua,
pe care el o cultiva, este epigenetica, adica
studiul cresterii copilului. Se constata ca,
pe masuré ce femeile au conditii mai bune
de viata, sarcina este supravegheat4, copii
sunt mai bine echipati si au o altd cres-
tere. Datele permit concluzia ci existd un
»cod epigenetic” asupra ciruia se poate ac-
tiona si cd ,homo sapiens” este dependent
de el. Potrivit lui Huber, ,nu doar in cro-
mozomi rezida informatia genetica («Er-
binformation»), ci si in impachetarea cro-
mozomilor” (p. 254). Faptul are consecinte,
incat pentru ,prevenirea imbatranirii”
trebuie actionat nu doar asupra genelor, ci
si asupra “impachetérii («Verpackung des
DNA»)” lor. Omul nu imbétraneste precum
un automobil, care a rulat mult.... Omul
imbatraneste prin acea cutie (,Schachtel”)
in care se afla genele. Iar dacd ne reuses-
te sa facem din aceasta cutie o noué cutie,
atunci am infrant mai mult sau mai putin
procesul de imbéatranire” (p. 255). Suntem
expusi mediului inconjurétor, dar actiu-
nea acestuia este mijlocita de ,,epigenetica,
care este hotaratoare” (p. 256). Procedeele
de ,inducere a celulelor stem” pot comple-
menta epigenetica.

O prima concluzie este la indemana. In
istorie, varsta medie a populatiei a cres-
cut, lent, dar continuu. Genetica, epige-
netica, aplicarea informaticii fac posibila
acum reactualizarea vederilor lui Aristotel
si Epicur despre viata omului. B
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Noua poezie noua
Dincolo de ..douamiism”

Dosar coordonat de Alex Ciorogar

Postmodernismul romanesc a fost recep-
tat, nu o data, drept o paradigma impor-
tata oarecum bovaric in lipsa unei reale
postmodernitati. Reprezentantii milenaris-
mului poetic (fie ca vorbim de neoexpresi-
onism, fie ca ne referim la filiera autobi-
ografic-fracturista ori la cea vizionarista)
s-au concentrat —dincolo de prezenta lor
pe anumite platforme literare internautice
—asupra temelor ,realului” fara a valorifi-
ca insa, cu foarte putine exceptii, aparitia
noilor dimensiuni ori contexte, sa zicem,
digitale (cu toate ca problematizarea im-
pactului lor dateaza, teoretic vorbind, inca
de la inceputul anilor 1990 - vezi, de pil-
da, textele lui Ion Manolescu). In schimb,
tinerii scriitori debutati dupa 2010 se
remarca prin impunerea unor formule si
problematici aflate in relativa concordanta
cu trasaturile extremei-contemporaneitati
(directiile postumane, influenta mediilor
electronice, consecintele globalizarii sau
ale capitalismului cognitiv si altele).
Continand doua texte teoretice si o anche-
ta, dosarul revistei , Cultura” cartografiaza
tocmai noile discursuri poetice romanesti
de dupa fenomenul 2000. Miza acestui
demers este de a provoca nu un bilant
propriu-zis, ci, mai curand, de a investiga
conditiile si modurile de existenta a unei
posibile grupari literare , post-douamiiste”
care se indeparteaza, in egala masura, atat
de logica manifestelor asa-zis avangardis-
te, cat si de ideea generatiei literare.

ALEX CIOROGAR

s vrea sa indic, pe cat posibil, cateva din

cele mai relevante trasaturi ale poeticilor

actuale, astfel ca, in incercarea de a car-

tografia formulele si tematicile noilor dis-

ursuri, voi apela — si asta tocmai pentru

a evita conceptul de generatie literard — la un alt tip
de demonstratie ce vizeaza, mai curand, examinarea
modalitétilor in care un concept anume reuseste sa
surprindi atmosfera estetica specificd unui moment
de dups postmodernitate. In completarea observa-
tiilor pe care le voi face in continuare, am preluat
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Cateva reflectii pe marginea
metamodernismului

cateva din comentariile pe care le-am semnat, in ul-
timii 3 ani, pe marginea catorva carti de poezie care
mi s-au parut a fi relevante.

Revenind, metamodernismul pare a constitui, la
nivel international, una dintre cele mai discutate
si discutabile teorii apdrute in zorii noului mileniu.
Se vorbeste tot mai mult despre existenta a cel pu-
tin trei tipuri diferite de reactii la postmodernitate.
Prima consté, destul de previzibil, in revalorificarea
categoriilor estetice premoderne. Cea de-a doua are
in vedere, in schimb, o depésire cu orice pret a post-
modernismului, pe cind ultima — despre care voi
discuta in continuare — reprezinté o solutie oarecum
impéciuitoare. Retin, pentru moment, doar faptul

ca formele poetice recente mizeaza, de pilda, pe con-
structia unor alte tipuri de semnificatie fondate, ca
sd zicem asa, pe principiul sinceritétii ori al intaie-
tatii afectelor, fara a renunta insa — si asta e esenti-
al —la castigurile postmodernismului ludico-ironic.
Nu e vorba, agadar, de o intoarcere, cum bine arata
Luke Turner (intr-un mic eseu intitulat ,Metamo-
dernism: A Brief Introduction” [,Metamodernism:
scurtd introducere”], aparut la inceputul lui 2015
pe site-ul www.metamodernism.com), la pozitiile
ideologic-naive ale modernitatii, ci, mai degraba,
de o inteligentd dramatizare a oscilatiilor continue
dintre modernism (in sensul larg al termenului) si
postmodernism ori, mai simplu, dintre entuziasm,
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Noua poezie noud. Dincolo de ,douamiism”

pe de o parte, si ironie, pe de alta: ,a kind
of informed naivety, a pragmatic idealism,
a moderate fanaticism, oscillating betwe-
en sincerity and irony, deconstruction and
construction, apathy and affect” [,un soi
de naivitate avizata, un idealism pragma-
tic, un fanatism moderat, osciland intre
sinceritate gi ironie, deconstruct,:ie si con-
structie, apatie si afect”]. Cei care au defi-
nit insd pentru prima datéa conceptul (asa
cum il utilizez aici — vezi articolul ,Notes
on metamodernism” [,Note despre meta-
modernism”] din ,Journal of Aesthetics &
Culture”, vol. 2, 2010, pp. 1-14) — Timotheus
Velmeulen si Robin van den Akker — subli-
niaza inca si mai ferm importanta glisarilor
,between a typically modern commitment
and a markedly postmodern detachment”
[,dintre un angajament tipic modern si o
detagare marcat postmoderna”]. Una peste
alta, nu e greu de observat ca metamoder-
nismul reprezintd, deocamdatid, cea mai
adecvatd metafora criticid pe care o putem
intrebuinta in vederea descrierii unei noi
sensibilitati culturale, cu toate ci nu putine
sunt propunerile alternative: hipermoder-
nismul (Gilles Lipovetsky), digimodernis-
mul (Alan Kirby), automodernismul (Ro-
bert Samuels), altermodernismul (Nicholas
Bourriaud), cosmodernismul (Christian
Moraru), transmodernismul (Enrique Dus-
sel, Paul Gilroy) si, la modul foarte general,
post-postmodernismul (Jeffrey Nealon si
altii).

Observatia e valabila si pe teren autoh-
ton. Literatura ultimilor aproximativ 20 de
ani se defineste fie impotriva, fie in prelun-
girea, dar mereu in raport cu practicile po-
etice ale optzecistilor postmoderni. Culmea
e cé si conceptele vehiculate de critica sunt
aceleasi pe care Mircea Céartarescu le con-
solidase in teza sa doctorala: textualism, bi-
ografism, neoexpresionism si minimalism.
In procesul caracterizirii cAt mai exacte
a morfologiei poetice actuale, argumentul
meu se bazeaza, intre altele, si pe nevoia in-
troducerii in insusi cadrul ideii de autentici-
tate ori tranzitivitate a distinctiei dintre cel
putin dou& modalitéti diferite de conceptua-
lizare/realizare ale acesteia. Asadar, cred ca
ar fi util s& vorbim, pe de o parte, despre
un tip de tranzitivitate ,post-cartaresciand”
(ma gandesc nu doar la formele diluate de
epigonism, dacd vreti, ci si la cele cateva
dialoguri culturale productive aparute pe
parcursul anilor ’90), dar si despre o forma
de autenticitate ,anti-cirtiresciand” (ra-
bufnirile generatiei 2000 si, in special, ale
anarhistilor fracturisti), pe de alta. Merita
apoi remarcata existenta unui al treilea soi
de tranzitivitate care tinde a traversa dis-
cursuri sau migcari si méa refer, desigur, la
acel ,grad zero” al scriiturii. In opozitie insa
cu toate aceste eforturi de transparentizare
se afla noile stilistici baroc-parnasiene, ten-
dinta fiind aici de opacizare. Adaug imediat:

» Proble-
matizarea
impactului
tehnologiilor
informatio-
nale asupra -
horribile dictu
— conditiei
umane,

e concurata
doar de
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mecanismele
digitale

au Inceput

sa ocupe

un loc central
in cadrul
elaborarii unor
noi tactici

retorice.

desprinderea (daci existd, intr-adevér, asa
ceva) nu e implementatd in termenii unei
rupturi. Ea nu urmaéregte, asadar, o logica
a stangii. Ba chiar dimpotriva, responsabi-
litatea formelor ori angajarea sociala, mai
ales In ce priveste raportul cu celelalte gene-
ratii, e sublimé, putem zice, dar lipseste cu
desavarsire.

Declaratia conform céreia poezia noud si
reprezentantii cei mai de seama ai aceste-
ia se intorc, ca sa apelez la cateva locuri co-
mune, citre acel tip de poezie pe care Hugo
Friedrich o caracterizase drept o ,lirici” a
intelectualitatii si a austeritétii formelor
sau, daca vreti, la acea filierd pe care Marcel
Raymond o identificase ca apartinand ar-
tistilor este infinit mai adevérata decat ori-
care altd incercare de instrumentalizare a
modificrilor in termeni belicosi. Dacé Bog-
dan-Alexandru Stinescu proiectase lupta
intergenerationald in termeni psihanalitici,
putem spune, fard teama de a gresi, ca tine-
rii poeti de azi par si se fi detasat complet
de intrigile complexelor freudiene. Fara sa
se-ntoarca impotriva practicilor postmoder-
ne, tinerii poeti debutati dupa consolidarea
principalelor nume si directii ale generatiei
2000 au fost martorii unor conflicte interge-
nerationale (aproape) sterile, motiv pentru
care, fara a juca pana la capét cartea ironiei
distructive, acestia aleg, cu buna stiinta, sa
refoloseasca in avantajul lor o parte a con-
ventiilor literare dinamitate nu cu mult timp
inainte de anarhistii fracturisti; ei obtin, in
consecinta, efecte poetice admirabile, fiind
pe deplin constienti ca nici mécar cliseele nu
trebuie ignorate, ci mai curand curtate.

Dincolo de meritul de a fi compus un in-
ventar al sensibilitatii actual-digitale, texte-
le lor — haotice, sofisticate, emotionante — se
remarca prin aceea ca ne ofera nu doar un
fascinant spectacol al pretiozitatii, ci i o sub-
tila tactica recuperatoare (coagularea unor
traditii, adicd, dintre cele mai divergente).
Deosebit de caracteristic este, in acest sens,
modul in care, problematizand fragilitatea/
instabilitatea noilor conditii social-tehnolo-
gice, ei reusesc sa valorifice tocmai relativis-
mul, dar si rezervele de productivitate ale
unor diverse formule retorice. Dinamica si
formele literaturii ,extrem-contemporane”
ar putea fi explicate, pe scurt, drept rezulta-
tele conflictului si ale tensiunilor dintre tra-
ditie si noua cultura digitala. Poezia actuald
a reusit insd sd integreze mecanismele ce
pareau sid-i prevesteascd moartea. Spatiul
cértii a devenit unul privilegiat tocmai dato-
ritd faptului cé interferentele dintre coduri-
le digitale si urmele expresiei scripturale pot
fi — in limitele paginii — constant negociate.
Ceea ce duce usor la concluzia ca gestul lite-
rar e incé capabil de reinscriptionarea lumii
virtuale in/prin tocmai materialitatea cor-
pului creator. Nu e deloc riscant s& vorbim,
asadar, de trecerea de la o serie de poetici
hard la altele mai soft. La fel de evident e,

pentru cei care au urmaérit cu atentie poe-
zia ultimului deceniu, cd importanta pe care
0 avusese Inregistrarea nemediatd a ex-
perientei (in textele douamiistilor) e aban-
donatd acum in favoarea constructiei unor
mici universuri discursive. Trecerea de la
asa-numita criticd sociald la desocializarea
imaginativa a noilor poetici e, in acest sens,
suficient de graitoare. Noul trend academist
(ce ar trebui inteles in sensul configurarii
unui retroalexandrinism) e marcat, printre
altele, de revalorificarea formelor fixe, dar si
de preferinta pentru o oarecare artificialita-
te hiperconstienta.

Subliniez convingerea conform careia,
atat din punct de vedere tematic, cat si din
punct de vedere stilistic, valoarea textelor ti-
nerilor poeti de azi reprezinté o garantie su-
ficientd privind posibilitatea schitérii unui
nou portret de grup. Mizand, reamintesc, pe
depersonalizarea discursului, altoita, destul
de bizar, cu externalizarea retorici a senti-
mentalismului, dar si pe exhibarea hiper-
sensibilitatii trecutd prin diverse filtre ale
distantarii autoironice, paradoxurile sunt
completate de inregistrarea efectelor trans-
gresiunii granitelor dintre genuri, discipli-
ne si mijloace media. O achizitie recenté o
reprezinta raportul complet naturalizat pe
care poezia il subintinde azi atat cu modele-
le canonice, cat si cu cele marginale. Intr-o
literatura fara frontiere, poezia nu se mai
raporteazd, cum o ficea panad nu demult,
(doar) la un alt text literar, ci si la un serial
TV, un joc video sau, de cele mai multe ori,
la cele mai intunecate colturi ale industri-
ei muzicale. Dupa zgomotul manifestelor
milenariste, juniorii fac un pas in spate,
punand o bariers intre ei si noile tipuri de
expresivitate (fie ca e vorba de ecranul dis-
pozitivelor electronice, fie ci e vorba, pur
si simplu, de o distantd autoironicd). Pline
de interes rdméan, asadar, si consideratiile
privind natura rizomicad a noilor productii
poetice. Marotele antiliterare (posttragicul,
postironicul) si predispozitiile estetice ale
culturii electronice (globalizarea, fluidiza-
rea, pluridimensionalitatea) completeaza
acest profil in care remarcabile devin ur-
matoarele cateva transferuri: trecerea de
la transcrierea directd a biografismului la
explorarea imaginativa a afectelor si a cog-
nitiilor; de la anarhismul neoavangardist la
tehnologismul reflexiv; de la minimalismul
autenticist la exhibarea hauntologici a ple-
nitudinii excesive; de la neoexpresionismul
visceral la empirismul fabulatoriu si, nu in
ultimul rand, de la constructiile vizionare la
bovarismele exotice.

Intr-o epoci a globalizirii digitale, trans-
formarea poetilor (departe de a se mai au-
todefini drept simpli scriitori, acestia tind
sau isi doresc a fi, mai mult ca oricand, orice
altceva: gameri, hackeri, DJs, curatori, bri-
coleuri sau, de ce nu, adevarati antrepre-
nori) si a poeziei sub influenta tehnologiilor
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digitale e mai mult decat inevitabila. Pro-

blematizarea impactului tehnologiilor
informationale asupra — horribile dictu —
conditiei umane, e concurata doar de moda-
litatile prin intermediul cirora mecanisme-
le digitale au inceput sa ocupe un loc central
in cadrul elaborarii unor noi tactici retorice.
Limbajul devine, bunéoari, o simpla exten-
sie tehnologicéd (vorbeam, intr-o cronica la
»nstalatia” lui Alex Vasies, despre trecerea
de la tehnici la tehnologii literare), iar sen-
sibilitatea nu mai apare altfel decat intens
hibridizata (vezi, de pilda, textul pe care
l-am semnat despre ,Dialectica ursilor”, ul-
timul volum marca Radu Nitescu). Nu mai
putin inovatoare si fecunde s-au dovedit a
fi interogatiile adresate iluziei identitare.
Spectralizarea identitatii subiectului poetic
si transferul acesteia in spatiile interstitia-
le dintre biologie si tehnologie au prilejuit
nasterea unei auctorialititi neuronale in
care individul rAméane un simplu nod intr-o
retea de comunicare aflatd dincolo de ge-
nuri, regnuri ori specii: ilustrativ e, in acest
sens, proiectul ,Nada”, unde Andrei Désa
confectionase cateva exemple magistrale de
hiperrealitate. Dincolo de faptul c& un poet
neoromantic precum Stefan Baghiu se do-
vedeste mai abil in recuperarea unor suges-
tii ale inefabilului decat ceilalti colegi ai lui,
dincolo de faptul ca putem identifica atat in-
cercari circumspect-conservatoare (estetica
noului Est la Matei Hutopila), cat si proiecte
ceva mai indréznete (epopeea eroi-comica a
acestui Cartarescu-bufon care este Floren-
tin Popa), capital rdmane, totusi, faptul ca
experimentele unui Vlad Dréagoi, daca vreti,
pot fi oricand asociate unei miscéri generic
intitulate noua sinceritate (,The New Sin-
cerity” — una dintre directiile aflate sub cu-
pola larga a metamodernismului).

Un ultim aspect trebuie punctat. Chiar
si atunci cand nu e conceptuala (Sebastian
Big, Dmitri Miticov), postumana (Gabi Efti-
mie, Vasile Mihalache, val chimic) ori avan-
gardista (in intelesul foarte larg al termenu-
lui — Alex Cosmescu, Vlad Moldovan), poezia
contemporani pare a fi supusad unei serii
intregi de constrangeri dezvoltate in raport
cu mostenirea romantica ori cu insési ideea
de expresivitate — o serie de gesturi stilisti-
ce, retorice si etice pe care versificatorul au-
toreflexiv de azi se vede nevoit a le ocoli, o
lista neagra pe care Gillian White o numise,
extrem de sugestiv, ,lyric shame” [,pudoa-
re liricd”] (sau, cum spune intr-alt loc, ,the
poetics of embarrassment” [,poetica rusi-
nii”]). Desi termenul e, intr-adevér, riscant,
as zice ca noua ontologie nu tine nici de un
registru al realului, nici de unul al imagi-
narului, ci, aga cum ne-am obisnuit deja, de
unul virtual. Prin tematizarea conventiilor
subiectului liric, poezia isi pune sub semnul
intrebarii propria contributie la instaurarea
vechii paradigme culturale, precum si posi-
bilitatea unor viitoare reconfigurari.

Noua poezie noud. Dincolo de ,douamiism’

9

O generatie postumanista?

PAUL CERNAT

Daca in legdtura cu conditiile social-po-
litice si economice ale afirmérii generatiei
’80 s-a vehiculat ideea unui ,,postmodernism
fara postmodernitate” (Mircea Martin), in le-
gdturd cu asa-numita generatie (sau promo-
tie) doudmiista s-a vorbit, in ultima vreme,
de o ,postmodernitate fard postmodernism”.
Ambele formule sunt deopotrivd valide si
susceptibile de nuantari importante. Mai in-
tai, in Roménia finalului de regim comunist
patrunsese din plin, pe cdi mai mult sau mai
putin informale, stilul de viata si cultura spe-
cifica societétilor occidentale deja intrate in
postindustrialism si consumerism. De cealal-
ta parte, literatura, mai ales poezia celor mai
recente promotii, se inscrie, fie ca ne place s-o
recunoastem sau nu, intr-o paradigma care
i-a avut ca placé turnanta pe optzecisti. Pu-
tem vedea in emergenta literaturii si culturii
noastre tinere din deceniul noua al secolu-
lui trecut o asimilare specifici — importata,
intr-adevér, cu destul bovarism — a, cu un
termen al lui John Naisbit, megatendintelor
Occidentului postbelic. La limita, a globali-
zérii modelului american postmodern, filtrat
prin asa-numita french theory poststructu-
ralistd. Cat a fost subversiune livresca si cat
a fost neoautenticism biografist in aceasta
fosta noua literatura tine, pe de o parte, de
datele umanismului traditional sau modern,
puternic literaturocentric, in care fusesera
formati reprezentantii sdi din Romania, si,
pe de alta parte, de experientele formative
definitorii ale generatiei in speta: o copilérie
si adolescentd impregnate de spiritul libera-
lizarii poststaliniste, cu reoccidentalizarea
culturald aferenta, dar si cu primul impact
major al culturii pop, de tip flower-power; si
o tinerete romantic-cenaclista traumatizata,
dupa absolvirea facultatii, de inchiderea ul-
tranationalistd a regimului, de prabusirea
socio-economicé generalizata, de marginali-
zarea literard si de fenomenul navetismului,
cu tot ce a implicat el. Asa-numitul nouéze-
cism din prima parte a deceniului urmétor
diferd de optzecismul propriu-zis mai ales
prin cenaclurile frecventate de membrii sai
— Universitas in loc de Cenaclul de Luni — si
prin datele specifice ale debuturilor editori-
ale, de reguld améanate postdecembrist: un
optzecism postapocaliptic, mult mai dezinhi-
bat formal si tematic prin eliberarea de cen-
zurd. Iar generatia 2000 tine de cu totul alte
date socio-culturale. Douémiistii s-au format
intr-o postmodernitate cu mai multe viteze,
cu o copilédrie petrecutd in comunismul ter-
minal (si devenita pentru unii din ei subiect
de ego-fictiuni autobiografice), cu o adoles-
centd marcatd de ,tranzitia postcomunistd”

» Problema
raporturilor
cu postmo-
dernismul,
Inca prezenta
la douamiisti,
nici macar nu
se mai pune.

A raporturilor
cu postumanul
si cu postuma-
nismul insa da,
mai mult

ca oricand.
Avem de-a
face, asadar,
totcuo
generatie

~post-".

si cu o afirmare editoriald in preajma ,inte-
grarii euroatlantice”. Dar nu vreau sa intru
prea mult in detalii sociologice.

Ceea ce vine ,dupd” generatia 2000, ridi-
cd, inainte de orice, o problema taxonomica.
A periodiza literatura acestor promotii dupa
criteriul generationist decenal din mileniul
trecut, reformulat de regretatul Laurentiu
Ulici si de altii pe modelul planurilor cinci-
nale din comunism, a devenit de acum ri-
dicol: cum ar suna, de exemplu, ,scriitori
douamiizecisti” sau ,doudmiidouazecisti™?
Ingrozitor, desigur. Si, mai ales, inoperant.
Avem de-a face, apoi, cu o generatie (pro-
motie) ai cirei membri n-au mai prins nici
macar in copilarie regimul comunist. Sunt,
biologic vorbind, copiii generatiei optzeciste
(optzeciste intr-un sens foarte larg, nu doar
strict literar). Si, intr-un sens, copiii globali-
zarii. Copildria lor este definita de mutatiile
anilor 90, adolescenta — de sperantele si en-
tuziasmele integrarii in Uniunea Europea-
nd, iar maturizarea — de criza economico-so-
ciala de dupa 2010, cu efectele ei succesive
si noile fenomene civice. Literar si cultural,
au fost catalogati, dispretuitor sau nu, drept
sprezenteisti” de multi comentatori din gene-
ratiile mai varstnice. Sunt, in orice caz, mult
mai putin legati de traditie decat optzecistii
— al céror raport ,jintertextual” cu istoria li-
terard era strans — si chiar decat doudmiis-
tii, atasati si ei in scrisul lor de o istorie mai
mult sau mai putin recenté. De aici decurg,
desigur, riscuri importante. Un termen ge-
nerational adecvat pentru a-i descrie si si-
tua mi se pare a fi, in acest moment, acela
de ,generatie postumanistd”. Ca dominanta,
modelele lor trebuie ciutate mult mai putin
pe verticald (in traditia culturald autohtona
sau umanist-europeana) decat pe orizontala
(scriitori, artigti si teoreticieni contemporani
de pretutindeni). Probabil, singura relatie
vie cu predecesorii lor autohtoni este cea cu
optzecistii din care, in bunad mésura, provin.
Cu generatiile mai vechi, tinerii in cauzd nu
par sd mai aibd un limbaj comun, coduri si
valori comune. Influenta new media si social
media este cea mai puternica in cazul lor —
au crescut cu ele, fara nevroze de adaptare,
si, dintre generatiile active, sunt cel mai bine
conectati la noua cultura digitald, ludica, Ai
tech si in retea. Oricum, spre deosebire de
optzecisti si noudzecisti, raporturile lor cu
globalizarea, consumerismul, capitalismul
global si noile tehnologii nu (mai) sunt de-
loc bovarice. Sunt, dimpotriva, cit se poate
de firesc ,naturalizate”. Iar problema rapor-
turilor cu postmodernismul, incd prezenta
la douémiisti, nici macar nu se mai pune. A
raporturilor cu postumanul si cu postuma-
nismul insi da, mai mult ca oricAnd. Avem
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de-a face, asadar, tot cu o generatie ,post-”.
Ce impact au asupra scrisului lor toate aces-
te date, sa le spunem, biografico-socio-cul-
turale, ramane incd de vazut si de evaluat.
Mai ales cé datele istoriei insesi se schimba
intr-un mod rapid si dramatic, iar cei care,
in anii 90, au pariat, impreuné cu Fukuya-
ma, pe implinirea hegelianului ,sfarsit al
Istoriei” au fost siliti s recunoascé faptul
cd s-au inselat. Traim azi efectele perverse
ale globalizérii (unii spun ca se prefigureaza
chiar un revers al ei), si ne e foarte dificil s&
anticipam, in acest moment, viitorul impact
al acestor fenomene in plan artistic (o recu-
perare, in alt plan, a maximalismului istoric
si a valorilor ,tari”? o reformulare a spiritului
de comunitate, a identitatilor in genere? vom
vedea). Cu exceptia poeziei, proza si critica li-
terara cele mai tinere din Roméania de azi nu
ne ofera deocamdati nici perspectiva necesa-
rd, nici esantioanele reprezentative aferente,
astfel incat orice caracterizari peremptorii
trebuie luate cu destulad precautie. Sigur ca
au aparut, apar tot timpul, destui prozatori
interesanti si cu potential (M. Dutescu, Tu-
dor Ganea, Flavius Ardelean, Lavinia Bra-
niste — cu totii, deja, oameni de peste 30 de
ani), iar in critica literara s-au ilustrat deja
cateva nume promitdtoare — unele chiar la
»Cultura”, care a sustinut de altfel, in ulti-
mul deceniu, si impunerea multor critici din
generatia 2000.

Ca de obicei insa, teritoriul literar pe care
putem lua cel mai bine ,pulsul” noilor men-
talitéti si sensibilitati generationale ramane
poezia. Aici se afla, de departe, esantionul
cel mai bine reprezentat numeric si mai rele-
vant. Nemaiocupandu-ma, in ultima vreme,
prea mult cu comentarea criticd a cartilor din
domeniu, desi am urmdrit relativ constant
productia celei mai noi promotii, ma voi feri
s& dau acum liste si nume, pentru a nu comi-
te nedreptéti flagrante. Ceea ce pot sa observ
totusi, la un nivel foarte general, este aparitia
unui nou romantism basic, visceral $i cosmo-
polit, in care biograficul cel mai acut se asoci-
aza cu o dimensiune intens fantasmaticé, pe
linie distopica si psycho, iar lumea virtuala
si tehnologicd, absorbitd prin toti porii, se
combina adesea cu o lume eco-naturista. Nu
modelele retorice ale poeziei s-au schimbat in
raport cu cele impuse de modelul american
al postmodernilor nostri, desi ele sunt mult
extinse si adaptate, cat mai ales sensibilita-
tea si formele sensibilitdtii. Nu am sesizat
aparitia unor poeti reprezentativi, care pot sa
sparga plafonul unei epoci si sé o defineasca
la cote inalte — am citit insa destui poeti cu
potential si e posibil ca in viitorul apropiat
perceptia mea sa fie mult modificata.

Un lucru mi se pare din ce in ce mai evi-
dent: postumanistd sau nu, noua promotie
creste si meritd urmaérita cu atentie. Vor-
ba unui tandr poet de mai demult: ,Simti
cum distinct, in adanc/ Stropi de lumina se
strang” &

Ancheta

1. Prin intermediul/intermedierea unor
cenacluri (,Institutul Blecher”, ,,Zona noua
reviste (,Poesis International”, ,Zona noua
edituri (Casa de Editura ,Max Blecher”,
Editura ,Charmides”), pe care le-ati institu-
it sau de care ati fost sau sunteti apropiati,
ati contribuit, intr-o masura mai mult decat
semnificativa, la configurarea si promovarea

RADU VANCU

1. Da, cred ca tinerii poeti debutati dupa
2010 (adicad dupa constituirea a ceea ce
putem numi ,doudmiismul poetic”) sunt
suficient de net diferiti de antecesorii lor
pentru a putea fi considerati o noué promo-
tie. De fapt, cred cé deosebirea dintre ei si
antecesori nu e una doar de poetica, ci chiar
de paradigméi de cunoastere; e vorba de un
mod complet diferit de a fi in lume. Men-
tatia lor nu mai functioneaza ca un produ-
citor de texte, subconstientul lor nu mai e
organizat ca un limbaj, ca sa reiau formula
celebra a lui Lacan; intrucat ei sunt pri-
mele produse integrale ale Evului Media,
mentatia lor coaguleaza in imagini, pe care
le asociaza dupa logica stranie si hipnotica
a videoclipurilor, iar nu ca pe brate ale unor
arbori textuali. Daca noi veneam din gala-
xia Gutenberg, ei vin din galaxia Zucker-
berg (Facebook-ul fiind un enorm agregator
de imagini si de fulgurante videouri).

Iata de ce textele lor sunt atat de izomor-
fe cu videoclipurile; nu e vorba doar de in-
sertia de referinte muzicale in text (asta o
facea deja, cu 30 de ani inaintea lor, Mircea
Cartarescu), ci de faptul ca textele lor func-
tioneaza izomorf cu videoclipurile, prin con-
catenédri de imagini dupi o logici onirica,
halucinanta, desprinsid de orice algoritm
logic al constructiei de text. Textele lor nici
nu sunt texte, de fapt, in intelesul atat de
intens teoretizat in optzecism al conceptu-
lui; ci sunt videouri, polipieri de imagini,
traduceri ale unei lumi imaginale in texte
imaginale. Abia odaté cu ele ,vremea po-
emul inalt, ametitor a trecut”, cum clama
Mariana Marin; ele nu mai sunt texte ver-
ticale, vizand profunzimea, ci texte orizon-
tale, rizomatice, vorba lui Deleuze, in care
imaginile prolifereazi una dintr-alta in ra-
mificatii anamorfotice si halucinante, fara
sé incerce si coaguleze vreun sens profund,
ci o metaimagine superficiald si hipnotica
— precum dreptunghiul unui laptop pe care
ruleaza un videoclip, sa zicem.

Cum spuneam, nu e o diferentd de poeti-
cd aici — ci una care tine de insasi insertia
in lume a celui care scrie. Noi eram ultima
generatie de hominizi a ciror mentatie se

unor tineri autori (poete/poeti) foarte bine
primiti atat de publicul cititor, cat si de spe-
cialisti. Pretextul e suficient pentru a ridica
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cateva intrebari: Credeti in conturarea unei
» hoipromotii poetice? Care ar fi, la o descrie-
,,)’ re succinta, trasaturile ei specifice?

), 2. Importanta se dovedeste a fi, in aceste
conditii, constituirea unui nou clasament
literar, motiv pentru care va propunem rea-
lizarea unui top al celor mai valorosi scriitori
debutati, cum ziceam, dupa 2010 (maximum
5). Justificati-va, pe scurt, alegerea. (A.C.)

desfasura induntrul Textului; ei sunt pri-
ma generatie de hominizi a caror mentatie
functioneaza ca Imagine. (Exagerez, fireste
— si noi suntem permeati de Imagine, si ei
de Text. Dar cred cé nu gresesc atunci cand
stabilesc predominantele.) Ei sunt prima
generatie produsa integral de Ecranul Glo-
bal, de Capitalismul Artist, de Hiperesteti-
zarea Lumii. i abia astept sd vad ce & cum
vor scrie, ce & cum va fi lumea vazuta de ei.

2. Fireste, lista asta o sd-mi dea iluzia
cé imi aduce 5 amici & certitudinea ci imi
face alti 95 de inamici eterni. Dar, de dra-
gul jocului de societate pe care orice lista
de genul asta il presupune, o s-o fac — pre-
cizand cé iau in calcul numai poeti debutati
din 2012 incoace, de cand schimbarea asta
de paradigma cred ca e mult mai sesizabila.

Iatd-i, asadar, pe cei 5: Radu Nitescu,
Alex Vasies, Krista Szocs, Stefan Baghiu,
Ana Dontu. Toti cinci sunt foarte buni, fi-
ecare cu o qualité maitresse pe care o si
incerc s-o rezum in cateva cuvinte. Dintre
toti, favoritul meu e Nitescu: are imagina-
rul cel mai coagulat, cel mai consistent, stie
sé facd imaginea tridimensionalé, policolo-
rd, dand in acelasi timp senzatia c&-i vine
foarte usor sa o faca, natural, wie der Vogel
singt [,asa cum cantd pasirea”]. Visies e
un cerebral puternic, dar nu unul rationa-
list si rece, ci un cerebral care e astfel din
spaima de intensitatea propriilor psihisme.
Pare ci-i vezi poemele printr-o sticld groa-
sa pe care a asezat-o peste imagini — nu ca
sé le protejeze, ci si se protejeze pe sine de
ele. Krista e sentimentala si eticd, nu-i de
mirare cd in prima ei carte s-a atagat atat
de Mariana Marin — dar in poemele splen-
dide pe care le scrie acum e o crispare, o
duritate, o escaladare a sentimentului care
o aduce in familia spirituala a Angelei Ma-
rinescu. Baghiu e aluvionar, pletoric, un
sentimental foarte intens care face pe cini-
cul (cam ca Musina, cu care temperamentul
il aseaméné), poemele lui sunt lungi nu fi-
indca ar fi constructii ambitioase, ci fiindca
are nevoie de mult spatiu pentru ca viziu-
nea lui sa se coaguleze — iar imaginea lor
e hipnotica si neclard, ca la supraexpunere
(ceea ce, in poezie, e un avantaj — dar, cand
trece in cronici, nu-i face serviciu). Ana, in



fine, e cinematografica si tehnica, narati-
vizand un puternic fond traumatic, tratat
intotdeauna la rece, temperat cumva cu
disperare, fara diezi si acute, dar inflamat
din cand in cand de imagini lynchiene si
memorabile. B

CLAUDIU KOMARTIN

1. Nu m-a interesat nici un moment
conturarea unei noi promotii sau genera-
tii — singurul lucru pe care l-am avut in
vedere de-a lungul acestor sapte ani a fost
sé conserv un spirit si sa fac tot posibilul,
din pozitia in care eram si cu lucrurile pe
care ajunsesem si le stiu dupd cufunda-
rea in toatd fiertura asta literaro-publi-
cistico-editoriala, sa particip la un efort de
continuitate si de prezervare a unui tip de
relationare si de conduitd intre oamenii
care se ocupd (si urmaresc pasionat ce se
intampla) cu poezia. Cu alte cuvinte, mi-
am asumat responsabilitatea de a organiza
cadrul, contextul (in absenta unor meca-
nisme institutionale valide) in care oameni
cu 5, apoi cu 10, acum cu 15 ani mai tineri
decat mine si ia contact cu discursurile
»a zi”, s vada ce si cum se vorbeste des-
pre literatura, sa se verifice impreuna cu
altii atinsi de acelagi morb, apoi s& debu-
teze, si se individualizeze tot mai decis,
luand toata povestea asta pe cont propriu.
Promovandu-i pe cei mai tineri (mai intai
prin lecturile la Institut, apoi debutandu-i
in ,Poesis international”, in cele din urméa
scotandu-le, acelora dintre ei pe care i-am
simtit pregétiti si la potentialul maxim, vo-
lumele la Casa de Editurd Max Blecher),
am ficut un gest de sanitate pentru mine
si cei aldturi de care am debutat. Genero-
zitatea ca generozitatea, dar ce haz are sa
nu se mai intAmple nimic important dupa
tine? Eu ca autor am avut si am de inva-
tat lucruri valoroase, poate decisive pentru
evolutia mea, de la cei care intrd acum in
joc si sper ca asta sd nu se schimbe prea
curand. Ce anume? Felul in care poezia nu
mai are referinte exclusiv culturale (asta se
vede cel mai clar la Vlad Dragoi, Florentin
Popa, Dumitru Vlad sau Sebastian Big), ca
nu se mai vorbeste despre ,autenticitate”,
stalent”, ,validare”, ca poetii cei mai tineri
par interesati mai mult de o dimensiune
sociald si politica (fara sa sugerez prin asta
ca vreunul dintre ei ar fi interesat de mili-
tantisme de cafenea sau de discurs urlat si
belicos ca acum 15-18 ani la Marius Ianus
& co.) intim4, cé incearca s intre in pliu-
rile discursurilor obsedante ale actualitatii
(nu atat ale ,realului eruptiv”, ca la poe-
tii de acum 30 de ani) si fac din poezie nu
doar un mijloc de descoperire de sine, nici
exclusiv de exprimare virulentid a lucruri-
lor care ii tensioneazé, ci ci acest discurs
poate avea oricate avataruri, in functie de
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ceea ce intalneste. Depinzand, deci, de for-
ma si de materia pe care le atinge. Poezia
celor mai tineri e un shape-shifter, iar asta
deschide multe posibilitéti pentru deceniile
urmatoare.

2. Credeam ca treaba asta cu clasamen-
tele s-a epuizat odaté cu nesfarsitele anche-
te si dezbateri dintre 2001 si 2006, dar iata
cé nu. Dacd mi s-ar fi cerut ceva de genul
asta acum 12 ani, sigur ma puneam pe trea-
ba si-ti fdceam un clasament frumos, ca la
olimpiada, cu diferite rubrici, punctaj, note,
impresie artistica, tot tacamul. Imi pare
rau, dar nu mai gust nici clasamentele, nici
ingiruirile sau listele de nume cand e vorba
literatura & arte — stiu acum cat sunt de
superficiale, de subiective si de trecatoare.
Pot spune insé ca tin foarte mult (,J’irai a
Rome a pied pour un sonnet de lui” [,Voi
merge la Roma pe jos pentru un sonet de-
al lui”], vorba cuiva) la ceea ce scrie Radu
Nitescu, si sunt un sustinator al scrisului
sdu de cand a citit, in aprilie 2011, alaturi
de Nora Iuga, la Institutul Blecher — apoi
a publicat in ,Poesis international”, iar in
2016 m-am bucurat sa-i fiu editorul celei
de-a doua carti, ,Dialectica ursilor”, care a
confirmat pe deplin lucrurile faine care se
spuseseri cu patru ani mai devreme despre
»Gringo”. Alex Vasies e unul dintre cei foar-
te buni, sper doar sa nu devina peste masu-
ra de productiv — oricum ar fi, cu cele trei
volume pe care le-a scos pana la 23 de ani
a stabilit coordonatele unei noi poetici, care
mi se pare ci tinde si devinid deja moda.
Impreuns cu Andrei Désa (nici nu sunt si-
gur ca Andrei e de trecut aici, el fiind deja
din 2011, cand a debutat, cap de lista pen-
tru multi dintre noi), cdruia Casa de Editu-
ra Max Blecher ii va scoate peste o luni a
patra carte, ,adeviratul baiat de aur”, Va-
sies rafineaza foarte mult suflul &sta nou,
hipertehnicizat, postuman, in niste concen-
trate textuale care au ceva din parfumurile
acelea puternice, sublunare, care iti taie
picioarele si iti intunecé vederea. Vreau sa
mai zic ceva si de Hutopila, care a castigat
prima editie a concursului de debut ,Max
Blecher”, in 2011, si care cred si acum cé a
debutat cu o carte excelentd, ,Copci”. Desi
»tisita” nu m-a convins, sper si ii doresc lui
Matei sa se detaseze putin de zona glumea-
ta si lipsita de tensiune in care poezia lui
lancezeste acum, fiindca el chiar e unul din-
tre cei in care am crezut — si cred cé inca
poate recupera terenul pierdut in ultima
vreme. Vasile Mihalache a debutat foarte
bine anul trecut si ma astept la mult de la
el (adicd de la combinatia asta de teorie si
practicd, améndou& la un nivel exemplar
de profesionalism, pe care o ilustreaza si in
poezie, si in eseu). Sigur, i astept sa revi-
né cu lucruri formidabile, ei stiu cand va fi
asta, pe Aleksandar Stoicovici, Anatol Gro-
su, Florentin Popa, Merlich Saia sau Livia
Stefan, pentru ca fiecare dintre ei, la fel ca

Noua poezie noud. Dincolo de ,douamiism”

» Acest
discurs poate
avea oricate
avataruri, In
functie de ceea
ce Intalneste.
Depinzand,
deci, de forma
si de materia
pe care le
atinge.

Poezia celor
mai tineri e un
shape-shifter,
iar asta
deschide multe
posibilitati
pentru
deceniile
urmatoare.

» Au lasat
chitarele si

au deschis
laptopurile.
Au pus mana
pe mixerele
cele mai
performante.
Au ridicat
foarte mult
nivelul tehnic.
Avantajul
acesta e si
marele lor
dezavantaj; au
crescut valoric
in grup, de
aceea e destul
de greu de
gasit varfuri.

Ana Dontu, Alexandra Turcu, Victor Tve-
tov, Robert Elekes sau Paula Erizanu, au
aparut cu discursuri & explorari care mi-au
parut originale si clar individualizate. Asta
ca sa zic doar de cativa dintre cei pe care-i
astept sa revind cu lucruri noi. B

DAN COMAN

1, 2. Imi place mult ce se intAmpla in po-
ezia de azi. Ma incantd siguranta si nepa-
sarea cu care tinerii poeti s-au pornit sa re-
formateze literatura. Se vede imediat: stiu
exact ce au de facut. Au invatat si mixeze.
Au ascultat tot ce trebuia ascultat, apoi au
inceput sa selecteze cu mare atentie albu-
mele de inceput: ,Blank” (DJ Moldovan),
»Ochi rosii polaroid” si ,Nordul e o stare
de spirit” (Eftimie & Eftimie), ,Institutia
moartd a postei” (Chiva). Au ridicat volu-
mul si au mérit ritmul. Au schimbat struc-
tura. S-au conectat imediat la noile proiecte
digitale.

Pana la ei, douamiistii si-au structurat
discursul pe jazz & rock. Se intdlneau in
garaj si repetau cu trupa, ficeau coveruri
clasice, preluau sounduri de la optzecisti.
Au reformulat temele mari, au impins dis-
cursul spre social, au adus cateva elemente
de rap si hip-hop printre rifurile de chitara.
Dintre toti, desi Sociu pare cel mai prizat,
cred cd, sub aspect tehnic, Razvan Tupa e
poetul care a avut cel mai mult de oferit ti-
nerilor poeti. Tineri care au ldsat chitarele
si au deschis laptopurile. Au pus ména pe
mixerele cele mai performante. Au ridicat
foarte mult nivelul tehnic. Avantajul acesta
e si marele lor dezavantaj; au crescut valo-
ric in grup (format digital, ritmuri sofistica-
te, postumanism), de aceea e destul de greu
de gasit varfuri. $i totusi: dintre toti, prefe-
ratul meu e Alex Visies. Cel mai sofisticat,
mai sigur pe beat-urile pe care le propune,
folosind extrem de abil pad-urile si console-
le cele mai performante, Vésies propune un
sound cu totul aparte, unicat in zona asta a
poeziei romanesti.

Radu Nitescu si Stefan Baghiu, desi foar-
te diferiti (sau poate tocmai de aceea) mi se
par singurii care, deocamdatéi, ii pot face
fatd tandrului Vasies. Nitescu, desi cel mai
apropiat de propunerile doudmiismului, e
poetul care a reusit, prin cele doua volume,
sd vina cu cea mai tusanta formul& poetica
apres Sociu. Baghiu, extrem de inteligent si
de versatil, foarte bun pe spatii mari, va da
cu sigurantd o noud carte care se va dovedi
hotaratoare in desprinderea totald de dou-
amiism. Hutopila, alt poet excelent, alaturi
de Alexandra Turcu, Ovio Olaru sau Livia
Stefan. Nu in ultimul rand, i-as aminti aici
pe cativa dintre poetii care-mi plac foarte
mult si care, sper, vor debuta curand: Da-
niel Coman, Anastasia Gavrilovici, Mihnea
Bilici. B



- cultura literara

CULTURA / seria a lll-a / nr. 10 / 9 martie 2017

INTAMPINARI

Umbre

COSMIN BORZA

Revelatia anului 2016 in proza roma-
neascd, romanul de debut al lui Tudor
Ganea, ,Cazemata”, prilejuieste o discutie
cu biataie mai lungad despre metamorfo-
zele din ultimii ani ale cAmpului cultural
autohton.

eceptarea cartii lui Ganea scoa-
te in relief — poate mai limpede
decat in alte cazuri — o schimba-
re de paradigmé. Nu as pune-o
neapdrat pe seama asa-zisei
»crize” a cronicii literare si cu atat mai pu-
tin as invoca recent deplansa, dar inexis-
tenta ,demisie” a criticilor tineri. Pur si
simplu, succesul ,,Cazematei” (am citit un-
deva cé primul tiraj — de 1000 de exemplare
— s-a epuizat) dovedeste cd mecanismele de
valorizare si, de ce nu, de consacrare elu-
deaza tot mai mult rolul/impactul lecturilor
oferite de specialisti. Nu doar cd intampi-
narile din blogosfera le surmonteaza canti-
tativ pe cele din revistele culturale, ci in-
clusiv numarul interviurilor date de autor
il depéseste pe cel al recenziilor semnate
de critici literari. Dacd excludem textele,
altfel consistente, scrise de Marius Chivu
(care, in tandem cu Florin Iaru, i-a predat
lui Ganea cursuri de scriere creativa) si de
Bogdan-Alexandru Stanescu (coordonator
de colectie la Polirom), ambele putand lasa
impresia de atitudine partinitoare, analize
propriu-zis profesioniste dedicate ,,Cazema-
tei” aproape ci pot fi numarate pe degetele
de la o mana. Preponderent elogioase (cu ex-
ceptia cronicii lui Alexandru Budac si, par-
tial, a lui Mihai Iovéanel), toate subliniazd
caracterul fluid, arborescent, chiar ermetic,
al arhitecturii narative, precum si valente-
le derutante ale nenumaratelor simboluri
din roman ori ale pendularii intre straniu,
fabulos, magic, mistic si explicatiile realis-
te. Intru totul, o prozd marcat intranzitiva,
putin spre deloc ,populard”, greu, dacd nu
imposibil de rezumat, foarte dificil de in-
terpretat drept reprezentativa pentru vreo
problematica imediat contemporana. Ale-
gorie a mortii, parabold a conflictului din-
tre arhaic si modern, remix postmodern al
clasicelor simbioze sacru-profan, respectiv
libido-mortido, fals policier/metanaratiune
despre forta povestii de a provoca fie recu-
perarea paradisurilor pierdute, fie dezlan-
tuirea universurilor infernale? Oricare ar
fi optiunea interpretativa, ea depéseste ori-
zontul de asteptare formatat de ,egoproza”
autohtona.
Si atunci cum se justifica popularitatea
»Cazematei”? O explicatie rezida, desigur,

in capacitatea Poliromului de a coordona
ample campanii de promovare. O alta, op-
timista, ar putea fi datd de maturizarea
publicului roméanesc de literaturi, tot mai
dispus si aprecieze experimente narati-
ve inedite, neaderente la sensibilitatea si
problematicile sociale ale prezentului. Mai
intemeiate imi par, totusi, argumentele
Hintrinseci” scrierii romanului. Dovedind o
buna cunoastere a directiilor de evolutie a
prozei romanesti de astazi si/sau fiind bine
sfatuit, Tudor Ganea recicleazi teme, to-
posuri si formule literare pe cat de exotice,
pe atat de canonice, a caror imbinare intri-
ga intotdeauna.

Pentru a imagina (proto)istoria unei
cazemate de pe faleza Marii Negre — con-
structie oricum fertild multiplelor des-
chideri simbolice prin simpla ei incizie in
buza naturalului, apoi prin transformarea
sa, initial, intr-un bar, ulterior in funda-
tie pentru un complex imobiliar —, tana-
rul prozator apeleazd la avataruri si de
imaginar, si stilistice specifice lui Mircea
Eliade, Stefan Bénulescu, Vasile Voicu-
lescu, Mircea Cartéarescu ori realismului
magic sud-american. Scriind in umbra
maegstrilor, pand si scidderile artistice au
ca alibi temeritatea unui demers narativ
mai deloc tipic unui debutant. Iar ratarile
estetice — cum s-a si observat in mai mul-
te cronici — rdman neagteptat de putine.
Aceasta pentru ca, apeland la o expresie
cunoscutd, Tudor Ganea promoveaza un
cartarescianism fara Cartidrescu, un fan-
tastic eliadesc fara Eliade, un straniu
banulescian fard Bénulescu s.a.m.d. Mai
precis, in ,,Cazemata”, formulele consacra-
te sunt imitate explicit, insd construiesc
o realitate din care orice metafizica a fost
evacuatd. Nu intampldtor, miticul/sacrul
functioneaza exclusiv spectral, sub forma
unor blesteme care secatuiesc si, in final,
pulverizeaza realul.

La baza cazematei din suburbia Con-
stantei pare a sta un porttigaret-fluier din
argint al cirui ,cantec” ar starni pofte de
nestavilit, transformand in sclavi sexuali
femei si barbati de-a valma. Printre ,victi-
mele” lui s-ar numaéra si pescarii dintr-un
straniu catun al Deltei (singurul loc in care
fluierul nu starneste femeilor nicio pornire
instinctuald), cei care ar fi ridicat — in tim-
pul celui de-al Doilea Razboi Mondial — for-
tificatia de beton, platind cu viata tentativa
de a evada printr-un tunel doar de ei sti-
ut. Razbunarea coruperii si mortii lor s-ar
intinde pe mai multe generatii, avand-o ca
emisar pe demonica Ania. Urzeala acestei
saga cu destule irizatii oculte se configu-
reaza prin intermedierea unor perspective

Tudor Ganea

» Tudor
Ganea
recicleaza
teme, toposuri
si formule
literare pe cat
de exotice,

pe atat de
canonice, a
caror iImbinare
intriga

intotdeauna.

- CAZEMATR.

e g

Tudor Ganea

Cazemata

Editura Polirom
Tasi
2016

putin creditabile, apartinand in special ce-
lor care isi duc veacul in perimetrul cazema-
tei: nea Baban, sotul Turcoaicei (una dintre
ipostazierile Aniei), pe care o considera o
nimfomana ce pogoara impotenta/infertili-
tatea peste ghetoul pescéresc din proximi-
tatea falezei; alcoolicul Olube, pastratorul
si degraba denuntétorul tuturor secretelor/
povestilor locului; proxenetul Coco (mutilat
de Lintoi, fiul Turcoaicei si al lui Baban),
autointitulat urmasul primului stapan al
porttigaretului fermecat; inspectorul Radu
Adamescu, trimis s investigheze dispari-
tiile misterioase din timpul transformarii
cazematei in ansamblu rezidential, a cérui
sensibilitate neobisnuitd pentru un politist,
potentatéd de recenta descoperire a unei tu-
mori canceroase, il determini si empatize-
ze cu viziunile fabuloase ale celor anchetat;i.
Coincidente bizare conecteazé toate istori-
sirile, unele secvente fiind reluate intocmai,
fapt ce, in loc sa confere verosimilitate, ac-
centueazd mai degrabd senzatia de conta-
minare reciprocd a ,povestasilor”. Pentru
protagonistii lui Tudor Ganea, realitatea
este deceptionanta sau de-a dreptul repulsi-
v, toti aderand la inscenérile halucinatorii
dintr-o urgentd a ruinérii fundamentelor ei.
Magicul fantomatic nu e invocat pentru a
revitaliza existenta, ci ca sa semnaleze ago-
nia intregii lumi, intocmai ca in doua dintre
cele mai reusite episoade narative din ,Ca-
zemata”: pescuitul in mijlocul bancurilor
de stavrizi cu monturi de taparina agétate
direct de piele, respectiv recluziunea pesca-
rilor la etajele superioare ale blocurilor din
cartierul inundat de izvorul de apa dulce
ivit sub cazemata.

Chiar daca nu este chiar atat riscant
precum pare la prima vedere (de vreme ce
profitd de cateva retete narative consacra-
te), pariul literar asumat de Tudor Ganea
prin ,,Cazemata” ar trebui si-i faca sa ro-
seascd pe multi dintre prozatorii roméani
contemporani care resapeaza la nesfarsit
sabloanele autofictiunii si ale notatiei mi-
nimaliste. M



cultura literara

CULTURA / seria a lll-a / nr. 10 / 9 martie 2017

PERSPECTIVE

STEFAN BAGHIU

nul trecut s-au implinit cincizeci

de ani de la debutul in poezie al

lui Ton Pop. Desi unul dintre cei

mai consecventi poeti postbelici

utohtoni, autorul a beneficiat

de atentie mai ales in calitatea de critic li-
terar (teoretician al avangardelor autohto-
ne, exeget al neomodernismului, monograf
al catorva dintre cei mai relevanti poeti
romani ai secolului XX etc.), poetul rama-
nand, ca in cazul majoritatii autorilor poli-
valenti, in spatele criticului. O recunoaste
de altfel si Ion Pop in interviuri: referirile
la scrisul acestuia au numit deseori ,con-
curenta intre poezie si criticd”. Poate doar
poetul Marin Mincu a mai fost atat de tare
pus in umbrd de criticul Marin Mincu. In
cadrul promotiilor recente, aproape niciu-
nul dintre poetii centrali, desi cronicari con-
secventi, nu a mai lucrat atat de puternic
la o asemenea eclipsa: Claudiu Komartin,
Stefan Manasia sau Radu Vancu au rdmas
in primul rand poeti in discutiile recente, cu
toate ca fiecare s-a desfagurat in cronica de
intAmpinare, eseisticd sau analize ale cAm-
pului. Adevarata revenire a poetului Ion
Pop (vazut mai ales ca un poet ,cuminte”,
Hlivresc”, care nu suporté categoriile auten-
ticismului sangvinic) trebuia s& bata astfel
acest joc de prioritati. Si cred ca poetul are
multe sanse sd egaleze criticul mai ales
dupa publicarea volumului ,,Casa scarilor”.

Poezia criticului

Multi poeti saizecisti s-au reinventat in
ultimele doua decenii. Insa, in cazul lui Ion
Pop, racordarea la generatia tanéra a venit
prin doua serii de ,eforturi” pe care acesta
le-a depus permanent: primul, aproape unic
intre saizecisti (exceptii fiind poate Angela
Marinescu sau Constantin Abalutd), de
a citit tot ce miscad in cadrul lumii litera-
re tinere (promotii, curente, reviste etc.),
iar al doilea de a-i concura — practic — pe
tineri de pe pozitia unui poet experimentat
care, dacd nu isi modificd radical structu-
ra poeticé, o updateazd constant prin noile
grile. Iata, de aceea, toata ordinea si toata
geometria viziunii din volumele anterioare,
desi 1si pastreaza si in ,Casa scérilor” locul
central, este deturnata puternic de batalii-
le interioare care nu mai pot fi reconciliate
doar livresc.

Insi pentru a intelege ce se schimba in
,Casa scarii” este nevoie, cred, de o refacere
a parcursului poetic al autorului.

CARTEA ROMANEASCA

In volumul de debut, ,Propuneri pentru o
fantana” (1966) exista un joc al depersona-
lizérii si de intrare in prim-plan a mediului:
fantana e o améanare a ferestrei de la care
nu priveste nimeni etc. Intr-un fel, scopul
major volumului a fost construirea unui
spatiu coerent, concret, in afara prezente-
lor. In ,Biata mea cumintenie” (1969), poe-
zia lui Ion Pop capété o obsesie taxonomica:
aceea de a impune o coerentd a concretului
unui spatiu larg, abstract, universalizabil.
Insa cotidianul (atat de prezent in ,Casa
scarilor”) va popula poemele lui Ion Pop
simtitor abia in ,Gramatica tarzie” (1977),
printr-un elogiu deloc alegoric adus acoperi-
sului casei din ,Palidul spatiu”. Totusi, fara
indoial&, volumul cel mai apropiat de ,,Casa
scarilor” este ,Elegii in ofensiva” (2003),
unde poezia lui Ion Pop intoarce cotidianul
intr-un regim metaforic, discutiile cu ,,pro-
fesorul” si ,prietenul” despre starea poeziei
fiind reiterate in ultimul volum ca analize
in interiorul poeziei milenarismului.

Cine nu s-a simtit apropiat de o astfel de
poezie avea toate scuzele pana la ultimul
volum al autorului: intelectualizat, geome-
trizata si retoricd, ea crea senzatia ca pana
si momentele autenticiste sunt inscenate.

Poezia poetului

Daca la inceputul anilor 2000 s-a tipat
mult in poezia tanara (revoltd, anarhism
poetic, violenta etc.), de cativa ani incoace,
chiar in randul autorilor tineri au inceput
reevaludrile secventiale ale diferitelor teh-
nici care intraserd in indexul formulelor
interzise. In plin contrast cu avantul ince-
putului de mileniu, ultimii ani au adus tot
mai multe poetici alternative, care pot fi
oricand catalogate de criticd drept cuminti,

Ion Pop

Casa scarilor

Editura

Cartea Romaneasca

Bucuresti
2015

» Astfel,
volumul lui
Ion Pop
prinde, la fel
cum Angela
Marinescu
prindea o
perioada
fertila la
inceputul
anilor 2000,
poate cel
mai bun
moment de
a-si desfasura
argumentele
din spatele

poeziei.

tehnicizate: de la Bogdan Alexandru Sta-
nescu (clasicizant) la Andrei Dobos (rural,
mitologizant) se lucreazi cu efecte mai cal-
de, mai complementare. Astfel, volumul lui
Ion Pop prinde, la fel cum Angela Mari-
nescu prindea o perioada fertila la incepu-
tul anilor 2000, poate cel mai bun moment
de a-si desfagura argumentele din spatele
poeziei.

Inc# din debutul volumului se fac simtite
gravitatea si claritatea cu care sunt lansate
motivele tari (dintre care cel al mortii va fi
central): ,Va rog sa ma scuzati pentru de-
ranj, stimate domnule —/ imi spuse, dupa
ore lungi de tacere,/ femeia cu care célato-
ream/ in acelasi compartiment de tren./ E
foarte ciudat, dar simt nevoia si vi méartu-
risesc,/ iatd, nu ma mai pot retine, —/ stiti,
ori de cate ori ma apropii de un tunel,/ ma
gandesc la baiatul meu mort”. Ins#, intre
momentele tensionate ontologic, exista o
permanenté autoironie, note care fie pole-
mizeaza superior cu instantele grave, fie le
pun in paranteze doar pentru a le potenta:
»Ma4 recitesc, sunt, iatd, —/ atat de destept si
de inventiv, —/ ce de ars combinatoria,/ ce de
subtild hermeneuticé,/ ce de constructie, de-
constructie!// Cand nu voiam, de fapt, sa va
spun/ decat/ ca sunt un biet om/ care moare
incet/ printre atatea chermeze si dantuiri”.
Mai departe, persista un fel de ,,dereglare a
simturilor” prin culturd: adevarate reverii
determind contemplatia si analiza cultura-
1 a unor personaje ca Bach sau Trakl. Céci,
ramanand un livresc, poetul se recunoaste,
din nou, strategic, in imposibilitatea de a
ajunge realitatea din urma fara instrumen-
te intelectuale: ,nu-i foarte usor/ sa ajungi
la simplitate”.

Acestea sunt insé trucuri: ele alimentea-
z4 iluzia cé poetul ar fi rAmas preocupat de
filtrarea culturald a vietii in timp ce ade-
varata béatalie se duce intr-o realitate de o
simplitate frapanti. Reduse la probleme in-
telectuale doar pentru a fi recuperate prin
discursul frust ca baze ale unei simplitati
existentiale, ,temele mari” devin piloni ai
unor testamente rascolitoare: ,Nu stiu cum
sd le spun/ cd ma gandesc si la ziua cand,
de departe de tot/ si cu gura pe veci inchisa,/
va trebui, totusi, neaparat,/ si le comunic
ceva/ foarte, foarte important”.

Ion Pop dé cel mai bun volum al sju prin
»Casa scérilor”. Si, poate, cel mai surprinza-
tor volum de poezie din literatura recenta.
Desi pare sa aiba ,de toate” (spre exemplu,
poemul ,Casa scéarilor” e de o diversitate a
registrelor rara), poetica lui Ion Pop detine,
in aceasta faza tarzie, un singur lucru esen-
tial: o autenticitate sinceré si crunté, desco-
perita parca de un debutant.
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DORIS MIRONESCU

In cartea sa ,Pascal deseneaza
corabii”, Radu Niciporuc foloseste
doua dispozitive literare distincte:
exotismul marinaresc si telescopa-
rea narativa modernista. Cel mai
adesea se straduieste sa le puna in
acord, construind texte complexe,
cu mai multe planuri, cu ajutorul
materialului inedit al calatoriei pe
mare. Uneori, compromisul func-
tioneaza si atunci rezulta proze
remarcabile si mai ales recitibi-
le, precum ,Frapiera cu capac”.
Alteori, nu functioneaza, si ci-
titorul regreta ca autorul nu s-a
hotarat sa spuna, fara alte compli-
catii textualiste, povesti extraor-
dinare despre locuri si intamplari
neobisnuite.

e de o parte, trebuie sa salutam
aparitia unui marinar verita-
bil in literatura contemporana,
unul care poate sé vorbeascd nu
doar despre reveriile de pe co-
vertd ale unor matrozi cam literari, ci si
despre plictiseala orelor de descarcare de
maérfuri, despre neintelegerile de la bord,
dar mai ales despre bizareriile contacte-
lor internationale si despre cinismul ru-
tinat al capitanului care are mereu de-a
face cu controale, vamesi si alte autoritati
care-si cer, abia voalat, tainul. Aflam cate
ceva despre coruptia autoritétilor portu-
are din majoritatea tarilor lumii; despre
numerosii pasageri clandestini africani,
care sunt numiti de marinari, invariabil,
Jimmy; despre felul cum a lovit criza mon-
dialé din 2008 comertul maritim (,navele
aveau sa fie legate unele de altele in calu-
puri si uitate cu lunile, sau poate cu anii!,
in golfuri neatinse de cruzimea taxelor”);
despre obiceiul marinarilor dinainte de
89 de a se intoarce in tara cu ,buf”, adica
marfa clandestiné; despre soarta de na-
vetist a inginerului electronist, trimis de
compania navala la fiecare luni sau doua
intr-o noua expeditie vaporeand. Din ast-
fel de elemente iese ceea ce mi se pare cea
mai buna povestire din volum, ,Don’t kill
me, my friend” [,Nu méa omori, prietene”],
o explorare de o riceala ,americana” a fe-
nomenului transfugilor pe mare si a cri-
minalitatii (para)militarilor din Africa.
Pe de alta parte, nu pot sd nu observ
cat de putin face Radu Niciporuc cu acest
material unic, care-i apartine doar lui.

Cortazar pe

~ Radu Niciporu€ ¢
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Cele opt povestiri din cartea sa mai mult
fac aluzie decat sa exploateze cu hotarare
exotismul geografic si mai ales social al
navigatiei comerciale de azi. Fenomene
interesante, de o relevantd majora pen-
tru lumea contemporana, sunt expediate,
uneori, cu nonsalantd de un autor inte-
resat sa realizeze experimente narative.
Probabil de vini este faima nu prea gro-
zava a literaturii de aventuri marine, so-
cotitd, adesea, divertisment si care si-a
castigat cu greu galoanele gratie efor-
turilor unor scriitori inimitabili, printre
care Melville sau Conrad (performantele
roméanesti, stimabile, nu depdsesc miza
evazionisté nici la Jean Bart, nici la Radu
Tudoran, cei mai insemnati autori ai ge-
nului). Iar Radu Niciporuc, desi marinar
veritabil, e in acelasi timp om de litere,
editor si traducétor de literaturd spani-
old, impéartédsind astfel exigentele moder-
nismului inalt, preocupat de abisurile
textualitatii si suspicios fatd de povesti-
rea pura si simpla.

Desi un bun povestitor, Niciporuc isi
refuzd privilegiul de a spune povesti. El
e fascinat de capacitatea naratiunii de a
ascunde ceea ce are de spus, de mistere-
le analepsei, de relatarea cetoasa, pro-
prie modernismului psihologizant. De
aceea, textele sale sunt adesea contorsi-
onate, compuse din relatari care se inter-
secteazd intr-o manierid neconcludenta,
obscura, dificild, irosind intuitii uneori
extraordinare. Asa stau lucrurile in ,Un
banut cafeniu”, povestea unui marinar

Radu Niciporuc

Pascal deseneazd cordbii

Editura

Cartea Romaneasca

Bucuresti
2016

» Desiun
bun povesti-
tor, Niciporuc
isi refuza pri-
vilegiul de a
spune povesti.
El e fascinat
de capacitatea
naratiunii de a
ascunde ceea
ce are de spus,
de misterele
analepsei, de
relatarea
celoasa,
proprie
modernismului

psihologizant.

vapor

care aduna probe cé este tradat de sotie;
istoria e complicata de sumedenie de refe-
rinte oblice la evenimente abia schitate,
care lasa cititorul sa béajbaie in ciutarea
unui deznoddmént. Modelul este, desigur,
Julio Cortazar din ,Toate focurile, focul”,
cu intrigile sale paralele si simbolice, a
caror coerentd este reconstituitd retro-
spectiv. Dar e un Cortazar epigonic, in
care dificultatea cdutatad a naratiunii nu
este radscumpérati printr-un alt plan, de
pilda unul simbolic. Nici ,Marinarul din
Sumen”, povestea unui cdpitan de vas
bulgar, indragostit de o prostituata ca-
raibiand si silit sa repare incurcaturile
provocate in porturi de marinarii séi, nu
se abate de la tipar. Lipsita de coerenta
epicd, risipind enigme pe care nimic nu
le mai elucideazd, povestirea se desiré,
sensul unificator fiind améanat la nesfar-
sit. Aceeasi este si situatia altor texte din
volum, in care proliferarea de detalii cen-
trifuge nu poate fi rezolvata prin solutia
metanarativa, a prezentarii ispravilor ca
pe niste povesti spuse, pe sérite, unui pri-
eten de catre un narator tulburat afectiv
de spectrul faptelor pe care le povesteste.
Povestirea titulara, ,Pascal deseneaza co-
rabii”, relateaza istoria unui capitan fran-
cez de vas, cu gusturi artistice si maniere
ceremonioase, indragostit de vocea unei
speakerite din Atlanticul de Nord si pe
care o curteaza romantic, oferindu-i o ro-
die. Dar si aici numeroase personaje sunt
lasate sé treaca misterios prin cadru, fara
a lamuri in ce const4, totusi, misterul lor.
Un mecanism narativ simpatic creeaza
doud proze in tandem, ,Delfinii” si ,Pan-
da”, care luate separat par incomplete:
daca prima povesteste saltul peste bord si
incredibila supravietuire in apd, cu ajuto-
rul delfinilor, a unui matroz lungan sub
soarele tropical, cea de-a doua relateaza
trecutul lunganului, contrabandist plin
de initiativa, dar farad noroc. O reusitd mi
s-a parut povestirea ,Frapiera cu capac”,
care mentioneaza triirea Revolutiei din
1989 la radio, in mijlocul oceanului, pe un
vas roméanesc; totodatd, spune povestea
unui amor refuzat pentru ca intereseaza
serviciile secrete. Aici, combinarea unei
intrigi politice cu exotismul depértéarilor
marine produce un text subtil, de un pa-
tetism cenzurat, elegant.

Intre proza internationalismului mari-
néresc si psihologismul experimental su-
damerican, Radu Niciporuc ezita, scriind
o carte care isi neglijeaza propria bogatie,
vanand dexteritéti conexe. ®
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DAN BURCEA

Catherine Cusset

franceza din secolul al XVIII-lea la Uni-
versitatea Yale din Statele Unite unde
se stabileste, locuind de doudzeci de ani
in Manhattan. Dupa debutul discret in
1990 cu romanul ,La blouse roumaine”
[, Ia romaneasca”], publicd in 1995 ,En
toute innocence” [,Cu toatid nevinova-
tia”], roman foarte bine primit de critica
si care va figura pe lista finalistilor pen-
tru premiul Femina. In 1996, publica ,A
vous” [,,Dumneavoastria”], roman inspirat
de personajul lui Philippe Sollers, alias
Alois Man, caruia eroina Marie T 1ii scrie
romanul pe care acesta il astepta. Aparut
un an mai tarziu, romanul ,Jouir” [,,Or-
gasm”] este primit cu rezerva de critica,
mai ales pentru limbajul sdu decomple-
xat. Marele succes de libréarie i-1 va aduce
in 1999 romanul de suspans ,Le Proble-
me avec Jane” [,Problema lui Jane”], cu-
noscut si la noi. Succesul nu se va opri

Inutil sa o prezentam aici pe
Catherine Cusset: ne amintim

de ,Problema lui Jane” (Ed. Leda,
2008), dar si de fascinantul sau
roman ,Un viitor stralucit”, publi-
cat de acelasi editor in 2010, care
primise deja, in 2008, in Franta,
mult pretuitul Prix Goncourt des
lycéens [Premiul Goncourt al licee-
nilor]. Imediat dupa decernarea, in
2016, a Premiului , Lista Goncourt
— Alegerea studentilor romani”
pentru noul sdu roman ,L’'autre
qu’on adorait” [, Celalalt pe care-1
adoram”], autoarea si-a exprimat,
intr-un interviu pe care am avut
onoarea sa mi-l acorde (http://sa-
lon-litteraire.linternaute.com/fr/
interviews/content/1943519-inter-

Catherine Cusset, mesaj in exclusivitate
pentru cititorii revistei ,,Cultura”:

y,Legaturile mele cu Roméania sunt foarte personale:
sunt casdtoritd cu un roméan. Sotul meu a crescut la
Bucuresti inainte de a emigra, la varsta de doisprezece
ani, impreund cu parintii, in Statele Unite. Ne-am in-
talnit in toamna anului 1989, in momentul céaderii Zi-
dului, in plind revolutie! Am fost impreund in Roméania
de doué ori: in 1990, imediat dupa césatorie, si in 1997,
cand am putut vizita Bucurestiul care mi-a placut foarte
mult. Faptul ca am primit anul acesta Premiul «Lista
Goncourt — Alegerea studentilor romani» pentru noul
meu roman, «L’autre qu'on adorait» [«Celilalt pe care-1
adoram»], este pentru mine o mare bucurie. Desemnarea
facutd de studentii roméani intareste si mai mult legétu-
ra pe care o am cu Romania. Sunt fericita la gandul c4,
multumita lor, m& voi intoarce din nou intr-o tard care cu

view-catherine-cusset-prix-gon-
court-le-choix-roumain-je-su-
is-tres-reconnaissante-aux-etu-
diants-roumains-d-avoir-choi-
si-mon-livre), cum o face si in
mesajul sau exclusiv, profunda ei
recunostinta si bucuria in fata per-
spectivei unei apropiate calatorii in
Romania.
utoare a douésprezece roma-
ne publicate la editura Galli-
mard, primite, unele in mod
elogios, altele cu frilozitate, ea
nu a incetat si-si traseze un
drum original in peisajul literar contem-
poran, devenind o figura inconturnabila a
prozei franceze. Talentul ei rezida in forta
cu care stie sa ridice cotidianul la nivelul

Catherine Cusset

Catherine Cusset i
La haine de I, famille

Confessions
d'une radine

atherine Cusseg
La bloyse roumaine

siguranta s-a schimbat foarte mult.”

exemplarititii si in arta de a extrage din
dramatismul intim al eroilor sii partea
secretd, inavuabild, pe care o purtam fi-
ecare dintre noi, fira s stim deseori sa-i
dam forma si suficienta lizibilitate.
Néascuta la Paris in 1963, Catherine
Cusset si-a petrecut copilaria la Boulo-
gne-Billancourt. Frecventeazi mai intai
liceul La Fontaine de la Paris si apoi Louis
le Grand. Urmeaza studiile superioare la
renumita Ecole Normale Supérieure si
este licentiata (,agrégation”) in limbi cla-
sice. Intre 1991 si 2002, preda literatura

problema
T

Catherine Cusset
Un brillane avenir

LAUTRE
QUON ADORAIT

CUSSET

| RENTREE &/ LITTERAIRE

I

PRIX GONCOURT |
DES LYCEENS |

» Talentul
ei rezida in
forta cu care
stie sa ridice
cotidianul

la nivelul
exemplaritatii
siin arta de
a extrage din
dramatismul
intim al

eroilor sai

partea secreta,

inavuabila, pe
care o purtam
fiecare dintre

noi.

aici, romanul siu ,La Haine de la fami-
lle” [,Ura familiei”] este salutat unanim
de critica. In 2008, ,Un brillant avenir”
[,Un viitor stralucit”] o va consacra defi-
nitiv in peisajul literar prin forta cu care
prezinta povestea familiei socrilor ei in
drumul acestora din Roméania comunista
citre lumea libertdtii americane in care
trebuie s& facad fatd la toate bucuriile si
exigentele sale.

In 2016, Catherine Cusset publici
sl autre qu'on adorait” [,,Celidlalt pe ca-
re-1 adoram”], care se impune foarte re-
pede ca mare succes in randul cititorilor,
al criticii, dar si al juriilor marilor premii
literare. Figureaza pe lista celor patru fi-
nalisti ai premiului Academiei Goncourt
$i va primi, cum gtim, recunostinta stu-
dentilor romani. Descriind destinul tragic
al lui Thomas, personajul sdu principal,
autoarea vorbeste cu luciditate si extre-
mé compasiune despre suferinta acestui
tanar bolnav de bipolaritate si incapabil
s depdseascd limitele impuse de aceas-
td maladie, in ciuda energiei si a vointei
inepuizabile cu care lupta impotriva ei.
In interviul siu, autoarea insista asupra
perspectivei pe care a dorit si o dea aces-
tei tragice naratiuni: dincolo de povestea
lui Thomas, in mare parte adevarata, dar
siinventatd in aceeasi masura: ,Am dorit
— imi spunea ea — ca romanul meu si nu
fie numai povestea unui tanéar, ci a unei
vieti”. A unei vieti, am adéduga noi aici,
care bulverseaza prin cruzimea cu care-gi
pretinde lotul ei de suferinte la fiecare
respiratie optimistd de care ne agitdm
pentru a continua sé credem in sensul ei
profund, sens care ne scapa de cele mai
multe ori. B
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niversitatea din Bucuresti ono-
reazd astizi un savant de re-
putatie mondiald, un umanist
dintr-o lungéd traditie franceza
care urca pani la Montaigne si
mai departe, un om cu o activitate prodigi-
oasd de profesor si de cercetétor, de eseist
si de pedagog, de editor si de scriitor. Din
1985 si, la alt nivel, din 1991, cariera sa de
profesor se desfisoara alternativ la Colum-
bia University din New York si la Paris, la
Sorbona, iar din 2006, la College de France.
Dar, dincolo de aceste puncte fixe, Antoine
Compagnon a fost invitat si sustina confe-
rinte, cursuri gi seminarii aproape peste tot
in lume, din Canada pana in China si in Ja-
ponia, trecand prin Oslo, Cairo sau Moscova.
Numai in 2001, de pilda, a conferentiat la
Universitatea , Frederic al II-lea” din Napoli,
la Universitatea Silpakon din Bangkok, la
Universitatea din Haifa, la Universitatea
din Sao Paolo, la Universitatea Fluminense
din Rio de Janeiro, la Harvard University si
la Arhivele federale de la Berna. In 2011 a
fost invitat la Torino, Chicago, Seul, Oxford,
Rabat, Fez, Baltimore, Beirut. In 2016, pro-
fesorul Compagnon a fost de doua ori in Ro-
mania, o daté invitat de Institutul Francez
la Bucuresti si la Cluj-Napoca, a doua oara
invitat de Asociatia de Literaturd Generala
si Comparata din Romania, ca main spea-
ker, la colocviul sédu anual
Laureatul nostru nu este un mandarin
care sd-si cultive gradina intr-o orgolioasa
izolare. El este o persoana socialmente an-
gajatd, dispusd sd-si asume nu numai res-
ponsabilitati culturale si stiintifice, dar si
de ordin organizational si civic: este mem-
bru in comitetele de redactie ale unor re-
viste prestigioase precum ,Critique”, ,The
Romanic Review”, ,Revue d’histoire litte-
raire de la France”, ,,Orbis Literarum” etc.;
a fost secretar general si este acum prese-
dinte al Asociatiei Internationale de Studii
Franceze, membru in Consiliul Superior
al Educatiei si in alte comitete preocupate
de evolutia invitdmantului in Franta, este
membru in numeroase consilii stiintifice,
este actualmente presedinte al Consiliului
stiintific al Bibliotecii Nationale a Frantei,
este membru in juriile a numeroase concur-
suri si premii de importantd majora, fran-
ceze si internationale.
La numai 67 de ani, Antoine Compagnon
a primit inalte distinctii: cavaler al Legiu-
nii de Onoare, ofiter in Ordinul National al
Meritului, comandor al Palmelor Academi-
ce, ofiter al Artelor si Literelor. A fost ales

membru al Academiei Americane de Arte
si Stiinte, al Academiei Europene, al Aca-
demiei Britanice, este doctor HC al King’s
College din Londra si al Universitétii din
Liege, a primit premiul ,Claude Lévi-
Strauss” si alte premii in Japonia si Italia.
Cartea sa ,Antimodernii” a fost distinsa
in 2008 cu dou& premii: ,Pierre-Georges
Castex” al Academiei de Stiinte Morale si
Politice si cu premiul criticii al Academiei
Franceze.

Ce au insemnat pentru Antoine Compagnon
acesti lauri care i-au incununat activitatea
academica si creatia criticd putem deduce
din conduita sa generald, dar si din mér-
turisirile pe care le face intr-un moment de
bilant victorios al carierei, in 2006, cand
este chemat la College de France si preia
Catedra de literatura franceza si contempo-
rand de la Marc Fumaroli, o catedra care,
sub alte titluri, a fost ilustrata, printre altii,
de Paul Valéry si de Roland Barthes.

La inceputul lectiei sale inaugurale de
la College de France, profesorul Antoine
Compagnon tine sa rememoreze prima sa
prezentd acolo, cand, student fiind, 1-a as-
cultat pe Roman Jakobson analiziand un
poem de Du Bellay, apoi, mai tarziu, in
1970, cand a audiat cursuri ale lui Foucault
si, peste alti cativa ani, lectia inaugurala a
lui Roland Barthes. Pe Roland Barthes il
cunoscuse deja de mai inainte prin parti-
ciparea la seminarul acestuia de la Ecole
des Hautes Etudes. Intalnirea cu Barthes
a fost decisivd pentru evolutia intelectuald
a lui Antoine Compagnon, céci, ne spune
chiar Marc Fumaroli, autorul ,,Mitologiilor”
lI-a convertit, ,in sens aproape religios”, la
literatura.

Fapt surprinzator pentru cei din afara
domeniului — formatia sa initialé a fost una
inginereasci. Da, profesorul de literatura
Antoine Compagnon a absolvit Politehnica
din Paris ca inginer de drumuri si poduri.
Reconversia lui de la stiinte la litere a avut
loc in anii 70, ,caAnd Parisul era o sarba-
toare a spiritului”, in atmosfera intelectu-
ala de la Ecole des Hautes Etudes, unde a
cunoscut-o si pe Julia Kristeva, care ii va
si dirija teza de doctorat despre Montaig-
ne. Relatia cea mai apropiatd rdméane insa
aceea cu Roland Barthes, printre discipolii
ciruia s-a bucurat de o pozitie privilegiata
datoritd atitudinii sale grave, reticente si
exigente. Cei doi luau cina o dati pe sap-
tdmana — unde dacéd nu in Saint Germain
des Pres?

Formatia de inginer n-a rémas fard urme
in practica teoretica si criticd a lui Antoi-
ne Compagnon, la fel cum, in cazul lui Bo-
urdieu, pregitirea filosofici a impregnat

» Tocmai
respectul
funciar pentru
exactitate si
rigoare 1-a
impiedicat

pe tanarul
cercetator

sa adere la
scientismul
structuralist,
la moda
atunci, sa se
lase sedus de
radicalitati
speculative

in dispretul
datelor
istorice si al
evidentelor
empirice.
Insesi
scrupulele de
ordin stiintific
l-au mentinut
de partea
umanismului -
paradoxul nu e

decat aparent.
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puternic sociologia sa. Tocmai respectul
funciar pentru exactitate si rigoare 1-a im-
piedicat pe tanarul cercetitor si adere la
scientismul structuralist, la moda atunci,
sa se lase sedus de radicalitati speculative
in dispretul datelor istorice si al evidentelor
empirice. Insesi scrupulele de ordin stiinti-
fic l-au mentinut de partea umanismului —
paradoxul nu e decat aparent.

Lecturi filosofice aprofundate vor fi con-
tribuit, la randul lor, la ceea ce as numi un
strict control epistemologic, manifestat,
de la bun inceput, in scrisul si in compor-
tamentul intelectual al lui Antoine Com-
pagnon. Cartile sale, precum si interventii-
le publice respira calmul unui autor ce pare
sigur pe el, pe deplin edificat asupra lumii
si asupra literaturii.

Cu ,Les cinq paradoxes de la moder-
nité” [,Cele cinci paradoxuri ale moder-
nitatii”’], volum apérut in 1990, inregis-
trdm o extindere temporala si disciplinara
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a preocupdrilor lui Antoine Compagnon.
Sfidand ,condescendenta xenofobé cu care
francezii privesc (priveau) postmodernis-
mul”, autorul isi impinge reflectia pana la
aceastd fazd a evolutiei literare si artisti-
ce, dar ia in discutie cu precddere — spre a
nu spune in exclusivitate — teorii si teore-
ticieni, nu opere si artisti. O atentie com-
pensatoare este insa acordata productiilor
artistice ale avangardelor. In mai putin de
doué sute de pagini, Compagnon ne ofera o
sintezd de o remarcabila densitate proble-
matica, greu reductibila doar la paradoxu-
rile enuntate: ,superstitia noului, religia
viitorului, mania teoretizirii, indemnul la
cultura de masé si pasiunea renegarii”.

Ca si fostul nostru coleg de facultate, re-
gretatul Matei Calinescu (in cele doua ver-
siuni ale cértii sale dedicate modernitatii),
Antoine Compagnon stabileste, la randul
lui, un paralelism intre reprezentarile eu-
ropene — respectiv franceze — si cele ameri-
cane asupra miscarilor artistice, teoriilor si
termenilor care intervin in discutie. O dis-
cutie ce s-ar putea extinde si asupra altor
culturi europene, inclusiv a celor din Eu-
ropa de Est, care au produs, si ele, moder-
nisme, avangarde si postmodernisme. Sa
retinem insa faptul — cat se poate de sem-
nificativ si de caracteristic — ca autorul isi
incheie aceastd carte printr-o ,intoarcere
la Baudelaire”. Iar propozitia finala: ,Op-
tiunile mele se indreapta spre artistii care
nu s-au lasat prostiti de modernitate” suna
premonitoriu, nu-i aga?

,Demonul teoriei” din 1998 exprima ple-
nar si spectaculos o vocatie a autorului ma-
nifestata pana atunci intermitent si mai
degraba discret. Incd din primele pagini,
Antoine Compagnon aruncé asupra dome-
niului o privire montanté, aproape ironica,
relevand ,chestiunile lancinante” care tin
de simtul comun si la care teoria literara
— constituité in opozitie cu acesta — n-a dat
raspunsuri satisfacatoare. ,Stagnarea pare
sa fie inscrisd in destinul scolar al oricarei
teorii”, afirmé el, compunénd parca astfel o
exergd ce ar merita si fie afigata pe zidurile
catedrelor de specialitate ca un ,memento”.

In cuprinsul acestei cirti, Antoine Com-
pagnon isi dd masura ca teoretician al lite-
raturii, al criticii si al istoriei literare, dar si
al artelor si al culturii. Dimensiunea multi-
disciplinara a cértii este eclatanté, ca si ca-
pacitatea autorului de a controla spatii lar-
gi si de a stabili conexiuni polifonice. Este,
poate, acum momentul sa revenim asupra
experientei americane a laureatului nostru
si a urmadrilor ei in context european si, cu
deosebire, francez, caracterizat multa vre-
me printr-o anumiti autarhie. Daca deschi-
derea criticii franceze spre cultura germa-
né s-a produs deja intre cele doué razboaie
mondiale, dezbaterile postbelice din spatiul
american i-au ramas striine pana prin
anii ’80, cand, nu independent probabil, de

exportul asa-numitei ,,French theory” (Paul
de Man, Derrida, Foucault, Nancy) se pro-
duc apropieri semnificative, precum aceea
intre Gérard Genette si Nelson Goodman,
de pilda. Antoine Compagnon face insi par-
te dintr-o altd categorie, pentru el cultura
criticA americand este deja constitutiva.
Simpla diferentiere de ordin bibliografic
intre lucrérile lui si cele ale predecesorilor
francezi imediati este graitoare in sine. Toti
criticii si teoreticienii americani importanti
sunt citati si, alaturi de ei, desigur, autori
englezi, germani, italieni, rusi etc. care au
produs metaliteratura.

Criticul de care mi se pare ca Antoine
Compagnon este mai apropiat rdméane, to-
tusi, unul francez, mai precis genevez: e
vorba despre Jean Starobinski, asemenea
caruia Compagnon s-a angajat intr-o opera-
tie de exfundare conceptualé de anvergurs,
cu care impértaseste deschiderea multidis-
ciplinara si un anumit echilibru al pozitio-
nérii, spre a nu mai vorbi despre calitatea
si despre rigoarea expresiei. $i mai exista
ceva ce tine de un plan unde scriitura si
persoana celui care scrie se intalnesc si se
afecteaza reciproc: acea luciditate pe care
Starobinski o numeste ,distanta critica”,
care, la Compagnon, devine circumspectie
ironica si autoironica, un mod de a consimti
greu sau de a nu consimti deloc, de a nu
adera totalmente la nicio idee, de a nu iesi
din sine, de a se contine mereu sau pe cat
ii std in putintd. Afirmatiile sale sunt, de
reguld, prevenitoare, survenind parca dupa
ce a fost curmata propensiunea unei retra-
geri, a unui refuz. Autorul prefera intero-
gatiile si anticiparile, probabil pentru ca
ii ingéduie intervalul unei rezervatii men-
tale, formarea unui pliu al congtiintei, for-
mularea unui bemol addugat notei funda-
mentale, dar exprimat simultan cu ea, nu
succesiv. Este in aceasta atitudine stilistica
o etica, un simt al rdspunderii intelectuale
si comportamentale. Ambivalentele sunt
uneori acceptate, ambiguitétile niciodata.

In volumul intitulat ,Les antimodernes”
[,,Antimodernii”], aparut in 2005, Antoine
Compagnon se intoarce la literatura si la
cultura franceza si lanseaza un concept nou
menit, cred eu, unei lungi si fecunde poste-
ritati. Incd din primele pagini, Compagnon
schimbé perspectiva traditionald si defini-
tiile care decurgeau din ea. Nu reactiona-
rii gi retrograzii intra in aceasta categorie
istorica si tipologicé, ci chiar modernii care
au fatd de modernitate o atitudine ambi-
valentd, care nu-si fac iluzii in privinta ei,
care ,rezistd la modernitate chiar in cadrul
modernitatii”. Antimodernul exemplar este
Baudelaire, cel care interiorizeazd moder-
nitatea ,pand la a se uri pe sine ca modern”.

Despre ambivalenta baudelairiand au
vorbit si alti exegeti, de la Marcel Raymond
si Albert Béguin la Benjamin Fondane.
Ce aduce nou Antoine Compagnon este
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transformarea ei, a ambivalentei, in crite-
riu decisiv pentru definitia antimodernului
si, implicit, a modernului. Cartea lui An-
toine Compagnon repune in valoare figuri
pe care o conceptie ingustd despre moder-
nitate le-a delegitimat si depreciat. Este
o sintezé ce se inscrie intr-o migcare mai
largd, reevaluatoare, din Franta ultimelor
decenii, initiaté de filosofi si istorici precum
Francois Furet, Marcel Gauchet, Pierre
Manent, Pierre Nora etc., autori care au
simtit nevoia sa reactioneze impotriva fal-
sei intransigente democratice a unei stangi
franceze ,fara proiect” sau incremenite in-
tr-un proiect depésit, impotriva unui ,an-
tifascism fara fascism”, impotriva diaboli-
zarii tuturor celor care nu credeau intr-un
sens — singurul — al istoriei si nici in mitul
Progresului.

Daca e sé ne referim la sugestiile pe care
le putem primi in calitate de cercetatori
ai literaturii roméane, atunci i-am putea
integra printre antimoderni pe Blaga, pe
Fundoianu, dar si pe ,criterionistii” din ge-
neratia ulterioara. Si am putea renunta la
opozitia, deja rigidizatd, intre modernism
si traditionalism.

Antoine Compagnon a scris si a publi-
cat mult mai mult decat am putut trece in
revistd in aceste pagini. El este autorul a
19 carti, a sute de articole si a numeroase
cursuri ce pot fi consultate electronic. Des-
pre Montaigne a publicat nu mai putin de
patru cérti, despre Baudelaire numai trei,
daca uitdm cd marele poet este o figura cen-
trala atat in ,Cele cinci paradoxuri”, cat si
in ,,Antimodernii”. Cértile lui Antoine Com-
pagnon au fost traduse fiecare in mai multe
limbi, lista traducerilor atinge cu adevéarat
dimensiuni universale.

Domnule Rector, domnule Pregedinte al
Senatului, stimati Colegi, dati-mi voie ca,
in incheierea acestui discurs, si exprim o
satisfactie personald — si nu doar perso-
nald, ci a colectivului de teorie literara de
la Facultatea de Litere din care am facut
parte — satisfactia de a fi fost la originea
distingerii cu titlul de Doctor Honoris Cau-
sa a unor autori marcanti precum J. Hillis
Miller, Wolfgang Iser, Jean Starobinski si
acum, iatd, Antoine Compagnon. In astep-
tarea activa a constituirii acelei comunitéti
intelectuale planetare — infinit promitatoa-
re si infinit distante —, sa ne bucurdm ca
acest cetdtean al lumii devine, si el, astazi
membru — cu acte in reguld — al comuni-
tatii intelectuale romanesti, al comunitéatii
universitare bucurestene. Fiti binevenit
printre noi, domnule Profesor Compagnon,
suntem mandri sd va putem considera de
acum inainte unul de-al nostru! B

(Fragment din Laudatio rostitd vineri, 10 mar-
tie, cu prilejul acordarii titlului de Doctor Honoris
Causa al Universitatii din Bucuresti profesorului
Antoine Compagnon)
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Intre oglind: si lecturs

RODICA GRIGORE

Fara sa-si propuna sa sustina vreo
directie teoretica a comparatismu-
lui contemporan si fara sa adopte
puncte de vedere polemice, volu-
mul regretatei Elisabeta Lasconi (n.
2 februarie 1957 - d. 27 februarie
2016), ,,Carti pereche in literatura
romana si universala”, reprezin-
ta un veritabil manual aplicat de
literatura comparata si un necesar
ghid pentru cei pasionati de feno-
menul comparatist.

Din iubire fata de literatura

Cartea aceasta s-a néascut, dupid cum
autoarea insdsi mérturiseste in ,Fantezii
comparatiste”, textul plasat la finalul vo-
lumului si subintitulat JIn loc de incheie-
re”, ,dintr-o mare iubire fata de literatura
romand si din pasiunea constanté fata de
literatura universald”. Iar acest lucru este
evident inca din primele pagini sau dupa
simpla parcurgere a cuprinsului (impresio-
nant in sine, materialul abordat acoperind
o arie vasta, incepand cu literatura seco-
lului al XIX-lea — discutata in prima parte
a cartii, JIntemeieri si capodopere: basm
cult, nuveld si roman” —, continuand cu
secolul al XX-lea, preocuparea din partea
a doua si a treia a volumului, ,,Aventurile
prozei scurte: povestire, nuveld, micro-ro-
man si Perioada interbelica: triumful ro-
manului”, si incheind cu o sectiune dedi-
cata lui Mircea Eliade, ,Prozatorul celor
doud perioade, interbelica si postbelicd”).

Elisabeta Lasconi citeste cu o extraor-
dinara plécere si bucurie literatura lumii,
mai ales pe cea contemporani. Dar reci-
teste deopotrivd marile cirti romanesti si
universale, demonstrand, in fiecare studiu
inclus in acest documentat si complex tom,
ca, in domeniul culturii, nu exista ade-
varuri unice si definitive; si cé literatura
este taramul permanentelor redescoperiri.
Cartea aceasta devine, asadar, o veritabi-
14 calatorie in si prin(tre) cértile prefera-
te ale autoarei, care strabate, aldaturi de
cititorul ce va fi imediat prins in mrejele
demonstratiilor sale, intreaga literatura
universald, privitd in punctele ei esentiale.

Autoarea ignora in mod voit deosebi-
rile de specie si gen, ca si de valoare ale
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scriitorilor, de apartenentd la o epoca ori la
o culturd. Cu toate acestea, ,Cartile pere-
che” nu reprezintd deloc si in absolut nici
un fel o lucrare facilé; si nici un text supus,
intr-un mod sau altul, simplelor apropieri
formale.

°

~Comparaison n’est pas raison”...

Comparatistii stiu prea bine cd Paul
Van Tieghem preciza, incd din 1931, ca,
in domeniul complex al literaturii compa-
rate, nu te poti hazarda in orice directie,
subliniind, de asemenea, cé existd un cod
de principii, reguli si metode fara de care
ipoteza aseménadrii dintre operele literare
rimane nedemonstrabild, nedepasind ni-
velul purei speculatii. Elisabeta Lasconi
este pe deplin constientd de toate acestea,
reusind sa se fereasca, mereu cu gratie, de
apropierile fortate sau de ipotezele riscan-
te. Dar ea stie, de asemenea, ci, in calea
oricdrui demers comparativ, existd si un
alt risc, anume acela de a supralicita im-
portanta influentelor sau a paralelisme-
lor. Prin urmare, punand faté in fata, efec-
tiv ca in niste oglinzi paralele ale lecturii
si receptérii, carti foarte diferite, cum ar
fi, de pilda, ,Alexandru Lapusneanul” de
Costache Negruzzi si ,Necuviinciosul ma-
estru de ceremonii Kotsuké no Suké” de
Jorge Luis Borges sau ,,Sarmanul Dionis”
de Eminescu si ,Noaptea, cu fata spre cer”
de Julio Cortazar, ori ,,Doua loturi” de I. L.
Caragiale si ,Dama de picd” a lui Pugkin,
autoarea descopera intotdeauna corect do-
minanta tematica sau stilistica, fird a um-
bri din originalitatea textelor supuse ana-
lizei, ci obligdndu-ne sa constatdm cum,
odatd cu precizarea diferentei specifice de
viziune si de expresie, opere avand un fond

aparent ireconciliabil isi lumineaza, une-
ori in mod uimitor, reciproc valoarea.

Elisabeta Lasconi d& senzatia, uneori, ca
propune ipoteze riscante, cum ar fi apropie-
rea dintre ,,Povestea porcului” de Ion Crean-
ga si ,Mégarul de aur” al lui Apuleius. Ce
ar putea avea in comun niste texte atat de
diferite ca structura si ca factura, s-ar putea
intreba cei obisnuiti doar cu evidenta unor
apropieri aparente. Iar Elisabeta Léasconi
raspunde, aici, prin insusi titlul studiului
cu pricina: ,Povestea sufletului ispitit de
iubire” — punctul de contact si de implicit
dialog textual al acestor creatii care abor-
deazi, fiecare in felul siu, eternele imagini
ale lui Eros si Psyche... Iar exemplele pot
continua, catd vreme ,Ultimul Berevoi” al
lui Vasile Voiculescu isi gaseste corespon-
dentul perfect in ,Aducatorul de ploaie”
imaginat de Hermann Hesse in ,Jocul cu
margele de sticld”; sau ,Ion” de Rebreanu e
citit prin aceeasi grild utilizatd pentru des-
cifrarea semnificatiilor romanului lui Ste-
inbeck, ,,Catre un zeu necunoscut”.

Dincolo de influente si paralelisme

Excelenta cititoare si un veritabil spirit
erudit, Elisabeta Lasconi face din aceasta
carte un binecuvantat spatiu al dialogului
intre culturi, autori si opere, punand ala-
turi texte cunoscute sau mai putin cunos-
cute, precum ,Istoria unui galban” de Vasile
Alecsandri si ,Memoriile unei bancnote” de
Joaquim Paco d’Arcos, pentru a evidentia
coordonata picarescad in literatura romana
si cea portughezi, dar si pentru a sublinia
modificarile la nivelul personajului picaresc
pe care doua literaturi (considerate in gene-
ral ,marginale”) le aduc in acest domeniu:
acum, protagonistul nu mai este ,cineva”, ci
sceva”: un galben sau, de ce nu, o bancnota...

Apropierile pe care le face Elisabeta Las-
coni in aceasté lucrare care se citeste pe ne-
rasuflate, ca un adevirat text romanesc, se
explicd, dupa cum afirma chiar ea, prin acel
,Spirit al veacului” analizat de Lovinescu;
insd unele raméan inexplicabile. Iar autoa-
rea nici nu-si propune s le explice sau sé le
clarifice (cu toate ca unora li s-ar putea apli-
ca teoria jungiana a sincronicitatii). i foar-
te bine face, céci, procedand astfel, reuseste
s pastreze intregul farmec al oglindirii si al
nesfarsitelor reflectéri si schimbari de per-
spective care realmente cuceresc cititorul.

Volumul Elisabetei Lasconi propune ci-
titorului inedite grile de lectura ce dezva-
luie, pe nesimtite, semnificatii nebanuite
ale (aparent) celor mai cunoscute texte.
Ineditd combinatie intre oglinda si lectu-
ra, acest volum al sdu ne face s recitim
marile cérti cu un ochi mereu proaspét, ui-
tand toate cliseele criticii literare, pentru
a descoperi, la capidtul unui asemenea de-
mers, marile adevaruri ale literaturii; si,
nu o data, pentru a intelege cateva lucruri
esentiale (si) despre noi ingine.
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Minciuna si consecintele el

PETER DAN

Evenimentele politice din ultimul
timp, atat din Europa, cat si din
SUA, au adus in prim-plan strate-
gia folosirii deliberate a neadeva-
rului in viata publica. Din moment
ce normele morale si valorile pe
care le reprezinta nu s-au schim-
bat, minciuna creeaza un conflict
intre comportamentul manifest si
structurile normative interiorizate
care il judeca si il cenzureaza.

e ce mintim? Din punctul de

vedere al psihologiei evoluti-

onare, procesele permanen-

tizate sunt legate de compor-

tamentele care au oferit un

avantaj celor care le-au utilizat. Evolutia
speciei noastre s-a petrecut in grupe mici
de vanatori-culegatori, insa strategiile op-
time de supravietuire ale individului si ale
grupului sunt radical opuse. Indivizii ego-
isti au o sansd mai mare de supravietuire
decat cei altruisti, dar grupurile formate
din altruisti detin avantajul asupra gru-
purilor formate din egoisti. Nevoia de a
trai in grup a dus la dezvoltarea unei pro-
tomorale impartésite, incurajand compor-
tamentele altruiste care cresteau sansa
supravietuirii comune si inhiband compor-
tamentele egoiste care o periclitau. Creie-
rele noastre s-au adaptat: ariile corticale
cele mai complexe si recent dezvoltate re-
glementeazi comportamentul social. Mo-
rala comuné incurajeazé comportamentul
echitabil si spunerea adevéarului; cu toate
acestea, gdsim minciuna si ingeldciunea
in toate culturile. Ele sunt atat de ras-
pandite pentru cd au un rol in evolutie:
ajuta la medierea conflictului dintre ten-
dintele altruiste ale grupului si cele ego-
iste ale individului, oferind posibilitatea
comportamentului egoist dar, in acelasi
timp, mentinind aparenta aderentei la
normele grupului. Cercetarile pe primate
aratd o corelatie pozitivd intre mérimea
neocortexului si frecventa ingeléciunii. De
asemenea, prevalenta ingeldciunii creste
proportional cu gradul de cooperare. Cu
alte cuvinte, dezvoltarea creierului si a
cooperarii au dus la dezvoltarea minciu-
nii. Aceeasi factori care au produs mora-
la impértésitd care ne-a oferit avantajul
evolutionar decisiv au produs si minciuna.
Abilitatea de a minti este legatd de
tendinta de a folosi imaginatia si a dus

la dezvoltarea unei trasaturi distinctive a
speciei umane: acceptarea realitdtii sim-
bolice drept echivalenti, chiar superioara
realitétii obiective. Aceastd abilitate con-
ferd un distinct avantaj evolutiv, pentru
cd permite manipularea reprezentarilor
mintale, culminand cu dezvoltarea gandi-
rii abstracte, artistice si a rationamentu-
lui ipotetic. In pofida faptului cd minciuna
este inevitabild, normele morale nu au
fost modificate si minciuna a rdmas inac-
ceptabild. De fiecare datd cand mintim,
infruntdm un conflict moral.

Psihologul Dan Ariely a demonstrat ca
dacd oferim unui grup de subiecti opor-
tunitatea de a trisa fird a fi pringi, ma-
joritatea triseazd un pic, o minoritate nu
triseaza deloc si altd minoritate triseaza
masiv. Cu alte cuvinte, un anumit nivel
de inseldciune este endemic, dar controlat
de mecanisme psihologice. Analiza cu re-
zonantd magnetica a aratat cd o structu-
ra cerebrala — amygdala — care genereaza
raspunsuri emotionale negative, era acti-
vatd cand subiectii minteau, dar nivelul de
activare avea tendinta sa scada cu repeti-
tia. In plus, scdderea nivelului de activare
a amygdalei corespundea unei cresteri in
magnitudinea minciunii. Cu alte cuvinte,
creierul se obisnuieste cu minciuna, care
se autoamplifici. Mai mult, am dezvol-
tat o serie de mecanisme de apirare mai
subtile pentru distorsionarea adevarului,
de exemplu, ,adevarismul” (tendinta de a
crede ce dorim) si adevérul poetic (tendin-
ta de a gési justificdri morale pentru ceea
ce credem), care nu sunt percepute drept
minciuni $i nu genereazi reactii emotio-
nale negative.

Cand suntem confruntati cu o minciu-
ni, primul pas necesar este sd o conside-
ram adevdratd. Numai asa putem incepe
stadiul urmaétor, si anume verificarea si
respingerea. Din péacate, primul pas are
loc automat, pe cand al doilea este usor
deraiat de emotii, graba, presiuni din par-
tea altora etc. Mai mult, creierul bombar-
dat cu informatii false devine coplesit si
abilitatea de a discerne adevéirul de nea-
devar este diminuatd. Repetitia amplifica
efectul si minciuna incepe si fie crezuta.
Consecinta persistd si dupé ce minciuna
a fost identificatd: o declaratie de genul
sPresedintele afirmé fals prezenta unei
fraude electorale masive” intareste ideea
neadevarata ci a existat frauda electorala.

In contextul politicii, raspandirea de
informatii false este deosebit de nociva.
Analiza activitatii cerebrale atunci cand
suntem confruntati cu informatii care
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contravin convingerilor aratid ca efortul
este catre confirmare, nu cétre evaluarea
criticd a informatiei, iar recompensa ma-
ximd are loc atunci cand ne simtim consis-
tenti. Incércdtura emotionaléd deformeaza
perspectiva si distorsioneazd procesul
de evaluare, minimalizdnd importanta
adevarului.

De exemplu, in alegerile recente in SUA
stirile demonstrabil false au fost vizionate
mai des pe Facebook decat cele autentice.
Concomitent, popularitatea lui Trump si
a lui Putin in randul republicanilor au
crescut: Putin era vdzut mai favorabil de-
cat orice politician democrat.

Havel a scris ca oamenii trebuie sa tra-
iasca in adevar. Minciuna este o arma cu
doua taisuri. Consecintele alarmante de-
scrise mai sus au aparut intr-o societate
cu o lungd traditie a unei prese libere si
a unei dezbateri riguroase. Ne putem in-
treba care vor fi consecintele pentru o so-
cietate cu o lungd traditie de coruptie si
dezinformare. B

Claude Monet, Buleverdul Capucinilor, 1873-1874
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IN CORPORE SANO

Supraomul

MADALINA FIRANESCU

hinuit de migrene cumplite

si Incorsetat intr-un trup ne-

volnic, asa cum ni-l infétigea-

za Irvin D. Yalom in romanul

despre inceputurile psihana-
lizei, Friedrich Nietzsche a imaginat un
,Ubermensch” pe miasura mintii sale pa-
trunzdtoare si ambitioase. ,Vin sa vi-n-
vat ce este Supraomul. Omul este ceva ce
trebuie depasit!” Asa grait-a Zarathustra.
Redus la dimensiunile sale fizice, idealul
nietzschean are, in sportul actual, chipul
lui Usain Bolt aruncdnd un zadmbet larg
peste umar, in timpul cursei olimpice de
100 m de la Rio, pe care avea s-o casti-
ge pentru a treia oard consecutiv. Acel
impuls dionisiac (in termenii profetului
— ,rasul cel sfant”) I-a costat pe sprinter
cateva miimi de secunda, de care jamai-
canului nu i-a p#sat, constient fiind ca
suprematia nu-i poate fi amenintatd. Ce
i-a dat aceastd siguranta? Rezultatele
stralucite obtinute pana atunci, istovitoa-
rele antrenamente fiacute, dar mai ales
datele cu care l-a inzestrat natura. Caci
din 2008, de cand a devenit primul atlet —
dupd legendarul Carl Lewis — care castiga
cele trei probe de viteza (100 m, 200 m si
4x100 m) la Jocurile Olimpice, intrand in
istorie si prin recordurile mondiale stabi-
lite cu acel prilej, ,,Fulgerul” Bolt a fost
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» Or, numai
indivizii dotati
cu gene bune
isi dezvolta
simetric
corpul, genele
fiind cele care
influenteaza
fiziologia
omului si,
implicit,
viteza cu care
alearga, a
precizat John
Manning, de la
Northumbria

University.

studiat in amanunt pentru a i se desco-
peri secretul. Zeci de cercetitori au pro-
pus ipoteze savante, una dintre ele vizand
perfectiunea anatomicd a... genunchilor
atletului. Mai exact, méasuratori facute
pe 300 de elevi jamaicani, de-a lungul a
14 ani, au aratat ci aceia care aveau cele
mai simetrice picioare, in special in zona
genunchilor, realizau la sprint timpi mult
mai buni decat ceilalti. Or, numai indivi-
zii dotati cu gene bune isi dezvoltd sime-
tric corpul, genele fiind cele care influen-
teaza fiziologia omului si, implicit, viteza
cu care aleargi, a precizat John Manning,
de la Northumbria University, explicand
cele 9 medalii olimpice ale lui Usain Bolt
(dintre care una retrasa recent, dupa ce
coechipierul de la stafetd Nesta Carter a
fost depistat pozitiv la testul antidoping).

Alte teorii vorbesc despre inzestrarea
lui Bolt si a compatriotilor sdi cu un nu-
mér mai mare de ,gene ale vitezei” si cu
mai multe fibre musculare de contractie
rapidd, care dau forta exploziva necesara
sprintului. S-a presupus si ca ,Fulgerul”
isi miscd mai repede picioarele pe pis-
td. Dar nu-i deloc asa. Profesorul Peter
Weyand a comparat alergarea unor oa-
meni obisnuiti cu cea a unor performeri,
constatand ca ritmul in care subiectii isi
puneau picioarele unul in fata celuilalt
la viteza maximi era similar. $i atunci,
de unde diferenta de rezultat? Din forta
cu care alergatorii profesionisti imping

piciorul de pdmant, propulsandu-si tru-
pul inainte. Astfel, dacd un amator aplica
230-280 kg-forta, un sprinter olimpic poa-
te aplica peste 450 kg-forta! In plus, talpa
unei persoane normale std pe sol aproxi-
mativ 12 sutimi de secunda in alergare,
in timp ce un campion atinge pamantul
doar vreo 8 sutimi, pentru cé loveste mai
tare. Asadar, un atlet petrece 60% din
timpul alergarii in aer, ceea ce-1 ajuta si
sd facd mai putini pasi. Iar dacd majorita-
tea sportivilor necesita 44 de pasi pentru
a strabate cei o sutad de metri, lui Bolt 1i
ajung 41! La 1,95 m si 95 kg, el pare un
mutant printre alergatorii de viteza, com-
patriotul Asafa Powell misurand cu 5 cm
mai putin, iar americanul Tyson Gay — cu
17 ecm! Fostul sprinter britanic Craig Pic-
kering sublinia cd Bolt are, la inceputul
cursei, handicapul picioarelor lungi, care
nu-i permit sa faca pasi scurti pentru ac-
celerare. In schimb, cand isi atinge viteza
de top, parcurge restul distantei in mai
putini pasi decat adversarii, depdsindu-i
usor. ,Lungimea pasului este elemen-
tul ce face diferenta intre atletii care pot
alerga suta in mai putin de 10 secunde si
cei care nu pot”, a conchis Pickering.
Echivalentul ,Fulgerului” jamaican in
apd, americanul Michael Phelps, este si
el un superlativ sportiv, pe care minti lu-
minate au cautat sa-1 descifreze. Cel mai
medaliat olimpic din istorie — 28 de meda-
lii, dintre care 23 de aur! — si detinatorul
a sapte recorduri mondiale se poate lduda
cu un fizic mai aerodinamic decat al masi-
vului Bolt (1,93 m inaltime si 88 kg), ceea
ce 1i e de ajutor in bazin, dar nu justificd
uluitoarele sale performante. Diversi cer-
cetatori au avansat ideea cé secretul lui
Phelps ar fi... sindromul Marfan, o boala
genetica ereditara, ce ofera corpului o fle-
xibilitate iegitd din comun. Cei afectati au
o indltime impresionanta, silueta subtire,
membrele si degetele foarte lungi, iar ten-
doanele si ligamentele precum elasticul.
Nu intamplétor pe lista celor banuiti a fi
avut acest sindrom nediagnosticat se afla
insusi ,violonistul diavolului”, Niccolo
Paganini. Autobiografia lui Phelps, ,Be-
neath the Surface”, dezminte insa ipoteza
sindromului Marfan, testele la care s-a
supus sportivul ardtand cé inima si ochii
(organe afectate de regula de aceasta boa-
14) 1i sunt in reguld. Asadar, nu vreo ano-
malie geneticd, ci datele sale anatomice
— inclusiv anvergura bratelor de 2,05 m
— combinate cu 6 zile de antrenamente
grele pe séptdmana ar fi cheia succeselor.
Cum tot un fizic exceptional (2, 31 m inal-
time) l-a dus si pe romanul Ghitd Mure-
san in elita baschetului american: NBA,
unde a evoluat 7 sezoane. Niciunul dintre
acesti sportivi cu inzestréri speciale n-ar
fi ajuns totusi in varf fird multd munca.
Un ingredient omenesc, prea omenesc. B
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PRIN OGLINDA

VALENTIN PROTOPOPESCU

red ca este terapeutic uneori

sa revezi cartile mai vechi.

Actualitatea nefiind decat

o chestiune de conventie, e

clar ci o calatorie in trecutul
apropiat poate revela descoperiri struc-
turante. Si cum suntem apésati de mo-
notonia si previzibilitatea existentei co-
tidiene, una care ne transforma in sclavi
ai banalitétii, avem o extraordinara ne-
voie de noutate si diversitate, pe care le
cadutdm cu disperare. Si ficand asa ceva,
iatd ce am descoperit...

Editura Nemira din Bucuresti a
lansat nu cu multa vreme in urma o serie
intitulata ,,Ghidul xenofobului”, care, in
ciuda titlului violent si neconvenabil
politic, este departe de ceea ce ar putea sa
para la prima vedere. Ca sa n-o lungesc:
,Ghidul xenofobului”, intr-un format
de buzunar, prezintd ,micile calitati si
marile defecte” ale diferitelor neamuri,
popoare si natiuni. La rigoare, nici nu
e vorba despre xenofobie in asemenea
carticele, ci tocmai despre un antidot
contra acestei frici irationale in raport
cu strdinii, necunoscutii si exteriorii
comunitatii cdreia i apartlnem

Pentru a ilustra acest banal adevar,
am ales un volum cu parfum exotic:
,Ghidul xenofobului. Japonia”, de
Sahoro Kaji, Noriko Hama, Robert
Ainsley si Jonathan Rice. Prin urmare,
va invit sd-i cunoastem pe japonezi. Ma
rog, sunt constient de imposibilitatea
de fapt a acestei invitatii, niciodata
pe deplin realizabila. Insa méicar o
aproximare rezumatd si netrad&dtoare
a firii si obiceiurilor niponilor este
binevenitd, cu conditia sa fie riguros
realizatd. Iar péarerea mea este céa
economistii Sahoro Kaji si Noriko
Hama, muzicianul Robert Ainsley si

specialistul in studii interculturale
Jonathan Rice, in calitate de autori
ai  volumului ,Ghidul xenofobului.

Japonia”, tradus de Adriana Béadescu,
sunt foarte competenti in a ii prezenta
pe japonezi asa cum sunt ei in realitate.

Blagosloviti de mama-natura cu un
teritoriu locuibil in abia a gasea parte
a sa, niponii traiesc sub blestemul
inghesuielii. Si sa doreascd, tot n-ar fi
izbutit sa fie altfel decat gregari, caci
in conditiile habitatului lor este practic
imposibil  individualismul.  Pentru
niponi, lucrurile sunt clare: exista
yuchi”, adica ,induntru” sau ,acasa”, pe
de o parte, iar, pe de alta parte, exista
»s0to”, respectiv ,afard” sau ,ei” sau
»striainatatea”. Niciun raport intre cele
doud tipuri de entitati, oricum niciunul
care sa strice identitatea geometrica si
ontologicd a niponilor si strainilor. Altfel

Misterios
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spus, intre ,nihon” si ,gaijin”, adicad
intre ,japonez” si ,strdin”, distanta este
astronomica. Ea nu poate fi umpluta nici
mécar cu bune intentii. Solidari intre ei,
intelegdndu-se de multe ori fira cuvinte,
cuunsimtal colectivitatii carei-ar fifacut
invidiosi pand si pe bolsevicii fanatici ai
lui Trotki, japonezii se comporté intr-un
fel acasd si mult diferit in strdinitate.
Foarte cutumiari si excesiv de ritualici
in plan social, ei scapd din lant cand
parasesc paméantul patriei, simtindu-se
eliberati de conventiile pe care, altfel, le
adora si le glorifica.

Pentru niponi, sa fii ,gaijin”
inseamna de fapt trei lucruri: 1) sa fii
negru; 2) sa fii coreean; 3) sa fii american.
Japonezii pun mare pret pe trasaturile
caucaziene ale iancheilor, ei asimiland
orice occidental cu starea de american.
Ochii de safir, parul blond si statura
inaltd starnesc neobosit invidia si
admiratia niponilor. Dacéd pe americani,
adicd pe apuseni, niponii ii privesc
cu o anumitd deferentd admirativa
si invidioasd, in schimb pe negri ii
dispretuiesc, iar pe coreeni ii descalifica
din start, negand cu desdvarsire faptul
cd acestia reprezintd cea mai numeroasa
minoritate din arhipelag, fiind mereu in
istorie superiori tehnologic bastinasilor.

» In insule
totul este

colectivitate,

interes comun,

solidaritate

nationala.

11 japonezi

Japonezii au probleme mari cand
trebuie si foloseascd persoana intéi
singular. Nuevorbademodestie, cidespre
imposibilitatea lor logic-gramaticald de
a concepe individualitatea. In insule
totul este colectivitate, interes comun,
solidaritate nationald si credintd in
superioritatea de ordin divin manifestata
de niponi, copiii zeitei solare Amaterasu.
Japonezii ori sunt impreuna, ori nu sunt
deloc. De aici si o incredibila soliditate
mentald, de aici si forta de a raméane
impreund in fata marilor lovituri date de
soartd. Si slavd Domnului, cate au fost
in arhipelagul nipon! B

N kT

Claude Monet, Camille Monet in costum japonez, 1876
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Frescele Vacarestilor
Un eveniment §I un... recviem

MIHAELA PROCA

Exporzitia - un pretext pentru eseu

Incid din luna februarie, la Casa Fili-
pescu-Cesianu (Calea Victoriei, nr. 151), poa-
te fi vizitatd expozitia permanentd din cor-
pul Lapidarium, cu numele ,In apropierea
sfintilor. Frescele Méanastirii Vacaresti dupa
40 de ani”.

Mainéastirea Vacaresti a fost ridicatd, in
etape, de cétre Nicolae Mavrocordat si fiul
séu, Constantin, de-a lungul catorva decenii.
Nicolae Mavrocordat a fost intaiul domn fa-
nariot al Térii Romanesti, care a aservit tara
Inaltei Porti, dar si un erudit si iubitor de
luxul levantin. Vacarestii au fost, intre 1722
si 1848, unul dintre focarele importante de
culturd ortodoxd din regiunea Balcanilor,
alaturi de Hurezi si Antim, in perioada de fi-
nal a medievalului ,Bizant de dupa Bizant”
si inceputurile perioadei moderne, a ilumi-
nismului.

Asezdmantul cuprindea — asemeni Cotro-
cenilor si Hurezilor — mai multe cladiri in
aceeasi incinté (biserica Sf. Treime, paracli-
sul, casa domneasca, biblioteca etc.).

Lucrare de referintd pentru arhitectura
si sculptura brancoveneascd, ménéstirea a
fost pictatd in acelasi stil, de catre o echi-
pa de zugravi ale ciror nume nu se cunosc.
Credem ca zugravul Constantinos ot Tara
Romaéaneasc4, cel consacrat la Hurezi, a co-
ordonat si lucrarea de la Vicaresti.1

Mainéstirea a fost temnitd, din 1848 pana
in 1973, si a ,gazduit” capii revolutiei roma-
ne de la 1848, mai apoi si pe cei considerati
tradétori de neam, in cursul veacurilor al
XIX-lea si al XX-lea; doar nume celebre...

Din istoria recenta:
0 amintire, rezistenta...

Pe promontoriul cu coame line, aflat odi-
nioard intre mlastini, la periferia sud-esti-
cd a cetdtii de scaun, ménéstirea Vacéresti
se indlta cu semetie, paAnd in urma cu doar
34 de ani, umbrita si ascunsa vederii de un
palc de arbori densi. Nu era permisa statio-
narea in zon4, nici tramvaiul nu avea halt4,
nici pasagerii nu indrizneau si priveasca
intens intr-acolo, iar fotografiatul era in-
terzis. Fosta inchisoare, cu statut incert,
era pazitd de soldati si militieni. Cladirea
insufla teroare si raceald, privitd dinafars,
chiar si-n zilele de arsitd. De departe, incin-
ta era vegnic intunecatd, cu verdele kaki si
albastrul uniformelor de patrula, cu nenu-
maratii ,ochi” vii prin tufisuri si obiectivele

» Marturiile
identitatii
noastre se
imputineaza
pe Zzi ce trece.
Deschiderea
noii expozitii
permanente
a muzeului
Capitalei este,
de aceea, un

eveniment.

lor ascunse printre crengi, menite a tine la
distanta curiosii eventuali.

Doar o datd am izbutit sa vad ceva din in-
terior... dintr-o neatentie a paznicului, silue-
ta impozantei biserici s-a ivit, cu falnicele-i
coloane canelate; era praf mult pe jos, si-n
aer; se lucra la decaparea frescelor. In pauza
de mas4, a apéarut in curte, dintr-o magazie,
PIP (Panait I. Panait), urmat de Dan Moha-
nu; cei doi nu aveau cheia pronaosului... Pa-
nait s-a retras, sé putem vorbi fard martori.

Dan Mohanu: ,Lucram sub stres, cu pra-
ful depus adanc in pladmaéani, tusesc noaptea
intr-una; riscdm sé cad& boltile si coloanele
pe noi... ei demoleaza, in timp ce noi deca-
pam... tragem de foliile avand lipite bucéti de
fresca, uitAndu-ne mereu in sus, sd nu pice
vreun zid sau o palmé de tencuiala... de la
inaltimea asta, ar distruge ceea ce tocmai
am lipit...; disperarea e mare, vrem sa deca-
pam mai mult, dar nu putem, trebuie sé le si
asiguram; e munca de migala... am o echipa
mic4... nu am de unde sa aduc altii, gata spe-
cializati...”

Vasile Dragut ma indemnase sa incerc sa
intru: ,du-te, pAna mai este..., poate ai noroc
sé intri...” Era in vara lui 1985.

Asezadmantul Vacaresti a pierit in etape, in
intervalul decembrie 1984 — decembrie 1986.
Suferinta mut4, vestile aflate-n soapta, lumi-
nile nocturne si macaralele uriage, bubuielile
cu ecou indepértat in noapte — sunt amintiri
inca vii, pentru multi bucuresteni.

La sfarsitul anului 1984 a inceput si opo-
zitia fitisa fatd de regim, exprimatd in scris,
prin memorii, de citre un grup restrans de

intelectuali, si transmisd pe unde radio de
la posturile occidentale in limba romana, as-
cultate pe furis. Fiecare dintre noi are amin-
tiri sumbre despre perioada aceea, acum
foarte cunoscuta. Eu vad zidurile stirbite de
turle, ziua, ca o rana deschisi, iar noaptea
— umbrele intunecate de pésari si croncénit
de corbi; era si un cuib de lilieci in palc. Cur-
geau lacrimile pe fetele oamenilor care tre-
ceau pe acolo, in tramvai. Nu indrézneau sa
se Inchine.

Expozitia

Dintre bucatile de frescd salvate atunci
de echipa coordonati de Dan Mohanu au
fost expuse, in februarie a.c., alte 22 de frag-
mente, odata cu deschiderea expozitiei per-
manente, dupa trei decade de peripetii biro-
cratice, de mutari si de munca sustinuté de
conservare-restaurare.

Fragmentele de pictura murala au fost
amplasate in sala construitid in curtea
muzeului, in nige arcuite joase, placate cu
caramidad aparentd. Panourile sunt incas-
trate in rame din otel, confectionate dupa
dimensiunile si conturul suprafetelor re-
staurate.

Expunerea este moderna, in conditii op-
time de microclimat si securitate, iar rdma-
sitele de fresca beneficiazd din plin, atat de
lumina diurna filtratd, cat si de cea artifi-
ciald, provenita din spoturi directionate, cu
lumina rece.

Coborate de la indltimea boltilor si a pere-
tilor, imaginile estompate cu chipuri de sfinti
si scene din Noul Testament par a vorbi, in
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surdind, despre vremelnicie si vremuri urgi-
site, care le-au ldasat urme adanci.

Sunt expuse cate doua scene integrale din
naos si din pronaos, si anume, din ciclul cris-
tologic: ,,Convorbirea lui Iisus cu Nicodim” si
,,Tnéll;area Domnului”, respectiv — din Imnul
Acatist: ,Fuga in Egipt” si ,Intdmpinarea
Domnului”.

Sunt prezentate, apoi, fragmente din
compozitii mai ample, precum: Maica Dom-
nului pe un fundal din ciorchini de struguri,
intr-un medalion, parte din friza profetilor,
precum si ,Intrarea Domnului in Ierusalim”
— ,Floriile” (restul de fresca este la Mogosoa-
ia).

Celelalte panouri cuprind medalioane din
friza reprezentand chipurile mucenicilor, din
naos (Samona, Teodul, Nichifor, Irinarh, Do-
rimedont, Varlaam, Calistrat, si Marchian),
ori ale cuviosilor, din pronaos (Anastasie,
Akachie, Gherasim, Atanasie Marturisito-
rul, si doi neidentificabili).

Din registrul inferior al naosului, sunt
expuse fragmente reprezentandu-i pe: Sf.
Ioachim (se vede si o parte din silueta Sf.
Ana si nimbul aureolat al Copilei din bratele
sale), din registrul median, Arh. Mihail (pan-
dantul siu, Arh. Gavril, este la Mogosoaia);
iar din altar, un sfant ierarh — unul dintre
primii episcopi, cu rotulus desfisurat si in-
scriptionat — parte din tema ,,Agnet”.

Caracteristicile compozitionale, de figu-
rare si stilul pictural calificd lucrarea de la
Vacéresti drept una de cea mai buné factura,
la nivelul exigentei primului domn fanariot.
Schemele de reprezentare sunt cele cunoscu-
te, in stilul brancovenesc, iar tipologia perso-
najelor si scenografia demonstreaza filonul
grecesc al picturii postbizantine a epocii,
care — in limitele rigorii impuse de meste-
sugul zugravirii — se caracterizeaza prin in-
cercarea de a ,umaniza” figurarile, apeland
la modelele din perioada paleologé a Bizan-
tului. Acea epocé paleologd, de final al artei
ortodoxe la nivel aulic, a fost preferata, in
cursul veacurilor al XVII-lea si al XVIII-lea,
in Grecia si in Balcani, intrucat oferea mo-
dele apropiate de renasterea veneto-creta-
n4, de care luau cunostinta nobilii regionali,
educati in Italia si in Fanar. La noi, exemplul
oferit de Brancoveanu, ca eruditie, biblioteci
personale, stil de viata de palat, generozitate
in ctitorire si danii, trebuia depéasit — consi-
derau Mavrocordatii care accedaseri la tron.

Siluetele sunt elansate, cu o corporalitate
pregnantd si monumentald in postiri si ges-
turi; suprafetele vibreaza din pricina faldu-
rilor vestimentare grele, cu blicuri paralele,
pe traseu curb si spiralat, trasate cu duct fin.
Rotunjirea chipurilor si moliciunea conture-
lor carnatiei, ochii supradimensionati, cu
pupile pline, rotunde, trasaturile drepte si
sprancenele arcuite delicat — toate fac dova-
da unui pictor cu adaos de har atunci cand
lucreaza, determinat de rapiditatea necesa-
ré frescei si inspiratia care insoteste penelul,

de practica indelungaté, acompaniata de ru-
gaciuni gi post.

In mod evident, proportiile corporale sunt
adaptate vederii de jos, sunt alungite, cu
raccourci-uri pe curbe largi, astfel incat per-
sonajele s nu apara ,scurtate” atunci cand
sunt vizute de credinciosi.

Cromatica este rafinata pe tonuri calde, de
pigmenti de pAmant, iar gama este restransa
la trepte de rosu si de galben, cu alternante
reci, stralucitoare (albastru, verde), pe su-
prafetele de fundal.

Fluiditatea liniilor de contur si demarca-
tie, precum si gradatia umbrelor brune, la
obraji si barbi si par sunt proprii unui zugrav
de cea mai inalta clasa, probabil Constan-
tinos, cel naturalizat pe vremea lui Serban
Cantacuzino si a lui Brancoveanu.

Un proiect european

Dupa 40 de ani de la cutremurul din 1977
—moment care a marcat pretextul, mincinos,
al demolarilor de locasuri de inchinéciune —
Bucurestiul are cu totul alta fata, extrem de
eterogend: nicio administratie locald nu si-a
asumat un proiect urbanistic viabil. Nicio
administratie nationald, indiferent de cu-
loarea politica, nu si-a asumat un proiect de
tard avand drept reper central refacerea si
adunarea laolaltd, intr-o singura constructie
moderna, a rdmaésitelor de pietre si de fresce,
risipite prin oras. Nimeni nu si-a asumat un
proiect european, care sa reconstituie Vaca-
restii, un simbol al acvilei bicefale din istoria
noastra si sé-i redea — mai mult prin sugestie
— lumina de odinioara.

Vécarestii au fost un focar de spirituali-
tate panortodoxa si scoald elevatd, timp de
un veac si un sfert, pentru clerici si mireni,
care riaspandeau cultura aleasd din Levant
pana-n Alpii Carpatini.

S-a spus cé blestemul mitropolitului An-
tim ar fi ingropat Vacarestii... dar nu-i asa,
Antim a agezat blestem doar pentru agezi-
mantul ctitorit de el, in capitala... prelatul
nu a aruncat anatema doar pentru orori
asupra propriului sdu trup vremelnic... si s-a
lasat incarcerat, fara sa fuga, stiind bine ce
soartd va avea, dupa ce Brancoveanul a fost
ucis. Blestemul poate fi cautat printre cei ce
capul si-1 pleaca... si incurajeaza dictatura.

In preajma aniversarii unui veac de unita-
te statald modern4, uitdm un lucru esential:
identitatea nationala n-ar fi de conceput, in
absenta bisericii si a scolii, in principatele ro-
manesti.

Frescele Vacérestilor... fragmentele salva-
te de sub buldozere (circa 4,8% din pictura
murald), zac risipite, iar calvarul restaurarii,
incd nu s-a incheiat (mai sunt uriasele tablo-
uri votive).

Sunt réni, in istoria unei natii, care nu se
vindecd nicicAnd; demolarea Vicérestilor a
fost doar una dintr-o serie, care s-a incheiat
in decembrie 89; si, in fapt, nu s-a incheiat,
atata timp cat, sub ochii nostri, de 27 de ani
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incoace, cad singure multe alte biserici de
patrimoniu, in toatd tara, lasate de izbelis-
te, in asteptarea fondurilor promise pentru
restaurare. Marturiile identitétii noastre se
imputineaza, pe zi ce trece.

Deschiderea noii expozitii permanente a
muzeului Capitalei este, de aceea, un eveni-
ment. Martorii acelor vremuri, dintre salva-
tori, sunt din ce in ce mai putini. B

Note:

1. Termen consacrat de Nicolae Iorga, cu referire
la perioada medievala de dupa cidderea Constanti-
nopolului.

2. Demonstratia stiintificd, pe baza similitudini-
lor stilistice, tehnice si inscriptionale, depaseste ca-
drul acestor randuri.
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ARHIPELAGUL MUZEELOR

VIRGIL STEFAN NITULESCU

Am trait momente emotionante, in
ziua de 25 februarie, cand am asis-
tat la ceremonia care a marcat ani-
versarea celor doua secole de istorie
a Muzeului National Brukenthal.
Este, desigur, unul dintre cele mai
cunoscute muzee din Centrul si
Estul Europei, beneficiind de un pa-
trimoniu de o valoare extraordina-
ra, In raport cu multe alte institutii
similare din Romania.

iind guvernatorul Marelui Prin-
cipat al Transilvaniei (cel care
exercita conducerea executivd a
Transilvaniei in numele marii
principese Maria Theresia si, apoi,
al marelui principe losif al II-lea), baro-
nul Samuel von Brukentahl, om instarit si
chibzuit, a cheltuit mare parte din averea
sa pe o fabuloasa colectie de artd, pe an-
tichitati si cérti, colectie constituitd prin
achizitii realizate, mai ales, in Viena. La
trei ani dupa incheierea mandatului sdu de
guvernator, in 1790, baronul s-a gandit si
permita accesul publicului la ceea ce colec-
tionase de-a lungul unei vieti intregi (avea,
atunci, 69 de ani), in palatul ridicat in Pia-
ta Mare a Sibiului, in 1779. A facut acest
lucru, ca urmare a convingerilor dobandite
in cadrul masoneriei (fusese initiat in Loja
vienezd ,Cei trei vulturi” si si-a continuat
activitatea masonica la Magdeburg), incer-
cand sa contribuie la indltarea spirituald
a contemporanilor sai. Exista indicii ca si
una dintre incaperile palatului ar fi func-
tionat drept templu masonic, in epoca in
care, in Sibiu, activa prima Loja de care
stim, cu certitudine, cd a fost infiintatad in
oras, la 15 mai 1767, de un contemporan al
baronului, Simon Friedrich von Baussnern,
Loja ,,Sfantul Andrei la cele trei frunze de
nufar”, si din care, alaturi de guvernatorul
Marelui Principat, au facut parte multi alti
etnici sagi, maghiari, romani si chiar greci,
reprezentanti de seama ai Iluminismului,
in aceastd parte a Europei, dar si oameni
simpli, functionari, preoti si chiar slujitori.
Intamplator sau nu, Brukenthal a deschis
accesul publicului la colectiile sale, exact in
anul in care Loja sibiana a fost nevoita s
isi inceteze activitatea.
Simtindu-si sfarsitul aproape, in ziua de
3 ianuarie 1802, baronul si-a semnat testa-
mentul, specificand c&, atunci cand urmasii
séi pe linie masculiné se vor stinge, ,,bibli-
oteca, colectia de tablouri si acvaforte, apoi
colectiile de minerale, antichitéti si mone-
de, pe care prin prezenta le dedic in mod

special si le donez irevocabil in totalitatea
lor, impreuna cu capitalul de intretinere al
acesteia, de 36.000 guldeni, intra definitiv
in proprietatea Gimnaziului Evanghelic
din Sibiu”. Un an mai tarziu, Brukenthal
a murit, iar, in 1817, Muzeul fondat de el a
fost, formal, infiintat. Dupa alti 60 de ani,
si palatul a intrat in proprietatea Gimna-
ziului.

In 1948, Muzeul si colectiile sale au fost
etatizate. 19 dintre cele mai pretioase ta-
blouri, semnate, intre altii, de Pieter Bru-
egel cel Batran, David Teniers, Alessandro
Magnasco, Lorenzo Lotto, Jakob Jordaens,
Philips Wouwemann, Antonello da Mes-
sina, Jan van Eyck si Hans Memling, au
ajuns, ceva mai tarziu, la Muzeul National
de Arta al Romaniei, de unde au revenit, in
locul lor de drept, abia in noiembrie 2006.
Intre timp, decizia juridici privind restitu-
irea tuturor bunurilor care apartinusera
baronului se luase, deja, in 2005.

Trebuie spus ca, in timpul regimului co-
munist, muzeul s-a imbogatit cu multe alte
colectii de art4, istorie si stiinte ale naturii,
facand din aceastd institutie ceea ce este
astizi. Este greu de spus cind vor ajunge
absolut toate acestea sa fie expuse, pentru
cd, in momentul de fatd, institutia sibiana
se concentreazd pe cele mai pretioase din-
tre capodoperele pe care le detine. Pe de
alta parte, este la fel de important faptul
cd muzeul este prezent in multe expozitii
organizate in straindtate si gézduieste, la
randul siu, expozitii de valoare similar4,
realizate in cooperare cu mari muzee eu-
ropene. Cu alte cuvinte, astézi, Muzeul
National Brukenthal a ajuns sa fie consi-
derat una dintre cele mai respectate insti-
tutii muzeale de pe batranul continent, iar
faima sa a fost mult augmentatd, agsa cum
era si de asteptat, de faptul ca Sibiul a fost
Capitala Culturala European4, in urma cu
un deceniu.

Pentru Roménia, Muzeul Brukenthal
are, insd, o semnificatie aparte. Fiind des-
chis in 1817, este cel mai vechi agezdmant
muzeal de pe teritoriul de astdzi al Ro-
méaniei, inaugurat cu 17 ani mai devreme
decat anul in care au fost infiintate muze-
ele din Iasi si din Bucuresti. Desigur, mai
multe muzee ale lumii, mici sau mari, dar,
in orice caz, celebre, au fost infiintate mai
devreme sau cam in aceeasi epocd: Ashmo-
lean (in 1683), Muzeul Britanic (fondat in
1753, dar deschis publicului in 1759), Uffizi
(in 1769), Muzeul Teylers, din Haarlem
(deschis in 1778), Luvrul (in 1793), Prado
(deschis in 1819), Smithsonian (infiintat
in 1835 si deschis pentru public, treptat,
incepand din 1855) etc. Pe parcursul celor
doud secole de existentd, muzeul sibian a
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Tizian, Ecce Homo

functionat neintrerupt si a fost, intotdeau-
na, un motiv de mandrie, mai intai, pentru
transilvdneni, apoi, pentru intreaga natiu-
ne romand. Spiritul iluminist al fondatoru-
lui muzeului a ramas la fel de viu astéazi, ca
si acum doua veacuri si, as spune, la fel de
actual. Acum, ca si atunci, societatea noas-
tra are nevoie de muzee pentru a se putea
strange in jurul unor valori comune si in-
dubitabile. B



