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Arhiva de fonograme a Ministerului Instructiei, Cultelartglor

(fonograme, cutiigparate de

ARHIVA

Intelegere pentru frumusetexaracteristicA a
canteculuipopular rominescpu arareori au aritat
cei ce s'au gandila originalitatea darurilor ar-
tistice ale poporulumostru. Smu arareori, in  bi-
nuiala cA darurile de care vorbim se videscsi,
in mélos, Indemnuri bune, tragere de mima, har-
nicie si ajutorprisosind din diferite parti, au ho-
tarit si sustinut incercéri de strangere a melodiilor
populare.

De buniseami caspre a se da putinta stu-
dierii si cunoasteriicintecelor, cursi spre a le
reda pe acestea camodele de creatie muzicald
romineascd, era nevoie de culegerea si publicarea
lor, asacum, dela Alecsandincoace, s'a lucrat
pentru culegerea si pubucarea poeziei populare.
Din cale-afaride greu n'ar fi fost simai  ales
cand interesul pentru ce este produs al poporului
crescuse, era de asteptat ca strins unitsy pa-

raleld muncisa apropie pe ceke aduna  wversul
de cel ce adund wviersul, pentru castfel, ambii,
impreunati in stradumteomune sa fi dat la

1veaia, nu numai poezia popufaram alaturi de
ea, 1mpreuna cu ea, si muzica populardambele —
muzicd si poezie — nedespdrtite infatiseri ale cdnte-
cului popular.

A doua jumitate a secolului al XIX-leaar fi
putut continua si desavarsi campaniade culegeri,

inregistrare si misuritcebe)
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inceputd de Anton Pann, cu« Versuri-lsale mu-
sicesti » si cu « sztafu[ amorului sau Cdntdtorul
dorului ». Iar dacipricine risfoeste monumentala
opéra de culegere a lui G. Dem. Teodorescu, « Poesit
populare romane », nu-sipoate oprmanifestarea
parerii de rauci nu s'a putut afilia acestui pasio-
nat culegator de vers romainesc, culegitorul de
viersuri,— apoi nu este mai mare parére de rau
decét ca, in ardoarea sa de a culege versurile po-
pulare, Alecsandri nu a putut détermina o ac-
tiune de culegere a melodieipopulare. Cat entu-
siasm aratd el« doinelor, horelor, cantecelor de
lume », o dovedeste articolul sau « Melodiile Ro-
manesti», in care face cunoscuta aparitia Albu-
mului » de « 48 arii de tot soiul: doine, hore, can-
tece de lume, cantece hotesti,etc. » al lui Carol
Miculi. De altfel, nu stimdaca cineva a putut
avea o mai clard 1ntu1t1asupra firei muzicala
Romanului si1a gésit o mai pregnantd formulare
a ei, de cum aratd Alecsandri in fruntea volu-
mului siude poeziipopulare: «De-l munceste do-
rul, de- t‘cupr:’nde veselia, de-i minuneazdvre~o faprd
mareata, el isi cantd durerilesi multemirile, isi cantd
eroii, isi cdntd istoria, si astfel sufletubau e un
izvor nesfarszrde frumoasdpoezie, Nimic — damu
poatefi mai interesant decdt a studia caracterul acestui
popor in cuprinsul cdntecelor sale, cdci eleuprind
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toate pornirile inimii §i toaterazele geniulusau ».
(Din prefata brosurtia baladelor, 18pee-
fati retiparitd in fruntea volumului de «Poesii
popzz!are ale Romdnilor dm 1862)
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Coperra .S'pl[a!ulul Ammulude Anton

Pann

Sa nu pierdemdin vedere totudaptul si
sa nu-l ignordmgd cel putiogata  colectie « Ba-
lade, Colinde, Doine, Idyle, a lui D. Vulpiaeste
inspiratd de « Illustrul Bard », cidruidi si este
dedicatd. In fruntea ei, drept raspuns la dedicatia
lui Vulpian, Alecsandrscria la Mircestn 1885,
intre altele, urmatoarele randuradresate culega-
torului: « Melodiile unui popor... stezaurul
cei mai pretioml sdu, cifac parte din viata
lui, din inimalui, din geniul lui!

Acele isbucniri armonioase,care cuprind o lume
intreagd de simtiri duioase,de aspirdri inaltede
taine sufletesti,ne impun datoriale a le feri de ni-
miciri side a le pdstra cu sfintenie seule sacre
ale nationalitdtii noastre ».

*

* *

Atrasi, in primul rind,de frumusetemelodiei
populare, au fost, cum pare si firesc, muzicantii
cu veleitatide compozitori. N’afost executants,
practicieni, nici teoreticiensau  muzicogradéj
ce s'au apropiat cu mai mulinteres de céantecul
popular. Ci au fost compozitori, artist¢reatori,
atrasi, nu atat de valoarea esteticd,in sine, a me-

lodiei populare,nu de cintec pentru cantec, ci,
si in deosebi,de faptul cd incapacitatea lode
inventie melodica putea fi usor mascataprin im-
prumuturile de crimpeie melodice din cintecele
populare sau chiar de cintece intregi. Neslujin-
du-se de céintece cade o surside inspiratieme-
lodicd, ignorand atmosfera sufleteasca muzicala in
care atdt de caracteristicemotive melodice puteau
fi utilizate pentru incerciride polifoniede des-
voltari tematice, ci smulgindu-ledin medidbr
psihologic natural, pe de-a’ntregulsau fragmentar,
melodiile au fost grav deformate sicarpite In asa
zisele lor compozitii. Astfel, bogitide elemente
melodice si ritmice din céantecul si jocul popo-
rului fiind de absolutd nevoie pentru manifestarea
vointii lor creatoare, 1ntreaga comoarade céntece
a fost data peste cap sifar'de mildexplorata, numai
in scopul de a alimenta, inviora, sustine sju-
stifica veleitatile de compozitori aleacestei grupe
de muzicieni, Nenoroculpentru viersul popular
a fost cuatit mai mare, cucdt o activitate de
acest fel gAsia incurajerin toate pirtilefiind con-
siderat, pe-atunci casi astizi,drept o necesitate
de demnitate nationald, acest¢ompozitori tinzand,
marturisit ori ba, sa fundeze muzica romaineasca

in sensulde scoalimuzicald nationaleum se
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chiamd, in acest sens, cea italiani,cea germani,
cea francezd, — muzica romaneasci culti, Uneori
de buni credinti—in credintdor ca fac opéra

de artd muzicald nationali—au ficda fel cu




| de vorbe populare = 11teratura ‘nationali.
t asa au insiruit compozitoride care vorbim,
odii sau teme melodicsi ritmice roméanesti,
ente,fard de aderente frd conséquente

, potpourri, alecdror ecourse prelungesc
03 in vremea din urma. Este usorde inteles
‘acesti« armonizatori», « aranjatori», — («deran-
nn—le zice Aubry) sau « compozitors de
u21ca populara, aparithibride  alaceputului
de viatd muzicald constientz— nu s’ato-
losit' 1n cuIegerea materialului pentriprelucrat,

S piciunspirit critic, ci numai de discutabilul
gust.

De fapt, in opéra ce indepliniau ei, nu mai
itea fi vorba de culegere,ci de afegere. Iardupa
um putemconstata din ceeace a ramas de pe
rma Tncercarilor lor, nici gustul nici o mai clara
tuitie,nu i-au ajutat ca,in alegerlle facute, sa
distingd, cel putin,ceeace este romanesc, de ceeace
este strain. Din care pricind, pe langaaltele au
@acut raulcd, in lucrarillor sprin  ele,lmi
mintea celorce le-awascultat, au Incurcat si ame-
stecat diferitele influentdin afara  omiginalul
autentic al melodiei, ingreuind stabilirea autenti-
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citatii cantecelor. La aceasta a contribuit si
tendinta de a compune in maniera muzicipo-
pulare, reprezentatd de un numirinsemnat de
ldutari oriseni, delcare ne-amamas  siparituri,
ale céror titlurispun in deajunde  claarac-
terul acestor compozitii sirba vagabontilora pa-
raponisitilor, a sacagiilor, a tdmplarilor, a zida-
rilor, a spiterilor,a cismarilora Evreilora avo-
catilor, a postei,a liberalilor, a conservatorilora
popilor, a preoteselor, a soacrelor, a studentilora
iaptareselor, a marinarilora pompieriloa doga-
rilor, etc. Apoi lipsale serioasd stipanira teh-
nicei muzicale,de cunoasterecdt de  sumaaza
evolutiei modurilor si tonalititisi de  inifiefa
chestiunile de ritmica si metrica, i-a facut sa oco-
leasca tocmai ceeace este mai original si mai ca-
racteristic din punct de vedere modal si ritmic, ca
irational, nefiresc, neobisnuisau, pur si simplu,
impropriudigpricina  dificultitiléehnice cares’ar
fiivit in manifestarea ravnei lor componistice.Ceeace
nu au ocolit, au « cioplit » — termenul li-i propriu—
si déformét, pentru casa incapid in tiparul diato-
nismului occidental (major sau minor).Aceasta
din punct de vedere tonal, Iardin punct de ve-
dere ritmic, au subjugat aproape intreaga libertate
ritmica a melodiei populare «carrure »-ei si barei
de masurd, de sub a céror tiranie muzica noua

Sérba vagabontilor.

din gura lautarilor.
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i lola originalitatea si camctmﬂu lor national, %
astfek cmn sa esecuta de Lantari Rumam

Lo \-—
> dans touteleur nngumhteet lmcaractere
national telles qu'elles sont executées par |
tes Laoutars Roumains
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Coperta Meladitlor Romane de Al. Berdescu

se sbategg scape. Interesul cdzand x‘z‘“ffeinu asu-
pra canteculuipopular, casupra compozmm—
zultate qm prelucrarealuj aftisticA », este nein-
doios (3 activitatea de culegere, de cercetare ri-

guros Criticd sidare la iveald a melodiepopulare

fiind considerati ca lituralfici = numai auxiliari,
a fost incetul ncetul mdé afhdl pre-
ccuparile  compozitorilde cari vorbim si, in fine,

parasita, Materialul adunat in asemeneacondltu
nu a finlesnit intru nimpgi posibilitdeea
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 cercetare stiintifici,nici progresul vietii noastre scoli rominestiajutat. doar la formarea re-
muzicale si, cuatdt mai putin, fundarea nizuitepertoriului  zis national muzicilor militare si

ll_/

Volksgesa nge o E

LAW AUS DER WAlAChg) -

o transcrltes Pourle; Plano seul

2 LA Ul

BMO!SELLB LA PRIN
RO ;“‘3 @ '-“ESSE

),
zuéengnel von ) 2

J@WM m&mmﬂm‘m

3 Profeg . i ol
g Tofesseny ge Musique et pirecte? i Professor der Musik und Directo
Q‘é R (u théatre National o Buchares' - e PR Ges National -Theaters in Bukarest-

3\ Heft et e SO ) _ o FLL32 Nl
der Walachischen \ olksmelodien - . 3 » 5

Wessel_y vormals H. F MallersW"' o

Kohlmarkt N°3.

448.
£ K Raf-Lichob u Sresndr v 8 Grobe Wien

Coperta Cdntecelor populare ale Romdnilde J. A.  Wachmann
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la 1nsp1rareamuz1cu cupletelor din«revistele » dela
gridinile de vard dm ultimele doui decenii.
Tot din pricina lipsei unei serioase pregatiri
tehnice muzicale, binevoitoareactivitate de  cu-
legere a cétorva amatori a ramas,de asemenea,

firirezultate; mai alescd, si amatorii, casi com-
o s & Chorub Mg
?ﬁ S Ot @y &
szh

Profesorde Armonie la Conservatoriy,
Sef chorului Mitropolidin Jasi
. g

—=% OP, 31.5=
o'

Proprietatea autorului Téte rozervate:

Partitiunea Vocile separate

Partitiunea si vocile

Jnst. Lith de CGRoder ierpsic
Coperta Melodiilor Nationalde Gavriil Musicescu

pozitorii de cari fu vorba, n'au cercetat cintecele
populare cu mintea scrutitoam celui ce  umbli
sa descopere realitatea sau sa afleadevérul ci, in
cel mai norocos caz, cu inimafermecata de frumos
a artistului.

Este interesantce scria un asemenea amator —
e mai bine de-o juméatate de veac de-atunci—
in Mai 1871, pentru a ne da seama si de Tmpre-
jurarile de pe acea vremesi de greselilade care
nici autorul, Alexandru Berdescu,n'a  scapaEl
zice:

« Treizeci de anide cand ma ocup cuadunatul
melodiilor poporului, ori de pe unde le-am auzit
cantdndu-se sau executindu-se pe vr'un instru-
ment, si multa silint®i stiruin¢g am depus,

a fost numai casa le pot nota fardA csa piardi

BOABE DE GRAU

catusi de putin din originalul si nationalul lor
stil, lucrare, ce sper cd a ajunsa fi cunoscuti
si recunoscuta mai In toate partile tarii.

In Romania, de mai multiani, artisti strdini
ludnd initiativa, s’aocupat si se ocupa astizi
chiar, mai mult;mai serios 4n felurite  chipuri
cu melodiile poporului; unii adici, crezand ca au
inteles natura, caracterul si felul executirior,
au scos la lumina prin presd caiete cu diferite
piese siin diferite moduri intitulatede; Melodii
Valache, de: Ani Valache,de: Cdntece populare,
de Melodii Romane, de: Arii Romane, etc.,tran-
scrise sau aranjate pentru piano, si sustinuteprin
titluri inci,cd sunt Originale si Nationaleiar
altii, cu dorintipoate d'se recomanda sunt
si compozitori,au scos toprin presa diferite
piese intituiate: Arii sau Arie Romdnd compusi
pentru Piano de. .. Melodii sau Mélodie Romanda
compusd pentru Piano de...Hord Nod Romdnd
compusd pentru Piano de.. Hord Terdneascd
compusd pentru Piano de.. .etc, etc. Niciunul
insi din zisii artisti, mirturisind adevirul, n'a reu-
sit In lucrarea sa, deoarece, pretinselelor compo-
zitiuni, nu sunt o adevaratd lucrare noa, ci numai
o imprumutare facutd dela diferite melodii iesite
din inspiratiunilepoporului, simprumutarile chiar,
nefiind bine insirafesi bine ritmatecand s'a com-
binat a se face printr'insele o piesd ce s'a intitulat
de nod, piesele astfel compuse,au ajuns a fi fard
niciun capatai; iar melodiile scoase la lumina ca
aranjate sau transcrise pentru Piano, nu numai
cd sunt lipsite de originalul sinationalul lor stil,
dar ca cele mai multedintr'insele sunt desfigurate
astfel, cd nicinu se mai cunosc de ce origini
sunt; adevaratitomani insi, cand le ascultid exe-
cutandu-se, sau si aceiachiar care stiu ca {a
si exécute, numesc si pe cele aranjate sau tran-
scrise sipe celecompuse Hori Nemtesti, neinte-
legdnd poate ce altinumire sa le dea, daca ele
nu se reprezintd prin adevaratul lor tip national ».

Am reprodus acest interesant pasaj, pentru ca
el lamureste situatiau numai din punct de ve-
dere istoric, ci, mutatis mutandis,aproape toate
incercdrile de muzici cultificute de atunci pana
azi, cu greu scapa de invinuirea ce se ridica din
partea lui Al. Berdescu impotriva celoce  defor-
meazi, « desfigureaza» melodiile populare. Iar dupa
ce constata cele de mai sus,Berdescu incheie:

<('In fine, pe langamulta atentiune cucare notez
melodiile nationale, casa nu piarzad catusde putin
din originalul lor stil, sau mai bine zis, casa nu se
piarzd origina muzicii romdne,deoarece, prin  lu-
crarile strainilor si incepusem a mergepe o astfel
de cale, subsemnatul a gasit de cuviintdbazat
pe experientasa, cpe celmai multe din me-
lodii, sa le incheie prin mai multe sifelurite ame-
liorari si infrumusetdri artisticespre a fi  amai
multa placere ascultate cand se vor exécuta ».

De notat, deci,cd si Berdescu a gasit de cu-
viintd, bazat pe experienta sa, cape celanai multe
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din melodiisa le incheie prinmai multsi felurite
ameliordri §i infrumusetdwrtistice.

Si totusi, cat de utilizabile culegeri ar fi putut
intocmi acesti amatorsi acesti muzicardaci
mijloacele stiintifice le-ar fiat la  indemfni
Multi dintreei, poate chialintre cei  vizaie]
‘asprimea de judecatia lui Berdescu, au prins
din vreme originalitatea muzicnoastre populare
si insemnitateaei fatfle muzica altor natii.

Astfel, Johann Andréas Wachmann, tatdbi
Eduard «professeur de musique et directeur du
théatre national a Bucharest », cu doudzecisitreide
ani inainte de Berdescu, pubhcand al Ill-lea caiet
din a sa « Sammlung walachischer Volks-Melodien
sub titlul « L'Echo de la Valaohie-«  Klinge
aus der Walachei»—Chansons populaires des
Roumains » —, le insotestadle o prefafin care,
pe lingialtele, adaogd : « De nos jours toutes les
nations se sont efforcées a communiquer a leurs
contemporains leurs particularités, tant histo-
riques qu'artistiques. Vivant depuis dix-huit ans
a Bucharest, capitale de la Valachie, et y vouant
mon temps a l'exercice de la musique, j'ai tenu
apropos, d'offrir au jugement du monde musi-
cal une collection des mélodiesnationales valaques
aussi distinguées par leur originalité et leur bizarrerie
comme par le charme, qui y repose. Je les donne
telles que je les ai entendues de la bouche des
troubadours populaires dont la Valachie abonde, je
n'y ai changé aucune note et je n'y ai fait qu'ajouter
I'accompagnement harmonique ».

In realitate, aproape tot ce a retinufohann
Andréas Wachmanndin «gura liutarile; nu
face parte din cintecele populare, ci sunt diferite
alte piese muzicale, ca« Mélodie nationale com-
posée par le feu Boyard Nicolas Filipesco », « Hora
de intronare » («Tanz zur Thronerhebung »Gcan-
tata, probabii, pe la 1843, spre a célébra suirea
pe tronul muntenesca domnitoruluGeorge Bi-
bescu,; apoi «Soldaten Reigew, « Hesentimen-
tale », etc. Iar caracteristica aparut pentru J. A.
Wachmann, casi pentru Eduard Wachmann, nu-
mai secunda maritd, atat de fréquenta, de altfel,
si in muzica Ungurilor si in cea orientali.Cu toata
admiratiasa pentru «originalitatea », «bizareria »
si « farmecul » melodiilorpopulare, ehu di in-
dirat a le publica drept «des airs roumains ar-
rangés par moi ».

Marii nostri maestrde cor, Muzicescu, Kiriac
si Vidu,au contribuiin cea mai  largiisura
la desteptarea,sustinerea si sporirea interesului
pentru cantecul popular, darde lucrari cea-
racter stiintific,de culegeri si cercetari riguros cri-
tice, se pare a nu fi fost niciei preocupati;si,
de fapt, nici nu ne-au lisat asemenealucrari. Ra-
sunet puternic a trebuit sa trezeasca indeosebi ac-
tivitatea lui Gavriil Muzicescu. Sunt mai ales de
insemnat frumoasele cuvinte cucare incheie pre-
cuvantarea la prima editidin  Ianuarie 188,

celor «12 Melodii Nationale, culese, armonizate si
aranjate » de el:

« De frumusetea, bogitiai puterea magica ce
exercitd cantecele poporuluinu m’am indoit nici-
odatd. Duioasele noastre melodii nationaldescriu
cu culori vii blindetea sbunitatea  caracterului
poporului roman. Sidacd tiranukfoman mai uita
din necazulgreu ce indurd in luptele wvietisi
suportd cu barbitie nevoile ceapasd, apadeasta
se datorestein cea mai mare parte influenteduioa-
selor sale melodii, care-l mangaie in zilelegréle
si-1 veselesc in cele bune.

Cred dard ca a sosit timpul sa ascultdm si si
invitim si melodiile romainestipe langd  cele
straine ».

Asociatiile muzicale « Carmen », « Hora »  si
«Doina » din Bucuresti,reuniunile corale din Ar-

: Ei

Adunatul oilor cu buciumu(jud. Putna)

deal, precum si numeroaselgrupdri corale din
diferite orase ale tirsi chiar din sate, au con-
tribuit la sustinerea interesului pentru muzica po-
pulara.

De altfel, in bogata série de peste patruzecide
volume «Din mata poporului roman », Academia
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Roméni a manifestit o necurmatd gripentru
cantecui popular romanesc. 3i, poate, nu este 1n-
tAmplator, nici fara insemnatate faptul ca, primul
volum dinaceastd temeinica colectiex Horalin
Cartal » de Pompiliu Pdrvescu (1908), este un demn
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informatie decit « Anleitung zur Sammlung und
Aufzeichnung.Fragebogen », editatide comitetul in-
sarcinat de Ministerulaustriac la 6 Iunie 1906.Din
titlul brosurii-chestionase vede ca este vorba de o
actiune mulmai largd, «Das Volkslied Oester-

N

Taraf de liutaridin Muscel

omagiu pentru muzicapopulard romaneasca.

In acest timp, in pasitnea bianiteneascsi tran-
silvneasci de iscodire sj intensi traire a ceea ce
afirmi nationalitatea noastra, Tiberiu Brediceanu
intreprinde acele indelungate lucrari de culegere
si publicare de cantece populare,dindu-ne mo-
numentalele colectiide «Doine, cdntece, colinde
Jjocuri poporale romdnesti ». lar compozitorul ungur
Béla Bartdk culege si publicd primul volum chiar
in colectia amintita a AcademieiRomane —
Nr. XIV al colectiei — sub titlul : «Cédntecepoporale
romdnesti din comitatul Bihor» (1913);iar al doilea
volum, in colectia « Sammelbdindefur vergleichende
Musikwissenschaft»: « Volksmusilder Rumdnenvon
Maramures » (1923).

Nu cunoastemcare va fi fost rezultatul actiunii
de culegere a cantecului popular romanesc, intre-
prins de « Arbeitsausschuss fur die Sammlung und
Herausgabe des rumdnischen Volksliedes der Bu-
kowina », despre care noi nu avem altd sursle

reich », in care era cuprinsa siculegerea si publi-
carea cantecului popular romanesc din Bucovina.
Chestiunea ar putea fi urmiriti,ea prezentandn
deosebit interes,mai ales tinand seamsi de faptul
ca Weigand insusiface culegeri de muziciapopulara
in Bucovina.

* * *

Nu este de trecut cuvederea — In reamintirea
grabitd a celorcateva momentede manifestare
interesului pentru muzica populard romaneascd —,
faptul ca nu au fost rare prilejurile sinici nu e
multd vreme de cand insasi fiintagriginalitatea si
autenticitatea viersului roménesc au fost contestate
si hotarit tdgaduite. Astizi, dacd nu au amutit cu
desdvarsire, s’au imputinasi Incetinit de tot gla-
surile acestea de tdgada sau de indoiala. Iar pe de
altd parte, stiinta muziciiin chiar stadiul de for-
matiune si1 determinaral  obiectulwal, proble-
melor si metodelosale de cercetare, a adus atat
de concludente raspunsuri pentru chestiunilecare
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privesc originea si particularititile muzicmnui
popor, incat cu greu s'ar putea binuicd suntem
tocmai nefericita exceptiede popor farinuzica
proprie.

Apoi observatiile psihologice comparativein-
dreptate cu predilectizsupra fenomenelor su-
fletesti infitisatede primitivgu deschis  stiintei
muzicii un larg orizontde cercetiri au adus in
aceastd tandrd ramurd stiintifica neasteptade  in-
teresante contributiisi solutii, cin chestiunea
ritmuluisi a inceputurilor de polifonielIn deosebi
insd, desbdtutei chestiunia originimuzicii, asupra
careia Spencer, Darwin, Wagner, Biicher, Wal-
laschek, Stumpf's. a, se pronuntaseraatat de felurit
si de hipotetic, studiilede psihologid-au dat un
faspuns cuprinzator si concludent, acela isvorit din
conceperea muzicii cmijloc de  comunicame-
cald a emotiilor, produs prin contractifiziolo-
gica a laringelui; alaturi de acest mijloc natural,
muzica instrumentald intervineapoi, fie ca pre-
lungire a mijloacelowvocale, fie can  corectaml

T —————

Bicher, in « Arbeit und Rhythmus» considéra ca
factor primordial ritmul din care ia nastere muzica,
iar Stumpf in « Anfingder Musik » sustine ca
origine a muzicii prelungirea unui sunet casemnal
comunicat cuvocea din depirtare @as Verweilen
auf einem festen Ton ist der erste Schritt zum
Gesang »). Wallaschekin « Anfange der Tonkunst »
vede in tact (Taktgefithl ») origina muzicRichard
Wagner in « Oper und Drama» este de parére ci
langajul verbal si muzicaprovin din aceeas sursa
«Sprachmusik».

Amplificindu-se s1 complicindu-sgtat in pri-
vinta miscdrilor sufletestde comunicat — fondul
operei de artd muzicali— cat si in privintsono-
ritdtilor si logicii inldntuirii les forma —inte-
resul gravitdnd cind spre fond, cind spre forma,
dar fintr'acest felconceput originar cexpresie
vocald a miscarilor sufletesti (emotionale), exercitiul
artei muzicale se strevede si se adevereste in desi-
varsitele creatii muzicale ale cedoma veacuri
din urmi, in experimentele constructivistede azi,

Procedeul de inregistrare fonografici

lor. In général, cercetarile engleze incearcieri-
varea muzicii din vorbire, ca Spencer In « The
Origin and Functionof Music» («loudness, em-
phasising and overflow of nervious energy »), sau
din procesul evolutieianimale #fatural sélec-
tion ft) ca Darwin. Dintre cercetatorii germani,

in muzica primitivilor, casi in cea populard de
pretutindeni, de sigur, fie aflandu-siin sine insisi
scopul, fie slujindla scopuri din afard (religiei,
fermecitoriei, vindecarii de suferinte, rizboiului).
Iar odatd cu cercetérile psihologice relative la ori-
gina si nceputurile vietii muzicale, s'a constatat
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ca, 1n orice stadiu de desvoltare s’affi afland,
triburile de primitivi, ca 51 popoarelele  culturdsi
au proprii si caracteristice, exteriorizdrile lor mu-
zicale, diferind caputere de expresie deldrib
la trib, dar legdndu-se,concordand, corespunzand
si potrivindu-se cucelelalte manifestarartistice indi-

Inregistrare fonografici

gene, fatide care firea indigenilomu se afirnmici
decum mai restranssi maiincompletin cele muzicale.
Istoria muzicii, in fine, In cercetirilade mai
curind, pardsind metoda biografici de paniaci si
urmirind sa stabileascd, in mod genetic, in com-
plexul si conexiunea proceselor culturale, productia
genurilor si operelor de artd muzicald, releva im-
portanta cantecului popular caélément primordial
dela care porneste desvoltarea evolutiva a muzicii
din evulmediu panizi. Dupa primul mileniu,
cu incetarea migratieipopoarelor, cu formarea
limbilor moderne, inspirindcantecul barzilor sal
trubadurilor, influen;ﬁnd si influentandu-<ke cin-
tecul religios crestin, furnizan cantus fir-
mus »-uri contrapunctistilodin veacul al XV-lea
si al XVI-leasi pindn plina inflorareartei
muzicale, in secolul al XIX-leasi mai alesin apa-
rigia si distinctia scolilomationale create pe baza
idiomelor muzicale nationale, cdntecul popular isi
afirmdputerea sa de a reprezenta geniul muzicabl
poporului, de a influentaa fecundd détermina
intr'o largd misurd creatiilde muzicd cultd.

BOABE DE GRAU

Dar nu numaipsihologia siistoria, ci si etnologia
arati un deosebit interes cantecului popular; mai cu
seami insd estetica vedin cintecul popular -eura
zice inviatatulspaniol Felipe Pedrell — muzica na-
turald, reflexul poporului sau rasei din care e
isvorita, neaservitd imprejurarilosi regulelor, ca-
pabild sa exprime cu o emotiemal multsau mai
putin vehementd, mai précis sau mai vag, senti-
mentele, durerile sibucuriile poporului, aceasta
muzici fiind celula generatoare a celeilalte muzm,
artificiale,care evoluiazisi se transforma neincetat,
in misterioase progrese, in misterioase regrese,
modificindu-si tehnica, procedeele, conventiile,
formele fortuite ale modurilor,sub influentmu-
zicii naturale.Pentru compozitorul muzicalpatura
este domeniul nesfirsial acestei inspiratpopu-
lare, isvor de nenumirate frumuseti,atat in ritm
cat sin modalitate,dar mai alesin sinceritateace-
stei arte primitive, atit de bogate in culori strilucite.

De aceea astazi, cand originea, desvoltarea si
esenta esteticd a muziciieste obiect de studiu al
unor discipline atit de Inaintate si de perfectionate
ca metode de cercetare si cand rezultatele obtinute
sprijinesc atit de puternic striduintele muzico-
grafilor, studiile asupra cantecului popular capata
pretutmdem 0 baza cit mai stiintifica.

Negarea insd a existentei cantecului popular, la
noi ca siaiurea, dovedeste usuritatea ccare  em-
pirismul grabit, nu s'a sfiit nicaieri si niciodatd si-si
spuna cuvantul.

« Le peuple n'est ni architecte, ni peintre, ni sculp-
teur, mais il est musicien. Un millier de macons ne
sont pas parvenus a bdtir une cathédrale: mais il a
suffi d'un paysan ou d'un petit berger pour inventer

une chanson », (C. Belaigne).

*
* *

Si astfel, este aproape un veac de cand, — tre-
zire a constiinfeinationale sau ecou al romantis-
mului occidental — orice pornire de manifestare
sau demonstrarea constiintei muzicale romanesti,
atdt In domeniul creatiesi educatiecit 1B
acela al speculatiei st11nt1f1ce51mte necurmane-
voe de cantecul popular romainesc.

Dar niciodatd melosul popular n'a fost privit
cu atét interes de catre compozitorieducatori si
cercetatori, cain vremea din urmi. Soricat de
semnificative ne-ar parea versurile lui Anton Pann:

« Cénti, maifrate Romdne,

Pe graiul si limbata

Si lasd cele striine

Ei de a sile cintd »
niciodatd, nici in acel ardent suflude roman-
tism muzical,cdnd au fost pronuntategici in
activitatea deschiside Alecsandrpentru culegerea
si cultivarea poeziei populare,nici iIn « Semana-
torism», 1n niciunul din curentele de idei trecute
prin sufletul neamului nostru sau izvorite din el,
nu se poate stabili o mai vie chemare si mai pu-
ternica atractie, cdn andin urmi, catre can-
tecul poporului. Necesitatea de a-1 cunoasteeste,
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deci, actuald si deveniti categorici pentrom-
pozitor, educator si cercettor. Iar lipsa unor cu-
legeri obiective si cat mai bogate, devenia tot mai
puternic simftitd.Ceeace se putusinfiripa din
atatea straduinti,din care in treacdt am reamintit
o parte aci, nu putuse Tmplini decdt in foarte
restransd misurdun gind temeinide culegere

a raelodiilor poporului, Astfel ci, din activitatea
desfasurati panain vremea din urmiactivitate
de multeori mai multvatimatoare, decat folo-
sitoare pentru prestigiul, — astizi, definitiv consa-
crat,— al folklorului muzical romanesc, n"am isbutit
sa avem o culegere de cintece populare care sa
poata fi folosita, atit ca materialpentru cercetarea
stiintificd, cit si camodéle de creatie muzicald
naturald pentru compozitorulroman.

Natural ar fi fost ca acelace ciutsa studieze
firea poporului si dispozitiilesale artisticesa com-
pleteze sau sa verifice cuajutorul elementelor puse
la indemdnide muzicpopulard, cunostinte de-
spre originea, trecutul si imprejuriride culturd
in care-siia fiint®i  triespoporul, acela sa
fi pretins,in primukdnd, culegerea cantecului
popular, pentru 1inlesnirea studiuluisau. Doar
¢Datinele, povestile, muzisi  poezsunt arhi-
vele popoarelor: cu elese poate reconstititre-
cutul intunecat » (A. Russo). Daca istoria, etno-
logia, sociologia, psihologia si estetica, discipline
care au neapdrata nevoie de datele procurate prin
studierea cantecului popular, ar fi fost cunoscute
de culegitor in chipul sau metodain care pot
utiliza materialulde speculati&au datele istorice
cuprinse In cantece si jocuri, s'arfi impus cule-
gitorului cu totul almorme decat  cdre-
buintate pand acum anicum, rezultatulfi
fost altul;si, In tot cazulpai bun.

Tinind seama delace adancimi izvoriste din
inima poporului cantecul si jocul, si cat de su-
gestiv 1i releva fondul sau sufletesc — comun di-
feritelor étape aledesvoltarii istorice — isipoate
inchipui oricine cit de importante date pot fi
obtinute studiind un cintec dirpunct de vedere
al stilului, melodieipolifoniei sau armoniei (la-
tente, de celemai multe ori), « ambitus »-ului (in-
tinderii sau cuprinderisonore), tonalitatii, tim-
brului, ritmului, modulidmperecherii  versului cu
viersul, al variantelor comparate(dupa diferite
varste ale cintecelor,dupa localititimunte, camp,
etc.). Caci, nid simplificate,nid infloritenid adap-
tate, potrivite, aranjatesau prelucratsi nid  ar-
monizate sau orchestratenu trebuesc melodiile po-
pulare spre a fi folosite ca material de studiu. Ci,
asa cum se cdntd tn popor, cu toatd bogdtde dé-
mente melodice (caracteristicd  libertdtide  expan-
siune melodicd, nestdnjenitd de rigorildegilor ar-
monice ale diatonismului modern)jn simplitatea lor
homofonicdsi armonicd (firavesemnde
in timbrullor spedfic (potrivit constructisau  acor-
darii instrumentelor pentru a p 'oduce anumesono-
ritdti), la indltimea diapasonuluiin « tempo »-ul §i

heterofonie),
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ritmul lor, cu particularitdtilele practicd muzicald
cu care sunt executate si de raportintre vers siviers
(cain trecerile delacdntare la redtare si viceversa
in baladd),fdrd lipsuri sau addogiri, in deplina
lor realitate, integritate §i autenticitates numai
astfel sunt cdntecele de luatin consideratie cma-
terial de cercetare stiintificd,tinzdand la studierea
firii si trecutului nostru, la determinareapsihologiei
muzicale a poporului si la intrezdrirea idealurilor
de educatiesi creatie muzicale romdnestisi numai
astfel materialul culespoate fi folosit la cercetdri
comparative cu muzica altor popoare.

De altfel,studiile istorice, acustice, antropolo-
gice, etnologice, psihologice si estetice pe bazide
cantece populare comparate, inspirate, cametoda,
de studiile comparate ale psihologiei, foneticei,

limbilor, anatomiei, etc., formeaziin stiinta mu-
zicii o disciplina proprie, cu camme activitate
comparapg

bine definit: stiintmuzicii langi

Cimpoier din Bucovina

care pot fi cultivate ca ramuri stiintificindepen-
dente : etnografia muzicaid, psihologia muzicaid, so-
ciologia muzicaid, etc.

Colectii care sa indeplineasca aceste conditiide
redare absolut obiectivia melodiilor romainesti —
in afard de lucrdrilelui Tiberiu Brediceanu si ale
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lui Béla Bartok — nu avensi, lucrind ca pani
acum cdtiva ani,nu puteafravea.

Nu este prea greu lucru, darmai alepentru
tara noastrd, nu era nici usor. Caci oamendestul
de pr1ceput1pr1ntre ceice cunoscit de elementar
muzica, oameni cari sa aiba si interessi intelegere

7

Cintaretdin caval

pentru melosul popular,nu aveamsi nici — as
zice — destul de obiectivi casa intreprindid cu-
legeri de cantecein conditiilaratate. Cunosca-
torii nostride muzickunt prea absorbide  per-
sonalitatea ior artistica, prea subiectivi, prea mult
artisti pentru a pastra respect obiectivititii stiin-
tifice; apoiprea aud occidental, —-major sau  mi-
nor — si adeseaori, sunt prea putincunoscatori
ai tehnicii si istoriei muzicii, casa nu sidvirseasci
inevitabile greseli in lucrérile de asemenea natura.
Si tocmaiin ridicarea si transportarea melodiilor,
dela sursa de productie— poporul — inaintea cer-
cetatorului sau In conservarea cat mai autentic
a documentului muzical,trebue cea mai mare bi-
gare de seamd, pentru canicio deformare sa nu
le altereze originalitatea.

Culegerea ideald este acea fdcutd prin inregistrarea
cea mai credincioasd, cea mai obiectivd, a realitdtii
sonore si ritmice. Notatiadupa auz este insuficienti.
Trebuia recurs la altemijloace de inregistrare. Si
anume, la inregistrarea fonografica. Inregistrarea
obiectivd si cea mai apropiatide original a me-
lodiilor, nu poate fi cipitatd decit prin metode
fonografice.

A trebuit,— spre a se ajunge la aceste mztode—
sa fie cunoscuta structura elementelor constitutive
ale expresiei unei emotiimusicale. Si, intr'adevar,
gratie stabilirii vibratiei cdedesubt material al
sunetului, arta muzicalicapatd legatura cu stiin-
tele fizico-naturale, aleAror metode de cercetare
nu intirzie de a smulge universul sonor din za-
dirnicia speculatiilor metafizide odinioairk;
temeindu-se astfel, cercetarilor muzicale solide baze
stiintifice. Acusticafizicd, fiziologicki psihologici
adancesc posibilitifilede cunoastera feromenului
muzical, iar studiul vibratiilor sonore conduce la
problema, indispensabil@ercetarilor, a metodelor
grafice si de inregistrare, care este insisproblema
metodelor de finregistrare fonograficd. Wilthelm
Weber pare a fi celcare a emis, celdintii, ideea
inscrierii vibratiilor cu ajutoridparatelor ce, mat
apoi, aveau sa devina vibrografe, tonografe si, in
fine, fonografe. Stabilindu-secaracterul vibratoriu
al sunetului,— produs al unei fortenaturale in
urma excitatiilor mecanice, acustictgrmice,  elec-
trice, magnetice,chimice sau fiziologice — inregi-
strarea sunetelor devineincetul ctincetul pe de-
plin realizabild prin perfectionareaparatelor, pina
cind, dela vibrograful cilindrical lui Duhamel,
dela fonoautografului Scott (membranovibrograf),
ajunge Edison, in 1877, la inventarea fonografului
care-i poartanumele.

Sunt numeroase procedeele de Inregistrare, mai
ales in vremeanoastra de triunal  mecanial,
masinilor vorbitoare si al sincronizirii inregistra-
rilor optice cu celeacustice, ¢n filmul sonor.
In spécial sunt de insemnat metodele de foto-
grafie sonora, inventatede invitat@mericani, me-

todele de fonofotografie— cumle numesc ei —,
pe care le-auexpérimentit si le utilizeazin cu-
legerile de muzicia Negrilor (v. MetfesselPho-

nophotography in folkmusic). Toate aceste mij-
loace de Tnregistrare — mecanice, electro-magnetice
sau optice, — nu puteau,cel putin deocamdati,
sa fie luatein consideratiepentru nevoile noastre,
fie cA nu sunt practice, se manuesc sau se trans-
porta cumare greutate, fie cd sunt prea costi-
sitoare, Pe catd vreme fonograful asigurd fixarea
elementelor vibratorii care constituesc cantecul,
putind reda insusirile de iniltime,duratd, inten-
sitate si timbru alesunetelor. Undele sonore pro-
duse de o mélodie, sunt imprimate in ceara cilin-
drelor, iar la randul lor sentuletelddcute de acul
membranei de inregistrare,schimbind membrana
si deci acul reproducdtorse  schimbin undele

sonore care compun melodiainregistratd. Fono-
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graful asigurd obiectivitatea, dsdir  repeziciunea
culegerilor. Cad pier cantecele, piere ethosul lor
spécifie, pier modurile antice care formeazica-
drul lor de desfisurare melodici ~ ornamentald,
plere intreg caracterul monodic al cantecului ro-
ménesc sub silnicia armonicd cucare zelosii nostri
amatori de muzicd au napadit scoala, biserica,
ostirea si orice pornire de cultivare in ramura mu-
zicii, iar undele radiofonice duc prin sate, pe
plaiuri, pe véi si dealurisi panin crestele mun-
tilor, alti muzicipoate cultipaltd si estetica,
dar ucigitoare pentru frigezimea melodiepopu-
lare romanesti. Ostirepe de altd parte, chiar
scoala, precumsi rapiditatea mijloacelade  loco-
motie si comunicare, altereaza grav originalitatea
acestor melodii, transformandu-le, deformandu-le,
nimicindi-le tocmai ce este mai caracteristién
fiinCa Jor artistica.Ceeace se intampla oersu-
rile populare,este o palidd imaginpentru dege-
nerarea care submineazicantecul popular roma-
nesc.

¥ %

Iatd aci o parte din ideile care, dela rizboiu
incoace, au circulat frecvent in lumea de cugetare
si simtireromaneasca. In « Ideea europeand», « Mu-
zica », « Gdndirea», « Clipa», « Junimea literard»,
« Revista romdnd», « Cuvantul», « Infrdtirem, etc.,
chestiunea culegerii cintecelor populare romanesti
a fost cu insufletire repudn  discutie. Aseét
in iarna anului 1926, s'a putut scrie Ministerului
de Culte si Arte de pe atunci, urmitoarele : « Ideea
fundirii unei arhive fonogramiie care sa se co-
lecteze cat mai grabnic si sa se pastreze melodiile
populare rominesti,este astizpe  de-a'intregul
impirtasitide MinisteruArtelor, d¢iind o  ne-
cesitate viu simtitide toate forurilthin  tara...
Prin urmare,pentru un inceput seriosgste tre-
buintd sa se prevada in bugetul exercitiuluviitor
suma de doua milioane leidin care s'ar putea
face pregatiri si pentru o mica instalatiunecare
sa permiti turnarea in métal sicopierea fonogra-
melor si, deci, s'ar putea mijlociposibilitatea de
schimb de fonograme cu institutiunilgimilare din
alte tari,

In bugetul Ministerului Cultelor si Artelor, sub
ministeriatul d-lui Vasile Gdilisecretariatul
général al d-lui Nichifor Crainic, a fosintr'adevar,
previzutad suma de un milion si jumitatepentru
Arhiva fonogramzca a ministerului. Denumirea in-
stitutiei parea, ce-i drept, pretentioaspentru cei
ce nu erau in curent cuaEemenea asezimintedin
alte tari, care isi Intemeia2 pe arhivele fonogra-
mice, pos1b111tartlxlede studii in stiinta muzicicom-
parate, etnografie muzicala,sociologie —muzicald,
antropologie, etc.Ceeace insd deosebia, din capul
locului, arhiva noastrd fonogramicd de cele simi-
lare din Apus si de peste océan, era obiectul insusi
al culegerilor. Cici,pe cativreme arhivele fo-
nogramice strdine au caobiect strdngerea, con-
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servarea si studierea melodiilor populare ale pri-
mitivilor sau alepopoarelor zflafin stadii in-
ferioare de civilizatie,arhiva fonogramica roma-
neascd isi propunea caobiect al preocuparilor ei,
exclusiv melodia populard roméaneasci. Fireste, fie-
care popor isi are problemele artistice si cultu-
rale proprii, in virtutea cérora isi orienteaziac-
tivitatea, isi dirijeazi telurile siddscopere mij-
loacele de realizare.Nevoile culturii rominesti
ale vietiinoastre muzicalenu puteau imita de-
aiurea si nid extinde zadarnic orizontdiicrarilor
indispensabile muzicii romanesti. Din punctul
acesta de vedere, arhiva fonogramicd a Ministe-
rului Instructieipoate fi  consideratd fiind
printre celedintdi, dacinu chiar prima institutie
de Stat consacratd melcdiei populare nationale.
Prin rezolutiad-lui ministru Goldis, la 15 Martie
1927 se numesteo comisie formata din d-nii:

Buciumag din Tara Oagului

Tiberiu Brediceanu, D, G. Kiriacsi scriitorul ace-
stor randuri, sub presedintiasecretarului général
de-atunciNichifor Crainiccare in sed1n1;pr1ma
dela 29 Martie 1927, hotarastq)rocurarea urma-
torului material de inregistrare si studiu, care s'a
si procurat:
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3 Reisetonometer nach Hornbostel;
1 Resonatorenapparat nach Schaefer;
2 Vergleichstimmgabeln
Metronom;
Normal Gabel;
Aufnahme-Phonographen;
Original-Edison-Phonographen;
Diktat-Phonograph;
Kopfhorer; ‘
1200 Normal-Aufnahme-Blankwalzen;
12 Recorder;
12 Wiedergabe (Reproducey)
50 Diktat-Aufnahme-Blankwalzen;
Abschleifmaschine.

O DNDOAH H

[

Dupa care au urmat:

5 Recorder-Membranen;
5 Reproducer-Membranen
1500 Blankwalzen;

5 Aufnahme-Phonographen;
Surubelnite, CureleJurnale, Casete de
lemn pentru transportarea prin posta a fo-
nogramelor, etc., precum si 0 mica biblio-
teca, cuprinzindstudiile mai importante
in specialitate.

comisia a fost modificatd,in sensul ca d-ITi-
beriu Brediceanu a fost numit presedintal ei,
iar membri; D. G. Kiriac si G. Breazul. Chiar
la inceputul anului insd, a incetat din viata mae-
strul Kiriac,in locuddu fiind numit d-1  Emil
Riegler. In anul urmitor, compozitorul Sabin
Dragoi este numit Tn comisie in locul d-lui Riegler.

Odati in posesiunea aparatelor, comisia a purces
la organizareaculegerilor de melodii populare ro-
manesti pe intreaga tara. Principiul delacare s'a
pornit a fost ca si fipusd actiunede culegere
in legiturid cu institutiile Statulpigcum si  cu
acele institutiisi persoane particulare care au
aratat interes folklorulunostru muzical.

In scopul acesta afost lansaturmatorul apel:

In vederea culegerii si publicirii cintecpbpulare ro-
mainesti, a fost instituitd comisie, care si-a incepanti-
vitatea sub auspiciile MinisteruAntelor. Planul de lucru
al comisiei este, deocamdatiurmatorul:

1. Culegeri de melodii populare cu ajutordlonografului;

a. Transcriereape note muzicalea materialuladunat in
felul acesta;

3. Achizitionareade culegeri de melodii poporale facute
cu sau fara ajutorul fonografului, care pini acum n'auajuns
sa fie publicate;

Din Fagiras

Activitatea propriu zisa a Arhivei nu se incepe
decat la 1 Januarie 1928n anul prim abpu-
tandu-se procura materialul necesar de aparate
pentru inregistrare sistudii. La 1lanuarie

1928,

- 4. Achizitionareade foriograme (cilindre fonogratinte
primate cu melodii) ce eventuad'ar afla colectapai-
ticulari;

- 5. Publicarea materialului muzical dela punctede 3si
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6. Studii stiintifice intrepringge temeiul  materialuiui-
zical colectionat;

7. Achizitionarea de instrumente muzicale poporale.

Pentru aducereala indeplinira acestui prograde acti-

i

Dar un asemeneaprogram de [ucrinu poate fi  sdvarsit,
decdt cu sprijintilituror  celoe intedegtul folklorului
in creatia §i educatia muzicald nationala.

Catre acestia facemun  cilduros apel, rugdndu-Spsdji-

|
]
i
i
i
i

=¥ -

Din Botogani

vitate, Ministerul Artelox procurdt aparate de inregistrare,
cilindre fonograficejnstrumente de cercetare stiintifiq@upa
metodele consacratéin arhivele fonogramice dApus) asi
pus la dispozitia comisiei, mijloacele matareehsare.

neascd, intr'un fel sau altul, realizarea progranindigat
mai sus, adresdndu-se in acest scop sipeniru limuririComi-
siei noastre (Ministerul Cultelor siArtelor).

Apelul acesta a fost trimis la:
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a) Conservatoarelede muzicde  Stat, comu-
nale si particulare;

b) Seminarii;

c¢) Institute teologice;

d) Academiile greco-catolice;

e) Liceele de baetisi fete;

f) Gimnaziilede biiesi  fete;

g) Scolilemedii;

h) Liceele militare;

i) Ziare.

Era de asteptat sprijin deosebi dela asezi-
minte scolare de specialitateprintre profesori si

BOABE DE GRAU

imprejurdri prielnicejn care poporpktrece cantdnd _ ju-
cand. In timpul primiverii si verii, culegerilede folklor mu-

zical se fac mai anevoios. Elese pot face insimai. alein
zilele de Dumineca si sarbitori, igpeste sdptimana, itimpul
muncii, mai ales cu acele prilejimi care poporul obisnueste
sd cintein decursul lucruluidea pildsapat de porumb,

la seceris, la culesul viilor s.a. m. d. In fine, culegerse pot

face si la scoli, la seminarii,Ja cazarme, unde adesea intilnim

buni cunoscitori si buni interprafi = muzicii noastre populare.
Colectii sistematicele folklor muzical intocnpee regiuni,

avem putine pani aculde aceea, asemenea cobecpot

face, acum la inceput,in celanai bune tinuturi ale ndas

stre, exceptdnd doar Maramuressi acele parti ale Buco-

Nunta in

elevi socotind ci se vor aflaelemente insufletite
pentru actiuneade culegere. Insa, uneldin aceste
asezaminte nici micar n’au rispuns apeluko-
misiei. Acolode unde s'au primit rispunsuri,
membrii comisiei au depus aparate, materide
inregistrare precumsi urmditoarelse  Indrumdri
pentru culegerea folklorului muzical cu ajutorul fo-
nografului», brosuriredactatd si tipardé co-
misie, conform metodelor stiintificadoptate n
alte parti:

A) Partea generald

In tara noastrd culegerile de melodiipopulare se pot face

mai cusucces in timpul toamnei si iernigand oamenifjind
ocupati cumunca afard la cimpgfau mai mpét acasi.
Atunci e §iepoca sezdtorilora nuntikira ad8emenea

Bucovina

vinei, Bihorulusi Banatulwgre au mai fost studiate sub
acest raport.

Cum melodiilepopulare sunt expuse la schimbari sau ies
curdnddin uz, pentru a obtine cit mai desdvarsitd unitate
materialului folklorismirzical, este necesar
deci, dmecerea
tinutului

uni-

in timp si loca
ca culegerile sase faca in timp scurt— fara,
timpului sdpoatd altéra infitisarea muzicald
si pe cuprinsulunei regiunintregi, — stabiiindu-se deci,
tati geografice alecantecelor, bunioaraferitoriul unui intreg
judet— explorand, in acest scop, dupi bogits varietatea
materialului ce se ofera spre coleciare, pe cite o arterd de
comunicatie, a doua sauva treia comudfsidnd la o parte
prin urmare, una sau doua comune in care materialufol-
kloristic, dupa toata probabilitateaar fi identic  cu dii
comunele explorate.

Material folkloristic pretios obfinenin primul rind, dela
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| fdranii st instrumentistiiromani  dela sateCand  culegerde Cele mai uzitate instrumente muzicalela nosunt: vioara,
acest cobza, fluerul ciobanesc, cimpoiul,flautul, buciumul, clari-

!fac dela alte sursede pilda defigani, este necesar
ey sdse indice précis. Nu sunde trecut mederea

netul si trompeta. Cumnoscutsi caracteristic e sicantecul din
dramba sidin frunzBe vor face culegeri

nici
dipa  adten-

wmui cdntdrefi sau bunii instrumentisti (ldutari) dela orase,
‘cind avem convingereaxd  acestimunt cuno-
\scatori ai caracteristicii cdnteculail jocului
Tomanesc.

Despre iegireala fariin scopul culegedéi
- folklor muzical, vom incurostiinta din vreme
‘pe unul din fruntsgiului; pe preotul, in-
vifitorul, secretarul sau primarulcomunal, in-
~ sistind pe ldngdacesta cda zd ofd anu-
. mitd sd intruneascd pe  cdatireti (fete, flicii,
- femei, biarbati,copii shatrani) cat  pe in-
strumentisti (lautarii) bine  reputa@i satului
respectiv.

Intrunirea sa se faci,pe cit e posibil, n
localul scoalei, dandu-se pfin  aceasamac-
ter serios lucrarilor de cercetare. Sa se évite
pe cat posibil, imprimarilede melodii in aer
liber.

Cu cei prezentse voface mdntiiu probe
de cantare fard inregistririla fonograf,dar no-
tind persoanele si tithah incepuexitului
melodiilor care neintereseazi. Numai dupd ce
vom ecdstigao orientaregenerald asupra  mate-
rialului muzical vrednic de a fi cules, vom pur-
cede la fixarea melodiilor prin fonograf.

Vom cere sise cinte cu deosebire:

I. Din gura: doine, cantecdpine  chntece
balade, cantece haiducesti, hotesti, ostagestisi

combinate,
cantece de

Din Bucovina

1

il
L cununii; apoi bocete, colindecintece de stea, cintece de se-
i ceratori, si alte cintece ce se exécuta in timpul muncisau
h sunt prilejuite de aceasta. In fine: céntece sau jocuri fira
text, cantate din gurd si cantece sau jocuri fluerate din gura.
' II. Din instrumente muzicale: cAntece de felul celor amin-

tite si jocuri.

Hora miresei

tuale instrumente muzicale in uz, oricit de primitive ar fi
acelea; d. p. instrumente facute de copii sau pentru copii, etc.

Este de dont ca, atunci cand se fac inregistrari fonografice
dupa instrumente muzicale rare, pufinraspan-
dite sau intrebuintatenumai in partea locului,
sa se achizitioneze instrumentele.

B) Partea speciald

Culegdtorii vor fi inzestrati ¢iite un a-
parat fenografic impreuni cu un nsufic
cient de cilindre fonografice, cete un  camer-
ton La (435v. d.) §i wite un jurmpentru
diverse notit@asupra persoanei executantului
(cantaret, lautar, etc.), pentru scrierea textului
intégral al melodiilor auzite,cat spentru alte
insemnadri importante pentru studiul cantecelor
culese.

La utilizarea si mdnuirea
grafice trebuesc observate cu mare
minte, urmatoarele prescriptii:

a) In preajma campanide colectare, apa-
ratul fonografic trebue minutiocontrolat si
pus in cea mai bun| stare de functionare.

b) Sa nu lipseascamembranele (diafragmele)
de inregistrare (Recorder wsau « Aufnahme »)
si reproducere (« Reproducer»sau «Wiedergabe »),

c) Se vor luatotdeauna si membrane de rezerva.

d) Sinu se uite cheia pentru strAngerea arcului ce pune
in miscare aparatubllnia  sgiativul ei.

e) Se va lua si o surubelniti, pielde stemparatul
necesard pentru curatirea cilindrelqHt, 1.

/) Se va ingriji caparatul si cilindrele sa nu fie expuse

aparatfdno-
luara-

eata
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la sguduiri igimpul transportului. Cilindrele trebuefer
nte de origice felle umezeali.
La inregistrarea melodiilorse va avea in vedere

prescriptii:

urmdtoare’e

Cilugari din Transilvania

a) Aparatulse va ageza pe un obiect fix sifara rezonantd;
nu e permis sa fie migcatin timpul finregistrarii;

b) Inaintea fiecirei inregistriri, arcul aparatului trebue
strans complet, pdnd simfim rezistentdla cintoarcerea
ceasornicului.

¢) Aparatul va fi fixat de obiceiu la celeritatearaedie (vezi
indicatorul respectiv, a carui modificarede pozitiaccele-
reaza sau rireste juteala invartiturilor sululpe care se fixeaza
cilindrele de ceari, din pricina carei modificiri de celeritate,
se produce §i o variatiea finiltimilosunetelor ce compun can-
tecul). Numaiin cazuri exceptionale, cind melodife cint
pe un ton foarte inalt, sau foarte incet (pp) s§in fine la mu-
zica ce se exécuta foarte repede, celeritatea se poate mari.

d) Instrumentul muzicalsau gura céntiretuluitrebuesc

aduse 1n nemijlocitd apropierde palnie, fArd  aseasta sa
fie atinsi.
Pozitia potrivitd stria tonului e  birsa se stabileascd

printr’o functionarede forma, fard inregistrareapara-
tului, siin timpul cireia membrana de inregistrare incd nu
e lisatape cilindru.

e¢) Cilindrele fonografice se scot din cutiiprin introducerea
degetului mijlociu gicelui aratitor in cavitatea cilindrului.
Si se évite atingerea suprafetei cilindrului.

BOABE DE GRAU

f) La ambele parti add¢lindrului se va !asa nefolosita cate
o distantide un centimetru.

g) Punind in functieaparatul, vom astepta iajai
gerea celerititii intregi, apedm Imembrana asupra ci-
lindrului $i numai dupaaceasta se va canta sau vorbiin pélnie.

h) Melodiile care au o structura maicomplicatd  vofi
cantate siimprimate de doua ori;de pild§e va canta una
dupi alta, fard intrerupere, strofele I-si a II-a adénte-
cului respectiv.

i) In cazul clnd fixarea uneimelodii trebue intrerupta
din cauza cd nu mai incape pe cilindru, melodia se va répéta
pe altcilindru, dar nu intreagi, mumai ceva inaidee
locul unde a fost intrerupta.

j) Imediatdupa sfarsirea inregistrandntecului se va suna
din camerton sunetul«la» n palnie sise va spune numa-
rului jurnalului si eventualul Walu denuedntecului
sau joculuiimprimat.

k) Dupa inregistrare, cilindrul va fi curatitde aschiilede
ceard, lisindu-l sdruleze pe aparat si stergdndu-l cu putind
vata in directialiniilor imprimatelnlaturarea  aschiilgrin
suflare sa se omitd. Orice umezegladaunatoare.

WSTeRUL cuy TELOR Sl AR
ARHIVA FONOGRAMICA

st ficugs pnregistrared <

fnstey menia), -MJ"

ity :

a2l (cAnteg Tor, eted 13
”x)._‘ i

\ Ut da “q

Cutie in care se pastreaza o fonograma

1) Reusita inregistririise va contrdla numai decat prin
reproducerea melodiei imprimate. Sa fim cicea mai mare
grije la schimbareamembranelor de inregistrare rgprodu-
cere, intrebuintarea lor gresititzna in locul alteia, deterio-
rand fonograma.
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a pastra fonogramgcdt mai bine ghai  clar im-

, se vor omite alte reproducedgcat absolut
de controlsau de proba.
). upa folosirea aparatului, arced fi lasamsarga

inregisttRecorder by
me 5, dupa folosintitrebue  curitide eventualele

i de ceara.
rerelede jurnal se vor scrie si pe cutia cilindrului.

va cuprinde:

ata si loculinregistrarii;
atele relativ la persoana executantulusi anume

Fise de melodie transcrisipe note muzicale

4. Genul.
. Ocupatia.
6. Culturagenerald.
Cultura muzicald.
Obiectul inregistrarii:

1. Cantare (muZzicivocala).
2. Muzicdinstrumentala,

3. Vorbire.
4. Titlulsau denumirea bucitii.

Cobza

5. Specia bucdti{cantece, joc, etc.
6. Textulcantecelor.

30
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Se va da deosebitd considerare modului de exprimare al  descoperiSWrsele mai importante de céAntece

cuvintelorcat si al particularititildialectale in  ete. populare.
7. Diferite observatiide  importadpi magdera In  cursul primudei activitare-s’au
cinta, tinuta, exprimarea, gesturile executantil@tc. si gistrat  achizitiqpoputarkdii dupi cum
e : urmeazi

Procedeul de transcriere

Dupi fiecare campanie de culegere de melodii, cilindsele (5. Breazul:

fonografice imprimate (fonogramele)cit si jurnalid original Bucovina . . . . . . . 138 melodii
se vor trimite fard intdrziere comisierhivei fonogramice Oltenia. . . . . . . . 190 »

impreund cu alare de seamd aminungsiipra experientelor Muntenia. . . 126 (colinde)
ficute 1n campanie. Din diferite parti (Varla) 33 »
Basarabia. . . 101 »
Este de observat,in treacit, ca, desi inainte Mihail Vquescz(Muntema) 323 »
de intemeierea arhivei fonogramice de catre Mi-  Ajovondru Zirra (Bucovina)' 163 5
nisterul Artelor,s'au intretinut discudastul de Gh. Cretoiu(Oltenia) L amm v S

vu, tinzdndu-se a se face Statul culpabil de des- Cauritl Calinescn (Moldova) ‘ 24

interes fatade culegerea cantecului popular, acum, .. VulpescMuntenia) . . . 67 %

dupa ce Ministerul a pus la dispoziticaparate " p. (Moldova) . or :

de inregistrarefonduri si instrucpéntru cule- Emil Riegler (Basarabia si Dobrog.) 150  »
gerea sistematicia folklorului muzical, interesul 4. 0o Dicescn (Basarabia) 18 X
pentru aceastd actiune a fost sub asteptdri. Chiar 4,1 Bo-ciome (Transilvania) t 103 9
asezamintele scolardle specialitate carora le-adfost i olecfia« Brediceanu» . . . 500 s
1ncredmtateaparate si sumgle bani, nu au des- ? —

fasurat nicio activitate. In schimb, comisiaArhivei Total . ., 2377 !
fonogramlce si-aputut afilia un numide fana- Astfel, in anul 1928,au fost facute 2377 inre-
tici si constiinciosi culegitori, multunfitdra gistriri, care formeazipartea de « Arhiva fonogra-

s'au putut face insemnate colectsi s putut micd » propriu zisigdci, in afara de aceastd, au
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.

fost achizitionatein cursul aceluias an, urmitoa-
rele colectiide melodii popularegulese  sau
fard fonograf si transcrise pe note muzicale:

Gavriil Galinescu (Moldova) . . . 40 melodii

Gh. Fira (Oltenia). . . . . . 223 »
Aurel Borsianu (Transilvania) . . 380 »

Sabin V. Drdgoi (Colinde din Ar-
EEge  303 »

Din colectia « Brediceanu» (Mara-
) T »
Din colectia « Brediceanu » (Banat) io »
Total . . . 1931 »

Asa dar, intr'un singur an de activitate au putut
fi stranse4308 melodii, numicare a fost apoi
sporit panila peste 7000 melodii populare.

In chiarprima sedintia comisiei Arhivfo-
nogramice s'a hotirit achizitionarea fonogramelor
ramase de pe urma maestrului Kiriac,care con-
stau intr'un numar de 43 cilindre, continind75
cantece. Aceasti colectie impreund cu bogatele co-

e e

Jucarii muzicale
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Jucarii muzicale

lectii ale d-lui Tiberiu Brediceanu, constitudse
cumente de cea mai deosebiti importantd isto-
ricA pentru tendintelede infiripare a unei con-
stiente vieti muzicale romanesti.

Mil de versuri sunt cuprinsdn  jurnalefep
in care culegitorii isi noteazd;— dupa cusste
prevazut in indrumairile mentionate; atat textul
literar al cantecelor, cit si diferitele observatii si
date asuprapersoanei executantului, asuprana-
nierei de acanta, asupra acordirii instrumentelor,
modul de exprimareal cuvintelota particulari-

titile dialectale, la tinuta,gesturile executanti-
lor, etc.
Iatd, bunioard, continutul Jurnalultr. 2:
INREGISTRARILE
facute in

Comuna Fundul Moldovei, jud. Cdmpulung
in cadrul cercetdrilor sociologice intreprdese
Seminarul de Sociologie
de pe langi
UNIVERSITATEA DIN BUCURESTI

sub conducerea

D-lui prof. dr. Dimitrie Gusti
5-—12 August 1028

Inregistrarile facute de prof. G. Breazul

Totalul Inregistrdrilor: 158
Numdrul Fonogramelor: 66
Persoanele delacare s'au fdcut culegerile:

Saveta Hojbota voce

Vasile Grimada voce si fluerat
Leon Gavrilel voce

Ion Batinas . = = = = . »

Parasca Vasile Leustean . . »

Adrian T. Timpiu . . si. flueras trimbitd
Tanase Timpiu voce

Ilie Uta flueras
Grigore Tonigar voce

Ilie Cazac - . . flueras

Sidor Andronicescu . vioard  voce si
Costan Suiu . . . . cobzi
Gheorghe Musuleac . cimpoi

Toader Lucan voce si frunza
Elena Vologeniuc . . . voce

Melania Mihalcea =~ = = »

Filaret Mandrila a lu Vasile . »

Alexandru Brisca trompet

Petre Zlitar. »



Nicolae Timpau .
Nicolae Mandrild

Dumitru Hopinca

Parasca Cazac .
Grup din Handal

»

»

Fundul Mol
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cimpoi
voce

s deflpeste solz

voce

3 g »
dimstrumente i voci

Jucarii muzicale

Total :
Voce . 16
Instr.. 11
i

Douiazeci si saptsurse de culegere, .
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Inregistrari de muzicd vocala:
Nr. 1, 2,3, 4 . etc.
Total: 74

Inregistrdri de muzicd instrumentald:
Nr. 25, 26, 27, 28, 30 . etc.

Total: 84

Felul instrumentelor sawrganelor sonore:

Flueras
Trambita
Vioara

Cobzi
Cimpoi
Frunzi

Solz de peste
Flaut
Trompet
Fluerat din guri
Voce

Tabel de inregistrarile facute in Comuna Fundul
Moldovei, judetul Cdmpulung

Muzica (v. Nr.
sau, IAgk.) Sorb Rt

Nr.

inreg. Dela cine

1. — Saveta Hojbotd, Foailuti petrijei— voce 1
5. — Vasile Grimadi,Pe deal,de urit—fluerat2
14. — ParascaVasile Leustean, Hai, malai
farmaroc — voce, etc, etc . . . . .6

Numele piesei

GRAU

Inreg. Nr. 53

5 clase primareijn timpul
armateia fosia muzica mi-

litara sicanta la Bass-
Trombon
Fluerul cu gaudin métal

(alami). Lung27 cm.
Diametrul tubului 12mm.
Distanta intre gauri:

15 mm. — 13 mm.
Distanta delaprima  gaurd
la sfirsit: 36 mm.
Prima gauri (dela suflat)
trebue sa fie de-asupra ju-
matatis lungimii intregului
fluer. Fluerul este ficutde
Sidor Andronicescudintr'o
«teavd dela bere.. — Cons-
truit in Re : — Re, Mi, Fa,

Sol, La, Si, Do, Re:

0 pagina de jurnal:

Fonograma Nr. 59
10.VIIL.g28

Ibidem !
DEJALE |
cantat din fluer , flueras’* cu acompaniandentcobza i
Fluer: Cobza : I
Ilie Cazac Costan Suiu l

de 24 ani de 28 ani

5 clase primare, cintd fin
corui de biserica. ‘
Cobza cu8 coarde I

Sol sioctava, La si oct.,

Re sioct. 51 re sioct. |

Inregistrarein

Fundu! Moldovei, unde este alcatuit jirnaiul despre care este aci vorba
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Au luatparte paniacum lactivitatea de strin-  s'ar putea obtine
gere a melodiilor populare, intrepringle Arhiva date destul de in-
fonogramici, urmatoarele persoane : Tiberiu Bredi- semnate in pri-
ceanu, Sabin V. Drdgoi, G.Breazul, Em. Riegler, Ana-  vinta genurilor de
stasia Dicescu, Alexandru Zirra, Gheorghe Fira, Aure- muzica populara.
lian Borsianu, Gheorghe Cretoiu, TraiaWulpescu, Iati,de pildd, din
Mihail Vulpescu, Gavriil Galinescu, MaximiliarCo- numirul restrans.
stin, Georgeta Bdldnescu, Gheorghe Madan, Dumitru  de fonogramecla-
G, Popescu, Preot Gheorghe Dumitrescu-Bistrita, .~ sificate si trecute
Stefanescu, Paul Jelescu, Nelu Ionescu,
Clément Popescu, Al, Calotescu-Neicu.

S'au cules melodii dinaproape toate
partile Romaniei, iar, gratie indicatiilor
date de colaboratorii Arhivei, au putut
fi stransesi diferite date relative la
psihologia muzicalda tiranuluroman;
pudoarea cintecului, respectul hieratic
pentru anumite melodii, teama de fo-
nograf cd «ia glasul » pe lumea aceasta
sau pe lumea cealaltd, etc. Ceeace/in
spécial, formeaziun studifoarte a-
tractiv, care s'ar putea face in satisfica-
toare conditii, multumitdmaterialului
de care dispune Arhiva,este tocmai
chestia temeiurifor psihologice alemu-
zicii populare romanestiDe asemenea

Buhaiu Citure
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trebuesc semnalate interesanteleculegeri ficutdin
Basarabia si Dobrogea,
Judetele din care s’au facut culegeri pand acum

in fise panacum — abR64 fise ee-, denu-
miri de melodii sunt cuprinse si in ce numar:

doeler oo gt 1943 sunt: Arad, Arges, Braila, Caras-Severin, Campu-
Dodne. - .. . . . .p8 lung, Cernautl, Chlsmau, Constanta, Covurlui,
Balade. . . . . . . . 138 Diambovita, Dolj, Dorohoiu, DurostaFilticeni,
Colinde. . -~ . . . . . 168 Gorj, Hotin, Ialomita, Ilfov, Ismail, Lipusna, Mehe-
Paparude. . . NN dinti, Muscel, Mures, Nisiud, Neamt, Olt, Orhei,
Muzica bisericeasci . . 7 Prahova, Putna, Ridiuti, Ramnicul-SiraRoman,
Bocete S =gir e 3 Romanati, Sighetul-Marmatiei, Soroca, Storojinet,
Strigituri. . . SR 2 Suceava, Tecuci, Tutova, Tulcea, Vilcea, Vlasca.
Marsuri de nunti . . 5. Dintre colectiilede care dispune Arhiva, a fostti-
Semnale (_1.e trambita . i paritd lucrarea de o covarsitoare insemnitate stiin-
Pornografii I tifica si artistici « 303 colinde de Sabin
Dragoi.

Asa dar, dispunem astdei
peste 7000 melodii romanesti,cu-
lese din intreg orizontul fini ro-
manesti.

Este de prisos,— repetam, —
si reamintim ce interesant ma-
terial de studii si cercetari ofera
aceasta coroara sinteticd sire-
prezentativa a sufletului muzical
al rasei noastre. Ea nu este insa
compléta. Caci ceeace poseda Ar-
hiva fonogramicid pdniacum nu
constitue decatun fragment,poate
nu cei mai caracteristic si original,
din imensa bogitiea folklorului
nostru muzical. Iarprin faptul ca
tinuturile romanesti au trait vea-
curi deardndul, in conditii,si
sub influente diferite, muzicpo-
pulard romaneasca, citoatd omo-
geneitatea si unitatea ei stilistica,
este totusi extremde variatd in

Cioban cintind din caval

Cantece. . . . . . . 933 originalitatea ei. Deaceea, surprizele noutdtii, ori-
» de petrecere. 5 gmaht:a;n si valor}i__artxstxce pe care le poate avea
) » lunci . 3 cercetatorul plasticiipopulare ~romanestsunt  cu
> bitrinesti . 6 atdt mai firestiin domeniul —manifestatiiloru-
b de dor 8 zicale ale poporului.
5 » Criciun . . > Materialul fonografic nu este insd pastrat in
% haiducesti . . ” forma fragild, usorsupusa stricAciunii, a masei
» ciobinesti . 12 ceroase, in care au fost ficute Inregistrarile, ci
3 de jale i . 5 este turnat .i_nA masa forte — n'rletalicwi —, dup_a care
" » stea . o se scot copii in numir nelimitat, fira negativul
» » mos ajun. . 1 metalic (matrita) sde  altereze. .
» » jale'. 2 Conconzltent‘cuactlwtatea gie inreglstrare, se
» » tAzboiu 4 procedeaza deci, la turnare si apoi la transcriere,
" » duca. . . 3 urmind ca s¥e tipireascd colectiile aml#i va-
) >> maga . g loroase.
» '> nunta. 85 Copii in ebonit vor fi puse la dispozitia insti-
i » leagin . 3 tutiilor muzicale aleStatului, precum ai particu-
Comenzi de munca 3 larilor cari vor sifaca studii in directiafolklorului

musical romanesc. Piesele musicale mai caracte-
ristice le vom transmite prin Radiofonie.
Activitatea asupra careia comisia Arhivei fono-
gramice pune un deosebit temeiu, este publicarea
de material folkloristicPentru implinirea acestui

In prezentactivitatea de Inregistrare este orga-
nisatd pe regiuni, pentru fiecare regiune fiinde-
partizati cite doi panda patru culegitori. In
afara de culegerilebogate dm Oltenisi Moldova,




comisia a hotirit editareaunei serii de lu-
consacrate, pe cat posibil, fie clteunui gen
aparté — colinde, doine, balade,jocuri, bo-
ete, etc,,— fie cite unui tinut geografidjie, in
alese dupa altfel de criterii, monografic,istoric
de tehnici muzicala.

eazd apoi ca,in afard de inregistramu-
le, sa fundampe langArhiva fonogramica
muzey de instrumente muczicale populare, prin
sa putem détermina coloritul spécifie al so-
i romanesc. Si, in fine, sa publicim intr'o
e definitivd « Monumentele artei muzicale ro-
sti», culegerile si compozitille demuzici pro-
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fana si religioasd, psaltice silineare, aflate astizi
raspandite, rau tiparite sau chiar netiparite de fel.

Acestea suntinsd planuri si deziderate pentru
viitor. In dificultitilede afirmare alainei con-
stiente viefi muzicale rominestiArhiva fonogra-
micA nu este numaiun dezideratci, Tn buna
parte, realizare. Iarfaptul ci, chiar delaprimele
ei inceputuri, si-a si gdsit imitatori, dovedeste ne-
voia ei, Depinde de vrednicia noastra caceasta
institutie sa insemnezeeeace am ravnit, staruind
pentru fundarea ei: zidire de temeiie pentru nouile
orientdri ale vietiimuzicale romdnegti.

G. BREAZUL
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