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Nous n’aurions rien & dire sur ce trés-court Salon, s'il n’amenait en
scéne un nouveau personnage, le peintre Saint-Quentin, qui sert d’in-
terlocuteur & Diderot. Il n’est pas possible d’affirmer que le dialogue
entre ces deux hommes ait été tenu; mais Saint-Quentin, quoiqu’il n’ait
pas laissé de traces dans les biographies, n’est point un étre de raison.
Il s’appelait Jacques-Philippe Joseph et était né en 1738. Eléve de Bou-
cher, il entra en 1762 & I’Ecole royale des éleves protégés, et en sortit
en 1755. Il alla & Rome, en revint et mourut ou se fit oublier.



SALON DE 1775

A MON AMI MONSIEUR GRIMM.

PEINTURE.

Sous la protection spéciale du concierge, M. Phelipot, j’étais
entré de bonne heure au Salon. Je m’y croyais seul, et je me
disposais & examiner tranquillement les chefs-d’ceuvre que nos
artistes avaient exposés cette année; mais il n’en fut pas tout
ainsi que je l'avais espéré. Javais ét6 précédé par un jeune
homme fougueux jetant sur tout un coup d’eeil rapide et sévere,
et trés-résolu de ne rien approuver. A parler franchement, il
en avait quelques raisons : il était récemment de retour de
Rome; il avait présenté & I’Académie successivement trois ou
quatre tableaux d'agrément et ils avaieni été tous rejetés,
quoiqu’il edit été comblé d’¢loges et qu'il se ftt assuré des suf-
frages de ceux qui donnent le ton dans I'école. 11 m’aborde,
car je ne lui étais pas inconnu. « Vous venez ici pour admirer,
me dit-il, mais vous aurez peu de chose a faire.

DIDEROT.
Pourquoi cela, s'il vous plait? Ce Salon-ci me parait aussi

riche que les années précédentes, et je ne suis pas devenu plus
difficile.

SAINT-QUENTIN.
11 est détestable,

DIDEROT.
Détestable! C’est bientot dit.



4 SALON DE 1775.

SAINT-QUENTIN.
Et plus facile encore & prouver. Voulez-vous que nous en
fassions essai sur quelques-uns des morceaux méme les plus
estimés?
DIDEROT.
Tres-volontiers.

HALLE.

SAINT-QUENTIN.
Commencons par ce Christ qui fait approcher de lui les petits
enfants pour les bénirt (1). Ou est la douceur et la noblesse
qu’'il aurait fallu fondre ensemble sur ce visage?
DIDEROT.

Si ces qualités ne sy rencontrent jamais et si ceite figure
est traditionnelle?

SAINT-QUENTIN.

(est-a-dire qu’il fallait continuer de la rendre ignoble,
imbécile et plate, parce quil est d’usage de la faire ainsi! Et
puis la couleur en est fausse, le dessin lourd, la draperie de
réminiscence et sans gotit, et cette grimace hideuse est a effrayer
les petits enfants. C'est le tableau le plus francais que je
connaisse; il est jaune, il est rouge, il est violet. Mais il faut
espérer qu'un long séjour dans le pays des grands maitres le
corrigera. Ainsi soit-il.

VIEN.

DIDEROT.
Que trouvez-vous a redire a.ce Saint Thibault *(3)? A votre
avis, n'est-il pas noblement et sagement composé? N’est-il pas
vigoureux de couleur et d’effet, et les détails n’en sont-ils pas
dessinés avec justesse et vérité?
SAINT-QUENTIN.
Et c'est la tout ce que vous y voyez?

1. Tableau de 10 pieds 6 pouces de haut sur 7 de large, fait pour décorer la
chapelle du coliége des Grassins.

2. Tableau de 8 pieds 6 pouces de haut sur 5 pieds 9 pouces de large, des-
tiné & étre placé dans la chapelle du Nouveau Trianon.
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DIDEROT.

Pardonnez-moi, j’en trouve encore les tétes nobles et faites

d’aprés nature, ce qui n’est pas trop commun.
SAINT-QUENTIN.

Et cette reine de Provence n’est-elle pas bien décemment
nichée dans un coin ? C’est un objet principal qu’il ne convenait,
ce me semble, de montrer ni de profil ni comme une figure
accessoire. Cela n’a pas le sens commun. On lui a fait la téte
trop petite; et cette mine chiffonnée, qu'en dites-vous? Est-ce
14 I'idée que nous nous faisons d’une reine? Et ces autres figures,
qui paraissent avoir été jetées dans un méme moule, et Ueffet
général du tableau, tout cela n’est-il pas bien admirable?

DIDEROT.
Il y a des parties qui viennent trop en avant, je suis forcé
d’en convenir.
SAINT-QUENTIN.
Et le ton de la couleur vous plait-il? Et la composition?
DIDEROT.
Piano, di grazia.
SAINT-QUENTIN.

Il v’y a ni piano ni grazia qui tiennent! L’art ne pardonne
rien, et je suis intraitable comme I'art. Sa Madeleine* (5), qu’'on
nous avait annoncée comme supérieure & celle de Le Brun et
méme a celle du Guide, eh bien! c¢’est un tableau médiocre,
mais trés-médiocre. Les éloges déplacés sont quelquefois plus
cruels que les critiques. La téte en est perdue dans une énorme
draperie, la figure est commune et sans expression. Cela est
pensé & la diable ; 'harmonie en souffre; point de couleur, nulle
composition, pauvre de tout point; et & vous parler vrai, je
vous dirai tout bas que ce triste et maigre Vien s’en va. Quand
on a pris son pli, on a beau regarder les grands modeéles, on
dit comme Médée : Je vois le bien, je Uapprouve, et je fais
le mal.

DIDEROT.

En vérité, sa Vénus blessée par Dioméde * (h) ne me semble

point du tout sans meérite.

1. Tableau de 9 pieds sur 4, pour une chapelle de la cathédrale de Verdun.
2. Tableau de 6 pieds 6 pouces de large sur 5 pieds de haut.
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SAINT-QUENTIN.

Ni & moi non plus, parbleu! Il y a de Paccord, de Ihar-
monie...

DIDEROT.

Finissez ; quest-ce qu’il y a?

SAINT-QUENTIN.
Ce n’est rien, presque rien. Sa jambe...
DIDEROT.

Sa jambe... aprés?

SAINT-QUENTIN.

Nest que d’'un bon pouce trop courte et son pied est trop
petit. Son Mars ressemble & un Savoyard ; cela, c’est le dieu de
la guerre? Ce I'est comme j’ai I'air d’un moulin a vent. Et ces
chevaux? Ma foi, on les appellera des anes, des mulets, comme
on voudra; mais qu'on en fasse des animaux d’une autre
espéce.

DIDEROT.
Vous n’étes pas doux.
SAINT-QUENTIN.
Quand on est passionné et qu’on araison...
DIDEROT.
Ce qui n’est pas ordinaire...
SAINT-QUENTIN.
Rien ne vous résiste.
DIDEROT.

Mais a quoi cela vous sert-il? Quand vous aurez bien dénigreé
les tableaux des autres, les vétres n’en deviendront pas
meilleurs.

SAINT-QUENTIN.

Mais on deviendra peut-étre plus indulgent, quand on verra

les meilleurs maitres tomber dans des fautes d’écoliers,
DIDEROT.

Voila pourtant un, deux, trois morceaux qui, je Pespére,

trouveront grice a vos yeux.
SAINT-QUENTIN.

Quels sont-ils?... Mais non, ne me les nommez pas, je ne
veux pas les connaitre ; ce sont des mauvaises et non des bonnes
choses que je cherche.
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DIDEROT.
Ce sont ces petits La Grenée.

LA GRENEE 1 AInt.

SAINT-QUENTIN.

Mais oui, ils ne sont pasmal. Il y a peu de chose & reprendre
dans sa Diane et Endymion (9) et sa Fidélité (10). Peut-étre
on en pourrait trouver les tétes trop grosses, ce qui rend ces
figures trop courtes; elles ne sont pas non plus d’un bel ovale.
Armide désespérée de w’avoir pu se venger de Renaud * (6) est
assez bien composée, et c’est la mieux coloriée de ce maitre,
quoique fort inférieur en ce point au dernier Salon. Je yous prie
de m’apprendre I'age des figures principales ; ont-elles beaucoup
plus de douze ans? Je ne le crois pas. Cependant I'une est un
jeune homme qui n’en a guére moins de vingt; il est beau,
mais il a de la vigueur et parait en avoir bien davantage. Au
reste, l'artiste a craint de dessiner les pieds de ses chevaux, car
il les a cachés sans besoin. Lt d’ailleurs des chairs toutes peintes
de réminiscence, nulle variété de ton...

DIDEROT.

Monsieur Saint-Quentin...

SAINT-QUENTIN.
La nature a plus de finesse.
DIDEROT,
Monsieur Saint-Quentin...
SAINT-QUENTIN,
Elle dégrade mieux. Cela ressemble a un camaieu rouge. Ce
n’est pas ainsi que faisait Van Dyck.
DIDEROT.
Mais qui est-ce qui a peint comme Van Dyck?
SAINT-QUENTIN.

Cette Diane, cet Endymion que vous m’avez cités comme
deux belles choses...

DIDEROT.

Elles ne le sont pas, croyez-vous?

1. Ce tableau appartenait 2 M. le chevalier de Luxembourg.
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SAINT-QUENTIN.

Elles sont abominables de composition ; une carnation de
pain d’épice; méme couleur d’homme et de femme ; méme
modele dont on a fait deux pendants. Et cet Amour qui console
Psyché * (12) vaut-il beaucoup mieux? Cet homme se plait &
faire des carnations de cuir bouilli. Et cela, c’est PAmour? Et
cela, c’est cette Psyché si jeune et si fraiche? On sattend & des
contours élégants; rien de cela; le dessin est pauvre et sans
gout... Mais j'entends du bruit. C’est la reine qui vient au Salon ;
retirons-nous. »

AMEDEE VAN LOO.

En nous en allant, je lui fis quelques questions sur le
professeur Van Loo. 11 ne me dit rien, mais il se mit & rire sur
la Toilette d’une sultane * (15), sur la Sultane servie par des
eunuques noirs et des eunuques blancs ® (16), sur la Sultane qui
commande des ouvrages aux odalisques * (17), sur la Féte
champétre donnée par les odalisques en présence du sultan et
de la sultane * (18). Au lieu de me répondre, il se mit & rire
plus haut, et nous renvoyames notre séance au lendemain.

Ma premiére envie fut de manquer au rendez-vous. En gé-
néral la critique me déplait, elle suppose si peu de talent!
Cependant je me ravisai; je pensai qu'en réduisant 4 la moi-
tié, aux trois quarts le mal quil disait de nos artistes, je
pourrais recueillir quelques bonnes observations qui lui échap-
paient, ou qu’opposant des eloges mérités ou non mérités aux
flots amers de sa bile, jaurais du moins, sans qu’il s’en aper-
cut, 'avantage de lui rendre son role pénible. Ainsi je vainquis
ma répugnance et je retournaj ay Salon, ou il m’avait précéde.
Il avait Tair triomphant, et aytant il remarquait d’imperfec-
tion dans les compositions d’autrui, autant il paraisait trans—
porter de beautés dans les siennes; avec un peu d’adulation

1. Ce tableau appartenait & M. le comte de Merle.

2. Tableau de 12 pieds de large sur 10 pieds de haut,
3. Tableau de 15 pieds de large sur 10 pieds de haut,
4. Tableau de 10 pieds de haut sur 10 pieds de large,
5. Tableau de 15 pieds de large sur 10

; Bexsu Pieds de haut. Toys ces tableaux de
Van Loo étaient pour le roi et destinés a étre

exécutés en tapisserie,
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et de finesse, je crois qu’il m’aurait avoué, avec le plus de
modestie qu’il aurait pu, qu'a tout prendre ses ouvrages
n’étaient pas inférieurs & ceux sur lesquels on s’extasiait ici.
«Eh bien, monsieur de Saint-Quentin, lui dis-je, étes-vous
aujourd’hui aussi méchant qu’hier?
SAINT-QUENTIN.
Est-ce étre méchant que d’étre juste?
DIDEROT.
Dites la vérité : si vos juges avaient été moins sévéres avec
vous, vous l'auriez été moins avec eux.
SAINT-QUENTIN.
Je ne sais, mais ou j’aurais parlé comme je pense, ou je me
serais tu.

LEPICIE.

DIDEROT.

Quelle sera votre premiére victime?

SAINT-QUENTIN.
Ce sera, si vous voulez, cette Vierge si mal élevée!.
DIDEROT.

Mal élevée! et pourquoi? Cette composition est dans le style
familier; c’est tout bonnement une mére qui apprend & lire &
sa fille.

SAINT-QUENTIN.

Ah! ah! ce n'est donc pas une sainte Anne, ce n’est pas la
mere d’'un Dieu, ce n’est pas un saint Joachim; tous ces person-
nages ne sont pas d’origine céleste ?

DIDEROT.
Mais quelle dignité pouvait-on leur donner?
SAINT-QUENTIN.

Je me suis trompé; j’ai cru que d’une sainte famille il ne
fallait pas faire des étres communs. Passons donc au faire. Le
dessin vous en parait-il excellent? La composition montre-t-elle
quelque génie? Le fond en est-il piquant? La couleur n’a-t-elle

1. L'Education de la Vierge. Tableau de 6 pieds sur 4 pieds; n°® 19.
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rien de fade? Et le peintre n’a-t-il pas tenu ses fenétres ouvertes
pour ménager une entrée a ses nuages ?
DIDEROT.

- Mais il me semble qu’en général il est vrai que sa touche
est légere, spirituelle et qu’elle tient beaucoup de la couleur
argentine de Teniers.

SAINT-QUENTIN,

Et pour ne rien laisser désirer & son éloge, ajoutez qu'il
est harmonieux et coloriste, que ses masses ne sont ni trop lu-
mineuses ni trop blanches, que tout est d’accord et nous tient
dans un doux repos, et que personne ne sait mieux observer les
nuances particuliéres qui arrondissent les objets. Ah! les amis,
les amis! Moi, je n’entends rien & ces ménagements; je dis ma
pensée sans tourner, et lorsque je vois le Duc de Chartres
regardant son enfant!, dont il tient le rideau levé, je dis : « Et
c’est I'intérét d’'un pére? Et ce sont les larmes que sa tendresse
fait couler de ses yeux? Non, cela est froidement composé, cela
est mal dessiné, cela ne ressemble ni au prince ni au pére.» Au
reste, la palette du peintre était furieusement chargée de laque.

Voila un Atelier de menuisier® (21) dont la composition me
plait; cela est dans la vérité. Je vois qu’il travaille d’aprés na-
ture; Ieffet en est piquant. Je me serais seulement bien gardé
de metire cet ouvrier en linge blanc. '

DIDEROT.
Cette observation est minitieuse,

SAINT-QUENTIN.

Est-ce quion en fait d’autres sur les beaux-arts? Un chef-
d’ceuvre ne differe presque en rien d’une belle composition que
par des minuties. Jaurais fait le contraire; ma figure en aurait
€té rejetce plus en arriere. Elle est trop saillante pour le plan
quelle occupe; il y a trop peu d’espace entre elle et les
autres figures. Sa pose est vraie, mais elle est mal choisie.
Bt puis toujours une couleur fade et farineuse; jamais il ne
se corrigera de ce défaut. Son dessin n’est pas merveilleux.

Je trouve & son n° 22 (les Accords®) de 'expression et plus
1. Le duc de Valois au berceau, n®20. Tableau
15 pouces.
2. Tableau de 2 pieds 6 pouces de large sur 2 pieds de haut.
3. Tableau ovale de 1 pied 10 pouces de large sur 1 pied 6 pouces de haut.

peint sur bois ; de 18 pouces sur
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de correction, Il y a des plis qui sont bien touchés et d’une
couleur assez yraie; mais n’en déplaise a M. Cochin, cela est
bien loin de Teniers. Que ne fait-il comme Le Prince? On dit
de ses tableaux qu’ils ressemblent & des Ruysdaél; je n’en suis
point surpris; c'est qu'il en a de fort beaux et qu’il les regarde
souvent.

Ah! voici encore un Lépicié; c’est (23) I'Intérieur d'une
douane' fait entierement d’aprés nature. La principale figure est
un portrait, celui du peintre. Encore §'il y avait de la ressem-
blance et de la vérité! 11 a placé sa téte sur les épaules d’un
autre. Ge morceau n'a pas le droit de me plaire, et je ne crois
pas quil captive aucun amateur; cependant on en fait grand
bruit. Il y a réuni, dit-on, tous les talents qu’on lui connait :
composition naturelle et ingénieuse, dessin correct et fin, cou-
leur lumineuse et vraie, accord harmonieux. Ainsi soit-il!

DIDEROT.
(’est la raison pour laquelle vous le louez?
SAINT-QUENTIN.

Cela se peut. On ne risque rien quand on médit, on est un
sot quand on loue mal & propos. Mais je vous trouve plaisant,
vous qui trouvez, avec votre mine hypocrite, autant de plaisir
a entendre des méchancetés que moi & vous les dire. Si j’assure
du bien de Brenet, par exemple, vous vous moquerez de moi;
si j’en parle mal, vous me trouverez caustique.

BRENET.

DIDEROT.

De quel tableau de Brenet parlez-vous?

SAINT-QUENTIN.

De sa Résurrection (27)*. Quoi qu'en dise M. Naigeon, je ne
puis étre de son avis. (’est un tableau tout au plus médiocre;
il est mal composé et d’'une couleur fausse, tout d’une demi-
teinte sans effet, sans oppositions. Est-cela la couleur éclatante

1. Tableau de 5 pieds de large sur 3 pieds de haut.
2. Tableau de 9 pieds 10 pouces de haut sur 6 pieds de large; il devait étre
placé dans V'église de Montreuil, prés de Versailles.
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et lumineuse d’un Dieu qui sort de son tombeau vainqueur de
la mort et du péché?

Cependant cela est bien dessiné. La téte du Christ n’est pas
belle et n’a rien de la dignité du personnage. En tout, cet ar-
tiste est fort inférieur au Salon précédent, et son Assomption
(25), son Saint Pierre et saint Paul! (26) sont fort inférieurs a
sa Résurrection.

DIDEROT.

Gochin a fait sur ce dernier une réflexion qui m’a paru
juste : c’est que le Christ a I'air de s’élancer. Il croit que des
jambes qui suivraient négligemment le corps et s’éléveraient
sans effort feraient beaucoup mieux.

SAINT-QUENTIN.

Cela est juste. Quand un effet est surnaturel, il faut lui lais-
ser ce qu’il a de merveilleux.

Voici un Caius Furius Cressinus® (28). Tableau médiocre ;
toutes les tétes ressemblantes et d’un caractére si pauvre, si
mesquin! On les a faites d’aprés un méme modele. Je le par-
donnerais & un éléeve ; mais a M. Brenet, & un homme fait et trés-
fait! Des figures sans élégance, courtes et lourdes de dessin ; il
leur manque au moins une téte et demie.

DIDEROT.

Une téte et demie!

SAINT-QUENTIN.

‘Du moins une demi-téte. Ah! cet ouvrage n’est pas d’un
artiste a prétention !

' DIDEROT.

O[} avez-vous pris que Brenet a quelque prétention? Cest un
bon diable et qui fait de son mieux.,

SAINT-QUENTIN.
Je sais ce que je dis et j’en crois & sa narine crispée.
DIDEROT.
Il a paru se surpasser il y a deux ans,

1. Ces deux tableaux, de 9 pieds de haut sur 4
par le roi, étaient destinés & étre placés dans
pitgne.

2. Tableau de 3 pieds de haut sur 5 pieds de large.

pieds 10 pouces de large, ordonnés
Iéglise de Saint-Jacques, & Com-
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SAINT-QUENTIN.
Grice aux crottes qui I'entouraient. Son tableau est ordi-
nairement relevé par de plus mauvais.
DIDEROT.

Jaime Brenet et je vous demande grice pour lui; il la mé-
ritera peut-étre un jour.

GHARDIN.

SAINT-QUENTIN.

Voila des Etudes (29) de Chardin qui ont de la sensibilité,
la couleur en est un peu maniérée. En général, j'aime mieux ses
tableaux de genre.

DIDEROT.

Pourquoi passez-vous si vite?

VERNET.

SAINT-QUENTIN.

(Cest que j'enrage. Voyez-vous ce Paysage montueuzx avec
ce commencement d’orage* (30) ? Le voyez-vous?

DIDEROT.
Eh bien! qu'est-ce qu’il y a & dire? Rien.
SAINT-QUENTIN.

Et yraiment non, il n'y a rien a dire, c’est ce qui me désole.
Je ne pourrai donc pas me venger d'un homme faux qui s’est
montré mon plus cruel ennemi? Il faut, malgré moi, que j'en
dise du bien. Gelui qui montre la Construction d'un grand che-
min (31) est un peu violatre ; ses chevaux sont mauvais, mal des-
sinés, d'une autre espéce d’animaux; mais les Abords de cetie
foire?, plus je les regarde, plus ils me plaisent. Peu s’en faut
que ces tableaux ne soient comparables & ceux qu’il a faits en

1. Trois tétes d’étude au pastel.

2. Tableau de 8 pieds de large sur 5 pieds de haut, appartenant & milord Schel-
burn.

3. Ce tableau et le précédent, sous le méme numéro, avaient chacun 5 pieds de
large sur 3 pieds de haut.
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Italie; s'ils leur sont inférieurs, c’est qu’alors il copiait la nature
et qu'aujourd’hui il copie sa chambre.
DIDEROT.

Mais il me semble que Vernet n’a pas trop & se louer de
VOus.

SAINT-QUENTIN.

Je suis bien loin d’avoir & me louer de lui. Si vous saviez le
mal qu’il m’a fait! 11 m’a cassé le cou. Quand je le consultai
sur mes tableaux, il n’avait qu’a me dire, car je sais entendre
la vérité : « Cela est mauvais, je ne présenterais pas cela; vous
vous exposerez a un refus... » J'aurais suivi son conseil et je
Paurais embrassé. Mais me trahir! mais m’immoler & des plai-
santeries! C’est que cet homme, habile d’ailleurs, est sans
caractére, et que, pour me distraire de son mauvais procéde, il
faut que je m’arréte sur une belle chose,

LE PRINCE.

DIDEROT.

Sur 'Avare! de Le Prince?

SAINT-QUENTIN.

La couleur en est charmante; cela est trés-harmonieux. La
téte de Iavare est d’un beau caractére, d'une touche fine et
gracieuse, et ses ajustements sont tous d'un excellent gout.
Quoiqu’on ne puisse compter ce morceau parmi les capitaux, il
tera beaucoup d’honneur au peintre.

DIDEROT.

Et son Jaloux® donc ?

SAINT-QUENTIN.

Il n’est pas & beaucoup prés aussi bien; I'effet en est mo-
notone. A la verité, ses figures sontgracieuses et hien dessinées,
et son tableau en tout aurait ¢t¢ plus piquant s’il I'ett voulu.
Mais est-on toujoursen train? N’a-t-on point de caprice? Ne finit-
on jamais mal ce qu'on a bien prépare?

1. N° 34. Tableau de 2 pieds 6 pouces de haut sur 9 pieds de large, apparte-
nant & M. Bergeret, honoraire-amateur de I’Académie.
2. N° 35. Tableau de 3 pieds de large sur 2 pieds 4 pouces.
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: DIDEROT.
Et son Nécromancient?

SAINT-QUENTIN.
Divin, divin; la téte m’en tourne; c’est encore & désoler;
c’est la couleur la plus séduisante. Et sa petite femme, voyez
donc sa mine ! En concevez-vous une plus gracieuse? 11 n’y a
que sa Dormeuse il y a deux ans que je lui préférasse; tout y
était, composition, dessin, expression, caractére ; elle avait Iair
de fermer les yeux, mais elle était heureuse de son sommeil ;
elle n’aurait point été fichée qu'on la réveillat. I1 est bien éton-
nant que Le Prince n’ait pas donné & son Nécromancien un plus
beau caractere; si ce tableau m’appartenait, il ne laisserait pas
cette petite tache dans un si bel ouvrage. Il'y a encore I'Extérieur
d’'un cabaret de village* (37); il y a des paysans placés les
uns au-dessous des autres ; autant de compositions charmantes,
et les petites figures peintes avec esprit, peut-étre avec trop
d’éclat. N'oublions pas ces Paysages (41), qui ne le cédent point
aux autres; on ne peut rien de plus harmonieux, quoique moins
fini que les précédents. Ces ciels sont trop bleus, I'artiste les
a peints d’aprés Ruysdaél. Le Prince tient sans contredit le
premier rang : c'est un trés-habile homme. Mais revenons sur
nos pas; peut-etre avons-nous oublié quelques-unes de ses com-
positions; arrétons-nous devant cette Vue daprés nature® (33)
DIDEROT.
Peinte dans I'antichambre de Le Prince?
SAINT-QUENTIN.

Vous I'avez dit. S'il n’avait pas mieux fait il y a deux ans,
cela serait passable. Ses petits tableaux sont supérieurs. Cepen-
dant il affecte & présent une maniére de traiter les ciels; je lui
conseille de revenir & celle qu'il a quittée; la nature du ciel
west pas ordinairement anguleuse. 11 faut bien étudier les Fla-
mands, mais tout n’en est pas bon a imiter. Le Prince est dans
la vraie route, il ne risque qu'a s'égarer en tichant de faire
mieux. Pourquoi se tourmenter? Que cherche-t-il? Je cause

1. Tableau de 2 pieds 6 pouces de haut sur 9 pieds de large. — Ce tableau
et le précédent appartenaient & M. le marquis de Poyanne.

2. Tableau de ¢ pieds de large sur 18 poaces de haut; appartenant & Madame
Adélaide.

3. Tableau de 5 pieds 6 pouces de large sur 4 pieds 6 pouces de haut.
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avec franchise avec lui, parce qu’il est trop au-dessus de la cri-
tique pours’en offenser. En général, remarquez bien nos artistes:
ce sont ceux qui sont les plus prompts a se facher qui en ont
moins le droit.

DROUAIS.

DIDEROT.

Voici le Portrait de M. et de M™ la comtesse d Artois'.
Monsieur est en pied et en grand habit de I'ordre. Le beau
sujet! Quelle vérité d’étoffes! Des gazes, des dentelles, des
broderies, des draperies, tous ornements qui, traités d’apres
nature, pouvaient étre du meilleur gott et du plus bel effet.

SAINT-QUENTIN.

Au lieu de ces ressources, qu'il a entiérement négligées, il
a posé sa figure dans une attitude génée, sans grace, sans
mouvement. Cela est dessiné comme un écolier, et ce qui doit
surprendre de lui, ¢’est qu’il se tire assez bien d’une académie
d’aprés nature; mais tout s’oublie. La couleur de la téte est bla~
farde et farineuse; sans lui faire injure, on peut dire que
I'ensemble n’est pas médiocrement mauvais. Les pieds de sa
figure sont de quatre pouces trop longs au moins; elle n’a point
de ressemblance. Pour M=¢ ]la comtesse d’Artois, il I'a faite pire,
et il faut étre bien sot ou bien courageux pour exposer cela.
Madame Clotilde (k) est un peu plus ressemblante, si ce n’était
que sa bouche rit et que le reste pleure. Mais en voila assez; la
meilleure critique qu’on en ferait, ce serait de n’en rien dire.

MILLET FRANCISQUE.

o = DIDEROT.
Et Millet Francisque?

SAINT-QUENTIN.
‘ l?eztzv Pay.sa:qes (47); au pont Notre-Dame. Je vous dis cela
a voix basse, j'ai bien assez d’ennemis.

1. Le portrait de Monsieur (42), sur une toile de 7 pieds 5 pouces de haut et
de 5 pieds 3 pouces de large, est aujourd’hui & Versailles sous le n° 3974. Le por-
trait de M™¢ la comtesse (43) était un buste de forme ovale. Le portrait 3975 du
Musée de Versailles peuat étre une copie du tableau de Drouais. Celui de Madame
Clotilde, actuellement au méme Musée, y porte le ne 3902,
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MACHY.

DIDEROT.

Et Machy?

SAINT-QUENTIN.

Cette Vue d’aprés nature de la nouvelle Monnaie' (48), ne
Voyez-vous pas, sans que je vous en avertisse, que cela est
maigre, sans effet et d'une petite maniére? Gependant elle est
correcte et bien en perspective. Il y a une douzaine d’années
qu’il faisait mieux. Trois choses lui seraient nécessaires : faire
un tour d’Italie, ne pas abandonner la détrempe et donner ses
figures & peindre & quelqu’'un qui s’en acquittat mieux. Je me
rappellerai toujours avec plaisir les ouvrages qu’ils ont peints
4 frais communs, Loutherbourg et lui; c¢’étaient des composi-
tions charmantes, et cette association avait triplé les forces de
Machy.

BELLENGE

DIDEROT.
Et Bellengé??
SAINT-QUENTIN.
A briler devant le plus mauvais Van Huysum.

GUERIN.

DIDEROT.
Et Guérin?
SAINT-QUENTIN.
Son Lever et son Coucher du soleil (69)° sont de jolies choses.

ROBERT.
Ah! monsieur Robert, que ce Décintrement du pont de

1. Tableau de 2 pieds 5 pouces de large sur 1 pied 9 pouces de haut.
2. N° 68; un Tableaw de fleurs.

3. Ces deux tableaus, ovales, avaient chacun 2 pieds de haut sur 2 pieds
T pouces de large.

XII. s 2
$\211075b1
ENTRAL 4
\ UNi
o VERSITARS
N Cupgsit



18 SALON DE 1775.

Neuilly* (70) est pauvre, mal colorié, sans effet! Les mauvaises
figures! Vous.destinez la un beau cadeau & M. de Trudaine!
Vos Bestiaux qui passent entre des ruines® (71) sont un peu
meilleurs; j’en excepte cependant les figures, qui ne sont pas
des chefs-d’ceuvre. Mais, Robert, il y a si longtemps que vous
faites des ébauches, ne pourriez-vous faire un tableau fini?

TARAVAL.

DIDEROT.
Et cetle Assomption de la Vierge® (77) de Taraval?
SAINT-QUENTIN.

Sujet rebattu et qu’il fallait abandonner ou dont il fallait
ticer meilleur parti. Cela est sans effet, mal composé et mal
colorié.

DIDEROT.

Et Cochin ajoute qu’il n’est pas assez fait, qu'il y a des par-
ties de draperies sans souplesse et toutes plates, un ton jaune
qui sent la maniére, et des incorrections de dessin qui achévent
de gaterle tout. La figure dela Vierge ne parait pasbien ensemble
sous son vetement, et le contour inférieur du corps parait ren-
trer en dedans pour aller s'attacher aux cuisses. Dans sa
Sainte Fanulle (78), la position des jambes est désagréable et
parait forcée.

SAINT-QUENTIN.

Cet artiste s’achemine & grands pas, et encore une douzaine

d’années, je l'attends au pont...

HUET.

Demandez & M. Phelipot de vous introduire dans la galerie
d’Apollon; 14, vous verrez le tableau de réception de Huet. Le:‘
sujet n’en est pas fort important : ce ne sont ni des dieux, ni des
déesses, mais c’est un gros chien franchissant une barriére et
semant la terreur parmi des chiens plus petits. L’action est

1. Tableau de 7 pieds de largeur; appartenait 4 M. de Trudaine.

2. Ce morceau de 7 pieds de haut sur 3 pieds 6 pouces de large appartenait &
M. de. Frouville.

3. Tableau de 10 pieds sur 7, pour I'église de Saint-Louis, rue Saint-Antoine.
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charmante et la composition d’'une grande vérité; tous les
charmes de I'art sont réunis; c’est un morceau inappréciable.
La plupart des artistes de ce genre ne lui vont pas a la cheville

du pied.
DIDEROT.

Vous n’en exceptez pas Oudry?

SAINT—QUENTIN.

Je n’en excepte pas Oudry. Mais il serait bon de savoir com—
ment Huet a fait une chose excellente apreés en avoir fait de si
pauvres; on ne sait pas comment ce morceau et les précédents
sont sortis d'un méme pinceau. Il a quitté les animausx, il s'est
jeté & corps perdu dans I’histoire et le paysage; il s’est gité.
Devineriez-vous d’aprés quel maitre il fait ses études? D’apres
Boucher; cest-a-dire qu'il a pris pour modele un peintre ini-
mitable méme dans ses défauts et qui n’a jamais fait que de
mauvaises copies. Il peint & présent d’une couleur acre, rouge,
sauvage et barbare; il n’a plus de dessin.

MapemorserrLe VALLAYER.

DIDEROT.
Ah! voici une femme; peut-étre serez-vous un peu plus

galant avec elle.
SAINT-QUENTIN.

IIne m’en cotterarien. Je suis trés-satisfait de ses Fruits (98),
de son Urne et de son Homard', elle se soutient, elle a de la
vérité. Je n’aime pas son genre; mais cela ne m’empéche pas
d’étre juste et d’envoyer M. Bellengé & ses lecons.

CLERISSEATU 2.

Quant & ces Compositions d architecture dans le style ancien
(91), elles sont & gouache et d’une couleur terreuse; la touche
en est lourde et sans esprit. Cet homme gonflé de son mérite

1. Tableau de 6 pieds sur 4; appartenait & M. Montullé, associé libre de I'Aca-
démie.

2. Charles-Louis Clérisseau, peintre et architecte, né a Paris en 1722, acadé-
micien €n 1769, mort 4 Autenil, le 19 janvier 1820. Il a travaillé avec de Machy
il y a de ses dessins au Louvre et au musée d’Orléans. A
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n’a jamais rien fait d’aprés nature. A sa place, je dessinerais et
je copierais d’excellents tableaux ; il apprendrait, car c’est ainsi
que Le Prince et d’autres ont appris.

BEAUFORT.

DIDEROT.

Et cette Incrédulité de saint Thomas® (103), n’est-elle pas
ingénieusement composée? Ses tétes n'en sont-elles pas belles?
SAINT-QUENTIN.

Oui-da, cela est assez joli; ordinairement il ne fait pas si
bien. Sa petite Madeleine au désert® (10h) n’est pas une mer-
veille, mais elle est fort supérieure a celle de La Grenée. Je
laisse ses deux Femmes grecques® (105) a louer  ceux qui en
ont la manie.

DIDEROT.
Ce n’est pas trop la votre.
SAINT-QUENTIN.
Non, pour aujourd’hui.

JOLLAIN.

DIDEROT.
Et Jollain?
' SAINT-QUENTIN.
Qu’il accompagne M. Bellengé.

DIDEROT.
Et Pérignon? -

PERIGNON:®.

_ SAINT-QUENTIN.
Pérignon est du commun des martyrs. 1l peint & gouache;
£
cela n’est pas absolument sans mérite, mais de tout ce mérite-la

. Tableau de 17 pouces sur 14 pouces.
. Tableau de 20 pouces sur 17 pouces.
3. Tab ean de 15 pouces sur 12.

4. Nicolas Pérignon, né a
en 1782, 11 a gravé.

D D e

Nancy en 1726, académicien en 1774, mort & Pau
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on ne peut composer un académicien. Sa couleur est fade, sa
touche est maigre, ses figures trop allongées et d’une carnation,
d’un dessin mou et pauvre de contour. Je ne lui conseillerais
pas de tenter quelques grandes compositions, sous peine de se
rompre le cou. Le suivant en vaut bien un autre.

DIDEROT.
Duplessis?

DUPLESSIS.

SAINT-QUENTIN.

Ilest vrai, mais il n’est pas sans reproche. Le portraitd’ Alle-
grain* (127), sculpteur du roi, est une chose admirable pour la
téte et la ressemblance; mais un seul défaut dépare toute sa
composition : ¢’est son froid. Au lieu de le faire violatre, pour-
quoi ne lui avoir pas donné une autre couleur? Je ne comprends
pas cette bévue de la part d’un aussi habile homme. Ses autres
portraits sont de toute beauté; M. l'abbé de Véri® (125) d’une
ressemblance incroyable; mais, disons tout, cette main du
chevalier Gluck® (126) n’est pas digne de lui.

- DURAMEATU.

DIDEROT.

La Cérés ou UEté de Durameau * (129) ne remplit-elle pas
bien sa toile? Le coloris n’en est-il pas harmonieux et suave; la
composition ingénieuse, de grand caractére et bien de plafond ;
les tétes de femmes belles, nobles, bien dessinées et bien peintes?

SAINT-QUENTIN.

Fi! allez vous coucher, insigne flagorneur. Cérés et ses
compagnes umplorent le Soleil et attendent pour moissonner
que Uastre, entrant dans le signe de la Vierge, leur en donne le
conseil. La Canicule vomit des vapeurs enflammées et pestilen-
tielles ; les Zéphyrs, par leurs douces haleines, tempérent son

1. Tableau de 2 pieds 10 pouces sur 2 pieds 3 pouces.

2. Tableau de 2 pieds sur 1 pied 8 pouces.

3. Tableau de 3 pieds 2 pouces sur 2 pieds 6 pouces.

4. Tableau de 18 pieds de large sur 9 pieds 6 pouces de haut ; morceau de
réception de Pauteur. 1l est toujours dans la galerie d’Apollon, partie latérale &
gauche, pour laquelle il était destiné.
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ardeur et purifient Uair. Cette composition n’a rien de merveil-
leux que sa singularité. Le peintre a furieusement tiré a I'éco-
nomie des figures; le petit nombre qu’il en a jeté est mal des-
siné; elles n’ont pas de cheveux, ornement de téte dont il est
difficile de les priver; d’ailleurs point d’expression, point de
caractére, couleur d’omelette, et d’un fade!...

Son Plafond d'Opéra est beaucoup mieux, quoique & la
détrempe; c’est qu’il marie fort bien la détrempe avec son tein-
turier.

Son Bélisaire* (130) est mauvais et d’une couleur blan-
ehitre, comme si on avait peint les objets au clair de lune; sa
couleur est lourde, gécheuse et sale. Le jeune Justinien et la
femme de Bélisaire ont un méme caractére de téte. Ce Salon ne
fera pas honneur & Durameau ; il s’en consolera avec beaucoup
d'autres... Mais jen ai suffisamment, et cela commence & m’en-
nuyer.

DIDEROT.

Je vous croyais en fonds.

LA GRENEE LE JEUNE.

SAINT- QUENTIN.

Faisons donc encore un effort. Kole a déchainé les vents >
les montagnes sont couvertes de neige, les fleuves sont glacés,
la végétation est suspendue : voila I'Hiver * (132) de La Gre-
- mée. Cela n’est pas assez bien composé ; le premier coup d’ceil

en impose; mais, & I'examen, il faut en rabattre. On ne sest pas
méme servi de modeles; cependant il ne fallait pas s’épargner
des études pour un morceau de réception.

Quant & IHomme placé entre le vice et la vertu® (133)

mauvais, mauvais, mal composé, pitoyablement dessiné; &

oublier dans I'atelier,
Ses Esquisses sur papier bleu rehaussées de blanc sont fort
bien.

1. Tableau de 2 pieds 5 pouces de haut
tenant & M. le comte d’Angivillier, directeur
du roi.

9. T?ble’au de 18 piefls de large sur 9 pieds 6 pouces de haut, destiné & orner
Ia galerie d’Apollon.— S’y trouve encore; partie latérale & gauche.
3. Tableau de 17 pouces de haut sur 20 pouces de large.

sur 2 pieds 2 pouces de large, appar-
" et ordonnateur général des batiments
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MONNET.

DIDEROT,
Et Monnet?

SAINT-QUENTIN,

Monnet, toujours agréé et jamais recu... Borée et Orythiet
(143), dessus de porte pour le roi; deux belles et bonnes
croltes, ce qu’il y a de plus mauvais en histoire. ;

De petits Dessins un peu mieux, mais fort médiocres.

RENOU.

DIDEROT.

Et Renou?

SAINT-QUENTIN.

La Présentation au Temple* (1h5) et I' Annonciation? (146)
de Renou, mauvais réve aprés un trop bon souper. L'ange est
fiché comme un piquet et d’'une longueur démesurée; il est
raide & faire plaisir. Ce serait & n’en point finir s'il fallait faire
une énumération de toutes les sottises...

GARESME.

DIDEROT.

Et Caresme?

SAINT - QUENTIN,

La nymphe Menthe métamorphosée* (148), tableau pour le
roi. Tant pis pour lui. Cette Proserpine assise sur son char est
singuliérement agencée; le char est sans gofit et d’une mauvaise
forme. Ce peintre a quelque idée de couleur, mais il dessine
comme un fiacre. Son tableau est sans harmonie. Sa Proserpine
est faite d’aprés une vieille femme grasse, molle et étalant des
formes désagréables. Sa nymphe est passable.

1. Dessus de porte de 6 pieds de large sur 2 pieds 9 pouces de haut.

2. Tableau de 10 pieds de haut sur 5 pieds de large; destiné a décorer la cha-
pelle de la congrégation de Saint-Germain-en-Laye. :

3. Tableau de 10 pieds de haut sur 5 de large; destiné & décorer la chapelle
de la congrégation de Saint-Germain-en-Laye.

4. Tableau de 4 pieds 9 pouces de large sur 4 pieds 5 pouces de haut ; est
destiné pour le Nouveau Trianon.
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BOUNIET.

SAINT - QUENTIN.

Bounieu, petit peintre pour tableau; c¢’est M. le Chevalier
qui 'apporta & I’Académie. Sa maniére est maigre, son style
pauvre, sa composition insipide, sa couleur sale et noire, ses
tableaux sans génie, quoiqu’il s’épuise sur la nature. Son Pan
li¢ par des nymphes (158) est beaucoup mieux; il est assez
piquant d’effet.

HALL.

SAINT-QUENTIN.

Hall, agréé, a fait le Portrait de Robert* (170); il est d’une
ressemblance étonnante, superbe, grand comme nature, d’une
maniére large, d’une couleur vraie. Et puis venez me dire que
je vois tout en noir! Son portrait, & lui, ne ressemble pas moins.
Gelui de I'abbé de Saint-Non* est charmant, touché en peintre
d’histoire; rien du petit de la miniature.

MARTIN.

SAINT-QUENTIN.

Martin a été agréé pour des tableaux qu'il n’a pas faits.
Peintre médiocre. Sa Madeleine mourante® (173) et sa Famille
espagnole * (17h) sont sans dessin et sans couleur.

AUBRY. !

, SAINT-QUENTIN.

L’ Amour paternels (175), tableau travaillé scrupuleusement
d’apres nature. La composition m’en a plu; la couleur en est
suave et sans maniére. Je lui sais gré d'avoir adopté ce genre

. Le peintre Habert Robert. Tableau en pastel de 2 pieds sur 1 pied 8 pouces.
. I’abbé de Saint-Non, graveur et protecteur de Robert.

. Tableau de 8 pieds sur 5 pieds.

. Tableau de 3 pieds 8 pouces de large
. Tableau de 3 pieds sur 2
villier,

5 sur 3 pieds de haut.
pieds 6 pouces, appartenant & M. le comte d’Angi-

Ut oA e b0 =
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moral, qui lui a trés-bien réussi. 1l sait dessiner une académie ;
la preuve, c’est le nombre de médailles qu’il a remportées. La
Bonne femme qui tire des cartes' (176) est un trés-bon tableau;
la Bergére des Alpes® (177) est charmante; le Petit garcon
qui demande pardon & sa mére® (178), délicieux.

ROBIN®,

SAINT- QUENTIN.

181. La Fureur d’Atys®, mal ordonné, d’'une couleur sin-
guliére et fausse; la nature n'a sirement pas été consultée. 11
faudrait renvoyer cet artiste pour cinq a six ans & I’Académie;
il ferait de bonnes études d’aprés le modele, puis il reviendrait
a la palette, car enfin il faut savoir lire avant que de lire.

182. Les Enfants de M. le maréchal de Mouchy jouant
avec des raisins °, mauvais, mauvais; pont Notre-Dame 2 ne pas
trouver un acquéreur... Mais... mais j'en ai suffisamment : je
n'y tiens plus. Adieu.

DIDEROT.

Encore un mot.

SAINT-QUENTIN,.

Non; ceux dont je n’ai point parlé me sauront gré du
silence... »

La-dessus, mon homme s'est enfui et je n'ai jamais pu le
rejoindre.

1. Tableau de 3 pieds sur 2 pieds 6 pouces.

2. Tableau de 2 pieds de large sur 18 pouces de haut.

3. Petit tableau ovale, appartenant & M. I'abbé de Breteuil.

4. J.-B.-Cl. Robin, agréé en 1772.

5. Tableau de 15 pieds de large sur 10 pieds de haut.

6. Tableau de 4 pieds 6 pouces de large sur 3 pieds 3 pouces de haut, destiné
pour le cabinet de M™¢ la maréchale.
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A MON AMI MONSIEUR GRIMM

PEINTURE.

VIEN.
1. BRISEIS EMMENEE DE LA TENTE D'ACHILLE!,

(Tableau pour le roi.) — Ce tableau est assez bien ordonné,
quoique au premier plan il y ait peu de mouvement et de con—
traste entre les figures. Toutes les tétes sont muettes et sans
expression ; nul intérét. Le ton est local ; mais point d’effet; celui
ou I'horizon se termine est trop vigoureux relativement au ton
du premier plan; les parties de masses ne sont point assez fran-
ches. Les deux principales figures, Achille et Briséis, sont plates
et mal d’aplomb; si vous les coudoyez un peu rudement vous
les jetterez & terre; nulle flexibilité dans I’emmanchement des
pieds; ils ne servent qu’a soutenir les figures debout. Le
dessin est exact, mais raide. Briséis est bien la plus maussade
ligure qu'on puisse imaginer; elle se laisse saisir sans résis
tance et sans douleur. Je suis un peu plus content que le
public d’Achille, dont personne ne m’a paru entendre I'action,
quoiqu’elle soit évidente; il a la main droite posée sur son
casque, la gauche sur le fourreau de son sabre; il a lair sévere
¢t penseur : laissera—t-il enlever sa maitresse, ou mettra-t-il en
piéces tous ces envoyés d’Agamemnon? Voila le sentiment qui

1. Tableau de 13 pieds de large sur 30 pieds de haut.
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bouillonne au fond de son cceur, qui agite sa téte: il a le
regard tourné vers le ciel. S'il était plus élégant, plus noble,
plus fier, il serait trés-beau. ,

Si Vien avait eu quelque chaleur, les envoyés se seraient
emparés de Briséis, ils I'auraient entrainée, elle aurait eu la téte
et les bras tournés vers Achille. Achille, furieux, aurait eu son
sabre 4 moitié levé et prét a fondre sur les envoyés d’Agamem-
non ; ses officiers 'en auraient empéché, ou il en etit été désolé
et il aurait enveloppé sa téte dans ses bras pour ne point aper-
cevoir I'action touchante de Briséis. On aurait pu le laisser isolé
ou pencher sa téte sur le sein de Patrocle. CG'est a cette der-
niere pensée que le peintre se serait arrété sans doute, s'il
avait eu assez de génie pour concevoir I’Achille d’'Homére.

« Les deux hérauts d’Agamemnon (dit le poéte) marchent
d’un pas tardif le long du rivage de la mer; ils arrivent enfin
aux tentes des Thessaliens. Achille était assis & I'entrée de la
sienne; son ceeur se serre & leur aspect; eux-mémes tremblent
a sa vue; ils s’arrétent d’'un air respectueux et n’osent lui par-
ler. Lui, trop str du motif qui les amene : « Je vous salue,
« dit-il, hérauts, ministres de Jupiter et des mortels. Appro-
« chez, ce n’est point vous que jaccuse; ¢’est Agamemnon seul
« qui m’outrage, c’est lui qui par vos mains me ravit ma Briséis ;
« va, Patrocle, conduis hors de ma tente ceite jeune captive,
« quils 'emmeénent... » 11 dit. Fidéle & ses ordres, Patrocle
amene la belle Briséis, et la remet aux deux hérauts. Il repren-
nent leur route; la jeune captive, morne, la téte baissée,
marche & regret avec eux. Achille, les yeux baignés de larmes,
va, loin de ses guerriers, s’asseoir sur le bord de la mer ; la,
les regards attachés sur les flots et les bras étendus, il implore
la déesse qui lui donna le jour. » -

Tout simple qu'il est, ce récit n’offrait-il pas le sujet de
deux ou trois tableaux infiniment mieuxrordonﬁés, infiniment
plus intéressants que celui de M. Vien?,

LA GRENEE rarne.
2. PREPARATIFS DU COMBAT DE PARES ET DEMENELAS.

Ce tableau, de 10 pieds carrés, est Poﬁr le roi. -
Paris ayant pI‘OpOSé un combat singu}ier COILtI‘é Ménélas,
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Priam et Agamemnon se réunissent, et, par des sacrifices et des
serments, jurent & I'autel de Jupiter d’étre fideles 3 remplir les
conditions du traité par lequel Héléne et toutes ses richesses
appartiendront au vainqueur,

Ce tableau m’a paru trés-bien composé ; il y a du mouve-
ment et de I'action. L’Agamemnon debout, I'un de ses pieds
Posés sur une des marches qui conduit & la statue de Jupiter et
l'autre sur la marche la plus élevée, est fier; il tient son sabre
d’'une main et fait son serment de Fautre. On eut désiré que
Priam, au lieu d’appuver sa main sur son ceeur, I'elit aussi
ctendue; on croit que son action en efit ét6 mieux caractérisée
€t que ce n’était pas le moment de contraster les figures. Je ne
suis pas de cet avis : Agamemnon sadresse a Jupiter, Priam &
Agamemnon. Le dessin m’a paru exact, mais souvent pauvre et
froid. L'effet n’est pas piquant, quoique aimable et doux ; la
couleur n’a pas la vigueur que I'on désirerait : elle est faible et
monotone.

3. ANNIBAL AYANT TROUVE LE CORPS DE MARCELLUS
PARMI LES MORTS, APRES AVOIR PRIS SON ANNEAU,
LUI FAIT DONNER LA Sl:JPULTUBE.

Bien composé; couleur pas trop belle, mais aimable; vide
d’expression; du raide dans le dessin; un tas d’incorrections
dans les mains, les pieds et les bras; effets mal entendus, contre
la vérité. Marcellus est porté par des soldats, groupe qui ne
jette & terre aucune masse d’ombre; casque si éclairé que le
panache est aussi brillant que les figures ; linge d’une petite
maniére. Le tout agréable, quoique froid., '

h. Vanmour DES ARTS CONSOLE LA PEINTURE
DES EGRITS RIDICULES ET ENVENIMES DE SES ENNEMIS !,

La Peinture est assez dans le caractére : mais pourquoi son
corps est-il maigre et sa couleur grise?
Bien composé, mais vous y verrez des touches séches.

1. Au marquis de Poyanne.
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b. Lais!.

Cette belle courtisane dans Athénes ne l'est pas ici. Vide
d’expression, elle lit le billet doux avec indifférence, sans curio-
sité ni surprise : elle était faite & en recevoir. Elle n’est pas
d’une belle nature; il y a des maigreurs; mauvaises tétes. On
regarde les compositions de ce maitre sans aucune émotion ; le
spectateur qui les regarde reste aussi glacé que le peintre qui
les a faites.

6. ALCIBIADE RECU AVEC MEPRIS DE SA MAITRESSE, PARCE
QU’'AYANT EU DIX GUERRIERS A GOMBATTRE, IL NAVAIT
TRIOMPHE QUE DE NEUF 2.

Cet Alcibiade, c’est un benét a genoux; sa téte froide ne dit
rien. Sa maitresse est maigre et ne sent pas plus que lui. Le
dessin et la couleur sont les mémes partout. La composition n’a
que I'agrément du pinceau ; ce pinceau qui va en déclinant n’a
plus ni la méme force, ni la méme vérité, ni la méme grace
qu’autrefois.

7. VISITATION DE LA VIERGE 3.

Celui-ci m’a fait plus de plaisic que les précédents; les
figures m’ont paru bien posées, mieux dessinées; les plis des
draperies plus larges et mieux pincés, et puis beaucoup d’har-
monie.

10. sARrA, FEMME D’ABRAMAM, N'AYANT POINT D ENFANTS,
PRESENTE A CE PATRIARCHE SA SERVANTE AGAR.

.Blen Composé ; des incorrections en plusieurs endroits. Ce
'fr('nd Abraham recoit Agar aussi indifféremment que s’il igno-
rait ce dont il s’agit. Sjla présence de Sara le contient, les
charmes d’Agar devraient I’émouvoir, Agar, a la vérité, n’est
pas jolie, mais les détails sont bien.

1. Au marquis de Poyanne.
2. Au marquis de Poyanne,
3. Ce tableau provenait du cabinet de M. le m

Mé* le duc d’Angoulome, arquis de Sérant, gouverneur de
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8. HERGULE ET OMPHALE !,

La composition de ce tableau est jolie. Hercule sans expres-
sion. Omphale de méme, vilaine figure, corps trop caractérise,
Jolis enfants. Ton de couleur sans variété; mais elle est locale
et agréable. Paysage froid, mais d’un bon effet.

Il'y a encore plusieurs autres tableauzx (12) de La Grenée
lainé, tous agréables, mais froids, mais gris, mais secs en bien
des endroits.

AMipke VAN LOO.

13. MADELEINE PENITENTE AUX PIEDS DE JESUS,
GHEZ SIMON LE PHARISIEN 2,

Je crois ce tableau mal dessiné; je m’en rapporte sur ce
point & ceux qui en savent li-dessus plus que moi. Et les
emmanchements des extrémités ne sont-ils pas mauvais?
Cependant il y a dans la composition quelque chose d’agréable.

14. 1E PHARISIEN INTERROGEANT inSUS—Cl[RISTa.

(e tableau n’est pas meilleur que le précédent.

15. UNE SAINTE FAMILLE %,

Celui-ci n’est pas mal composé, cest tout ce qu’on peut en
dire : le reste est mauvais, du dernier mauvais.

DOYEN.
19. MARS VAINGU PAR MINERVE S,

Encore un sujet tiré de I'Iliade.

1. Ce tableau appartenait & M. Clos, licutenant général de la prévoté de T'hotel.
2. Tableau de forme ovale de 7 pieds 3 pouces de haut sur 4 pieds et demi de
large, destiné & décorer la chapelle de Fontainebleau.
3. Méme dimension que le précédent, et destiné pour le méme endroit.
4. Tableau de 5 pieds 7 pouces de haut sur 4 pieds 2 pouces de large.
9. Tableau de 13 pieds de large sur 10’ de haut.

XII. 3
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Minerve monte sur le char de Dioméde, exerce ses coursiers
et fond sur le dieu de la guerre au moment ou il immolait le
fils d’Ochésius, le gigantesque Périphas, un des héros de I'Etolie.
La déesse conduit le javelot du fils de Tydée, ’enfonce dans le
flanc de I'immortel et 'en retire abreuvé de sang. Mars pousse
un cri de douleur; on croit entendre deux armées qui se char-
gent et s’égorgent.

Ce tableau blesse les yeux tant il papillote; c’est un amas
tumultueux et confus de figures. Quand on ale courage de I’étu-
dier et d’en débrouiller le chaos, on trouve de 'expression dans
les tétes, des choses bien rendues et avec sentiment: mais nulle
distinction de plans, nulle dégradation entre eux. La couleur
est factice. Les chevaux qui trainent le char sont mal dessinés,
ils ont le cou aussi long que le corps, la croupe en cerceau et
sans mouvement. (“est un mauvais tableau ot il y a de tres-
beaux détails.

« Cette toile découpée d'une certaine maniére, disait quel-
qu’un, on en prendrait volontiers les lambeaux pour l'ouvrage
de nos plus grands maitres. — Ah! répondit un amateur fort
instruit, cela est d’autant plus probable que presque toutes les
figures qui composent ce tableau sont prises d’aprés Rubens et
Le Brun. »

LEPICGIE.
20. PIETE DE FABIUS DORSO!,

Pendant le siége du Capitole par les Gaulois, Fabius Dorso,
pour ne pas manquer & un sacrifice institué par sa famille,
sortit de. cette forteresse emportant les choses nécessaires & la
cérémonie, et passa au milieu dy camp des ennemis pour aller
au mont Quirinal; 13 il sacrifia et retourna au Capitole, aprés
avoir inspiré le respect et 'admiration aux Romains et aux Gau-
lois. Le retour au Capitole est o moment du tableau.

L'ordonnancede cette com position n’attache point. Les figures
placées au premier plan, qu’on ne voit qu’'a moitié, semblent
estropiées; elles sont d’un ton sans variété, d’une couleur jaune
et sale, d'un dessin lourd, d’une mauvaise forme. Dites tant qu'il

4. Tableau de 10 pieds carrés; pour le roi.
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vous plaira que la figure principale est bien ensemble, sa dra-
perie bien jetée, sa téte belle et noble, moi, je ne sais si ¢est
un homme ou une femme: c¢’est un long manche 2 balai; rien
qui caractérise 'action qui Poccupe; elle porte ses dieux comme
si elle les portait d’un appartement dans un autre. Aucune
figure qui ait 'ombre de Iexpression; les soldats voient sortir
ou rentrer Fabius sans émotion, comme s'ils n’étaient pour rien
dans cette affaire,

21. UNE RESURREGTION?,

Je ne concois rien de si pauvre, de si froid, de si misérable
que ce tableau. Quand on a vu les Résurrections d’une multi-
tude de grands maitres, fait-on un Christ aussi sec, aussi fluet,
aussi ignoble? Est-ce la un Dieu triomphant du péché, de la
mort et des enfers? La partie supérieure du coté fuyant est
terasée, le deltoide est aplati. Et puis de trop petits détails;
deux soldats mal groupés, des bras lourds de dessin. On ne sait
ou se passe la scéne, et tout cela peint d'une couleur jaune et
terreuse. Cachez cela, monsieur Lépicié,

22, DEPART D' UN BRACONNIER?Z,

La téte du braconnier a du caractére, mais cette maniere de
faire ne me plait pas. Les habillements sont du méme ton de
la téte aux pieds; les sabots dont il est chaussé sont de la méme
étoffe que I'habit; le petit garcon qu’il tient par la main a le
méme défaut. 11y a de I'esprit dans la téte de cet enfant. Le
chien qui est auprés de lui n’est point naturel ni de ton ni de
forme. Cependant ce petit tableau a de Ueffet et arréte les yeux.
Toubliais que la main gauche du braconnier est sans forme,

23. UN VIEILLARD LISANT?3,

Rien d’étonnant li-dedans; petite maniére de faire; rien de
bien terminé qu’un tapis.

1. Tableau cintré de 13 pieds de haut sur 8 pieds 10 pouces de large, qui devait
étre placé dans le fond du cheeur de la cathédrale de Chalon-sur-Saone.
- Tableau de 2 pieds et demi de haut sur 2 pieds de large.
3. Tableau sur bois de 30 pouces de large sur 13 pouces de haut.
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24. LE JEU DE LA FOSSETTE l.
925. LE JEU DE CARTES 2,

Trées-médiocres partout. Peu d’esprit dans les tétes. Habits
assez bien.

BRENET.

26. COMBAT DES GRECS ET DES TROYENS
SUR LE CORPS DE PATROCLE 3.

Pour le roi.

Pendant le combat des Grecs et des Troyens pour la posses-
sion du corps de Patrocle, Achille, couvert de I'égide de Pallas,
se montre désarmé sur le bord du camp des Grecs; sa présence
et sa voix effrayent les Troyens, qui prennent la fuite. Sujet tiré
du XVIII® chant de I'Iliade.

Ce tableau est sans harmonie; il y a des choses séches
et sans liaison. On serait tenté d’y trouver de I'expression,
quoique les tétes soient laides; daus plusieurs figures, les
yeux sont préts a tomber de leurs orbites. Le dessin est vrai,
mais pauvre. Il y a des détails soignés. Ce soldat qui tient
une énorme masse de pierre élevée au-dessus de sa téte est
maniéré. -

Dansune critique du Salon en vaudevilles, intitulée Réflexions
Joyeuses d’un garcon de bonne humeur sur les tableauz exrposés
au Salon en 1781*, on dit assez plaisamment de ce tableau :

Sur lair : De tous les capucins du monde.

Messieurs, gardez-vous bien de croire
Qu’en abandonnant la victoire

Ces gens de poltrons sojent traités;
Si dans leur fureur implacable

Les Troyens sont épouvantés,

C’est qu’Achille est épouvantable.

1. Tableau sur bois de 8 pouces de lar
2. Méme dimension que le précédent.

3. Tableau de 13 pieds de long sur 10,
& Par M. R*”. C’était un ancien éléve do I’Académie.

ge sur 10 pouces de haut.
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27. ADOPTION D OEDIPE PAR LA REINE DE CORINTHE?!,

Mauvais tableau, point de dessin, point d’expression; mau- ,
vaise couleur, draperie de bois. Un peu de composition.

28, FAUSTULE PORTANT REMUS ET ROMULUS A SA FEMME
LAURENTIAZ,

Pas meilleur que le précédent, excepté des figures pas mal
groupées, et voila tout.

29. JEUNE FILLE HABILLEE A L'ESPAGNOLE, PRENANT
DES FLEURS DANS UN VASES,

Du dernier mauvais; toutes les couleurs sont viciées, les
draperies lourdes, la figure laide, mal ensemble, mal composée.
Passez vite.

LA GRENEE rE JEUNE.
30. BAPTREME DE JESUS-CHRIST PAR SAINT JEAN%.

La téte du saint Jean ne m’a pas paru bien belle; le corps
m’a semblé trop articulé pour une attitude simple. Le Christ est
beau. La couleur du tableau est faible, mais d’accord.

31. NOCES DE CANAS®,

Il y a beaucoup d’harmonie dans ce tableau ; la composition
en est agréable. Je n’aime pas la figure du Christ; la téte en est
commune, la position sans majesté, et les draperies en général
d’un mauvais choix.

1. Tableau de 2 pieds 6 pouces de large sur 2 de haut, tiré du cabinet
de M***,

2. Tableau de 2 pieds 6 pouces de haut sur 2 pieds de large.

3. Tableau sur bois de 2 pieds de haut sur 1 pied 4 pouces de large.

4. Tableau ovale de 7T pieds de haut sur 41 /2 de large, destiné pour la chapelle
de Fontainebleau,

5. Tableau oyale, pendant du précédent, de 4 pieds 1/2 de large sur 7 de
haut, pour la chapelle de Fontainchleau,
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32. MARTYRE DE SAINT ETIENNEL

Ce tableau est bien dessiné et bien composé; mais les mus-
cles n’en sont-ils pas trop sentis? les figures n’en sont-elles
pas maigres dans certaines parties? les visages d’une petite
forme? T'effet n’en est-il pas indécis et les jambes trop fortes
pour les corps? Mais voyez limportant, et certes je ne me
trompe pas sur ce point : le Saint a-t-il I’enthousiasme qui con-
vient & un homme qui voit les cieux ouverts? Il est froid, il est
pauvre, il a I'air de demander grace. Quel rapport entre ce carac-
tere et celui qu'il devait avoir : le caractére du sauvage dans la
mort?

33. LA CONVERSION DE SAINT PAULZ.

L’homme, le cheval, le Saint, I'écuyer forment un paquet
brouillé. Le Paul est sans expression. Je désirerais de plus
grandes parties et plus distinctes dans ce tableau; les muscles
Y sont trop petits, c’est-a—dire qu'ils ne sont pas dans leurs
grandes masses. Les figures m’ont paru bien ensemble. Les
jambes du cheval sont celles d’un limonier ; les nuages petits
de forme. La couleur est locale.

3. LES FILS pE TARQUIN ADMIRANT LA VERTU
DE LUCRECE?,

Cette composition est assez agréable. La couleur n’est pas
trop belle. La téte de Lucrece manque d’expression ; mais doit-
elle en avoir? On loue celle de Collatin, mari de Lucréce, et j'y
cc.)nsens. Pour celle dy second Tarquin, elle est thédtrale et ma-
niérée. Toutes les femmes qui environnent Lucréce sont ignobles
et laides; les draperies sont indécises, elles n’ont ni franchise ni
noblesse. Dans Iarchitecture, il Y @ un rang de colonnes qui
n'est pas d'aplomb; il a T'air d’ayoir recu un coup de vent,

Ce peintre prend facilement des figures entieres de Pietre de
Cortone; tous ses tableaux e sont remplis.

1. Tableau de 12 pieds de haut
treuse de Montmerle.

2. Tableau de 12 pieds de haut s
merle.

3. Tableau de 6 pieds de large sur 4 pieds deo haut.

sur 8 pieds de large, destiné pour la char-

ur 8 de large, pour la chartreuse de Mont-
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35. MOISE SAUVE DES EAUX.
36. ULYSSE SECOURU PAR NAUSICAA; PENDANTS !,

Jolies compositions et d’un ton assez vigoureux, esquisses
terminées.

37. DAVID INSULTANT A GOLIATH APRES L'AVOIR VAINCUZ.

" La téte de David est mesquine; sa position, d’'un joli dan-
seur. Le dessin est naturel, mais pauvre. L’idée de ne montrer
que les pieds de Goliath est singuliére.

38. ANNONGIATION?®,

Rien de beau; multitude de défauts, mauvais dessin, mau-
vaise couleur. Passez, passez.

39. MERCURE REPRESENTANT LE COMMERCE QUI FLEGRIT
EGALEMENT PENDANT LA PAIX ET PENDANT LA GUERRE.
DANS LE LOINTAIN ON APERGOIT DES VAISSEAUX MAR-
CHANDS ESCORTES PAR UN VAISSEAU DE GUERRE®.

(Dieu sait comme et Kempenfeld aussi!) Figure bien des-
sinée, excepté les pieds et les mains, que je trouve mauvais;
les doigts de la main gauche sont trop longs et ne sont pas d’'une
belle forme. Mauvais détails, couleur qui n’est pas belle.

h0. ADORATION DES ROIS. — A1. SAINT BLR\ARD°
h7. PLUSIEURS DESSINS.

Maniére seche. 11 y a quelques-uns des dessins qui font plai-
sir; mais les draperies sont sans forme, les plis ressemblent a
des brins de paille, et par conséquent de peu d’effet.

1. Tableaux de 13 pouces de large sur 9 pouces de haut.
2. Tableau de 6 pieds de haut sur 4 pieds de large.
3. Tableau de 5 pieds de haut sur 3 pieds 1/2 de large, pour le maitre autel
de l’éghse de Conches, en Brie.
4. Tableau de 5 pieds 4 pouces de haut sur 3 pieds 8 pouces de large, destiné
pour la salle d'assemblée du corps des drapiers-merciers.
5. Ces deux morceaux ont été exécutés en grand pour Pabbaye de \'auclalr.
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TARAVAL.

A8. LA SYBILLE DE CUMES!, — A9, UNE  NATIVITE 2, —
50. TRIOMPHE D AMPHITRITE®. — 51, DIANE AU BAIN
SURPRISE PAR ACTEON*. — TELEMAQUE CHEZ CALYPSO®.
— 53. ESQUISSE D'UN TABLEAU PROJETE POUR REPRI-
SENTER L'EVENEMENT ARRIVE A STOCKHOLM LE 10 A0 T
1772, ETc.®

Quand vous aurez dit de tous ces tableaux qu’il y a un peu

de composition, ajoutez que le reste est du dernjer mauvais, et
passez.

I faut avoir sous les yeux la figure de Calypso pour sentir
toute lavérité du couplet dont I'agratifiée Iauteur des Béfleaions
Joyeuses :

Sur Tair : Il n’est point de bonne féte.

Prends garde, Télémaque,
On veut t’enlever ton ceeur;
Retourne dans Ithaque,
Ecoute ton précepteur;
Si tu te laissais séduire
Par ce minois féminin,
11 pourrait fort bien t’en cuire
Le lendemain.

VERNET.

5h. QUATRE TABLEAUX DE MARINE".
55. PLUSIEURS TABLEAUX SOUS LE MEME NUMERO.

Tous trés-beaux, mais pas également; cependant on n’en

1. Tableau de forme ovale de 7 pieds 4 pouces de haut sur 4 pieds 6 pouces de:
large, destiné & décorer 1 chapelle de Fontainebleau.

2. Méme dimensjon que le précédent et pour le méme endroit.

3. Tableau de 4 pieds de haut sar 3 de large. — Actuellement au Louyre, n® 570 ;
désigné au catalogue comme ayant été exposé en 1777.

4. Méme grandeur que le précédent,

5. Tableau de 2 pieds 6 pouces sur 3 pieds 1 pouce.

6. Les figures allégoriques introduites dans cette composition sont : la Vigi-
lance, la Prudence, la Clémence, la Force et 1a Fidélité.

1. Ces quatre tableaux avaient chacun 4 pieds 6 pouces de large sur 5 pieds de
haut, et appartenaient & M. Girardot de Marigny,
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revoit aucun sans un nouveau plaisir : ¢’est toujours Vernet.

On reprochait jadis, dit une de nos critiques, on reprochait
jadis & M. Vernet de toujours se répéter; on se plaint aujour-
d’hui de ce qu’il n’est plus le méme.

ROSLIN.
56. PLUSIEURS PORTRAITS SOUS LE MEME NUMERO.

Tous ces portraits de femmes m’ont paru du méme ton et
d’une mauvaise couleur ; mais les étoffes en sont superbes. Dans
les portraits d’hommes, les chairs valent mieux; les cheveux ont
Iair d’un corps solide; ils sont découpés dans les extrémités, ce
qui nuit & harmonie. Les fonds sont gris d’un ¢oté et noirs de
l'autre; point d’air autour de ’objet.

LE PRINCE.

Cet estimable artiste n’est plus; il est mort le 30 septembre
dernier des suites d’'une maladie cruelle dont il fut atteint pen-
dant son séjour en Russie, et dont il n’avait jamais été bien
guéri. Ses tableaux sont remplis des études qu’il fit dans les
contrées du Nord; ils intéressent par la variété des usages et
des costumes. Si ses compositions manquent souvent de sagesse
et de régularité, elles se distinguent presque toutes par un
caractére original et spirituel ; sa touche brillante et légere a
un charme qui ne permet pas d’en apercevoir les défauts ou
qui les fait pardonner. « Il a su, comme l'observe M. Renou
dans I'Eloge qu'il a fait de lui, il a su répandre sur ses ouvrages
I'heureux don qu’il avait de se faire aimer dans sa personne. »
On lui doit la découverte du secret de rendre les dessins lavés
a I'encre de la Chine ou au bistre, sur le cuivre de la méme
maniére que sur le papier. Il a laissé ce secret & sa niéce,

57. JOUEURS DE BOULE!. — 58, PLUSIEURS TABLEAUX
SOUS LE MEME NUMERO.

Trés-jolis, d’une belle couleur. Le Ménage ambulant vous

1. Tableau de 21 pouces de large sur 19 de haut, appartenant & M***.



42 SALON DE 1781.

plaira plus que son pendant, ou je wai pas trouvé que le pre-
mier plan fit d'un effet assez tranquille; multitude de petites
choses qui pétillent, quelquefois des figures qui pourraient étre
mieux dessinées. Les Joueurs de boule, charmants autant que
le sujet le comporte.

DE MACHY.
59. VUE DU PORT SAINT-PAUL.

Ce tableau est beau, d’une belle couleur, d’un effet piquant ;
mais que ce mérite ne vous empéche pas d’apercevoir le mau-

vais dessin et la mauvaise couleur de ses figures et de ses ani-
maux.

66. VUE DE LA NOUVELLE ECOLE DE CHIRURGIE .

D’un bel effet, d’une belie couleur ; figures mal dessinées.

67. L'ANCIEN PORTIQUE DU LOUVRE; LES ANCIENNES
CUISINES DU PALAIS-ROYATL 2.

Ces deux tableaux m’ont arrété avec plaisir, bien que jen’en
aime ni les figures ni les animaux.

DUPLESSIS.

7h. PORTRAITS DE M. THOMAS, — 73. DE M™ HU,
— 76. DE L'AUTEUR; ETC.

Les portraits de celui-ci sont trés-beaux, surtout ceux
dhommes. 1 fait quelquefois les femmes grises; mais ne
regardez pas légérement les accessoires.

Le plus étonnant de ces portraits est celui de Thomas, dont
la téte est si commune, les traits naturellement si embrouillés,
la physionomie si peu sensible ; et I'artiste a trouvé le secret de
saisir cette physionomie, de caractériser ces traits, de donner &

1. Tableau de 1 pied 8 pouces de large sur 1.pied 2 pouces de haut.

2. Ces deux tableaux pendants avaiont chacun 1 pied 3 pouces de haut sur
1 pied de large.
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cette téte une expression noble, élevée, et de la rendre en méme
temps fort ressemblante; ¢’est Thomas, mais c’est lui tel qu’on
le voit dans la société apres 'avoir vu dans ses ouvrages.

RENOU.
78. CASTOR OU L’ETOILE DU MATIN?,

Plafond ovale destiné & décorer la galerie d’Apollon.

Ce tableau n'est pas beau. La figure du cheval mal dessi-
née, la téte ne dit mot; on ne voit quune jambe qui fait le
cerceau, et d'une mauvaise couleur; le cheval, bien qu’aérien,
est une grosse, vilaine, lourde héte qui n’a jamais existé que
dans la téte de I'artiste. Les choses sont-elles bien placées? je
n’en sais rien; comme lattitude n’est pas ordinaire, pour en

juger il faudrait consulter la nature et I'écuyer. Le ciel est dur
et cru.

79. LA SAMARITAINEZ,

Le Christ n’est pas beau; les muscles mastoides forment
deux cordes qui ont I'air de soutenir la tote avec effort. Drape-
rie de mauvais choix et ne montrant pas le nu; les mains ne
valent rien. La Samaritaine a les mémes défauts.

VALADE.
PORTRAITSS,

Vérité, et d’'une bonne couleur. Le pastel du méme n’est que
gris et bleu.

1. De 12 pieds 8 pouces de large sur 8 pieds 8 pouces de haut; a été ordonné a
lauteur pour son morceau de réception. 11 décore aujourd’hui la galerie d’Apollon,
partie centrale.

2. Tableau de forme ovale de 7 pieds 4 pouces de haut sur 4 pieds 6 pouces de
large. Pour la chapelle de Fontainebleau.

3. 81, Portrait de M. Raulin, conseiller, médecin ordinaire du roi; 82. Por-

trait de M. Cadet, chirurgien de I'Ecole royale de Saint-Come; 83. Portrait de
M!e Barbereus.
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JULIART.

84i. TROIS PAYSAGES DANS L’UN DESQUELS ON VOIT
UNE FETE DE VILLAGE.

Ne flattez pas M. Juliart et dites-lui que ses paysages sont
trés-mauvais, sans couleur, d’un ton dur et cru, et ses figures
mal faites.

GASANOVE.

85. UN CLAIR DE LUNE?.

On y voit sur le devant du tableau une femme qui vend des
canards & des passagers, et qui tient & la main un flambeau
dont tout le groupe est éclairé.

(’est un superbe tableau ; la couleur et I'effet s’y trouvent
réunis. Sans étre bien correct, le dessin est spirituel. 11 me
semble que ce qui est placé dans I’éloignement est trop du méme
ton; je parle du ciel, des arbres et de I'eau. On désirerait plus
de fermeté de touche; on a désiré aussi trés-généralement plus
de vérité dans le coloris. }

86. SOLEIL LEVANT?2.

Certes, celui-ci n’est pas inférieur au précédent; I'effet, la
couleur, tout y est ¢galement bien entendu. On y remarque
une vapeur admirable ; mais ne serait-il pas 4 souhaiter que la
ruine la plus élevée ne fit pas tant du ton de la partie du ciel

qui éclaire le tableau? La vache qui occupe le devant est digne
de Berghem.

¢ - ;
90. PAYSAGE ORNE DE FIGURES ET D ANIMAUX?Z.

Ce tableau est on ne peut plus agréable; c’est partout la
touche du sentiment ; tou Y est traité convenablement. Cette

1. Tableau de 9 pieds 4 pouces de haut sur 9 pieds de large.
2. Méma, grandeur que le précédent,

B

3. Tableau de 4 pieds de large sur 2 pieds 6 pouces de haut,



o

Ll \»l‘5
troupe d’animaux mélée de cavaliers qui traverse un espace
d’eau fait le plus grand plaisir; mais il me faut dans le dessin
un peu plus de correction.

SALON DE 1781.

88. UN BERGER ITALIEN DORMANT AU PIED D’ UNE RUINE!,

Ce tableau, ainsi que tous ceux de ce maitre, est d’une
bonne couleur, d’un bel effet : pardonnez-lui, je vous prie, son
incorrection de dessin.

*

ROBERT.

9h. L’INCENDIE DE L’OPERA, VU D’UNE CROISEE DE LAGA-
DEMIE DE PEINTURE PLAGE DU LOUVRE., — INTERIEUR
DE LA SALLE LE LENDEMAIN DE L INGENDIEZ

L’éruption de l'incendie de I'Opéra fait de Ieffet ; mais cet
effet est dur et sec; il n’y a pas assez d’air, et les figures n’en
sont pas trés-bien dessinées. N

L'intérieur de la salle incendiée me plait davantage; je le
trouve mieux d’accord, mais je n’en aime pas les figures. Du
reste, ces figures sont bien groupées.

95. LES RUINES DU COLYSEE DE ROME®,

Me paraissent égales de ton ; les masses Y sont, et produi-
sent de I'effet; j’y voudrais seulement une variété qui ne détrui-
sit pas cet effet; cela donnerait de I'harmonie et ajouterait & la
magie pittoresque.

96. LAVOIR AU MILIEU D’ UN JARDIN. — UN CASIN ITALIEN %,

Tres-agréables, mais crus de couleur, avec des sécheresses
que je n’aime pas, surtout aux laveuses. Arbres fort lourds,
surtout a leurs cimes.

1. Tableau de 2 pieds 8 pouces de haut sur 2 pieds de large.

2. Ces deux morceaux avaient chacun 6 pieds de large sur 4 pieds 1/2 de haut,
€t appartenaient & M. Girardot de Marigny.

3. Tableau de 6 pieds de large sur 4 pieds 1/2 de haut.

4. Ces deux tableaux avaient chacun 3 pieds de haut sur 2 pieds 1/2 de large.
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97. NEUF DESSINS GOLORIES DES PLUS CELEBRES MONU-

MENTS D’ARCHITECTURE ET DE SCULPTURE DE L’AN-
GIENNE ROME?®,

Ces dessins sont fort beaux, mais les figures mal dessinées.
Ils appartiennent & M. le chevalier de Coigny.

HUET.
99. PAYSAGE ORNE DE FIGURES ET D’ANIMAUX®.

Il y a des choses & louer dans ce tableau; figures dessinées,
animaux moins bien; paysage cru, mais site assez agréable.

GUERIN.
03. PLUSIEURS TABLEAUX SOUS LE MEME NUMERO.

Quelques tétes out il v a de Pesprit;

mais nul effet, nulie
couleur, point de dessin.

PASQUIER.

101. rorTRAIT DU ROI (en miniature).

.

Ce portrait n’est nj ressemblant ni d’une belle couleur

102. r’smour, p’aPrES LE CORREGE?®,

Monsieur Pasquier,
rége n’a pas mis
dans votre copie.

vous ne me persuaderez pas que le Gor—
plus d’esprit dans son tableau quon n’en voit

Toutes ces autres tétes du méme artiste, rien qui vaille.

1. Suite formant un tableay de 36 pouces de haut sur 24 pouces de large.
2. Tableau & gouache de 4

j pieds sur 2 pieds 1/2, appartenant i M. Lallier,
ingénieur en chef & Lyon,
3. Ces tableaux sont peints en émail,
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Mapave VALLAYER-COSTER.
103. PORTRAIT DE MADAME SOPHIE DE FRANCE®

Composition agréable, mais nul effet ; point de parties de
masses; maniére de faire mesquine ; couleur fade. La téte ne

ressemble pas, et tant mieux. Détails faits avec intelligence et
vérité.

107. PORTRAIT D'UNE FEMME ARRANGEANT DES FLEURS
DANS UN VASE?2,

Téte agréable, coiffée avec goiit, tresses légérement faites.
La couleur est locale, mais faible. Cela ressemble & un tableau
que I'on s’est promis de retoucher,

105. pETITS TABLEAUX OVALES DE FLEURS
ET DE FRUITS.

1l y a de la vérité; mais la touche est molle et froide ; vien
de la finesse particuliere de dessin et de pinceau que ce genre
exige. La corbeille de raisins est égale de ton et sans effet.

BEAUFORT.

108. 1A MORT DE BAYARDS,

("est le moment ou le marquis de Pescaire le rencontre
mourant sous un chéne.

CGomposition et couleur agréables. 11 me faut plus de senti-
ment dans le dessin et dans les tétes; dessin rond et raide
tenant un peu du bois. Il ne fallait pas oublier dans quelques
figures qu’elles devaient jeter une ombre & terre, L’artiste n’a
pas cherché & produire de beaux effets par de grandes parties
de masses, quoique son sujet I'y conviat.

1. Tableau de 6 pieds de haut sur 5 pieds 10 pouces de large.

2. Tableau de 3 pieds 2 pouces de haut sur 5 pieds 10 pouces de large.
3. Tableau de 10 pieds carrés pour le roi,
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DE WAILLY.

109. DESSINS DU NOUVEAU PORT DE VENDRES
EN ROUSSILLON.

Compositions bien faites et produisant de I'effet, mais les
figures pas trop bien dessinées.

114. MODELE DE LA COUPE D’UN ESCALIER A DOUBLE
RAMPE TOURNANT SUR SON NOYAU QUE L’ON OUVRE
ET FERME FACILEMENT PAR LE MOYEN DES CONTRE-
POIDS, LES MARCHES ETANT EN EQUILIBRE.

Cet escalier doit étre exécuté au centre d’un pavillon pour
monter au temple d’Apollon, au milieu du bosquet du Parnasse,
dans le parc d’Enghien, appartenant a M. le duc d’Arenberg.

Gombinaison ingénieuse, mais dont I'utilité ne parait pas
répondre & la difficulté de I'exécution.

JOLLAIN.
119. 7fsus PRESENTE AU TEMPLEL

Bien composé; draperies bien jetées, mais lourdes; couleur
locale sans étre piquante d’effet. Le tableau étant trés-haut, je
ai rien vu des détails sur le dessin ; point de faute grossiére,
autant que jen ai pu juger.

121. L’HUMANITE VOULANT ARRETER LA FUREUR
DU DEMON DE LA GUERRE®

11y a du caractére dans la téte de Ja femme. La partie infé-
rieure du démon est peut-étre trop forte; il est mieux de cou-

leur que la femme, Perspective mal observée pour le ton; le
2 .
fond m’a paru venir trop. en avant.

1. Tableau de forme ovale de 7 pieds 1/2 de haut sur 4 pieds 1,2 de large,
pour la chapelle de Fontainebleay.,

2. Tableau de 6 pieds d haut sur § pieds de large,
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123. AGAR ET SON FILS DANS LE DESERT, MOURANT DE
SOIF ET CONSOLEE PAR L’ANGE, QUI LUI INDIQUE
UNE SOURCE?.

Pas trop bon; quelque intention dans les tétes, mais faible
de couleur et de dessin.

Est-ce la peine de dire que dans tous ces tableaux de J ésus,
d’Endymion, d’Agar, de I'Humanité, ete., par Jollain, on ne
trouve absolument rien de bon?

PERIGNON.

127. YUE DU TEMPLE DE LA SYBILLE A TIVOLIZ.

Ruine bien faite et d’un bon effet, couleur charmante, mais
les arbres trop lourds et trop verts.

128. YUE DU TEMPLE DE MINERVA MEDICA.
— VUE DU TEMPLE DE VESTAS.

Bien faites, effets harmonieux, détails bien naturels.

Feu AUBRY.
134. LES ADIEUX DE CORIOLAN A sA FEMME.

Tableau plus agréable de loin que de pres. Point de cou-
leur, point d’expression; tétes de femmes laides et pas trop bien
dessinées; raide dans les figures; cependant le tout, I’en-
semble n’est pas sans effet.

1. Tableau de 20 pouces sur 17 pouces.
2, Tableau & gouache de 1 pied 10 pouces de haut sur 2 pieds 6 pouces de large.
3. Ces deux vues ont chacune 1 pied de haut sur 1 pied 6 pouces de large.

XII. : L
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WEYLER!.

135. GUSTAVE-ADOLPHE. — 136. TURENNE.
138. CATINAT, ETC.

Beaux émaux, touchés avec esprit, et d’une couleur vigou-
reuse et chaude.

SUVEE:?.
145. LA VESTALE QUI RALLUME LE FEU SACRE.

La plus ancienne des vestales.ayant confi¢ lé soin du feu
sacré a une des plus jeunes qui le laissa éteindre, toute la ville
fut dans la consternation. On crut quune vestale impure avait
approché du foyer sacré. Emilie, sur qui tombait le soupcon,
s'avance vers l'autel en présence des vestales, des pontifes et
du peuple, prend le ciel et la déesse & témoin de son innocence
en jetant son voile sur les cendres froides, et aussitot les
flammes renaissent.

Ce tableau est, mais pourrait étre plus intéressant et plus
agréable. Il est bien dessiné. La figure d’Emilie n'a pas 'en-
thousiasme qui convient au moment. Pour faire connaitre que
c’est son voile qu'elle a jeté sur les cendres froides, il faudrait
Iécrire au bas, tant la portion qu’on en voit est petite et tant
la vestale en est séparée. L’expression des tétes est faible; les
draperies sont belles et les extrémilés bien dessinées. Quant &
la couleur, elle tombe dans le gris; l'effet n’est pas piquant, la
composition en est trop rare, les figures trop isolées, et le tout
glace le spectateur.

1hh. TABLEAU ALLEGORIQUE SUR LA LIBERTE ACCORDEE AUX
ARTS, PAR EDIT DU MOIS DE MARS 1777. ORDONNE
PAR L'ACADEMIE POUR LA RECEPTION DE L’AUTEURS.

L'Etude, délivrée des entraves dont elle était accablée,

1. Jean-Baptiste Weyler, né 3 Strashourg vers 1745, mort & Paris le 25 juil-
let 1791. Cette suite de personnages célshres lui avait ét6 commandde par le surin-
tendant des Beaux-Arts, M. d’Angivillier.

2. Joseph-Benoit Suvée, né 3 Bruges en 1743, mort directeur de PI’Ecole de
Rome en 1807, éléve de Bachelier, acréc en 1779, académicien en 1780.

3. Tableau de 7 pieds de haut sur 6 de large.



SALON DE 4781. 51

médite de plus grands efforts: la Peinture lui montre I'édit qui
constate cette heureuse révolution et que la Renommée publie
dans les airs. La Sculpture presse contre son sein le portrait du
roi, I'Architecture montre & une foule de jeunes éleves la route
du Temple de Mémoire. L’encens fume sur I'autel de la Liberté :
PAmour des arts jonche de fleurs le chemin qui conduit a
I'Immortalité.

Cette composition plait; mais on en désirerait les caractéres
plus variés. L’effet est faible, mais agréable; il manque de
vigueur dans les masses d’ombre et dans la touche. Trop fini
pour une ébauche, il ne I'est pas assez pour un tableau; c’est
une ¢bauche bien préparée. On n’oserait poser un ton vigou-
reux dans I'ombre la plus épaisse du tableau sans étre noir et
sans faire un trou.

146. VISITATION DE LA SAINTE VIERGE !,

Les artistes disent que ce tableau est d’'une meilleure cou-
leur que les autres, que les figures en sont bien dessinées, et
quils désireraient seulement que dans celle de sainte Anne on
sentit mieux la vie. D'accord ; mais qu’ils conviennent du moins
que la Vierge n’est pas belle, et que la sainte Anne est presque
aussi hideuse qu’une vieille femme de Teniers.

GALLET:.

147. LE PRINTEMPSS,

3

C’est un plafond destiné & décorer la galerie d’Apollon.
Zéphire et Flore accourent pour couronner Cybele, représen-
tant la Terre; les vents doux renaissent, les amours reprennent
leur activité, et les habitants de la terre, par leurs danses et
leurs jeux, célebrent le retour du Printemps.

1. Tableau de 12 pieds de haut sur 6 pieds de large, destiné pour I’église nou-
velle des dames de la Visitation de la rue Saint-Jacques.

2. Antoine-Francois Callet, né & Paris en 1741, agréé en 1779, académicien
en 1780, mort en 1823.

3. CGe morcean, qui avait été ordonné & 'auteur pour sa réception, a 19 pieds de
long sur 10 de haut. — I1 est encore aujourd’hui dans la galerie d’Apollon, partie
latérale & droite. :
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Vavoue que ce tableau m’a fait un trés-grand plaisir; la
scéne est bien représentée, il est plein d’harmonie. La téte de
Flore pourrait étre plus agréable, la couleur plus vraie, plus
vigoureuse ; mais le charme du tout ne laisse guere la liberté
d’étre sévere. G’est une bonne chose.

148. HERCULE SUR LE BUCHER®.

L’Hercule m’a paru bien posé; la téte a de I'expression ; les
pieds sont froids; il est bien dessiné; la lumiére qui tombe sur
I'estomac est par parties trop petite ; la couleur n’est pas vraie,
mais elle est locale. La scéne est peut-étre resserrée dans un
trop petit espace relativement a la force de la figure.

150. PORTRAIT DE M. DE VERGENNESSZ.

Jene sals si ce portrait ressemble (oui, tout platement), mais
Ieffet en est agréable, sans grande vigueur. La main gauche
est engorgée. Les détails, sans étre trés-vrais, sont bien faits.

149. DEUX CARIATIDES, HOMME ET FEMME®,

Ces deux cariatides, du méme, ne sont belles ni de couleur
ni de dessin.

MENAGEOT ¢,

151. LEONARD DE VINCI®.

Pour le roi.

Léonard de Vinci, peintre florentin, appelé & la cour de
Francois 17, ce prince le logea dans son chiteau, i Fontaine-
bleau. Il I'aimait tant, que Léonard étant tombé malade, il allait
le visiter souvent, Un jour,} comme le roi entrait chez lui,

1. Tableau de 2 pieds 1/2 de large sur 2 pieds de haut. Etude.

2. Tableau de 5 pieds de haut sar 4 pieds de large.

3. Tablean de 2 pieds 2 pouces de haut sur 1 pied de large.

4. Francois-Guillaume Ménageot, né a Londres le 9 juillet 174%, éléve d’Au-
gustin, de Deshays, de Boucher et de Vien, académicien en 1780, directeur de

Ecole de Rome, membre de IInstitut en 1809, mort & Paris le 4 octobre 1816,
0. Tableau de 10 pieds carrés,



SALON DE 1781. 53

Léonard de Vinci, voulant se soulever pour lui témoigner sa
reconnaissance, tomba en faiblesse ; le roi voulut le soutenir, et
cet artiste expira dans ses bras.

Trés-beau tableau, surtout d'une magie d’effet et de couleur
étonnante *. On ne regarde pas la téte du moribond sans étre
touché. Le Francois I** est fin, noble, spirituel ; le médecin est
trés-beau; j’en dis autant de la garde qui porte un bouillon.
Mais n’y a-t-il rien & reprendre? La figure de cette garde n’est-
elle pas beaucoup trop longue? Les mains de Vinci sont-elles
de proportion? Ces jambes blanches des pages et du roi ne font-
elles pas un mauvais effet? Les carnations, quoique locales,
sont-elles assez riches de ton? Et ces personnages accessoires
de la suite du roi, que signifient-ils? que disent-ils? Rien.
Etait~il donc si difficile de leur donner de I'expression? Et ce
lit est~il en perspective? Et cette couverture dans le bas, n’exige-
t-elle pas quelques plis?

152. L’ETUDE QUI VEUT ARRETER LE TEMPSZ.

Ce tableau, de sept pieds de haut sur six de large; estle
morceau de réception de I'auteur.

L’Ktude assise, entourée de ses attributs, regarde avec
regret le Temps qui fuit, et cherche a larréter en saisissant
d’une main la draperie qui le couvre. Deux Génies, prosternés
aux pieds de I'agile vieillard, le supplient de ralentir sa course.

On a dit que I'effet de ce tableau était intéressant ; mais des
gens dédaigneux en accusent la couleur. Ils accordent un carac—
tére agréable a la femme, mais ils la trouvent faible de ton et
de vérité ; le Temps leur parait monotone de la téte aux pieds,
sans détails de mnature. Quant & I'allégorie, ils la trouvent
gauche ; moi, je la trouve ingénieuse dans un tableau de récep-
tion ou I'éléve dit  ses maitres que le temps s écoulera toujours
trop vite pour ce qui lui reste & apprendre.

1. Nous possédons Vesquisse de ce tableau; elle est, comme la grande compo-
sition dont parle Diderot, d’une couleur qu’on retrouve rarement dans les autres
toiles de Ménageot . (Note de M. Walferdin.)

2. Aujourd’hui au Louvre, n° 346,
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BERTHELLEMY 1.

153. AroLLON ORDONNE AU SOMMEIL ET A LA MORT
DE PORTER LE CORPS DE SARPEDON EN LYCIE.

Ge tableau, de six pieds de large sur sept de haut, est le
morceau de réception de I'auteur.

La jambe d’Apollon, celle qui vient en avant, n’est-elle pas
trop forte pour le corps ? Je fais la méme question sur les pieds.
Le tableau, du reste, est bien composé et d'un effet agréable.
La couleur est fausse, mais locale ; le Fleuve est maniéré, ainsi
que quelques extrémités des figures; le ciel est un peu égal
de ton.

VAN SPAENDONCK :.

TABLEAU REPRESENTANT UN VASE SGCULPTE EN BAS-
RELIEF ET REMPLI DE FLEURS ET DE FRUITS, SE
DETACHANT SUR UN FOND D’ARCHITECTURE.

De la plus grande beauté, rien a désirer... peut-étre y
aurait-il quelques observations a faire sur les parties qui sont
dans I"ombre.

On a dit de ces fleurs, et la critique a paru du moins ingé-
nieuse, que toutes belles qu’elles étaient, on pourrait bien leur
reprocher de manquer d’odeur. Rien n’égale en effet I'éclat et
la vivacité de leur coloris ; mais y trouve-t-on ce léger duvet,
cette espece de vapeur qui pourrait seule rappeler a la vue
'idée des doux parfums qu’elles exhalent?

Le duc d@’Enghien, un enfant de huit & neuf ans, demeurait
enchanté devant ce beay vase de fleurs ; on ui présenta I’artiste.
« dh! monsieur, lui dit le jeune prince avec une ingénuité
pleine d’esprit et de grice, voudriez-vous bien me permetire
d’en prendre une *?

fufleanabimon Berthe“emy, né a Laon le 5 mars 1743, éléve de Hallé, recu aca-
démicien en 1781, mort 3 Paris en 1811, A peint des plafonds pour les palais de
Fontainebleau et du Luxembourg. Le tabloau cité se trouve & 'fcole des Beaux-Arts.

2. Girard Van Spaendonck, né 3 Tilbourg (Hollande), le 23 mars 17465 ost
mort & Paris le 11 mai 1822,

3. Clest cet enfant devenu homme que Bonaparte a fait fusiller la nuit dans les
fossés de Vincennes. (Note de M, Walferdin.)
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155. QUATRE DESSINS DE FLEURS ET DE FRUITS,
PEINTS A GOUACHE ET A L’AQUARELLE.

Ges quatre dessins sont parfaits de tout point.

PARROCGEL.
157. PECHE MIRACULEUSE!.

Cette esquisse n’est pas merveilleuse; elle est sans effet,
d’une couleur rouge et viciée.

MONNET.
158. VENUS SORTANT DU BAIN?., — 160. PLUSIEURS
PORTRAITS.
Passez, passez.
HALL.

161. PORTRAITS DE M™® LA PRINCESSE DE LAMBALLE.
— 163. DE LA FAMILLE DE M. LE GCOMTE DE SCHOU-
WALOF. — 164. DE LALLY-TOLLENDAL, ETC.

Toutes ces miniatures sont belles. Cet artiste a du senti-
ment dans la touche et dans la couleur. Je voudrais que la touche
des fonds ne ressemblat pas tant a celle des cheveux. Dans ses
fonds de paysages, la quantité de tons prés les uns des autres,
joints & la touche, font I'effet de ces pierres brutes de différentes
couleurs. Ses plaques en émail sont trés-bien.

MARTIN.

165. SACRIFICE D’IPHIGENIE®,
Quelque mérite de composition et puis c’est tout ; nul intérét

1. Esquisse de 2 pieds de large sur 21 pouces de haut. Le tableau, de 22 pieds
de large sur 8 pieds de haut, fut exécuté en méme temps pour le réfectoire des
bénédictins de la Couture au Mans.

2. Tableau ovale de 2 pieds 1/2 de haut sur 1 pied 11 pouces de large.

3. Esquisse terminée de 4 pieds de haut sur 5 de large. Devait étre exécutée
en grand.
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dailleurs, ni ensemble, ni couleur, deux qualités essen-
tielles,

- 166. PORTRAITS DE FEMMES EN PHED L,

Oh! les mauvais portraits!

ROBIN.
167. TRANSFIGURATION 2.

Détestable de tout point. Passez.

WILLE tE FriLs.
169. LA DpOUBLE RECOMPENSE DU MERITES.

La croix de Saint-Louis et la main d’'une jeune personne
données & un dragon qui s’est distingué (apparemment au siége
de la Grenade), par son officier général,

Assez bien composé, détails assez bien faits ; mauvais plis.
Ces figures sont-elles idéales ou réelles? Si elles sont idéales,
le choix en est mauyais dans les tétes de femme. La lumisre
qui brille sur la joue de la femme éclaire également et le cou
et le front, sans différence de ton. Caractéres maniérés 3 Ia
fille et 3 Ia meére ; tétes d’hommes vieux; cheveux mal traités

a toutes les figures, petits rouleaux de coton. Etoffes bien faites;
attitude du dragon génée,

HOUEL®.

170. vue puy VOLCAN DE STROMBOLL. — 171, VUE DU
CRATERE DE 1.4 BOUCHE DU MONT ETNA, ETC.,

A T'huile et 3 gouache, -
Sites bizarres, Quant au faire, gouaches médiocres tant pour

1. Portraits de 30 pouces de haut sur 24 pouces de large.

2. Tableau ovale d’environ 7 pieds 1/2 sur 4 pieds 1/2 de large, pour la cha-
pelle de Fontainebleau,

3. Tableau de 5 pieds de haut sur 4 pieds de large.
4 Jean-Pierre-Louis-Laurent Houel, né & Rouen en 1735, mort en 1813. 11 fut
6léve de Casanova’®t ami de Diderot,
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la couleur que pour T'effet... I1 est quelquefois monotone, mais
il a des choses qui plaisent. Le vétement de ces Fenumes alba-
naises (176) est léger, leur attitude gracieuse. Les figures, dans
cet autre tableau des Femmes grecques (177), sont bien. Cette
marche, dans celui de 'Entrée de la ville de Palerme oi se
voit le char de sainte Rosalie (178), cette marche est contrastée
par des accidents qui rendent la scéne intéressante; mais je
n'ai pas trouvé que cette gouache fit assez riche de ton ni
assez terminée; de méme que dans cette Vue des Ecueils des
Cyclopes, & la Trizza, prés d’laci (180); les masses sont bien
indiquées, maiselles ne sont ni assez larges ni assez vigoureuses ;
le tableau ne produit qu’un effet faible ; serait-ce que la gouache
ne peut avoir la vigueur de I'huile ?

VINCENT!.

193. cOMBAT DES ROMAINS ET DES SABINS INTERROMPU
PAR LES FEMMES SABINES.

Tableau de 13 pieds de large sur 10 de haut. Pour le roi.

Il est dans le caractére du sujet; les figures sont bien des-
sinées, les draperies bien jetées, de beaux plis touchés avec
finesse et sentiment ; mais il est faible de couleur, il papillote ;
C’est, avec celui de Doyen, un luxe de couleur qui ferait fuir du
‘Salon. C’est la qu'un beau désordre devait étre I'effet de l'art, et
qu'une scéne tumultueuse est renfermée. dans la profondeur
d’un pied et demi. Si I'on se place parmi ces personnages, on
craindra d’en étre étouffé. Les chairs tiennent du parchemin ;
les parties de masses ne sont ni assez grandes ni assez séparées ;
point d’effet, une maniére de faire séche, mais du sentiment
partout. Quand je dis que les figures sont bien dessinées, cela
n'empéchera pas un spectateur scrupuleux d’y découvrir des
incorrections.

« On vous reprochait, lui dit I'auteur du Pourquoi 2, d’étre
noir et dur; vous voild brillant et cru. Heureusement ce ne

1. Francois-André Vincent, né le 30 décembre 1747, a Paris, mort dans la
méme ville le 4 aoat 1816.

2. Le Pourquoi ou I’Ami des artisles, une des plus modestes et des plus rai-
sonnables critiques du Salon, (Note de M. Walferdin.)
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sont que vos draperies. Vos femmes sont toutes blondes et trop
blanches. Pourquoi ce choix? Des femmes assez hardies pour
se mettre entre deux armées doivent avoir I'aAme forte. Je sais
que le courage se trouve dans les blondes comme dans les
brunes, méme dans les corps faibles; mais la peinture: parle
aux yeux, il faut annoncer la force de I'ame par celle du phy-
sique, et il me semble que des femmes qui, sans étre moins
belles, eussent été moins jolies, auraient mieux rempli votre
objet. »

BARDIN 1,
196. ADORATION DES M‘AGES”.

Assez bien composé. Vous n'en trouverez pas la couleur
bien belle. Leffet est harmonieux. Je ne dirai rien sur les
détails du dessin, le tableau étant hors de la poriée de mes
yeux.

DE CORT3,
198. vuE DE GHANTILLY, PRISE DU COTE DE LA PELOUSE.

Trées-agréable, bien d’accord, mais pourtant un peu vert ;
arbres qui ne sont pas feuillés assez légérement: figures mal
dessinées; la touche molle et froide. Les détails qui sont au
premier plan, bien faits; le ciel léger et les nuages de belle
forme.

199. Avrre vyg DE CGHANTILLY, PRISE AU-DESSUS DU
GRAND BASSIN DU CANAL; ON Y VOIT A DROITE LE
VILLAGE DE CHANTILLY %,

Celui~ci n’est pas inférieur au précédent. Méme défaut & la
facon de faire,

1. Jean Bardin, né 3 Montbard en 1732, mort & Orléans en 1809.

2. Tableau ovale de 7 pieds 3 pouces de haut sur 4 pieds 1/2 de large, pour Ia
chapelle de Fontaincbleau,

3. Quoique le livret écrive de Corte, il s'agit ici du peintre hollandais Henri de
Cort, né & Anvers en 1742, mort en 1810. 11 était en 1781 agréé de I’Académie et
peintre de S. A, S. Mg e prince de Condé,

4. Ces tableaux appartenaient 3 S. A. S. M le prince de Condé.
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200. VUE DU CHATEAU DE BERNY, PRES DE PERONNE!.

Ge tableau m’a fait plaisir; il y a des choses agréables et
bien faites. Les arbres ne sont pas assez variés de ton et trop
lourds ; le ciel est léger.

LE BARBIER r’aryzz.
201. LE SIEGE DE BEAUVAISS.

Cette ville, assiégée par le duc de Bourgogne en 1472, dut
son salut au courage des habitants, et particulierement & la
valeur d’une femme nommeée Jeanne Hachette, qui, a la téte
d’une troupe de femmes comme elle, se présenta sur la muraille
et y enleva un drapeau de l'ennemi. Les assiégés n’avaient
d’autres armes que des fagots embrasés, des pierres, de I’huile
et de 'eau bouillante. Le site du tableau est pris sur les lieux
mémes. Un des plus beaux endroits du poéme des Mois* parait
en avoir donné I'idée.

La composition est belle, la scéne pleine de mouvement. Ce
tableau produit de I'effet, mais on en attaque le dessin; on le
trouve maniéré, les tétes pauvres de forme et de caractére, la
couleur agréable sans étre vraie; des détails heureux.

202. UN CANADIEN ET SA FEMME PLEURANT
SUR L'E TOMBEAU DE LEUR ENFANT?®,

Les Canadiens aiment si fort leurs enfants, que l'on a vu
quelquefois deux époux, six mois aprés la mort de leur enfant,
aller pleurer sur son tombeau, et la mére y faire couler le lait
de ses mamelles.

1. Ce tableau de 18 pouces de haut sur 27 de large provenait du cabinet de
M. le comte de Saint-Simon.

2. Jean-Jacques-Francois Le Barbier, né 2 Rouen en 1738, éléve de Pierre,
académicien en 1785, mort le 7 juin 1826. Est surtout connu par des illustrations
@'Ovide, de Racine, de Rousseau, etc. Il fut membre de IInstitut & la formation
de ce corps.

3. Tableau de 12 pieds de long sur 9 pieds de haut.

4. Par Roucher.

5. Tableau de 2 pieds 1/2 de haut sur 2 pieds de large. — Il a été gravé.
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Sec et cru; bien de composition, dessin correct; la touche
west pas grande, la couleur n’est ni mauvaise ni bonne. 11 n’y
a point d’harmonie dans le tout.

203. CRILLON RECEVANT LA FAMEUSE LETTRE D'HENRIL IV :
« PENDS-TOI, BRAVE CRILLON, NOUS AVONS COMBATTU
A ARQUES, ET TU N'Y ETAIS PAS!. »

Celui-ci est plus d’accord. La téte de Crillon n’est pas tres—
fine d’expression. Les figures m’ont paru bien dessinées et bien
drapées.

20h. LE MARQUIS D’ESTAMPES RECEVANT UN ORDRE DE
LA PART DU GENERAL, DEVANT LE SIEGE DE CASSEL,
ETANT OCCUPE A POINTER UNE CARTE DU PAYS?2,

Assez bien dessiné, mais sec, et la figure principale mes-
quine,

HUE .

209. VUE bpE ROUEN, PRISE DANS L’'ILE DE LA CROIX,
AU SOLEIL COUGCHANT %,

I1'y a dans ce tableau des détails fort bien faits ; il est en
général trés—joli pour le ton de couleur; il a de Veffet. Les
figures n’en sont pas corectes, et I'on désirerait a sa touche plus
de fermeté,

210. RUINES DU CHATEAU DE DAMMARTIN 5,

Joli, fort joli; la ruine bien faite; harmonieux, effet bien
amene, couleur vraie, L’ensemble pourrait étre plus piquant.

1. Tableau de 2 pieds 1 /2 de haut sur 2 pieds de large.
2. Méme grandeur que le précédent,

3. J.-F. Hue, né en 1751 3 Saint-Arnould-en-Iveline (Seine-et-Oise) ; académi-
cien en 1782, mort en 1823,

4. Tableau de 30 pouces de large sur 20 de haut,
5. Tableau de 2 pieds de large sur 18 pouces de haut.
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211. VUE PRISE DANS LE BOIS DE SATORY, A VERSAILLES?Y,

Joli, trés-joli; composition agréable. Figures mal dessinées
arbres touchés avec esprit, mais trop verts. Je désirerais des
tons plus doux, surtout aux arbres placés aux premiers plans.

213. VUE D’'UN PETIT JARDIN 2,
Joli, mais un peu égal de ton, surtout en vert.

214. VUE D’UN BOIS DU COTE DE DAMMARTIN ®,

Ce paysage est fort beau; on ne peut lui reprocher que
d’étre un peu vert. Il y a des détails bien faits.

215. VUE DES ENVIRONS DE CHAILLOT,
AU CLAIR DE LA LUNEF4,

Harmonieux ; lointains mieux que les premiers plans ; cou-
leur bonne, touche molle; figures mal dessinées.

D’ARAYNES 3,
216. UNE SAINTE FAMILLE S,

Assez bien composé, sauf le vieillard qui est par derriére,
dont on pourrait se passer. Le saint Joseph et I'autre vieil-
lard se ressemblent; les autres tétes sont laides; 'Enfant Jésus
est aflreux. Il y a du large dans les draperies; la couleur est
grise. La figure de sainte Anne est d’aprés le Poussin,

1. Tableau de 18 pouces de large sur 10 pouces de haut.

2. Tableau de 2 pieds de large sur 18 pouces de haut.

3. Tableau de 3 pieds 2 pouces de large sur 2 pieds 2 pouces de haut.

4. Tableau de 4 pieds 9 pouces de large sur 2 pieds 10 pouces de haut.

5. Jean-Francois-Marie d’Araynes, recu agréé sur la présentation du tableau
cité ici, ne devint pas académicien. On manque de renseignements sur sa vie.

0. Tableau de 11 pieds de haut sur 7 pieds de large.
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DE BUCOURT?,
217. LE GENTILHOMME BIENFAISANT 2.

Tableau trés-agréable, d’un bel effet; figures bien dessinées,
de Tintérét. Pas assez de noblesse dans le visage du gentil-
homme; il a Pair d’étre fiché contre je ne sais qui ; d’ailleurs,
la figure est bien posée et les habillements bien faits.

219. LE JUGE DE VILLAGE®.

Fort joli, eflet trés-piquant, honne couleur sans étre trés-
vraie; figures bien dessinées; composition bien entendue, dra-
peries faites largement et avec esprit. Il Y a des choses qui
pourraient étre plus vraies, mais les tétes sont spirituelles.

220. LA CONSULTATION REDOUTEE %,

Ce tableau est d'un joli eflet, quoique les figures ne le
soient pas et qu'elles soient bien dessinées; les habillements
sont faits avec esprit; I'ensemble est vigoureus, les carnations
un peu grises, dans le genre des petits tableaux flamands de
Mieris ; plus d’effet peut-étre, moins de fini.

SAUVAGEs,

222. TABLEAU REPRESENTANT UNE TABLE GARNIE D’ UN
TAPIS DE TURQUIE, SUR LEQUEL SONT PLAGES UNE
TETE DE MARBRE, UN VASE EN BRONZE ANTIQUE, ETC.®

Beaucoup de vérité, d’accord, et d’une belle couleur.

{!: Louis-Philibert de Bucourt, né 4 Paris le 13 féyrier 1755, éléve de Vien,
agréé en 1:781, mort en 1832, le 22 septembre. 1l est plus connu pour ses grayures
aujourd’hui si recherchées,

2. Tableau de 20 pouces de large sur 17 pouces de haut.

3. Tableau de 15 pouces de large sur 12 pouces de haut.

4. Tableau de 13 bouces sur 11 pouces

51 ant-Joseph‘ Sauvage, né 3 Tournay en 1744, éléve de Renier Malaine et
fie Geeraer.ts; ésalt a}ors agréé. 11 fut académicien, De retour dans sa ville natale,
il y organisa I'enseignement dy dessin et y mourut en 1818. Van Spaendonck
peignit souvent les .ﬂefxrs dans ses tableaux; il y a de ses travaux au musée de
Montpellier et des grisailles de sa main 3 Ia préfecture de Toulouse.

6. Tableau de 3 pieds 7 pouces de large sur 2 pieds 9 pouces de haut.
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223. BAS-RELIEF IMITANT LA TERRE CUITE,
D'APRES FRANGOIS FLAMAND '.

Mieux colorié que dessiné,

22. AUTRE BAS-RELIEF IMITANT LE BRONZE, EN FORME
DE FRISE, DONT LE SUJET ALLEGORIQUE EST L ENTRLE
DE LA PRINCESSE DE SAXE-TESCHEN ET DU PRINCE
SON EPOUX A BRUXELLES 2,

L'illusion toujours est surprenante et prouve au moins la
plus grande intelligence dans la disposition des ombres et des
lumieres.

DAVID 2,

311. BELISAIRE RECONNU PAR UN SOLDAT QUI AVAIT SERV1
SOUS LUI, AU MOMENT QU'UNE  FEMME LUI FALT
LAUMONE %,

. Tous les jours je le vois
Et crois toujours le voir pour la premiére fois.

Ce jeune homme montre de la grande maniére dans la con-
duite de son ouvrage; il a de I'dme; ses tétes ont de I'expres-
sion sans affectation ; ses attitudes sont nobles et naturelles ; il
dessine; il sait jeter une draperie et faire de beaux plis; sa cou-

1. Bas-relief de 3 pieds 7 pouces de long sur 18 pouces de haut.

2. Bas-relief de 3 pieds 9 pouces de long sur 16 pouces de haut.

3. Jacques-Louis David, né a Paris, le 30 aott 1748, éléve de Vien, agréé par
son tableau de Belisaire membre de IInstitut & la création, premier peintre de
I'empereur; proscrit comme régicide en 1815, mort 4 Bruxelles le 29 décem-
bre 1825.

4. Tableau de 10 pieds carrés. C’est la réduction de ce tableau que posséde le
musée du Louvre; elle a été exécutée par Favre et Girodet, puis retouchée par
Dayid, qui la signa et I'exposa en 1785. David a composé le Bélisaire & son retour
de Rome. I] y revint depuis; mais lorsque, aprés la Restauration, chassé de France
par les Bourbons, il demanda un asile & la patrie des beaux-arts, le séjour de
Rome lui fut impitoyablement interdit, et il dut réclamer de la Belgique le refuge
que Pltalie lui avait refusé. (Note de M. Walferdin.) — Le tableau original fut
acheté par D'électeur de Tréves. Pris pendant la guerre, il servit & couvrir un
caisson; reconnu, il fut racheté et revendu & Louis Bonaparte. 11 est actuelle-
ment au musée de Lille,
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leur est belle sans étre brillante. Je désirerais qu’il y elit moins
de raideur dans ses chairs ; ses muscles n’ont pas assez de flexi-
bilité dans quelques endroits. Rendez par la pensée son archi-
tecture plus sourde et peut-étre que cela fera mieux. Si je par-
lais de 'admiration du soldat, de la femme qui donne I'aumoéne,
de ces bras qui se croisent, je giterais mon plaisir et jafflige-
rais l'artiste, mais je ne saurais me dispenser de lui dire :
« Est-ce que tu ne trouves pas Bélisaire assez humilié de rece-
voir 'aumone! fallait-il encore la lui faire demander? Passe ce
bras élevé autour de I'enfant ou leve-le vers le ciel, qu'il accu-
sera de sa rigueur. »

312. SAINT ROCH INTERCEDANT LA VIERGE
POUR LA GUERISON DES PESTIFERES!.

Belle composition ; figures pleines d’expression, belles par-
ties de masses, belles draperies marquant bien le nu; bien des-
siné. Peut-&tre y aurait-il quelque chose i désirer dans les
mains du Saint, peut-étre cet énorme et effrayant pestiféré, ce
grand saint Roch rendent-ils la Vierge bien petite. Tachez de
regarder longtemps, si vous pouvez, ce jeune malade qui a
perdu la téte et qui semble étre devenu furieux; vous fuirez ce
tableau d’horreur, mais vous y serez ramené par le goit de
l'art et par votre admiration pour I'artiste.

.

314. LES FUNERAILLES DE PATROCLE.

Superbe esquisse, belle d’effet, pleine de sentiment.

313. LE PORTRAIT DE M. LE COMTE DE POTOCGKI, A CHEVAL?Z,

Superbe tableau, d’'une couleur moins sombre que les
auires; mais la jambe droite du cheval n’a-t-elle pas un peu de
raideur?

316. UNE FEMME ALLAITANT SON ENFANT,

Cette femme et cet enfant sont bien groupés, et leffet en

1. Tableau de 8 pieds de haut sur 6 de large. — A la Santé de Marseille.
2. D’environ 9 pieds de haut sur 7 de large.
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est tres-beau. Je voudrais un fond moins noir, j'y voudrais plus
de transparence. Le tableau est bien dessiné et d’une belle
forme.

315. TROIS FIGURES ACADEMIQUES,
DONT UNE REPRESENTE SAINT JEROME,

Figures belles, bien dessinées et d’un grand effet.

SCULPTURE.

PAJOU.

227. BLAISE PASCAL!.

Pour le roi.

Pascal parait occupé de la cycloide, tracée sur une table
quil tient de la main gauche; i ses pieds sont des feuilles
eéparses contenant ses pensées ; & droite un livre ouvert, ou sont
ses lettres.

Cette figure m’a paru avoir le caractére qui lui convient.
Draperies un peu lourdes, les mains pas trop belles. Et la téte,
est-elle bien sur les épaules? S’il ote la main qui la soutient,
Je crains qu’elle ne tombe. En le regardant par devant, on le
croirait bossu.

228. LE BUSTE DE GRETRY
DEMANDE A L'ARTISTE PAR LES ETATS DE LIEGE
PATRIE DE CE CELEBRE MUSICIEN.

I doit étre placé sur le théatre de la ville.

Ce buste est fait avec esprit. Aux yeux, touches séches et
égales, cheveux lourds. Mémes défauts a tous les bustes de ce
maitre; ils semblent travaillés d’habitude. Je n’aime pas ces
rayons aux yeux.,

1. Statue de 6 pieds de proportion.
XII. 5
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BRIDAN.
239. VULCAIN PRESENTANT LES ARMES QU'IL A FORGEES!,

Pour le roi.
Cette statue m’a paru belle et d'un beau dessin. Je n’aime
pas la téte; le visage est bourru, soit, mais il y a des maigreurs.

GAFFIERI.

233. POQUELIN DE MOLIERE; — 234. MESMER;
— 235. MADEMOISELLE LUZI, ETC.

Tous ces bustes maniérés de forme et d’une touche séche et
maigre. Gelui du charlatan Mesmer est le moins mal.

MOUGHY.

240. LE DUC DE MONTAUSIER,
GOUVERNEUR DES ENFANTS DE FRANCE SOUS LOUIS XIV.

Modele en platre, de six pieds de proportion, qui doit étre
exécuté en marbre de méme grandeur. Pour le roi.

Bien posé; extrémités faites avec esprit; corps un peu
raide; plis d’'une belle forme, mais pas assez finis. A refaire
pour la téte. Est-ce 14 un misanthrope? Ce personnage sévére
devrait regarder les courtisans, ces empoisonneurs des rois,
avec indignation, avec mépris, et leur cracher au visage. Cette
derniére circonstance n’eiit pas été sans doute trés-facile 4 rendre
en sculpture ; mais ce qui était plus indispensable, c¢’était de
donner au héros de la vertu des traits d'une nature moins
commune, un caractére plus austére et plus élevé,

BERRUER.
2h1. LA FORCE.
Modele en platre d’une figure qui s’exécute en grand pour

4. Statue en marbre de 6 pieds de proportion.
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le nouveau bitiment du Palais, de la proportion de huit pieds.
Mal dessiné, d’une mauvaise forme, figure mal ensemble,

243. NERICAULT DESTOUCHES,

Buste en marbre pour le foyer de la Comédie francaise.
Détestable. Le visage n’est pas de chair tant les parties en sont
anguleuses, séches et maigres,

242. MODELE EN PLATRE DU COURONNEMENT DE LA PRIN-
CIPALE ENTREE DE SAINT-BARTHELEMY, REPRESENTANT
LA FOI ET LA CHARITE,

Ce modeéle n’est pas mieux que les précédents.

LE COMTE.

244, DEUX FIGURES EN TALC, REPRESENTANT L’UNE LA

JUSTICE, ET L’AUTRE LA PRUDENCE, POUR LE NOU-
VEAU BATIMENT DU PALAIS!,

Mauvaises figures.

2h6. PORTRAIT EN MEDAILLON DU CARDINAL
DE LA ROCHEFOUCAULTZ,

Il est mieux; fait avec esprit; la draperie et les cheyveux
sont légers.

HOUDON.

251. LE MARECHAL bpg TOURVILLE?®,

Pour le roi.

1l est représenté au moment oy il fait voir au conseil de
guerre la lettre du roi qui lui ordonne de combattre les enne-
mis, forts ou faibles, ordre qui décida le combat de la Hogue,
ce combat si malheureux, mais quin’en fut pas moins le moment
le plus glorieux de la vie de Tourville. Prét & donner le signal

1. Ces deux figures, qui portent le meme numéro,
de proportion,

2. Exéeutd en marbre pour M. I'Evéque de Conserans,

3. Statue en marbre de 6 pieds de proportion.

ont chacune 3 pieds 2 pouces
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d’ordre de bataille, il montre avec son épée la lettre qui doit
en justifier le succes, et son regard exprime un dévouement
plein de courage et de fierté. Le vent qui agite ses cheveux et
son vétement, les attributs de marine qui servent de soutien i
la figure, indiquent I'élément sur lequel il va combattre.

Cette figure a du mouvement ; le moment choisi est sublime :
ce n’est pas de la sculpture, c’est de la peinture; ¢’est un beau
Van Dyck. On a dit que 'attitude tenait un peu de Scapin; cette
critique a plus de malignité que de raison. La téte est trop
encapuchonnée; il y a du luxe dans les vétements, mais le cos-
tume est exact et 'est avec élégance. Tourville était beau ; on I'a
pris souvent pour une femme. Ftalez ce visage, déployez-le en
diminuant ces deux touffes de cheveux et ce haut bord de cha-
peau, et 'on verra ce beau visage et d’un beau caractére, et sa
beauté se raccordera avec le luxe des vétements. Les détails
sont bien faits. On dit encore que I'attitude n’est pas assez déci-
dée, et que la partie supérieure penchant d’'un coté, la hanche
du cbté opposé devrait avoir plus de saillie; et peut-étre a-t-on
raison. On demande si les plis du haut-de-chausses ne sont pas
trop égaux et s'ils ne manquent pas de souplesse.

202, LA STATUE DE M. DE VOLTAIRE.

Cette statue en marbre devait étre placée & I’Académie
francaise ; mais elle est destinée a présent, M= Denis Duvivier
s'étant brouillée, depuis son mariage, avec messieurs les Qua-
rante, a décorer la nouvelle salle de la Comédie, rue de Condé .,

Cette figure a du caractére. On n’en trouve pas 'attitude
heureuse; c’est qu’'on n’est pas assez touché de sa simplicité,
On lui aimerait mieux une robe de chambre que cette volumi-
neuse draperie; mais aurait-elle été aussi propre & dissimuler
les maigreurs d’'un vieillard de quatre-vingt-quatre ans? Pour—
quoi ces souliers sont-ils carrés? Quand on accuse les rides du
visage et leurs formes d’étre peu vraies, on oublie que c’est un
portrait. On voudrait plus de finesse encore dans le dessin; une
ride grande ou petite devient imperceptible & son extrémité ; on

1. Elle décore aujourd’hui le vestibule du Théétre-Frangais. Celle qu’'on voit &
Ientrée de la bibliothéque de I'Institut est de Pigalle; on se rappelle que Voltaire
disait A l'occasion de cette statue, ot il est représenté sans draperie aucune, que
Pigalle I'avait habillé en singe. (Note de M., Walferdin.)
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serait porté a croire que toutes celles de ce visage sont un peu
de pratique. Les mains sont trés-bien.

9254. BUSTE EN MARBRE DU MEDECIN TRONCHIN,

Bon portrait, bien fait, & I'exception de quelques touches
dans le visage qui m’ont paru maigres ; mais si elles sont maigres
dans Doriginal, comment faut-il faire?

255. BUSTE D'UN ENFANT DE HUIT A NEUF ANsi,

Ce buste fait plaisir; le visage est moelleux et touché avec
finesse; les cheveux sont trés-légers.

BOIZOT rFrLs.

265. BUSTE DE LA REINE, EXECUTE EN MARBRE POUR
LE DEPARTEMENT DES AFFAIRES ETRANGERES.

Ce buste est mesquin de forme, les yeux faits sans esprit.
Quelques détails a louer.

267. BAPTEME DE JESUS-CHRIST PAR SAINT JEAN,
BAS-RELTEF EN PLATREZ.

Ce saint Jean est géné ; il veut se donner de la grace et quitte
son attitude naturelle; les formes sont maniérées; point -de
finesse dans les touches.

JULIENS3.
268. FIGURE D’ ERIGONE, EN MARBRE®.

Sans expression, mal dessinée; le corps est ce qu’il y a de
moins mal.

1. Ce buste appartenait & M. Girardot de Marigny.

2. De 5 pieds de haut sur 2 pieds 6 pouces de large; il a été exécuté de la gran-
deur de 16 pieds de haut sur 8 pieds de large, en pierre de Tonnerre, dans la
nouyelle chapelle des fonts, & Saint-Sulpice.

3. Pierre Julien, né en 1731 a Saint-Paulien (Haute-Loire}, éléve de G. Coustou ;
recu académicien en 1779, sur sa figure du Gladiatewr mourant, qui est au
Louvre; membre de I'Institut; mort le 17 décembre 1804,

4. De 2 pieds de proportion, appartenait & M. de Duplaa, président & mortier
du Parlement de Pau en Béarn.
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269. TETE DE VESTALE!,

Les touches qui y sont, dures et séches ; point de noblesse.

DEJOUX:,

270.°LE MARECHAL DE CATINAT.

Pour e roi. Figure de 6 pieds de proportion; elle doit étre
exécutée en marbre.

L'artiste a prétendu saisir le moment ou Catinat, étant aux
plaines de Marsailles, trace & la héite sur le sable son projet
d'attaque, etc. ; mais sans cette explication du livret, on pour-
rait fort bien le prendre tout platement pour un homme qui
saigne du nez, ce qui n’est pas fort convenable sans doute, ainsi
quon T'observe dans le Pigue-Nigue®, la veille d’un jour de
bataille.

Froid d’attitude et de caractére; maniére de faire séche et

maigre; cela ressemble 4 une ébauche. Les mains sont assez
bien.

MONOT.
272. UNE JARDINTERE %,
En marbre; bien posée, bien drapée; une téte muette;
extrémités négligées; formes pas assez arrétées,
273. UNE TETE DE L’ AMOUR.
Pauvre, maigre, mauvaise. Passez.
276. UNE TETE DE FAUNE, FAISANT PENDANT
A UNE TETE DE BACCHANTE,

Le caractére de la téte est guindé, formes assez naturelles.

1. En marbre de 2 pieds de proportion ; appartenaiti M***,

2. Claude Dejoux, né & Vadans (Jura), en 1731, académicien en 1779, membre
de I'Institut, mort le 18 octobre 1816.

3. Clest le titre d’une des critiques du Salon de cette année. (Note de M, Wy I-
ferdin.) .
4. De 2 pieds 1/2 de proportion.
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LE MOMENT OU PSYCHE VIENT VOIR L AMOUR!,

Deux figures en marbre de grandeur naturelle. Ces figures
sont destinées & orner le lit de M. le prince de Deux-Ponts.
L’attitude de Psyché agréable et convenable & la scéne; beau
visage, mais qui ne dit mot, ni désir, ni joie, ni étonnement ;
extrémités pas assez faites; raideur dans le tout. Amour bien
posé, extrémités pas trop bien dessinées, et le corps sans sou-
plesse.

DESSINS

GOGHIN.
286. L’ENLEVEMENT DES SABINES.
Dessin fait avec esprit, mais d’un effet égal.

987. LES NYMPHES DE CALYPSO. — 288. LES DESSINS
DESTINES A L’EDITION DE L'EMILE DE J.-J. ROUSSEAU.

Charmants ; cependant toutes les tétes un peu ressemblantes.

MOREAU LE JEUNE!.

999, CEREMONIE DU SACRE DE LOUIS XVI, — 309. ARRIVEE
DE J.-J. ROUSSEAU AU SEJOUR DES GRANDS HOMMES.

Dessins spirituels et bien composés; ses tétes en pastel, ni
belles ni bien peintes.

1. Ce morceau n’était pas au Salon, mais dans Platelier de Iartiste, cour du
Louvre.

9. Jean-Michel Moreau, dit le Jeune, né & Paris en 1741, éleve du peintre
Louis Le Lorrain, puis du graveur Le Bas. Il remplaga Cochin comme dessinateur
des Menus-Plaisirs et aussi dans la faveur du public. Le Salon de 1781 fut pour
lui un triomphe. Il mourut & Paris, le 30 novembre 1814
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DU GOUT.

On retrouve lespoétesdans les peintres, et les peintres dans
les poétes. La vue des tableaux des grands maitres est aussi
utile & un auteur, que la lecture des grands ouvrages & un
artiste.

*

Il ne suffit pas d’avoir du talent, il faut y joindre le gott. |
Je reconnais le talent dans presque tous les tableaux flamands ; |
pour le goiit, je I'y cherche inutilement. -

*

Le talent imite la nature; le goiit en inspire le choix ; cepen-
dant j'aime mieux la rusticité que la mignardise ; et je donne-
rais dix Watteau pour un Teniers. J’aime mieux Virgile que -
Fontenelle, et je préférerais volontiers Théocrite & tous les deusx;
s'il n’a pas I'élégance de I'un, il est plus vrai, et bien loin de
l'afféterie de I'autre.

*

Question qui n'est pas aussi ridicule qu’elle le paraitra :

Peut-on avoir le goit pur, quand on a le ceeur corrompu ?

*

N’y a-t-il aucune différence entre le golt que l'on tient de
I'éducation ou de I'habitude du grand monde, et celui qui nait
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du sentiment del’honnéte? Le premier n’a-t-il pas ses caprices?
N'a-t-il pas eu un législateur? Et ce législateur quel est-il?

*

Le sentiment du beau est le résultat d’une longue suite
d’observations; et ces observations, quand les a-t-on faites? En
tout temps, a tout instant. Ce sont ces observations qui dis-
pensent de 'analyse. Le gout a prononcé longtemps avant que
de connaitre le motif de son jugement; il le cherche quelquefois
sans le trouver, et cependant il persiste.

*

Je me souviens de m’étre promené dans les jardins de Tria-
non. (’était au coucher du soleil; Iair était embaumé du
parfum des fleurs. Je me disais : Les Tuileries sont belles; mais

il est plus doux d’étre ici.
*

La nature commune fut le premier modele de I'art. Le suc-
cés de I'imitation d’une nature moins commune fit sentir I'avan-
tage du choix; et le choix le plus rigoureux conduisit & la
nécessité d’embellir ou de rassembler dans un seul objet les
beautés que la nature ne montrait éparses que dans un grand
nombre. Mais comment établit-on 'unité entre tant de parties
empruntées de différents modeéles? Ce fut 'ouvrage du temps.

*

Tous disent que le goit est antérieur & toutes les régles;
peu savent le pourquoi. Le goit, le bon gout est aussi vieux
que le monde, 'homme et la vertu; les siécles ne 'ont que per-

fectionné.
*

Ten demande pardon & Aristote; mais cest une critique
vicieuse que de déduire des régles exclusives des ouvrages les
plus parfaits, comme si les moyens de plaire n’étaient pas infi-
nis. Il 0’y a presque aucune de ces régles que le génie ne
puisse enfreindre avec succes. 11 est vrai que la troupe des
esclaves, tout en admirant, crie au sacrilége.

*

Les régles ont fait de I'art une routine ; et je ne sais si elles
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nont pas été plus nuisibles qu’utiles. Entendons-nous : elle
ont servi & 'homme ordinaire; elles ont nui & I'homme de

génie.
*

Les pygmées de Longin, vains de leur petitesse, arrétaient
leur croissance par des ligatures. De te fabula narratur, homme
pusillanime qui crains de penser.

*

Je suis sir que lorsque Polygnote de Thasos et Myron
d’Athénes quittérent le camaieu, et se mirent & peindre avec
quatre couleurs, les anciens admirateurs de la peinture trai-
terent leurs tentatives de libertinage.

*

Je crois que nous avons plus d’idées que de mots. Gombien
de choses senties, et qui ne sont pas nommées ! De ces choses,
il y en a sans nombre dans la morale, sans nombre dans la
poésie, sans nombre dans les beaux-arts. J'ayoue que je n’ai
jamais su dire ce que j'ai senti dans I’Andrienne de Térence et
dans la Vénus de Médicis. Cest peut-étre la raison pour laquelle
ces ouvrages me sont toujours nouveaux. On ne retient presque
rien sans le secours des mots, et les mots ne suffisent presque
jamais pour rendre précisément ce que I'on sent.

*

On regarde ce que I'on sent et ce que I'on ne saurait rendre,
comme son secret.

*
Rien n’est si aisé que de reconnaitre I’'homme qui sent bien
et qui parle mal, de 'homme qui parle bien et qui ne sent
pas. Le premier est quelquefois dans les rues, le second est

souvent a la cour.
x

Le sentiment est difficile sur expression; il la cherche, et
cependant, ou il balbutie, ou il produit d'impatience un éclair
de génie. Cependant cet éclair n’est pas la chose qu'il sent; mais

on l'apercoit a sa lueur.
*

Un mauvais mot, une expression bizarre m’en a quelquefois
plus appris que dix belles phrases.
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*

Rien n’est plus ridicule et plus ordinaire dans la société
qu’un sot qui veut tirer d’embarras un homme de génie. Eh!
pauvre idiot, laisse-le se tourmenter, le mot lui viendra; et
quand il I'aura dit, tu ne entendras pas.

DE LA CRITIQUE,

Je voudrais bien savoir ou est I'école ot I'on apprend &
sentir.
*

Il en est une autre ot j’enverrais bien des éleves, c’est celle
ol I'on apprendrait 4 voir le bien et 4 fermer les yeux sur le
mal. Eh! n’as-tu vu dans Homére que T'endroit o le poéte
peint les puérilités dégodtantes du jeune Achille? Tu remues le
sable d’'un fleuve qui roule des paillettes d’or, et tu reviens les

mains pleines de sable, et tu laisses les paillettes!
*

Je disais & un jeune homme : « Pourquoi blames-tu toujours,
et ne loues—tu jamais? — Clest, me répondit-il, que mon
blime déplacé ne peut faire du mal qu’a un autre...» Si je ne
I'avais connu pour un hon enfant, combien il se serait trompé!

*

On est plus jaloux de passer pour un homme d’esprit, que
'on ne craint de passer pour un méchant. N'est-ce donc pas
assez des inconvénients de esprit sans y joindre ceux de la
méchanceté? Tous les sots redoutent 'homme d’esprit; tout le
monde redoute le méchant, sans en excepter les méchants.

*
1l est peu, trés-peu d’hommes, qui se réjouissent franche-

ment du succés de celui qui court la meéme carriére; c’est un
des phénomenes les plus rares de la nature,

*

L'ambition de César est bien plus commune qu’on ne pense;

le cceur ne propose pas méme Talternative, il ne dit pas : aut
Casar, aut nihil,
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*

Il estune certaine subtilité d’esprit trés-pernicieuse; elle seme
le doute et I'incertitude. Ces amasseurs de nuages me déplai-
sent spécialement ; ils ressemblent au vent qui remplit les yeux

de poussiére.
*

Il y a bien de la différence entre un raisenneur et un homme
raisonnable. L’homme raisonnable se tait souvent, le raisonneur

ne déparle pas.
*

Le poéte a dit :

Trahit sua quemque voluptas.
Vireir. Bucol. Eclog. 1, v. 65.

Si I'observation de la nature n’est pas le golt dominant du
littérateur ou de l'artiste, n’en attendez rien qui vaille ; et lui
reconnaitriez-vous ce gout dés sa plus tendre jeunesse, sus-
pendez encore votre jugement. Les muses sont femmes, elles
n’accordent pas toujours leurs faveurs & ceux qui les sollicitent
le plus opinidtrément. Combien elles ont fait d’amants malheu-
reux, et combien elles en feront encore ! Et pour 'amant favo-
risé, encore y a-t-il 'heure du berger.

*

La sotte occupation que celle de nous empécher sans cesse
de prendre du plaisir, ou de nous faire rougir de celui que
nous avons pris!... C’est celle du critique. '

*

Plutarque dit qu'il y eut, une fois, un homme si parfaite-
ment beau, que, dans un temps ou les arts florissaient, il mit
en défaut toutes les ressources de la peinture et de la sculp-
ture. Mais cet homme était un prince, il s’appelait Démétrius
Poliorcéte. 11 0’y avait peut-étre pas une seule partie dans cet
homme que l'art nme pat encore embellir; la flatterie n’en
doutait pas, mais elle se gardait bien de le dire.

*

Un peintre ancien a dit qu’il était plus agréable de peindre
que d’avoir peint. Il y a un fait moderne qui le prouve : c'est

N
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celui d’un artiste qui abandonne & un voleur un tableau fini

pour une ébauche.
*

Il'y a une fausse délicatesse, sinon funeste al’art, au moins
aflligeante pour l'artiste. Un amateur qui recoit ces juges dédai-
gneux dans sa galerie les arréte inutilement devant les mor-
ceaux les plus précieux; a peine obtiennent=ils un regard dis-
trait. Ils sont 14 comme le rat de ville & la table du rat des
champs.

Tangentis male singula dente superbo.

Horar. Sermon. lib. 11, Sat. vi, vers. 87,

Cela est fort beau; mais cela est toujours fort au-dessous de
ce qu'ils ont vu ailleurs, Si c’est 14 le motif qui ferme la porte de
ton cabinet, Randon de Boisset?, je te loue.

*

Quel que soit votre succes, attendez-vous & la critique. Si
vous étes un peu délicat, vous serez moins blessé de 'attaque
de vos ennemis que de la défense de vos amis.

DE LA GOMPOSITION, ET DU CHOIX DES SUJETS.

Rien n’est beau sans unité; et il n'y a point d’unité sans
subordination. Cela semble contradictoire ; mais cela ne I'est pas.

*
Lunité du tout nait de la subordination des parties; et de
cette subordination nait I'harmonie qui supppose la variété.

*

1) y aentre I'unité et I'uniformité la différence d’une belle
mélodie & un son continu. :
*

La symétrie est 1'égalité des parties correspondantes dans
un tout. La symétrie, essentielle dans 'architecture, est hannie
de tout genre de peinture. La symétrie des parties de I'homme

1. Voyez ce que Diderot dit de ce fermier général, tome XI, p. 274.



SUR LA PEINTURE. 81

Y est toujours détruite par la variété des actions et des positions;
elle n'existe pas méme dans une figure vue de face et qui pré-
sente ses deux bras étendus. La vie et I’action d’'une figure sont
deux choses différentes. La vie est dans une figure enrepos. Les
artistes ont attaché au mot de mouvement une acception parti-
culiére. Ils disent d’une figure en repos, quelle a du mouvement,
c’est-a~dire qu’elle est préte & se mouvoir.

*

L’harmonie du plus beau tableau n’est qu’une bien faible
imitation de I’harmonie de la nature. Le plus grand effort de
P'art consiste souvent & sauver la difficulté.

*

(est cet effet! qui caractérise en grande partie le technique
ou le faire de chaque maitre.

*

Celui qui demande un tableau, plus il détaille le sujet, plus
il est stir d’avoir un mauvais tableau. 1l ignore combien dans
le maitre le plus habile I'art est borné.

*

Que m’importe que le Laocoon des statuaires soit antérieur
ou non au Laocoon du poéte? 11 est certain que I'un a servi de
modele & Iautre.

*

Tout étant égal d’ailleurs, j’aime mieux Ihistoire que les fic-
tions.

*

La téte d’'un homme sur le corps d’un cheval nous plait; la
téte d’'un cheval sur le corps d’'un homme nous déplaira. (est
au gout & créer des monstres. Je me précipiterai peut-étre entre
les bras d’une syréne; mais si la partie qui est femme était
poisson, et celle qui est poisson était femme, je détournerais

mes regards,
*

Je crois qu'un grand artiste peut me montrer avec succes

1. Effort(2)
X1l. e L,



89 PENSEES DETACHEES

les serpents repliés sur la téte des Euménides. Que Méduse soit
belle, mais que son caractére m’inspire I'eflroi : cela se peut;
c’est une femme que j'aime & voir, mais dont je crains de m’ap-

procher.
*

Ovide, dans ses Métamorphoses, fournira  la peinture des

sujets bizarres; Homere les fournira grands.
*

Pourquoi I'Hippogriffe, qui me plait tant dans le poéme,
me déplairait-il sur la toile? J’en vais dire une raison bonne ou
mauvaise. L'image, dans mon imagination, n’est qu'une ombre
passagere. La toile fixe I'objet sous mes yeux et m’en inculque
la difformité. 11 y a, entre ces deux imitations, la différence d’:!

peut étre & il est,
*

La fable des habitants de I'fle de Délos métamorphosés en
grenouilles est un sujet propre pour une grande piéce d’eau.

*

Jamais un peintre de golt n’occupera son pinceau des com-
pagnons d@ Ulysse changés en pourceaux. Le Carrache I'a fait

pourtant au palais Farnése.
*

Ne me représentez jamais le Po, ou otez-lui sa téte de tau-

reau.
*

Lucien parle d’une contrée ou les habitants avaient le mal-
heureux avautage de détacher leurs yeux de leurs tétes, et d’em-
prunter ceux de leurs voisins quand ils avaient égaré les leurs.
— Ou est cette contrée? — Et vous qui me faites cette question,

de quel pays étes-vous?
*

Horace a dit :

Nec pueros coram populo Medea trucidet.
Horar. de Art. poet., vers. 185,

et Rubens m’a montré Judith sciant la téte d’Holopherne. Ou
Horace a dit, ou Rubens a fait une sottise,
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*

Soyez terrible, j’y consens; mais que la terreur que vous
m’inspirez soit tempérée par quelque grande idée morale.
*

Si tous les tableaux de martyrs, que nos grands maitres ont
si sublimement peints, passaient & une postérité reculée, pour
qui nous prendrait-elle? Pour des bétes féroces ou des anthro-
pophages.

*

Pourquoi est-ce que les ouvrages des Anciens ont un si
grand caractére? C'est qu'ils avaient tous fréquenté les écoles
des philosophes.

*

Tout morceau de sculpture ou de peinture doit étre I'ex-
pression d'une grande maxime, une lecon pour le spectateur ;
sans quoi il est muet,. :

*

Deux qualités essentielles a Dartiste, la morale et la per=y)
spective. :
*x

La plus belle pensée ne peut plaire & I'esprit si I'oreille
est blessée t. De 14, la nécessité du dessin et de la couleur.

*

Dans toute imitation de la nature, il y a le technique et Ie ~
moral. Le jugement du moral appartient & tous les hommes de
golt; celui du technique n’appartient qu’aux artistes.

*

Quel que soit le coin de la nature que vous regardiez, sau-
vage ou cultivé, pauvre ou riche, désert ou peuplé, vous y
trouverez toujours deux qualités enchanteresses, la veérité et
I'harmonie.

*

Transportez Salvator Rosa dans les régions glacées voisines

du pole; et son génie les embellira.

& + + « . . La plus noble pensée
Ne peut plaire & I’esprit, quand Poreille est blessée.

BoieAu, Art poétique, vers 111 et 112. (Br.)
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N'inventez de nouveaux personnages allégoriques qu’avec
sobriété, sous peine d’étre énigmatique. ’

*

Préférez, autant qu'il vous sera possible, les personnages
réels aux étres symboliques.

*

L’allégorie, rarement sublime, est presque toujours froide
et obscure.

- *

La nature est plus intéressante pour I'artiste que pour moi ;
pour moi ce n’est qu'un spectacle, pour lui ¢’est encore un
modele.

*

Il y a des licences accordées au dessin, et peut-étre au bas-
relief, qu’on refuse a la peinture. La vigueur du coloris fait
sortir la fausseté, ou le hideux, ou le dégotitant de I'objet.

*

L’artiste moderne vous montrera le fils d’Achille adressant
la parole & la malheureuse Polixéne; et il sera froid. L’artiste
antique vous le montrera saisissant la chevelure de sa victime
et prét a la frapper; et il sera chaud. L’instant ou il lui enfon-
cerait son glaive dans la poitrine inspirerait de I’horreur.

*

Je ne suis pas un capucin; j’avoue cependant que je sacri-
fierais volontiers le plaisir de voir de belles nudités, si je pou-
vais hiter le moment ot la peinture et la sculpture, plus
décentes et plus morales, songeront & concourir, avec les autres
beaux-arts, & inspirer la vertu et & épurer les meeurs. 11 me
semble que j’ai assez vu de tetons et de fesses ; ces objets sédui-
sants contrarient I'émotion de I'ime, par le trouble qu’ils jettent
dans les sens.

*

Je regarde Suzanne; et loin de ressentir de I’horreur pour

les vieillards, peut-étre ai-je désiré d’étre a leur place.

*

Monsieur de La Harpe, vous avez beau dire, il faut agiter,
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menter, émouvoir. On a écrit au-dessous de la muse tragique :
@dGog xatt éhede; et vous ne m’inspirerez ni la terreur, ni la pitié,
si vous manquez de chaleur, pas plus que vous n’éléverez mon
ame, si la votre est vide de noblesse.

*

Longin conseille aux orateurs de se nourrir de pensées
grandes et nobles. Je ne dédaigne pas ce conseil; mais le lache
se bat inutilement les flancs pour étre brave : il faut I'étre
d’abord, et se fortifier seulement avec le commerce de ceux qui
le sont. Il faut reconnaitre son ceeur, quand on les lit ou qu'on
les écoute; en étre étonné c’est s’avouer incapable de parler,
de penser et d’agir comme eux. Heureux celui qui, parcourant la
vie des grands hommes, les approuve et ne les admire point, et
dit : ed ancl’ io son pittore'!

*

Il faut sacrifier aux grices, méme dans la peinture de la
mauvaise humeur et du souci.

*

Rien de plus piquant qu’un accessoire mélancolique dans un
sujet badin.

Vivamus, mea Lesbia, atque amemus,
Rumoresque senun severiorum
Omnes unius @stimemus assis.

Soles, occidere, et redire possunt.
Nobis, quum semel occidit brevis lux,
Nox est perpetua una dormienda.

Da mihi basia, mille, deinde centum.

Var. Catuiur, Carmina, ad. Lesbiam. Car. v, vers 1 et seq.

*

Quelque talent qu’il y ait dans un ouvrage malhonnéte, il
est destiné & périr, ou par la main de 'homme sévére, ou par
la main de I'homme superstitieux ou dévot.

« Quoi! vous seriez assez barbare pour briser la Vénus aux
belles fesses?

1. Et moi aussi je suis peintre! Exclamation du Corrége en voyant un tableau
de Raphaél. (Br.)
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— Si je surprenais mon fils se polluant aux pieds de cette
statue, je n’y manquerais pas. » J’ai vu une fois une clef de
montre imprimée sur les cuisses d’un platre veluptueux.

*

Un tableau, une statue licencieuse est peut-étre plus dan-
gereuse qu'un mauvais livre; la premiére de ces imitations est
plus voisine de la chose. Dites-moi, littérateurs, artistes, répon-
dez-moi; si une jeune innocente avait été écartée du chemin
de la vertu par quelques-unes de vos productions, n’en seriez-
vous pas désolés ; et son pére vous pardonnerait-il, et sa mére
n’en mourrait-elle pas de douleur? Que vous ont fait ces parents
honnétes, pour vous jouer de Ia vertu de leurs enfants et de
leur bonheur 12

*

Je voudrais que le remords et son symbole, et qu’il fat

placé dans tous les ateliers.

*

La sérénité n’habite que dans I'ame de I'homme de bien ; il
fait nuit dans celle du méchant.

*

Je n’aime pas qu’Apollon, poursuivant Daphné, soit respec-
tueux. Il est nu; et la nymphe qu'’il poursuit est nue. S'i] retire
son bras en arriére, s’il craint de la toucher, ¢’est un S0t sl
la touche, I'artiste est un indécent. La touchat-il avec le revers
de la main, comme on le voit dans le tableau de Lairesse, le
Spectateur dira : « Seigneur Apollon, vous ne Iarréterez pas
comme cela; si vous craignez quelle ne s’enfuie pas assez vite,
vous vous y prenez fort bien... — Mais peut-étre que le dieu
avait la peau du dessus de la main douce, €t celle du dedans
rude. — Laissez-moi en repos; vous n’étes qu'un mauvais plai-
sant. »

*

Vous entrez dans un appartement, et vous dites : « || Yy a

bien du monde; » ou : « On étouffe ici;» ou: « 1l n’y a per-

Voyez Salon de 1767, t. XI, p. 180,
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sonne. » Eh bien! si vous avez ce tact, qui n’est pas rare, votre
toile ne sera ni vide ni surchargée.

Vous entrez dans un appartement, et vous dites : « Qu’est-
ce qui les a tous entassés dans cet endroit? » ou: « Je les
trouve bien isolés les uns des autres. » Eh bien, si vous avez ce
tact, qui n’est pas rare, il y aura de I'air entre vos figures, et
elles ne seront ni trop pressées ni trop éloignées.

*

Si I'intérét mesure la distance de chacune a I’objet prin-
cipal, elles seront a leur véritable place.

Si lintérét varie leur position, elles auront leur véritable
attitude.

Si I'intérét varie leur expression, elles auront leur véritable
caractere.

Si l'intérét varie la distribution des ombres et des lumiéres,
et que chaque figure prenne de la masse générale la portion
relative & son importance, votre scéne sera naturellement
éclairée.

Si vos lumiéres et vos ombres sont larges, et que le passage
des unes aux autres soit imperceptible et doux, vous serez har-

monieux.
*

Iy a des espaces arides dans la nature, et il peut y en avoir

dans I'imitation.
*

Quelquefois la nature est séche, et jamais I'art ne le doit
étre.

*

Ce sont les limites étroites de I'art, sa pauvreté, qui a dis-
tingué les couleurs en couleurs amies et en couleurs ennemies. 11
y a des coloristes hardis qui ont négligé cette distinction. Il est
dangereux de les imiter, et de braver le jugement du gott fondé

sur la nature de I'eil.
*

Kclairez vos objets selon votre soleil, qui n’est pas celui de
la nature; soyez le disciple de I'arc-en-ciel, mais n’en soyez pas

I’esclave.
*

Si vous savez Oter aux passions leurs grimaces, vous ne
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pécherez pas en les portant & Iextréme, relativement au sujet de
votre tableau; alors toute votre scéne sera aussi animée qu’elle
peut et doit I’étre.

*

Je sais que I'art a ses régles qui tempérent toutes les pré-
cédentes ; mais il est rare que le moral doive étre sacrifié au
technique. Ce n’est ni 4 Van Huysum ni & Chardin que je
m’adresse; dans la peinture de genre il faut tout immoler &
leflet.

*

La peinture de genre n’est pas sans enthousiasme ; c¢’est
quil y a deux sortes d’enthousiasme : 'enthousiasme d’ame et
celuidu métier, Sans I'un, le concept est froid ; sans l'autre, I’exé-
cution est faible; c¢’est leur union qui rend I'ouvrage sublime.
Le grand paysagiste a son enthousiasme particulier; cest
une espece d’horreur sacrée. Ses antres sont ténébreux et pro-
fonds; ses rochers escarpés menacent le ciel ; les torrents en
descendent avec fracas, ils rompent au loin le silence auguste
de ses foréts. L’homme passe a travers de la demeure des
démons et des dieux. Cest I3 que I'amant a détourné sa bien-
aimée, c’est 1a que son soupir n’est entendu que d’elle. (est I3
que le philosophe, assis ou marchant & pas lents, s’enfonce en
lui-méme. Si jarréte mon regard sur cette mystérieuse imita-
tion de la nature, je frissonne.

*

Si le peintre de ruines ne me raméne pas aux vicissitudes
de la vie et & la vanité des travaux de I'homme, il n’a fajt
qu'un amas informe de pierres. Entendez-vous, monsieur
Machy?

*

Il faut réunir & une imagination grande et forte un pinceau
ferme, sir et facile; la téte de Deshays a-la main de son bheau-
pered:

*

Toute composition digne d’¢loge est en tout et partout d’ac-

1. Boucher.



SUR LA PEINTURE. 89

cord avec la nature; il faut que je puisse dire : « Je n’ai pas
vu ce phénoméne, mais il est. »

*

Comme la poésie dramatique, I'art a ses trois unités : de
temps, c'est au lever ou au coucher du soleil ; de lieu, c’est
dans un temple, dans une chaumiére, au coin d’une forét ou
sur une place publique; d’action, c’est ou le Christ s’achemi-
nant sous le poids d'une croix au lieu de son supplice, ou sor-
tant du tombeau vainqueur des enfers, ou se montrant aux
pelerins d’Emmaiis.

5 *
~ L'unité de temps est encore plus rigoureuse pour le
peintre que pour le poéte; celui-la n’a qu’un instant presque
indivisible,
*

Les instants se succédent dans la description du poéte, elle
fournirait & une longue galerie de peinture. Que de sujets depuis
I'instant ot la fille de Jephté vient au-devant de son peére, jus-
qua celui ot ce pére cruel lui enfonce un poignard dans le
sein !

*

Ces principes sont rebattus; ot est le peintre qui les ignore?
Ou est le peintre qui les observe? On a tout dit sur le costume,
et il n’y a peut-étre aucun artiste qui n’ait fait quelque faute
plus ou moins lourde contre le costume.

*

Avez-vous vu la sublime composition oui Raphaél léve avec
la main de la Vierge le voile qui couvre I'Enfant Jésus, et I'ex-
pose & I'adoration du petit saint Jean qui est agenouillé & coté
delle 12 Je disais & une femme du peuple :

« Comment trouvez-vous cela?

— Fort mal.

— CGomment, fort mal? mais c’est un Raphaél.

— Eh bien, votre Raphaél n’est qu’un ane.

— Et pourquoi, s'il vous plait?

1. Ce tableau se trouve au Musée; il a été gravé par A. Boucher, Desnoyers, et
F. Poilly. (Br.)
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— (’est la Vierge que cette femme-1a?

— Oui, voila I’Enfant-Jésus?

— Cela est clair. Et celui-la?

— (est saint Jean.

— Cela I’estencore. Quel 4ge donnez-vous & cet Enfant-Jésus?

— Mais, quinze & dix-huit mois. i

— Et a ce saint Jean?

— Au moins quatre & cinq ans.

— Eh bien, ajouta cette femme, les meres étajent grosses ern
meme temps... »

Je n’invente point un conte; je dis un fait. Un autre fait,
c’est que la composition n’en fut pas moins belle pour moi.

La méme femme trouvait I'Enfant du Silence 1, du Car-
rache, énorme, monstrueux; et elle avait raison. Elle était cho-
quée de la disproportion de cet enfant avec sa mére délicate; et
elle avait encore raison.

(est qu’il ne faut pas mettre la nature exagéree a coté de
la nature vraie, sous peine de contradiction. Si les hommes
d’Homére lancent des quartiers de roche, ses dieux enjambent

les montagnes.
*

T'ai dit que l'artiste n’avait qu'un instant; mais cet instant
peut subsister avec des traces de I'instant qui a précédé, et des
annonces de celui qui suivra. On n’égorge pas encore Iphi-
génie ; mais je vois approcher le victimaire avec le large bassin
qui doit recevoir son sang, et cet accessoire me fait frémir.,

*

A mesure que le lieu de la scéne s’éloigne, I'angle visuel
s’étend, et le champ du tableau peut s’accroitre. Quelle est la
plus grande quantité de cet angle au fond de I'eeil? Quatre-
vingt-dix degrés; au deli de cette mesure; on me montre plus
d’espace que je n’en puis embrasser. De 14 la nécessité d’étendre
les espaces situés au dehors de ces lignes.

*

Les compositions seraient monotones, si l’action principale

1. Ce tableau d’Annibal Carrache se voit au Muséde du Louvre; clest la Vierge
qui recommande le silence & saint Jean, pour ne pas troubler le repos de Jésus.
11 a été gravé par Et. Picart en 1681. (Br.)
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devait rigoureusement occuper le milieu de la scéne. On peut,
on doit peut-gtre s'écarter de ce centre, mais avec sobriété.

*

Qu'est-ce qu’on entend par la balance de la composition?
J’en ai peut-étre une idée fausse; c’est de regarder la largeur
du tableau comme un levier, regarder pour nulle la pesanteur
des figures placées sur le point d’appui, établir I'équilibre
entre les figures placées sur les bras, et diminuer ou augmen-
ter les efforts de part et d’autre, en raison inverse des éloigne-
ments. Peu de figures, si le sujet I'exige, et beaucoup d’acces-
soires ; ou beaucoup de figures et peu d’accessoires.

*

Pourquoi I'art s’accommode-t-il si aisément des sujets fabu-
leux, malgré leur invraisemblance? (est par la méme raison
que les spectacles s’accommodent mieux des lumiéres artifi-
cielles que du jour. L’art et ces lumiéres sont un commence-
ment d'illusion et de prestige. Je penserais volontiers que les
scénes nocturnes auraient sur la toile plus d’effet que les scénes
du jour, si Iimitation en était aussi facile. Voyez a Saint-Nico-
las-des-Champs Jouvenet ressuscitant le Lazare!, & la lueur
des flambeaux. Voyez sous le cloitre des Chartreux saint Bruno
expirant®, a des lumiéres artificielles. Favoue qu'il y a une
convenance secrete entre la mort et la nuit, qui nous touche sans
que nous nous en doutions. La résurrection en est plus mer-
veilleuse, la mort en est plus lugubre,

*

Je ne dispute guere contre les actions héroiques; jaime a
croire qu'elles se sont faites. J'adopte volontiers les systémes
qui embellissent les objets. Je préfere la chronologie de Newton
a celle des autres historiographes, parce que, si Newton a bien
calculé, Enée et Didon seront contemporains.

*

Il ne faut quelquefois qu'un trait pour montrer toute une
figure.

L. 11 faudrait peut-ttre ici Jésus ressuscitant le Lazare. Ce tableau de Jouvenet
est aujourd’hui au Musée du Louyre, (Br.)
2. Ce tableau se yoit au Musée; c’est le dernier de la galerie de Le Sueur. (Br.)
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Et vera incessu patuit Dea...
Virein. Eneid. lib. 1, v. 404.

Il ne faut quelquefois qu'un mot pour faire un grand éloge.
Alexandre épousa Roxane. Qui était cette Roxane qu’Alexandre
€pousa? Apparemment la plus grande et la plus belle femme de

son temps.
*

Les erreurs consacrées par de grands artistes deviennent
avec le temps des vérités populaires. S'il existait plusieurs
tableaux de I'Enfant Jésus modelant et animant des oiseauz
dargile, nous y croirions.

*

Beau sujet de tableau, c'est Phryné trainée devant Uaréo-
page pour cause d'impiété, et absoute i la vue de son beau
sein : preuve, entre beaucoup d’autres, du cas que les Grecs
faisaient de la beauté, ou des modéles qui servaient pour leurs
dieux et leurs déesses.

Baudouin a traité ce sujet trop au-dessus de ses forces. Il
n'a pas senti que les juges devaient occuper le coté gauche de
la scéne, et que la courtisane et son avocat devaient éire a
droite, I'avocat plus sur le fond, la courtisane plus voisine de
moi. Il n’a pas su leur donner de I'expression ; I'action de 'ayo-
cat au moment ou il arrache la tunique de Phryné n’a ni I’en-
thousiasme, ni la noblesse quelle exigeait. Les juges, dont il
€tait si naturel de varier les mouvements, sont immobiles et
froids. Je ne me rappelle pas qu’il y eit aucun concours d’as
sistants; cependant on allait entendre les causes singuliéres
dans Athénes comme dans Paris. Mais, c’est la courtisane sur-
tout qu’il était difficile de rendre; aussi ne I'a-t-il pas rendue.

Sumite materiam vestris, qui scribitis, 2quam
Viribus; et versate diu quid ferre recusent,
Quid valeant humeri,

Horat. de Art. poet., vers 38-40.

Un petit peintre d’historiettes tantot ordinaires, tantot
galantes, ne pouvait que faire un pauvre role devant un aréo-
Page : ce qui est arrivé & Baudouin. 11 est mort épuisé de
débauches. Je n’en parlerais pas ainsi, je n’en parlerais point
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du tout, s'il vivait. Deshays, 'autre gendre de Boucher, avait
les mémes meeurs, et a eu le méme sort que Baudouin.
*

Quelque habile que soit un artiste, il est facile de discerner
s'il a appelé le modele ou travaillé de pratique; I'absence de
certaines vérités de nature déceéle ou son avarice ou sa vanité,
— Mais, quand on a beaucoup imité cette nature, ne peut-on
pas s’en passer? — Non. — Et pourquoi? — C’est que le
mouvement du corps le plus imperceptible change toute la posi-
tion des muscles, et produit des rondeurs ou il y avait des
méplats, des méplats ou il y avait des rondeurs; toute la
figure est voisine du vrai, et tout y est faux.

*

Ce contraste entre les figures, si sottement recommandé et
plus sottement encore comparé & celui des personnages dra-
matiques, entendu comme il I'est par les écrivains et peut-étre
par les artistes, donnerait aux compositions un air d’apprét
insupportable. Allez aux Chartreux, voyez l1a quarante moines
rangés sur deux files paralleles; tous font la méme chose, aucun
ne se ressemble; 'un a la téte renversée en arriere et les yeux
fermés; T'autre I'a penchée et renfoncée dans son capuchon; et
ainsi du reste de leurs membres. Je ne connais pas d’autre con-
traste que celui-la.

Quoi donc! faut-il que I'un parle, quand un autre se tait;
que I'un crie, quand un autre parle; que I'un se redresse, quand
un autre se courbe; que I'un soit triste, quand un autre est
gai; que I'un soit extravagant, quand un autre est sage? Cela
serait trop ridicule.

Le contraste est une affaire de régle, dites-vous. Je n’en
crois rien. Si I'action demande que deux figures se penchent
vers la terre, qu’elles soient penchées toutes deux; et si vous les
imitez d’aprés nature, ne craignez pas qu’elles se ressemblent.

Le contraste nest pas plus une affaire de hasard que de
régle. C’est par une nécessité dont il est impossible de s’affran—
chir sans étre faux que deux figures différentes, ou d’ige, ou
de sexe, ou de caractere, font diversement une méme chose.

*

Une composition doit étre ordonnée de maniére & me per-
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suader qu’elle n’a pu s’ordonner autrement; une figure doit
agir ou se reposer, de maniére & me persuader qu’elle n’a pu

agir autrement.
*

Allez encore aux Chartreux; voyez la Distribution des
aumdnes de Bruno & cent pauvres qui se présentent autour de
luit. Tous sont debout, tous demandent, tous tendent les mains
pour recevoir; et dites-moi ol est le contraste entre ces figures.

Je ne sais si le contraste technique a embelli quelques com-
positions; mais je suis stir qu’il en a beaucoup gaté.

Le contraste que vous recommandez se sent; celui qui me

plait ne se sent pas.
*

Ne croyez pas qu’on puisse conserver la méme action, et
tourner .et retourner sa figure en cent diverses manieres ; il n’y
en a qu’une qui soit bien, parfaitement bien; et ce n’est jamais
que notre ignorance qui laisse a I'artiste le choix entre plusieurs.

*

«Mais quoi! me direz-vous, un homme qui ramasse une piéce
d’argent & terre, un de ces mendiants de Le Sueur, par exemple,
ne la peut ramasser que d’une facon, ne peut se courber plus
ou moins?

— A la rigueur, non.

— Ne peut avoir ses deux jambes paralléles, ou I'une placée
en avant et autre reculée en arriére?

—Non.

— Prendre d’une main et appuyer, ou ne pas appuyer de
lautre & terre?

— Non, non.

— Se précipiter avec rapidité ou ramasser avec nonchalance?

— Non, non, vous dis-je.

— Mais si I'artiste n’était pas le maitre de varier & sa fan-
tuisie la position de ses figures, il faudrait qu’il renoncit & son
talent, ou qu’a TI'occasion d’une téte, d’un pied, d’'une main,
d’'un doigt, il bouleversit toute son ordonnance.

— Cela parait ainsi; mais cela n’est pas. Heureusement

1. La scéne est & Grenoble; ce tableau de Le Sueur, I'un des vingt-deux qu’il
peignit sur bois pour les Chartreux de Paris, et qui ont été transportés sur toile,
est aujourd’hui au Musée du Louvre. Il a été gravé par Fr. Chauvean, (Br.)



SUR LA PEINTURE. 1)

pour I'artiste, nous n’en savons pas assez pour sentir et accu-
ser ses négligences. Daignez m’écouter encore un moment.
L’artiste veut rendre d’aprés nature une action; il appelle le
modele, il lui dit : Faites telle chose : le modele obéit et fait la
chose de la maniere apparemment qui lui est la plus commode :
c’est 'organisation qui lui est propre, qui dispose de tous ses
membres. Cela est si vrai, que, si l'artiste se sert d’un autre
modéle, plus svelte ou plus lourd, plus jeune ou plus 4gé, & qui
il ordonne la méme action, ce second modele I’exécutera diver—
sement. Que faitdonc I'artiste qui lui reléve ou baisse la téte, qui
lui avance ouretire une jambe, ou quilui pousse une mainenavant,
ou qui luirepousse I'autre enarriere? Nest-il pas évident qu’il con-
trariel’organisation de cet homme, et qu’il le géne plus ou moins?

— Eh! que m'importe, pourvu que cette géne m’échappe,
et que I'ensemble en soit plus parfait ?

— Vous avez raison; mais convenez qu’il y a & cet agence-
ment artificiel d’'une figure des limites assez étroites, et qu’un
peu trop de licence lui donnerait un air académique ou géné,
tout a fait maussade. »

*

Voulez-vous que je vous raconte un fait qui m’est personnel?
Vous connaissez ou vous ne connaissez pas la statue de Louis XV
placée dans une des cours de I'Ecole-Militaire ; elle est de
Le Moyne. Cet artiste faisait, un jour, mon portrait. L’'ouvrage
était avancé. Il était debout, immobile, entre son ouvrage et
moi, la jambe droite pliée et la main gauche appuyée sur la
hanche, non du méme coté, du coté gauche. « Mais, lui dis-je,
monsieur Le Moyne, étes-vous bien?

— Fort bien, me répondit-il.

— Et pourquoi votre main n’est-elle pas sur la hanche du
coté de votre jambe pliée?

— (’est que par sa pression je risquerais de me renverser;
il faut que 'appui soit du coté qui porte toute ma personne.

— A votre avis, le contraire serait absurde?

— Trés-absurde.

— Pourquoi - donc I'avez-vous fait & votre Louis XV de
IEcole-Militaire ?... »

A ce mot, Le Moyne resta stupéfait et muet. J'ajoutai:
« Avez-vous eu le modéle pour cette figure?
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— Assurément.

— Avez-vous ordonné cette position & votre modele?

— Sans doute.

— Et comment s’est-il placé? est-ce comme vous 1’tes &
présent, ou comme votre statue?

— Comme je suis.

— (’est donc vous qui I'avez arrangé autrement?

— Oui, c’est moi, j’en conviens.

— Et pourquoi?

— (est que jy ai trouvé plus de grace... »

Jaurais pu ajouter : « Et vous croyez que la grice est compa-
tible avec l'absurdité? » Mais je me tus par piti¢; je m’accusai
meme de dureté; car pourquoi montrer i lartiste les défauts
de son ouvrage, quand il n’y a plus de reméde? Cest le con-
trister bien en pure perte, surtout quand il n’est plus d’age &
se corriger... A présent je reviens i vous, et je vous demande
si Le Moyne, au lieu d’agencer sa figure comme nous la voyons,
n’aurait pas mieux fait de la rendre 2 peu prés strictement
d’aprés le modele? Je dis & peu pres; car, le modele le plus
parfait n’étant qu'un & peu prés de la figure que artiste se pro-
posait d’exécuter, son action ne pouvait étre qu'un & peu prés
de I'action qu’il se proposait de lui donner.

— Mais les fautes sont rarement aussi grossiéres.

— D’accord. Cependant vous entendrez souvent dire des
compositions d’un artiste : il y a je ne sais quoi de contraint dans
ses figures; et savez-vous d’ou nait cette contrainte? De la liberté
qu’il a prise de réduire l'action naturelle de son modéle aux
maudites régles du technique; car convenez qu’une imitation
rigoureuse, si elle avait quelque vice, ce ne serait pas celui-la.

— Mais s'il arrive que le modéle soit gauche, que faire?

— Sans balancer, en prendre un autre qui ne le soit pas.
Tenterde corrigersa gaucherie, c’est s’exposer a tout gater. Nous
sentons bien qu'un modéle se tient mal; mais dans les actions
un peu extraordinaires, savons-nous ce qui lui manque pour
se bien tenir, et le savons-nous avec cette précision que le
scrupule de I'art exige? Les Flamands et les Hollandais, qui
semblent avoir dédaigné le choix des natures, sont merveilleux
sur ce point. Vous verrez, dans une Kermesse de Teniers, un
nombre prodigieux de figures toutes occupées a différentes
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actions; les uns boivent, les autres, ou dansent, ou conversent,
se querellent, ou se battent, ou s’en retournent en chancelant
d’ivresse, ou poursuivent des femmes qui s’enfuient, soit en
riant, soit en criant; parmi tant de scénes diverses, pas une
position, pas un mouvement, pas une action qui ne vous semble
étre de la nature.

— Mais comment font les peintres de batailles?

— Il faut montrer le tableau au maréchal de Broglio? et lui
demander ce qu’il en pense; ou plutdt conserver pour ce genre
de peinture toute notre indulgence accoutumée. Comment vou-
lez-vous qu'un modele puisse montrer, avec quelque vérité, ou
le soldat furieux qui s’élance, ou un soldat pusillanime qui se
sauve avec elffroi, et toute la variété des actions d’'une journée
sanglante? Le morceau produit-il une impression profonde? ne
pouvez-vous ni en détacher, ni lui continuer vos regards? Tout
est bien. N'entrons dans aucun détail minutieux. Avec des pieds
négligés et des mains estropiées ou informes, une belle bataille
est toujours un prodige d'imagination et d’art. Et puis, com-
ment accuser de contrainte des mouvements au milieu d’une
mélée, ot chaque individu entouré de toutes parts de menaces
et de péril a la mort a droite, & gauche, par devant, par der-
riere, et ne sait ou trouver de la sécurité? On sent qu’alors la
position doit étre vacillante, incertaine et tourmentée, excepté
dans celui que la fureur emporte, et qui va s’enfoncer lui-méme
dans la poitrine le glaive de son ennemi. Il a dit : Vaincre ou
mourir; et, en conséquence de cette résolution, son mouvement
est franc, son action décidée, et sa position ne souffre de géne
que par les obstacles qu’il rencontre.

*

Jai dit quelque part que les meeurs anciennes étaient plus
poétiques et plus pittoresques que les ndtres; j'en dis autant
ici de leurs batailles. Quelle comparaison du plus beau Van der
Meulen avec un tableau de Le Brun, tel que le Passage du Gra-
nique! Les meeurs en s’adoucissant, I'art militaire en se perfec—
tionnant, ont presque anéanti les beaux-arts.

*
La peinture est tellement ennemie de la symétrie, que, si

lartiste introduit une fagade dans son tableau, il ne manquera
XIIL. 7
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pas d’en rompre la monotonie par quelque artifice, ne fit-ce
que par Pombre de quelque corps, ou par I'incidence oblique
de la lumiére. La partie éclairée semble s’avancer vers I'eeil, et
la partie ombrée s’en éloigner.
*
La proportion produit I'idée de force et de solidité.
*

L'artiste évitera les lignes paralleles, les triangles, les carrés,
et tout ce qui approche des figures géométriques, parce qu’entre
mille cas ou le hasard dispose des objets, il n'y en a qu'un seul
ou il rencontre ces figures. Pour les angles aigus, c’est I'ingra-
titude et la pauvreté de leurs formes qui les proscrit.

*

Il y a une loi pour la peinture de genre et pour les groupes
d’objets péle-méle entassés. 1l faudrait leur supposer de la vie,
et les distribuer comme s'ils s’étaient arrangés d’eux-mémes,
c’est-a-dire avec le moins de géne et le plus d’avantage pour

chacun d’eux.
*

Celui qui fait la statue dans le Festin de Pierre se tient
raide, prend une attitude contrainte, imite le bloc de marbre de
son mieux ; mais c’est donc une mauvaise statue qu’il veut imi-
ter? Et pourquoi n’en imiterait-il pas une bonne? En ce cas, il
doit s’arranger d’aprés son réle comme une statue de grand
maitre, avoir de ’expression, de la vie, de la noblesse, de la
grace. La seule qualité qui lui soit propre avec Pouvrage de
I'art, c'est 'immobilité, qui ne contredit pas le mouvement.
Est-ce que Sisyphe, qui pousse la roche vers le haut du rocher,

ne se meut pas?
*

Il ne faut pas croire que les étres inanimés soient sans carac—
teres. Les métaux et les pierres ont les leurs. Entre les arbres,
qui n’a pas observé la flexibilité du saule, 'originalité du peu-
plier, la raideur du sapin, la majesté du chéne? Entre Jes
fleurs, la coquetterie de la rose, la pudeur du bouton, l'orgueil
du lis, I'humilité de la violette, la nonchalance du pavot? Len-

tove papavera collo.
¥ *

La ligne ondoyante est le symbole du mouvement et de
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la vie; la ligne droite est le symbole de I'inertie ou de I'immo-
bilité. C’est le serpent qui vit, ou le serpent glacé.

*
Un sujet sur lequel je proposerais & un compositeur de
s'exercer, c’est celui de Joseph expliquant son songe & ses frérves
rangés autour de lui, et I'écoutant en silence. Cest Ia qu'il

apprendrait & ordonner, & contraster et a varier les positions et
les expressions. J'en ai vule dessin, d’aprés Raphaél.

*
Les quatre chevaux d’un quadrige ne se ressemblent pas.
*

Les groupes se lient dans toute la composition, comme
chaque figure dans le groupe.

*

Les chevaux de I'Aurore, ceux qui emportent le char du
Soleil, s’acheminent vers un terme donné. La fougue irréguliere
ne leur convient donc pas.

*

Carle Van Loo modelait en argile les figures de ses groupes,
afin de les éclairer de la maniére la plus vraie et la plus piquante.
Lairesse peignait ses figures, les découpait et les assemblait de
la maniére la plus avantageuse pour le groupe. J'approuve I'ex-
pédient de Van Loo; jaime ale voir promener sa lumiére autour
de son groupe d’argile. Je craindrais que le moyen de Lairesse
ne rendit 'ensemble, sinon maniéré, du moins froid.

*

(G’est une action commune a plusieurs figures qui forme le
groupe; les ombres et la lumiére achévent la liaison, mais ne
la font pas.

*

Si 'on veut définir par I'effet le manque de repos dans un
tableau, c’est une prétention égale de toutes les figures 4 mon
attention. G’est une compagnie de beaux esprits qui parlent tous
a la fois sans s’entendre, qui me fatiguent et qui me font fuir,
quoiqu’ils disent d’excellentes choses.
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*

11y a le repos de l'esprit dont je viens de parler, et le repos
des couleurs et des ombres, des couleurs ternes ou brillantes, le
repos de I'eeil.

*

Dans la description d'un tableau, jindique d’abord le sujet;
je passe au principal personnage, de 14 aux personnages subor-
donnés dans le méme groupe; aux groupes liés avec le premier,
me laissant conduire par leur enchainement; aux expressions
aux caractéres, aux draperies, au coloris, 4 la distribution des
ombres et des lumieres, aux accessoires, enfin & I'impression de
Iensemble. Si je suis un autre ordre, c’est que ma description
est mal faite, ou le tableau mal ordonné.

*

Il faut bien de I'art pour faire couper avec gréice une figure
par la bordure. Cette figure ne sort jamais; elle rentre toujours
dans le lieu de la scéne.

*

Teniers a fait la satire la plus forte des repoussoirs. 11y en
a sans doute dans ses tableaux; mais on ne sait ou ils sont. 1l
exécute une composition a trente ou quarante personnages,
comme le Guide, le Corrége ou le Titien font une Vénus toute
nue. Les teintes, qui discernent et arrondissent les formes, se
fondent les unes dans les autres si imperceptiblement, que I'eeil
croit m’en apercevoir qu'une seule du méme blanc. De méme,
dans Teniers, le spectateur cherche ce qui donne de la profon-
deur & la scéne, ce qui sépare cette profondeur en une infinité
de plans, ce qui fait avancer et reculer ses figures, ce qui fait
circuler l'air autour d’elles et il ne le trouve pas.

Cest qu’il en doit étre d'un tableau comme d’un arbre ou
de tout autre objet isolé dans la nature, ou tout se sert récipro-
quement de repoussoir.

*

Deux discours & prononcer, I'un dans une académie, I'autre
dans une place publique, sont comme les deux Minerves, 1'une
de Phidias, et I'autre d’Alcameéne. Les traits de I'une seraient
trop délicats et trop fins pour étre vus de loin; les traits de
lautre trop informes, trop grossiers pour étre vus de pres.
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1

Heureux le littérateur ou lartiste qui plait & toutes les dis-

tances!
*

On peut donner a un paysage I’apparence concave ou I'ap-
parence convexe. Celle-ci, il y a un sujet qui occupe le devant
de la scene; alors le fond se terminera en un espace vaste et
presque illimité. Celle-la, si le paysage est le sujet principal;
I'espace nu est alors sur le devant, le paysage occupe et ter-
mine le fond. Je fais abstraction des percées que lauteur se
sera meénagées.

Rubens et le Corrége ont employé ces deux formes. La Nuit
du Corrége est concave; son Saint George est convexe.

L’apparence concave disperse et étend les objets sur le fond;
I'apparence convexe les rassemble sur le devant. L’'une convient
donc au paysage historique, et I’autre au paysage pur et simple.

*

Lairesse prétend qu’il est permis a I'artiste de faire entrer
le spectateur dans la scéne de son tableau. Je n’en crois rien;
etil y a sipeu d’exceptions, que je ferais volontiers une regle
générale du contraire. Cela me semblerait d’aussi mauvais
gotit que le jeu d'un acteur qui s’adresserait au parterre. La
toile renferme tout I'espace, et il n’y a personne au dela. Lorsque
Suzanne s’expose nue a mes regards, en opposant aux regards
des vieillards tous les voiles qui I'enveloppaient, Suzanne est
chaste et le peintre aussi; ni I'un ni autre ne me savaient la'.

*
Il ne faut jamais interrompre de grandes masses par de
petits détails; ces détails les rapetissent en m’en donnant la

mesure. Les tours de Notre-Dame seraient bien plus hautes, si

elles étaient tout unies.
*

Je ne crois pas qu’il puisse y avoir plus d’une percée dans
un paysage; deux couperaient la composition et rendraient
I'eil aussi perplexe qu'un voyageur a I'entrée de deux chemins.

¥

La composition la plus étendue ne comporte qu’un trés-petit

1. Voir le Salon de 1767, t. XI, et celui de 1765, t. X.
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nombre de divisions capitales, une, deux, trois tout au plus.’
Autour de ces divisions quelques figures isolées, quelques -
groupes de deux ou trois figures font un tres-bel effet.

*

Le silence accompagne la majesté. Le silence est quelquefois
dans la foule des spectateurs; et le fracas est sur la scéne. (est
en silence que nous sommes arrétés devant les Batailles de
Le Brun. Quelquefois il est sur la scéne; et le spectateur se met
le doigt sur les levres, et craint de le rompre.

*

En général, la scene silencieuse nous plait plus que la scéne
bruyante. Le Christ au jardin des Oliviers, I'dme triste jusqu’a
la mort, délaissé de ses disciples endormis autour de lui, m’af-
fecte bien autrement que le méme personnage flagell¢, couronné
d’épines, et abandonné aux risées, aux outrages et & la criail-

lerie de la canaille juive.
& *

Otez aux tableaux flamands et hollandais la magie de Iart,
et ce seront des crolites abominables. Le Poussin aura perdu
toute son harmonie; et le Testament d’ Eudamidas restera une

chose sublime.
*

Que voit-on dans ce tableau d’Eudamidas? Le moribond sur
la couche ; & coté, le médecin qui lui tate le pouls ; le notaire
qui recoit ses derniéres volontés; sur les pieds du lit, la femme
d’Eudamidas assise, et le dos tourné 4 son mari; sa fille, cou-
chée & terre entre les genoux de sa mére et la téte penchée
dans son giron. [l n’y a point 14 de cohue. La multiplicité ou
la foule est bien voisine du désordre. Et quels sont ici les
accessoires? pas d’autres que I'épée et le bouclier du principal
personnage, attachés & la muraille du fond. Le grand nombre
d’accessoires est bien voisin de la pauvreté, Cela s’appelle des
bouche-trous en peinture et des [réres-chapeauz en poésie,

*

Le silence, la majests, Ia dignité de la scéne sont des choses
peu senties par le commun des spectateurs. Presque toutes les
Saintes Familles de Raphaél, du moins les plus belles, sont
placées dans des lieux agrestes, solitaires et sauvages ; et quand
il a choisi de pareils sites, il savait bien ce qu’il faisait.
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*

Toutes les scénes délicieuses d’amour, d’amitié, de bienfai-
sance, de géhérosité, d’effusion de ceeur se passent au bout du
monde.

*

Peindre comme on parlait a Sparte.

*

En poésie dramatique et en peinture, le moins de person-
nages qu’il est possible.
*

La toile comme la salle & manger de Varron, jamais plus de
neuf convives.
*

Les peintres sont encore plus sujets au plagiat que les litté-
rateurs. Mais les premiers ont ceci de particulier, c’est de décrier
et le maitre et le tableau qu’ils ont copié. N'est-il pas yrai,
monsieur Pierre?

*

Je regardais la cascade de Saint-Cloud, et je me disais :
« Quelle énorme dépense pour faire une jolie chose, tandis qu’il
en aurait cofité la moitié moins pour faire une belle chose!
Qu’est-ce que tous ces pelits jets d’eau, toutes ces petites
chutes de gradins en gradins, en comparaison d’une grande
nappe s’échappant de I'ouverture d’un rocher ou d’'une caverne
sombre, descendant avec fracas, rompue dans sa chute par des
énormes pierres brutes, les blanchissant de son écume, formant
dans son cours de profondes et larges ondes; les masses rus-
tiques du haut, tapissées de mousse, et couvertes, ainsi que
les cotés, d’arbres et de broussailles distribués avec toute I'hor-
reur de la nature sauvage? Qu'on place un artiste en face de
cette cascade, qu’en fera-t-il? Rien. Qu'on lui montre celle-ci,
et aussitot il tirera son crayon. »

Cet exemple n’est pas le seul ol, pour s’assurer si I'ouvrage
de T'art est de bon ou de mauvais goiit, de grand goit ou de
petit goiit, il ne s’agit que d’en faire le sujet de I'imitation de
la peinture. S'il est beau sur la toile, dites qu'il est beau en
lui-méme.
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*

Le poéte dit :

Il n’est point. . . . . . de monstre odieux,
Qui, par I'art imité, ne puisse plaire aux yeux.

BoiLeau, Art poét., chant ur, vers 1 et 2.

Ven excepte les tétes de nos jeunes femmes, coiffées comme
elles le sont a présent.
.. *
Elzheimer, victime de la maniére finie et précieuse, mais
lente et peu lucrative, mourut consumé de chagrin et accablé
de misére, presque au sortir de la'prison ot ses dettes Iavaient

conduit. Le prix actuel de trois de ses tableaux I'aurait enrichi.
*

Dans toute composition en général, I'eil cherche le centre,
et aime & s’arréter sur le plan du milieu.

*

Les artistes appellent réveillons, des accidents de lumitres
qui rompent la monotonie d’un endroit de la toile. Tous ces
réveillons sont faux. On dirait qu’il en est d’un tableau comme
d’un ragoiit, auquel on peut toujours oter ou donner une pointe
de sel.

*

Quand on a bien choisi la nature, il est difficile de s’y con-
former trop rigoureusement; autant de coups de pinceau
donnés pour I'embellir, autant d’efforts malheureux pour lui
oter son originalité. Il y a une teinte de rusticité qui convient
singulierement aux ouvrages d’imitation, en quelque genre que
ce soit, parce que la nature la conserve dans ses ouvrages, a
moins quelle n’en ait été effacée par la main de ’homme. La
nature ne fait point d’arbres en boule; ¢’est le ciseau du jardi-
nier, commandé par le goit gothique de son maitre; et les
arbres en boule vous plaisent-ils beaucoup? L’arbre des forats
le plus régulier a toujours quelques branches extravagantes ;
gardez-vous de les supprimer, vous en feriez un arbre de
jardin,
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DU GOLORIS, DE L’INTELLIGENCE DES LUMIERES,
ET DU CLAIR-OBSCUR.

Est-il vrai qu’il y ait plus de dessinateurs que de coloristes?
Si cela est vrai, quelle en est la raison?

*

Il'y a plus de logiciens que d’hommes éloquents, jentends
vraiment éloquents. L'éloquence n’est que I'art d’embellir la
logique.

*

Il 'y a plus de gens de sens que d’hommes d’esprit;
jentends le vraiment bel esprit. L’esprit n’est que I'art d’ha-
biller la raison. iy

Le chancelier Bacon et Corneille ont démontré que le bel
esprit n’était pas incompatible avec le génie. Ce sont des mon-
tagnes au pied desquelles croissent des marguerites.

*

Nous avons notre clair-obscur comme les peintres, si son
principal effet est d’empécher I'eil de s’égarer, en le fixant sur
certains objets.

*

Faute d’une lumiére large, nos ouvrages papillotent comme
les leurs.

*

Voulez-vous savoir ce que c'est que papilloter? opposez
UEsther devant Assuérus au Paralytique de Greuze, Cicéron i
Séneque. '

*

Tacite est le Rembrandt de la littérature : des ombres fortes
et des clairs éblouissants.

*

Faites comme le Tintoret, qui, pour soutenir sa couleur,
placait & ¢6té de son chevalet quelque morceau du Schiavone.
Un jeune éléve suivit ce conseil, et ne peignit plus,

*

Ennius n’avait vu que I'ombre d’Homére.
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*

Ah!si le Titien et dessiné et composé comme Raphaél! Ah!
si Raphagl eiit colorié comme le Titien!... C’est ainsi qu'on
rabaisse deux grands hommes.

*

Jel'ai vu ce Ganyméde de Rembrandt : il est ignoble; la
crainte a relaché le sphincter de sa vessie; il est polisson :
l'aigle qui I'enléve par sa jaquette met son derriére & nu; mais
ce petit tableau éteint tout ce qui I'environne. Avec quelle
vigueur de pinceau et quelle furie de caractére cet aigle <e
peint!

*

Je vous entends : il fallait penser comme Léochares, et
peindre comme Rembrandt... Oui, il fallait étre sublime de tout
point.

*

Il faut que la lumiere soit naturelle, soit artificielle, soit
une; des compositions éclairées en méme temps par des
lumieres différentes sont trés-communes.

*

On rameéne toute la magie du clair-obscur & la grappe de
raisin; et c'est une idée trés-belle, et qui peut étre simplifiée.
La scéne la plus vaste n’est qu'un grain de la grappe; fixez le
point de I'eeil, et dégradez les ombres et les lumiéres comme
vous le verrez sur ce grain. Tracez sur votre toile le cercle ter—
minateur de la lumiére et de 'ombre.

*

Au lieu de votre principal groupe, mettez en perspective un
prisme de la grandeur de votre premiére figure; continuez les
lignes de ce prisme & tous les points qui terminent votre toile ;
et soyez sir de ne pécher ni contre I'entente des lumiéres, ni
contre la véritable diminution des objets,

*

Je ne prétends point donner des régles au génie. Je dis
a lartiste : « Faites ces choses»; comme je lui dirais: « Si
vous voulez peindre, ayez d’abord une toile, »
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*

Ainsi trois sortes de lignes préliminaires : la ligne termina-
trice de la lumiére, la ligne de la balance des figures et les
lignes de la perspective.

*

La pratique des couleurs réelles et des couleurs locales ne

peut s’obtenir que d’une longue expérience.

*

Combien de choses l'artiste doit avoir vues, combinées,
agencées dans son imagination, avant que de passer le pouce
dans sa palette, et cela sous peine de peindre et de repeindre
sans cesse !

*

Le maitre tdtonne moins que son éléve; mais il tAtonne
aussi.

*

Combien de beautés et de défauts inattendus naissent ou
disparaissent sous le pinceau!

*

Je sais ce que cela deviendra, est un mot qui n’est que d’un
musicien, d’un littérateur, ou d'un artiste consommsé,

*
Le vrai de la nature est la base du vraisemblable de I'art.
*

("est la couleur qui attire, c¢’est I'action qui attache; ce sont
ces deux qualités qui font pardonner a Iartiste les légeéres incor-
rections du dessin; je dis a l'artiste peintre, et non & I'artiste
sculpteur. Le dessin est de rigueur en sculpture; un membre,
méme faiblement estropié, Ote a une statue presque tout
son prix.

*

Les mains de Daphné, dont les doigts poussent des feuilles
de laurier sous le pinceau de Lemoyne, sont pleines de graces;
il y a dans la distribution de ces feuilles une élégance que je
ne puis décrire. Je doute qu’il et jamais rien fait de Lycaon
métamorphosé en loup. Les cornes naissantes sur la téte
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d’Actéon auraient été moins ingrates. La différence de ces sujets
se sent mieux qu’elle ne s’explique.
*
Lairesse donne le nom de seconde couleur i la demi-teinte
placée sur la partie claire du c6té du contour, procédé qui fait
fuir vers le fond les parties convexes des corps, et qui leur

donne de la rondeur.
*

Il y ales teintes de clair et les demi-teintes de clair; les
teintes d’ombre et les demi-teintes d’ombre : systéme com-
pris sous la dénomination générale de dégradation de la
lumiére, depuis le plus grand clair jusqu’a l'ombre la plus forte.

1

*

Il'y a plusieurs moyens techniques pour affaiblir et forti-
fier, hater ou retarder cette dégradation sur sa route.

Par les ombres accidentelles, par les reflets, par les ombres
passagéres, par les corps interposés ; mais quel que soit celui
des moyens qu'on emploie, la dégradation n’en subsiste pas
moins, soit qu'on la fortifie, soit qu'on I'affaiblisse ; soit quon
la retarde, soit qu'on l'accélére. Dans I'art, ainsi que dans la
nature, rien par saut; nikil per saltum; et cela sous peine de
faire ou des trous d’ombre, ou des ronds de clair, et d’étre
découpé.

Ces trous d’ombre et ces ronds de clair ne se trouvent-ils
pas dans la nature? je le crois. Mais qui vous a prescrit d’étre
I'imitateur rigoureux de la nature?

*

Qu’est-ce qu’un fond? C’est, ou un espace sans bornes ot
toutes les couleurs des objets se confondent au loin, finissent
par produire la sensation d’un blanc grisitre; ou ¢est un plan
vertical qui recoit la lumiére ou directe ou glissante, et qui
dans I'un et 'autre cas est assujetti aux régles de la dégradation.

*

Ainsi qu'on I'a dit de la lumiére et des ombres, les termes
de teintes et de demi-teintes se disent d’'une méme couleur.

*

La teinte, qui sert de passage de la lumiere 3 I'ombre, ou le
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dernier terme de la dégradation de la lumiére, est plus large
que celle de la lumiére couchée vers le contour dans la partie
claire. Lairesse 'appelle demi-teinte.

~

*

Tous ces préceptes ne peuvent étre bien entendus que par
Iartiste, qui devrait en marquer la pratique, la baguette & la
main, dans une galerie, sur différents ouvrages.

*

(’est un artifice fort adroit que d’emprunter d’un reflet cette
demi-teinte, qui semble entrainer I'eil au dela de la partie
visible du contour. (’est bien alors une magie; car le specta-
teur sent 'effet, sans en pouvoir deviner la cause.

*

Rien n’est plus str : 'habitude perpétuelle de regarder les
objets éloignés et voisins, d’en mesurer U'intervalle par la vue,
a établi dans notre organe une échelle enharmonique de tons,
de semi-tons, de quarts de tons, tout autrement étendue et tout
aussi rigoureuse que celle de la musique par loreille, et I'on
peint faux pourFeil, comme l'on chante faux pour oreille.

&

.

S *

L’entente des reflets dans ‘une grande composition, ou l'ac-
tion et la réaction des corps éclairés lesuns sur les autres, me
semble d’une difficulté incompréhensible, tant pour la multitude
que pour la mesure de ces causes. Je crois que, sur ce point,
le plus grand peintre doit beaucoup a notre ignorance.

*

C’est aux reflets que I'ombre doit sa clarté et son plus ou
moins de clarté.

*

Il me semble que Rembrandt aurait di écrire au bas de
toutes ses compositions : Per foramen vidit et pinxit; sans
quoi on n’entend pas comment des ombres aussi fortes peuvent
entourer une figure aussi vigoureusement éclairée,

*

Mais les objets sont-ils faits pour étre vus par des trous? Si
la lumiére forte descend brusquement et perce les ténebres
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d'une caverne, c’est un accident dont je permets I'imitation a
Iartiste ; mais je ne souffrirai jamais qu’il s’en fasse une régle.
*

Par les reflets, la lumiére primitive peut se replier sur elle-
méme et devenir plus forte par accident. Exemple : en méme
temps que la lumiére primitive tombe sur un objet, cet objet
peut encore recevoir le reflet d’'un mur blanc. Je demande si
Tobjet ne doit pas avoir alors plus d’éclat que la lumiére primi-
tive? I peut donc, et il doit done arriver par accident, que la
lumiére primitive ne soit pas la plus forte lumiére de la com-
position.

*

On n’a peut-étre jamais dit aux éleves, dans aucune école,
que l'angle de réflexion de la lumiére, ainsi que des autres
corps, était égal a I'angle d’incidence.

*

Le point lumineux étant donné, et 'ordonnance du tableau,
je vois dans ma téte une multitude de rayons réfléchis qui se
croisent enfre eux et qui croisent la lumiére directe. Comment
Vartiste réussit-il a débrouiller toute cette confusion? S’il ne
s'en soucie pas, comment sa composition me plait-elle?

*

Qu’a de commun la lumiére, et méme la couleur d’un corps
isolé et exposé a la lumiére directe du soleil, avec la lumiére et
la couleur du méme corps assailli de tous cotés par les reflets
plus ou moins forts d’une multitude d’autres corps diversement
éclairés et colorés? Franchement je m’y perds; et j'imagine
quelquefois qu’il n’y a de beaux tableaux que ceux de la nature.

*

Qu’est-ce qu'un corps rouge? Newton vous répondra : « (est
un corps qui absorbe tous les autres rayons, et qui ne vous ren-
voie que les rouges. »

*

Que résulte-t-il du mélange de deux couleurs? une troi-
sieme qui n’est ni 'une ni l'autre. Le vert est le reésultat du
bleu et du jaune.
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*

Comment concilier la pratique de ces faits physiques avec
la théorie des reflets qui combinent une multitude de diverses
couleurs a la fois? Je m’y perds encore, et reviens & la méme
conclusion, que j'oublierai au premier coup d’ceil que je jetterai
sur mon Vernet; mais ce ne sera pas sans me dire : « Ce Vernet
si harmonieux n’a peut-étre pas sur toute sa surface un seul
point qui, rigoureusement parlant, ne soit faux. » Cela m’af-
flige ; mais il faut oublier la richesse de la nature et I'indigence
de l'art, ou s’affliger.

*

Je me leve avant I'astre du jour. Je proméne mes regards
sur un paysage varié par des montagnes tapissées de verdure;
de grands arbres touffus s’élevent sur leurs sommets ; de vastes
prairies sont étendues a leurs pieds; ces prairies sont coupées
par les détours d’une riviére qui serpente. La, c’est un chateau;
ici, c’est une chaumiétre. Je vois arriver de loin le patre avec
ses troupeaux; il sort & peine du hameau, et la poussiére me
dérobe encore la vue de ses animaux. Toute cette scéne silen-
cieuse et presque monotone a sa couleur terne et réelle. Cepen-
dant I'astre du jour a paru, et tout a changé par une multitude
innombrable et subite de préts et d’emprunts; c’est un autre
tableau, ot il ne reste pas une feuille, pas un brin d’herbe, pas
un point du premier. Mets lamain sur la conscience, Vernet, et
réponds-moi : Es-tu le rival du soleil? Et ce prodige est-il aussi
au bout de ton pinceau?

*

Les rehauts sont des effets nécessaires du reflet, ou ils sont
faux.

*

Vénus est plus blanche au milieu des trois Graces que seule;
mais cet éclat qu’elle en recoit, elle le leur rend.

*

Les reflets d’un corps obscur sont moins sensibles que les
reflets d'un corps éclairé ; et le corps éclairé est moins sensible
aux reflets que le corps obscur.

*

L’air et la lumiére circulent et jouent entre les poils hérissés
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de la hure d’un sanglier, entre les flocons toullus de la toison de
la brebis, entre les inégalités de I'étoffe velue, entre les grains
d’une terrasse sablonneuse. C’est 'absence de ce jeu qui donne
le mat aux clairs du satin, une sorte de crudité & ses ombres et
a celles de toutes les étoffes glacées.

*

Les nuances diversement sensibles résultantes de la palette
compléte d'un artiste se comptent; elles ne vont pas au dela de

huit cent dix-neuf.
*

On dit que le rouge et le blanc sont antipathiques. Mais
est-ce Van Huysum qui le dit? Si Chardin me I'assure, je le
croirai.

*

Santerre, dont le coloris était tendre et vrai, n’employait que
cinq couleurs. Les Anciens n’en ont employé que quatre, le
rouge, le jaune, le blanc et le noir. Peut-étre faut-il y joindre
le bleu, et le vert donné par le mélange du bleu et du jaune.

*

Le peintre est puni de la multiplicité de ses couleurs par le
désaccord plus ou moins prompt de son tableau, suite néces-
saire de I'action et de la réaction des matieres les unes sur les
autres. Le méme chitiment est réservé au coloriste perplexe qui

tourmente sa palette.
*

Le Giorgione, grand coloriste, selon le témoignage de De
Piles, tirait toutes ses carnations, quelle que fut la différence
d’age et de sexe, de quatre couleurs principales.

*

Si de sculpteur, et de grand sculpteur qu’il est, Falconet
elit été peintre, il edt, je crois, été peu soucieux du choix de
ses couleurs; il aurait dit, s'il et été conséquent : « Eh! que
m’importe que mon tableau reste harmonieux, s’il ne se désac-
corde que quand je n’y serai plus? »

*x

Ces yeux d’émail, ces cheveux dorés et tous ces riches orne-
ments des statues anciennes me paraissent une invention de
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prétres sans godt; invention qui est sortie des temples pour
infecter la société.
*

Néron fit dorer et giter la statue d’Alexandre. Cela ne me
déplait pas; j’aime qu'un monstre soit sans gott. La richesse
est toujours gothique,

*

Les connaisseurs font grand cas des eaux-fortes des peintres;
et ils ont raison.

*

Quoique toute ma réflexion soit tournée vers les principes
spéculatifs de I'art, cependant, lorsque je rencontre quelques
procédés qui tiennent & sa magie pratique, je ne puis m’empé-
cher d’en faire note. Voyez ce que dit Lairesse, ce maitre plus
jaloux, a ce qu'il m'a semblé, de la perpétuité de son art que
de sa propre réputation : « Ce bleudtre qu’on appelle le tendre,
le délicat, ne doit point étre ntis sur la toile quand on empate
le tableau; mais noyé dans les teintes & la derniére main. On
ne le fera point de bleu mélangé de gris et de blanc; mais on
le répandra en trempant la pointe du pinceau dans le spalte
temperé et dans Voutremer... G'est le méme faire pour les
reflets ou réflexions de la lumiére. »

*

Voulez-vous faire des progrés sirs dans la connaissance si
difficile du technique de I'art? Promenez-vous dans une galerie
avec un artiste, et faites-vous expliquer et montrer sur la toile
Iexemple des mots techniques; sans cela, vous n’aurez jamais
que des notions confuses de contours coulants, de belles cou-
leurs locales, de teintes vierges, de touche franche, de pinceau
libre, facile, hardi, moelleuz; faits avec amour, de ces laissés
ou négligences heureuses. 1l faut voir et revoir la qualité a coté
du défaut; un coup d’eeil supplée a cent pages de discours.

*

Les traités élémentaires de peinture, au rebours des traités

élémentaires des autres sciences, ne sont intelligibles que pour
les maitres.
*

Un artiste, qui n’était pas sans talent, fit le portrait d’un
XII, 8
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général d’armée ; le baton de commandant qu’il tenait dans sa
main était si vif de lumiéres, qu'on avait beau fixer ses yeux sur
la figure, le baton les rappelait toujours.

a5
Sans I’harmonie, ou, ce qui est la méme chose, sans la

subordination, il n’est pas possible de voir ’ensemble ; I'ceil est
forcé de sautiller sur la toile.

DE L’ANTIQUE.

Les exercices de lagymnastique produisaient deux eflets :
ils embellissaient les corps, et rendaient le sentiment de la
beauté populaire.

*

Rubens faisait un cas infini des Anciens, qu’il n’imita jamais.
Comment un si grand maitre s’en tint-il toujours aux formes
grossiéres de son pays? Cela ne s’entend pas.

*

Partout ot il est honteux de servir de modele & l'art, Iartiste
fera rarement de belles choses. On n’aime pas assez la musique,
tant qu’on est scrupuleux sur les paroles.

*

Les jeunes Lacédémoniennes dansaient toutes nues, et les
Athéniennes les appelaient montre-cul. Elles le montraient bien
en pure perte pour les beaux-arts, qui n’étaient exercés a Sparte
que par des étrangers ou des esclaves. .

*

Question. 11 est certain que, plus les parties fatiguent, plus
les muscles se gonflent et se détachent. Le lutteur de profession
n'a pas le bras droit aussi arrondi, aussi coulant que le bras
gauche. Si vous peignez un lutteur, corrigerez-vous ce défaut?

*

L’Hercule de Glycon a le cou tres-fort, relativement a la

téte et aux jambes.
*

Ces belles antiques, vous les voyez, mais vous n’avez jamais
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entendu le maitre; vous ne I'avez point vu le ciseau 4 la main;
mais I'esprit de ’école est perdu pour vous; mais vous n’avez
pas sous vos yeux lhistoire en bronze ou en marbre des pro-
grés successifs de I'art, depuis son origine grossiére jusqu’au
moment de sa perfection. Vous étes, relativement & ces chefs-
d’'ceuvre, ce que le physicien est relativement aux phénomeénes

de la nature.
*

L'étude profonde de I'anatomie a plus gité d’artistes qu’elle
n’en a perfectionnés. En peinture comme en morale, il est bien
dangereux de voir sous la peau.

*

Qu’apprendre de l'antique? A discerner la belle nature.
Négliger I'étude des grands modeles, c’est se placer & l'origine
de I'art, et aspirer & la gloire de créateur.

*

Le choix de la nature est indifférent & Pigalle; il a cepen-
dant fait une fois un Mercure et une Vénus dignes des Anciens.
Estime-t-il, n’estime-t-il pas ces ouvrages!

Sa Vierge de Saint-Sulpice a les narines serrées et les autres
défauts du visage de sa femme.

*

Si je demandais & un artiste : « Lorsque tu fais succéder
dans ton atelier tant de modéles, que cherches-tu? » Je ne
serais ni choqué, ni surpris, s'il me répondait : « Je cherche
une antique. »

*

Antoine Coypel était certainement un homme d’esprit, lors-
quil a dit aux artistes : « Faisons, s'il se peut, que les figures
de nos tableaux soient plutot les modeéles vivants des statues
antiques, que ces statues les originaux des figures que nous
peignons. » On peut donner le méme conseil aux littérateurs.

*

On a reproché au Poussin de copier 'antique; cela peut
étre vrai du dessin et des draperies, mais non des passions, En
ce cas, a-t-il mal fait?
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*

Geux qui désapprouvent la téte de la Vénus aux belles fesses
ne savent pas ce qu'elle fait.

*

Sur soixante mille statues antiques qu’on trouve A Rome et
aux environs, une centaine de belles, une vingtaine d’exquises.
¥

Le Laocoon et U'Apollon ont tous deux la jambe gauche
plus longue que la droite; le premier, de quatre minutes, ou
un tiers de partie; le second, de pres de neuf minutes. La Vénus
de Médicis a la jambe qui ploie prés d’une partie trois minutes
de plus que la jambe qui porte. La jambe droite du plus grand
des enfants du Laocoon a presque neuf minutes de plus que la
gauche. On explique cela par I'endroit d’ou ces figures devraient
eétre vues. Ces parties paraissant de Ia en raccourci auraient
semblé défectueuses. L’altération de la nature est bien hardie
et cette explication d’Audran sujette &4 bien des difficultés.
Gependant il n’est pas & présumer que les auteurs de ces incom-
parables morceaux se soient trompés d’inadvertance. Quel est
Partiste de nos jours qui oserait en faire autant? Quel est celui
qui I'aurait osé, sans étre blamé? Que nous serions heureux,
si nos contemporains voulaient nous juger comme si nous
étions morts il y a trois mille ans!

*

Ceux qui ont attaqué la téte de la Vénus de Médicis n’ont
pas, ce me semble, saisi I'esprit de la figure. Le caractére d’une
femme qui se dérobe & des regards indiscrets peut-il étre trop
sévere? Gomment appelez-vous cette Vénus? — Vénus pudique.
— Eh bien! tout est dit.

*

Le peintre Timanthe, d’aprés le poéte Euripide, a voilé la
téte d’Agamemnon. C’est bien fait; mais cet artifice ingénieux
fut usé dés la premiére fois; et il n’y faut pas revenir.

*

Ils ne veulent pas que Vénus s’arrache les cheveux sur le
corps d’Adonis, ni moi non plus. Gependant le poéte a dit :
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Inornatos laniavit Diva capillos;
Et repetita suis percussit pectora palmis.
Ovin. Métamorph. V, vers 412.

D'ou vient cela, si ce n’est que les coups qu’on imagine
blessent moins que ceux qu’on voit?

*

Ce qui m’affecte spécialement dans ce fameux groupe du
Laocoon et de ses enfants, c’est la dignité de ’homme, con-
servée au milieu de la profonde douleur. Moins I'homme qui
souflre se plaint, plus il me touche. Quel spectacle que celui
de la femme forte dans les tourments!

*

Falconet s’est bien moqué du Pdris d’Euphranor, ou I'on
reconnaissait arbitre de trois déesses, 'amant d’Héléne et le
meurtrier d’Achille. Quoi donc! est-ce que cette figure ne pou-
vait pas réunir la finesse dans le regard, la volupté dans
lattitude, et quelques traits caractéristiques de la perfidie?
Quand je le regarde, lui, j'y vois bien plus de choses; je vois,
dans sa physionomie, lesprit, lironie, le cynisme, la brus-
querie, la fausse douceur, I'envie, I'hypocrisie, la fausseté; et
g'il fallait entrer dans le détail, je désignerais chaque trait de
sa personne anologue & chacune de ces passions. Ce qui me
conduit & croire que, si 'on cherchait une figure qui n’elt qu'un
seul et unique caractére, peut-éire ne la trouverait-on pas.

*

Le point important de lartiste, c’est de me montrer la
passion dominante si fortemen8 rendue, que je n’aie pas la
tentation d’y en déméler d'autres qui y sont pourtant. Les
yeux disent une chose, la bouche en dit une autre, et 'ensemble
de la physionomie une troisiéme.

*

Et puis, l'artiste n’a-t-il aucun droit & compter sur mon
imagination? Et lorsqu’on nous a prononcé le nom d’un homme
connu par ses bonnes ou ses mauvaises meeurs, ne lisons-nous
pas tout courant sur son visage I'histoire de sa vie?
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*

Falconet, qui chicane Pline, aurait-il été plus indulgent pour
Gomazzo, qui dit d’une maquette du Christ enfant de Léonard
de Vinci, que « Nella si vide la simplicita e purita del Fanciullo
accompagnata da un certo che, che dimostra sapienza, intelletto
¢ maesta; e I'aria che pure & di Fanciullo tenero e pare haver
del vecchio savio, cosa veramente eccellente. »

Croyez-vous qu'il fut indifférent pour le Jupiter de Phidias
que le spectateur ignordt ou conntit les beaux vers d’Homére :
« Il consent du mouvement de ses mnoirs sourcils; sa divine
chevelure s’agite sur sa téte immortelle, et tout I'Olympe est
¢branlé*? » On voyait tout cela dans le Jupiter de Phidias.

*

La colere du Saint Michel du Guide est aussi noble, aussi
belle que la douleur du Laocoon.

*

Qu'est-ce que le Dieu du peintre? c'est le vieillard le plus
majestueux que nous puissions imaginer. Si le modéle nous en
est inconnu dans la nature, c¢’est vraiment Dieu.

*

Qui est-ce qui a vu Dieu? ¢’est Raphaél, c’est le Guide.
Qui est-ce qui a vu Moise? ¢’est Michel -Ange.

*

Si vous en exceptez quelques-unes, presque toutes les
figures antiques ont la téte un peu surbaissée. (est le caractére
de la réflexion ou de la qualité propre & 'homme; I'homme
est 'animal réfléchissant. )

*

~Je crois qu'il faut plus de temps pour apprendre & regarder
un tableau qu’a sentir un morceau de poésie. Peut-étre en faut-il
davantage pour bien juger une gravure.

1. "H, xol wvavénew én’ dpplot veloz Kpoviwy:
"AuBpocias Ot oo yoiton EREFEGONTO GvanTos
S

Xparog &’ abavazoio® peyay 80 Eiéhitey "Olupmoy.,

Houmire, [liad. liv. 1, vers 528-530. (Br.)
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DE LA GRACE, DE LA NEGLIGENGE,
ET DE LA SIMPLIGITE.

La grice mappartient guére quaux natures délicates et
faibles. Omphale a de la grace, Hercule n’en a pas. La rose,
I'eeillet, le calice de la tulipe ont de la grice; le vieux cheéne,
dont la cime se perd dans la nue, n’en a point; sa branche ou

sa feuille en a peut-étre.
*

L’enfant a de la grice; il la conserve dans I'dge adulte; elle
saffaiblit dans I'dge viril, elle se perd dans la vieillesse.
*
Il y a la grice de la personne, et la grice de Iaction. Ce

Dupré, qui dansait avec tant de grice, n’en avait plus en mar-

chant.
*

Tout ce qui est commun est simple; mais tout ce qui est
simple n’est pas commun. La simplicité est un des principaux
caracteres de la beauté; elle est essentielle au sublime.

*
Horace a dit : Je veux étre concis, et je deviens obscur'. On
pourrait ajouter : Je veux étre simple, et je deviens plat.
*
L’originalité n’exclut pas la simplicité.
*

Une composition est pauvre avec beaucoup de figures, et une

autre est riche avec quelques-unes.
“*x

Le peiné est I'opposé du facile; le facile a cependant cotté

quelquefois bien de la peine.

. . . Sudet multum, frustraque laboret
Ausus idem?.

o . . . DBrevis esse laboro,

Obscurus fio.
Horat. Art. poet., v. 25-26. (BRr.)

2. Id ibid, vers 248-249. (Br.)
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La nature n’est jamais peinée; son imitation I'est souvent.

*

Boileau compose, Horace écrit; Virgile compose, Homére
écrit.
*
Les raccourcis sont savants; ils sont rarement agréables.

*

Le négligé d'une composition ressemble au déshabillé du
matin d'une jolie femme; dans un instant, la toilette aura tout
gaté.

*

Il 'y a des grices nonchalantes, et des nonchalances sans

grace.
*
La nonchalance embellit une petite chose, et en gate tou-

ours une grande.
*

Au temps chaud, les étres animés sont dans la nonchalance.
Cest alors que la condition du moissonneur parait dure.

*

Les beaux paysages nous apprennent & connaitre la nature,
comme un portraitiste habile nous apprend a connaitre le visage
de notre ami.

*

Cicéron dit & I'orateur Marcus Brutus : Sed quedam etiam
negligentia est diligens. Ce passage, commenté par un homme
de gotit, seraitun ouvrage plein de délicatesse. Ces négligences
ont lieu dans tous les beaux-arts ou tous les genres d’imitation.

« Et la nature, leur modéle, n’en a-t-elle point?

— Mais en quoi consistent-elles? »
*

Qu'est-ce qu'un poéte négligé ? c’est celui qui séme de temps
en temps de la prose liche et molle & travers de beaux vers; il
est semi-poeta. Cette prose liche et molle ajoute de Iénergie &
la poésie qui la touche. C’est un valet dont I'habit mesquin
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releve le riche vétement de son maitre. Le maitre marche
devant, son valet le suit.

Jai vu de prés le Styx, j’ai vu les Euménides ;
Déja venaient frapper mes oreilles timides”
Les affreux cris du chien de I'empire des morts.

CuauLieu, Epitre @ La Fare.
*

Pourquoi la nature n’est-elle jamais négligée? C’est que,
quel que soit I'objet qu’elle présente & nos yeux, a quelque
distance qu’il soit placé, sous quelque aspect qu'il soit apercu,
il est commeil doit étre, le résultat des causes dont il a éprouvé
les actions.

DU NAIF ET DE LA FLATTERIE.

Pour dire ce que je sens, il faut que je fasse un mot, ou du
moins que j'étende I'acception d'un mot déji fait; ¢’est naif.
Outre la simplicité qu’il exprimait, il y faut joindre I'innocence,
la vérité et I'originalité d’une enfance heureuse qui n’a point été
contrainte ; et alors le naif sera essentiel & toute production des
beaux-arts ; le naif se discernera dans tous les points d’une toile
de Raphaél; le naif sera tout voisin du sublime; le naif se
retrouvera dans tout ce qui sera trés-beau’; dans une attitude,
dans un mouvement, dans une draperie, dans une expression.
(C’est la chose, mais la chose pure, sans la moindre altération.
L’art n’y est plus.

*

Tout ce qui est vrai n’est pas naif, mais tout ce qui est naif
est yrai, mais d’une vérité piquante, originale et rare. Presque
toutes les figures du Poussin sont naives, ¢'est-a-dire parfaite-
ment et purement ce qu’elles doivent étre. Presque tous les
vieillards de Raphaél, ses femmes, ses enfants, ses anges, sont
naifs, c'est-a-dire qu’ils ont une certaine originalité de nature,
une grace avec laquelle ils sont nés, que l'institution ne leur a
point donnée,

*

La maniére est dans les beaux-arts ce que I'hypocrisie est

dans les meeurs. Boucher est le plus grand hypocrite que je con-



192 PENSEES DETAGHEES

naisse; il 'y a pas une de ses figures 4 laquelle on ne put
dire : « Tu veux étre vraie, mais tu ne I'es pas. » La naiveté est
de tous les états : on est naivement héros, naivement scélérat,
naivement dévot, naivement beau, naivement orateur, naive-
ment philosophe. Sans naiveté, point de yraie beauté. On est un
arbre, une fleur, une plante, un animal naivement. Je dirais
presque que de I'eau est naivement de l'eau, sans quoi elle
visera & lacier poli ou au cristal. La naiveté est une grande
ressemblance de I'imitation avec la chose, accompagnée d’une
grande facilité de faire : c’est de I'eau prise dans le ruisseau, et
jetée sur la toile.
*

Jai dit trop de mal de Boucher; je me rétracte. Il me

semble avoir vu de lui des enfants bien naivement enfants.

*

Le naif, selon mon sens, est dans les passions violentes
comme dans les passions tranquilles, dans Iaction comme dans
le repos. 11 tient & presque rien; souvent lartiste en est tout
prés; mais il n’y est pas.

*

Ce qui sauve du dédain les Teniers et presque toutes les
compositions des écoles hollandaise et flamande, outre la magie
de l'art, c'est que les figures ignobles en sont bien naivement
ignobles.

*

G'est & Dusseldorf ou & Dresde que j’ai vu un Sanglier de
Snyders. Il est en fureur; le sang et la lumiére se mélent dans
ses yeux, son poil est hérissé, I'écume tombe de sa gueule ; je
n’ai jamais vu une plus effrayante et plus vraie imitation. Le
peintre n’aurait jamais fait que cet animal, quil serait compté

parmi les savants artistes.
*

En quelque genre que ce soit, il faut encore mieux étre
extravagant que froid.
*
Jai vu & Dusseldorf le Saltimbanque de Gérard Dow. Clest
un tableau qu’il faut voir, et dont il est impossible de parler.
Ce n'est point une imitation, c’est la chose, mais avec une
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vérité dont on n’a pas d'idée, avec un gotit infini. 1l y a dans
ses figures des traits si fins, qu'on les chercherait inutilement
dans un genre plus élevé. Je n’ai jamais vu la vie plus fortement
rendue.

*

Il n’est pas étonnant que presque tous les tableaux hollan-
dais et flamands soient petits; ils ont été faits pour leurs
demeures.

*

Est-ce que la distribution intérieure de nos appartements
w'a pas fait tomber de nos jours la grande peinture? La sculp-
ture se soutient, parce que son ciseau ne coupe guére le marbre
que pour des temples et des palais.

*

Les corrections qu'un maitre fait a ses premiéres idées, les
Italiens les appellent pentimenti, expression qui me plait.

*

Les pentimenti de Rembrandt ont enflé son ceuvre de plu-
sieurs volumes in-folio.

*

Je voudrais bien que I'on m’expliquit pourquoi les revers
des plus belles médailles anciennes sont presque tous négligés.
Serait-ce une flatterie? A-t-on voulu que rien ne luttat contre
I'image du prince?

*

I'y a aussi la flatterie de la peinture ; elle séduit au premier

coup d'eeil ; mais on s’en dégotite bientot,

*

Tai parlé de la flatterie relativement au faire. Il y en a une
autre relative au moral ; I'allégorie est sa ressource. On fait une
allégorie a la louange de celui dont on n’a rien & dire de
précis. C’est une espéce de mensonge, que son obscurité sauve
du mépris,

*

Il est bien singulier que tous nos petits littérateurs répétent

tous les jours le seul hémistiche d’Horace qu'ils sachent :
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Ut pictura, poesis erit...
Horat. de Art. Poet., vers. 289.

qu’ils admirent tous les jours le drame en peinture, et qu’ils le
chassent de la scéne.

0 imitatores, servum pecus.
Horat. Epistol. lib. 1, Epist. xix, vers. 19.

Celui qui passa du tragique au comique fit bien une autre
enjambée.
*
Il est du galimatias en peinture ainsi qu’en poésie. Voyez le
Tombeau du maréchal &’ Harcourt i Notre-Dame *.

*

Vénus avec la tortue, c’est Vénus sédentaire et chaste; avec
le dauphin ou les colombes, c¢’est Vénus libertine.

*

Il'y a plusieurs tableaux de Lairesse, précieux par leur
beauté, mais si obscurs, que personne n’a pu encore en expli-
quer le sujet.

DE LA BEAUTE.

Au moment ou I'artiste pense a I'argent, il perd le senti-

ment du beau.
x

Tout ce que I'on a dit des lignes elliptiques, circulaires, ser-
pentines, ondoyantes, est absurde. Chaque partie a sa ligne de
beauté, et celle de I'eeil n’est point celle du genou.

Et quand la ligne ondoyante serait la ligne de beauté du
corps humain, entre mille lignes qui ondoient, laquelle faut-il

référer?
P *

On dit : « Que votre contour soit franc »; on ajoute : « Soyez
vaporeux dans vos contours. » Cela se contredit-il ? Non ; mais
cela ne se concilie que sur le tableau,

1. Ouvrage de Pigalle qui représente en action un réve prophétique ‘de la
duchesse d’Harcourt. Seulement, c'est du galimatias en sculpture.
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*

Les Italiens désignent ce vaporeux par I'expression sfumato;
et il m’a semblé que par le sfumato I'ceil tournait autour de la
partie dessinée, et que l'art indiquait ce qu'on est obligé de
cacher, mais si fortement, que, sans voir, on croyait voir au dela
du contour. Si je me trompe dans la définition d’une chose de
pratique, j'espere que les artistes se rappelleront que je suis
littérateur et non peintre. Jai dit ce que j'al vu: que, 14, les
contours me semblaient noyés dans une vapeur légere.

*

Deux phénoménes bien voisins: ¢’est que la peinture cherche
a montrer les objets sous un aspect un peu poudreux, et que
les eaux-fortes nous plaisent souvent plus que les morceaux
exécutés d'un burin ferme. Cela est vrai, surtout des paysages.
Rien n’est plus piquant qu'un beau visage sous une gaze légére.

*

Supposez-vous devant une sphére. L’endroit ot vous cessez
de voir est vague, indécis; ce n’est point une ligne tranchée,
nette, que celle de la vision. Cette limite varie selon la forme
du corps; elle a plus d’étendue au bras rond d’'une femme
qu’au bras nerveux et musclé d'un porte-faix. Le contour ici en
est plus ressenti; la, plus fuyant. Je m’amuse & employer les
termes de I'art, du moins comme je les entends.

*

La beauté n’a qu’une forme.

*

Le beau n’est que le vrai, relevé par des circonstances pos-
sibles, mais rares et merveilleuses. §’il y a des dieux, il y a
des diables: et pourquoi ne s’opérerait-il pas des miracles par
I'entremise des uns et des autres!

*

Le bon n’est que I'utile, relevé par des circonstances possi-

bles et merveilleuses.
*

G’est le plus ou moins de possibilité qui fait la vraisem-

blance. Ce sont les circonstances communes qui font la possi-
bilité,
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*

L’art est de méler des circonstances communes dans les
choses les plus merveilleuses, et des circonstances merveil-
leuses dans les sujets les plus communs.

*

Ici les termes meerveillewr et extraordinaire sont syno-
nymes. Ainsi, il y a le merveilleux qui fait rire ou pleurer; son
caractére est de produire I'étonnement ou la surprise.

*

Causez quelquefois avec I'érudit; mais consultez 'homme
délicat et sensible.

DES FORMES BIZARRES.

Quand je sais que presque tous les peuples de la terre ont
passé par 'esclavage, pourquoi serais—je rebuté des Cariatides?
Mon semblable me choque moins, la téte courbée sous le poids
d'un entablement, que baisant la poussiére sous les pas d’un
tyran.

*

Je ne suis blessé ni des colonnes accouplées qui fortifient en
moi I'idée de sécurité, ni des colonnes cannelées qui renflent ou
qui allegent a la volonté de I'artiste et selon le choix de la can-
nelure.

*

Pour les gaines, je vous les abandonnerais volontiers, s'il
ne m’était arrivé cent fois de n’apercevoir que la moitié d’une
figure. Ce sont des ornements d’assez bon gotit, dans un bos-
quet touffu, qui n’en laisse apercevoir que la partie supérieure.

DU COSTUME.

Lorsque le vétement d'un peuple est mesquin, I'art doit
laisser 1a le costume. Que voulez-vous que fasse un statuaire
de vos vestes, de vos culottes et de vos rangées de boutons?
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*

N'est-ce pas encore une belle chose & imiter qu’une per-
ruque de palais ou de faculté?

*

11 est une Vénus dont M. Larcher!, ni, je crois, I’'abbé de
Lachau® n’ont parlé; c’est Vénus mammosa, la Vénus aux
grosses mamelles, la seule a laquelle les écoles flamande et hol-
landaise ont sacrifié.

*

Les Gréces compagnes de Vénus Uranie sont vétues; les

Graces compagnes de Vénus déesse de la volupté sont nues.

*

Vétement de trois sortes de femmes romaines : La stola
blanche pour les femmes distinguées, la stola noire pour les
affranchies, et la robe bigarrée pour les femmes du commun. Je
ne ferai jamais un grand reproche & I'artiste d’ignorer ou de
négliger ces distinctions génantes.

DIFFERENTS CARACGTERES DES PEINTRES.

Kniphergen *, Van Goyen, paysagistes, et Percellis, peintre
de marine, gagérent & qui ferait le mieux un tableau dans la
journée, au jugement de leurs amis présents & cette espéce de
lutte.

Kniphergen place la toile sur le chevalet, et semble prendre
sur sa palette des cieux, des lointains, des rochers, des ruis-
seaux, des arbres tout faits.

Van Goyen jette sur la sienne du clair, du brun, et forme
un chaos dou I'ot voit sortir avec une célérité incroyable

une riviére, un rivage, remplis de bestiaux et de différentes
figures.

1. Larcher (Pierre-Henri), traducteur d’Hérodote, né en 1726 et mort le
22 décembre 1812, composa, pendant une grave maladie, un Mémoire sur Vénus,
quil envoya en 1775 au concours de I'’Académic des Belles-Lettr es, qui le cou-
ronna. (Br.)

2. Lachan (Pabbé Géraud de), a publié & Paris en 1776 une Dissertation sur
les attributs de Vénus. (Bw.)

3. Francois Van Knibberch ou Knibbergen (école flamande du xviee siécle).
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Cependani Percellis demeurait immobile et pensif, maisl’on
vit bientot que le temps de la méditation n’avait pas été perdu.
Il exécuta une marine qui enleva les suffrages. Ses' rivaux
n’avaient pensé qu’en faisant; Percellis avait pensé avant que de
faire. Jai lu ce trait dans Hagedorn.

Et je suis stir que nos artistes diront que ces trois peintres
firent trois mauvais tableaux. Cependant Cicéron fit, ex abrupto,
une trés-belle oraison, ce qui est bien aussi surprenant que
I’exécution d’un tableau.

*

Voici le jugement de Vernet sur lui-méme : « J'ai, dans
mon genre, un artiste qui m’est supérieur dans chaque partie;
mais je suis le second dans toutes. »

*

Chaque peintre a son genre. Un amateur demandait un lion
a un peintre de fleurs. « Volontiers, lui dit l'artiste, mais
comptez sur un lion qui ressemblera & une rose comme deux
gouttes d’eau. »

*

Chaque graveur a son peintre; ne le tirez pas de 1a, ou
comptez sur un Rembrandt qui ressemblera & un Titien comme
deux gouttes d’eau.

*

Cependant Wille est Rigaud avec Rigaud, Netscher avec
Netscher. Mais y a-t-il beaucoup d’artistes qui, tels que Cochin,
aient saisi les régles générales de tous les genres de peinture,
et qui ne se soient égarés dans aucune école? ‘

*

Quoiqu’il n'y ait qu'une nature, et qu’il ne puisse y avoir
qu’'une bonne maniére de I'imiter, celle qui la rend avec le plus
de force et de vérité, cependant on laisse & chaque artiste son
faire; on n’est intraitable que sur le dessin. — Il n’y a qu’une
bonne maniére de l'imiter. Est-ce que chaque écrivain n’a
pas son style? —D'accord. — Est-ce que ce style n’est pas une
imitation? — J'en conviens; mais cette imitation, ol en est le
modele? dans I'ame, dans I’esprit, dans 'imagination plus ou
moins vive, dans le ceeur plus ou moins chaud de Iauteur. Il ne
faut donc pas confondre un modéle intérieur avec un modele
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extérieur. — Mais n’arrive~t-il pas aussi quelquefois que le litté-
rateur ait & peindre un site de nature, une bataille; alors son
modele n’est-il pas extérieur? — Il I'est; mais son expression
n’est pas physiquement de la couleur; ce n’est ni du bleu, ni
du vert, ni du gris, ni du jaune; sans quoi I'expression ne
serait aucunement & son choix ; sans quoi, si la richesse de la
langue s’y prétait, et qu’elle possédat huit cent dix-neuf mots
correspondant aux huit cent dix-neuf teintes de la palette, il
faudrait qu’il employét le seul qui rendrait précisément la teinte
de I'objet, sous peine d’étre faux. Le peintre est précis; le dis-
cours qui peint est toujours vague. Je ne puis rien ajouter a
I'imitation de I'artiste; mon ceil ne peuty voir que ce qui y est;
mais dans le tableau du littérateur, quelque fini qu’il puisse
étre, tout est & faire pour Iartiste qui se proposerait de le trans-
porter de son discours sur la toile. Quelque vyrai que soit
Homére dans une de ses descriptions, quelque circonstancié que
soit Ovide dans une de ses métamorphoses, ni 'un ni I'autre ne
fournit & T'artiste un seul coup de pinceau, une seule teinte,
méme lorsqu’il spécifie la couleur. Le peintre n’est-il pas bien
avancé du coté du faire, lorsquil a lu dans Ovide que les che-
veur d’Atalante, noirs comme Uébéne, flottaient sur ses épaules
blanches comme Utvoire*? Le poéte commande au peintre, mais
Pordre qu’il lui donne ne peut étre exécuté que par I'expé-
rience, I'étude de longues années et le génie. Le poéte a dit :

Quos ego!... sed motos praestat componere fluctus;
VireIL. &neid. lib., I, vers. 135.

et voila son tableau fait. Reste 4 faire celui de Rubens.
*

Il est des tableaux dont la premitre ébauche est faite d'un

pinceau si chaud, qu’ils ne supportent pas plus I'analyse que
certains morceaux lyriques,

1. Tergaque jactantur crines per eburnea, quaque
Poplitibus suberant picta genualia limbo ;
Inque puellari corpus candore ruborem
Texerat.
Ovip. Metam., vers 592 et seq. (Br.)
XII, 9
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*
Le portrait est si difficile, que Pigalle m’a dit n’en avoir
jamais fait aucun sans étre tenté d’y renoncer. En effet, cest
sur le visage que réside spécialement la vie, le caractére et la

physionomie.
*

Faire le portrait & la lampe, on sent mieux les éminences et
les méplats. L’ombre est plus forte aux méplats; la lumiére plus

vive aux éminences.
*

G’est I'exécution des détails qui apprend si les masses sont
ou ne sont pas justes. Si les masses sont trop grandes, il y a
trop d’espace pour les détails; si elles sont trop petites, I'es-

pace manque aux détails,
*

Un peintre se connait-il en sculpture? Un sculpteur se
connait-il en peinture? Sans doute; mais le peintre ignore ce
qui reste & faire au sculpteur, et le sculpteur ce qui reste a faire
au peintre. Ils sont mauvais juges du point qu'on atteint dans
I'art et de espérance qu'on peut concevoir de I'artiste.

DEFINITIONS.
ACGCIDENT.

Le mot d’accident ne se dit guére que de la lumiére. On
I'emploie pour faire valoir un objet, une partie d’objet. L'acci-
dent a sa raison dans le tableau; sinon, il est faux.

ACCESSOIRES.

C’est un grand art de savoir négliger les accessoires. La
nécessité de ces négligences montre l'indigence de l'art. La
nature est quelquefois ingrate, jamais négligée.

e :
Les accessoires trop soignés rompent la subordination.
*

Dans toutes les médailles antiques les revers sont négligés.
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*

Il estplus permis de négliger les accessoires dans les grandes
compositions que dans les petites.

*

Le Poussin rapportait des campagnes voisines du Tibre
des cailloux, de la mousse, des fleurs, etc., et il disait : « Cela
trouvera sa place. »

ACCORD.

L’accord d’un tableau se dit de la lumiere et des couleurs.

OMISSIONS.

DU GOUT.

Presque aucun des arts de luxe qui puisse atteindre & quelque
degré de perfection sans la pratique et des écoles publiques de
dessin. Il n’en faut pas une, il en faut un grand nombre. Une
nation o lon apprendrait & dessiner comme on apprend &
écrire 'emporterait bientdt sur les autres dans tous les arts
de gott.

*

Quel nom donner & un inventeur? le nom d’homme de
génie. Quel nom reste-t-il pour ceux qui portent les inventions
grossiéres a ce point de perfection qui nous étonne? Le méme.
(est ainsi que I'écho des siécles va répétant successivement
I'épithéte sublime, qui ne convient peut-étre pas méme au der-

nier instant.
*

A

Minerve, d’age en age, jette sa fliite; et il est toujours un
Marsyas qui la ramasse. Le premier de ce nom fut écorché.

DE LA COMPOSITION.

Mylius, jeune peintre, tenait I’école de Gérard Dow dans sa
vieillesse. 11 enseignait pour le vieillard, et lui donnait le prix
des lecons. Pendant la derniére guerre, il était allé porter des
médicaments au pére d'un de ses amis. Le peére était malade
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aux environs de Leipsick. Le fils I'était & Leipsick. Mylius fut
pris par les Prussiens comme espion, et jeté dans un cachot au
sortir duquel il mourut.

Quelle multitude de beaux sujets fourniraient & la peinture
les atrocités des Prussiens en Saxe, en Pologne, partout ou ils
se sont rendus maitres!

*

11 est difficile de concilier dans une figure de femme la grice

avec la grandeur de la taille, et avec la force dans I’homme.

*
Nexcéder jamais sans nécessité la grandeur de huit tétes.
*

Les attachements solides des membres sont de I’dge viril ;
les attachements las et laches sont de la vieillesse. On ne les
voit point dans les enfants.

*
Ni trop de fougue, ni trop de timidité. La fougue strapasse

la timidité titonne. La connaissance préliminaire de ce quon
tente donne de la hardiesse et de la facilité.

*

Toutes les parties du corps ont leur expression. Je recom-
mande aux artistes celle des mains. L’expression, comme le
sang et les fibres nerveuses, serpente et se manifeste dans toute

une figure.
*

Il faut copier d’aprés Michel-Ange, et corriger son dessin
d’apres Raphaél.

*

Que la téte soit tournée vers I'épaule la plus haute, me
parait un principe de mécanique. Je n’en excepte que '’homme
moribond. L'artiste peut, & sa fantaisie, jeter sa téte en avant,
en arriere, du coté qui lui conviendra le mieux.

] *
Je me trompe : je crois qu'il faut en excepter 'homme occupé
a certaines fonctions. Je ne sais si le Fliteur des Tuileries n’a
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pas la téte penchée sur I'épaule la plus basset. Je vérifierai
ce fait.
*

Qu’une femme soit poursuivie par un ravisseur, et qu'elle
ait son bras droit élevé et porté en avant, certainement I’épaule
de ce coté sera plus haute que de 'autre; et c’est précisément
par cette raison que, si la crainte lui fait tourner la téte pour
voir si I’homme qui la poursuit est proche d’elle ou en est éloi-
gne¢, elle regardera par-dessus son épaule gauche.

*

Un artiste qui aura la théorie des muscles sera plus sir,
dans I'action d’un muscle, de bien rendre le mouvement de son
antagoniste.

1. 11 en est en effet ainsi dans cette statue qui est de Coysevox. Elle n’est
plus dans le jardin des Tuileries, mais dans les salles de la sculpture moderre
au Louvre, depuis 1870.



BEAUX-ARTS

DEUXIEME PARTIE

(MUSIQUE )



NOTICE PRELIMINAIRE

On a beaucoup disputé, au xvime siécle, sur la musique. A deux
reprises, le combat a été vif etle nombre des combattants considérable.
En 1753, a la venue d’une troupe de chanteurs d’Italie, commenca la
Querelle des Bouffons, et 'on discuta passionnément & laquelle des deux
musiques, la francaise ou I'italienne, appartenait la supériorité. En 1774,
ala venue de Gluck & Paris, on recommenca en mettant en parallele
PAllemand Gluck et I'Italien Piccini. Ces querelles, la premiére surtout,
ont laissé une trace assez brillante, non-seulement dans I'histoire de la
musique, mais aussi dans I'histoire de la société de cette époque. Bien
des écrivains sontrevenus, de notre temps, sur tous les détails de la lutte
et ont cru étre en droit de juger, & un siécle de distance, la valeur des
arguments employés alors et le mérite des hommes qui les employaient.
Cest un procédé trop usité par la critique, procédé qui ne donnerait
de bons résultats que s'il était démontré, sans crainte de contradic-
tion, que le temps ot I'on vit et ot 'on écrit est supérieur au temps
dont on parle. Or il en est fort rarement ainsi, et le plus souvent ce
quon croit le fait définitif n’est qu’une phase de Ia mode.

Cest surtout & propos de musique qu’'on ne saura jamais ce qui est
beau de toute beauté, et ce qui w’est beau que par comparaison et dans
un moment donné. Est-ce que nous n’en sommes pas, aujourd’hui
encore, a nous demander qui doit prétendre & nous charmer le plus,
de Rossini ou de Wagner? de la musique du passé ou de celle de
'avenir? Ne vaut-il pas mieux juger la querelle d’apres des sensations
que d’aprés des théories, et convenir, une fois pour toutes, que le
plaisic que la musique procure est surtout une affaire d’habitude et
d’éducation, et que ses effets dépendent de nous bien plus que d’elle ?

Cest parce que les partisans de la musique italienne, les hommes
du Coin de la Reine, jugeaient d’aprés ce principe, qu'ils ont été si sou-
vent accusés de parler de la musique sans la connaitre, et, parfois
méme, de manquer de patriotisme.
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Nous n’avons pas I'intention de pousser bien loin I’examen de cette
question : il nous suffira de dire que les coryphées du Coin de la Reine
étaient Grimm, Diderot, d’Alembert, d’Holbach et Rousseau, et que tous
ont donné des preuves d'une éducation musicale qu'il serait souhai-
table de rencontrer chez tous les gritiques de nos jours. Le Devin du
village n’est peut-étre pas de la trés-grande musique, mais encore
fallait-il que lauteur edt de suffisantes notions de I’art pour réussir i
intéresser le public. Voila donc déja Rousseau déchargé de I'accusation
portée contre tous ses amis, en bloc, & moins qu’on ne prouve qu'il n’était
pas l'auteur de son opéra. Pour d’Alembert, on doit aussi le rayer de
cette liste de juges incompétents. M. Adolphe Jullien (La Musique et _
les Philosophes au xvin® siécle) dit que « sans avoir composé le Devin
du village, d’Alembert avait en théorie et en science musicale des con-
naissances autrement solides que I’auteur d'Emile ». Et il en donne des
preuves.

Nous ne les reproduirons pas ici; mais nous ne voulons pas laisser
passer sans quelque protestation cette autre phrase du méme écrivain
spécialiste : « En dehors de Rousseau et de d’Alembert, tous leurs amis
ou ennemis — en matiére musicale s’entend — n’avaient pour se pro-
noncer sur des questions si complexes que leur gott propre, qui était
souvent assez médiocre et toujours trés-mobile. » Nous demandons si,
quand il s’agit de cinqg hommes qui se voient tous les jours, comme
le faisaient alors ceux que nous avons nommés plus haut, les opi-
nions de deux d’entre eux étant données comme valables et raisonnées,
celles des trois autres peuvent étre considérées comme sans valeur,
alors que l'opinion du groupe est une!? Nous demanderons ensuite
si I'on est bien sir, pour Diderot nommément, d’avoir son opinion
et, par suite, la preuve de son incompétence quand on se borne i
chercher son dernier mot dans le Nevew de Rameau?

Le Nevew de Rameau est un chef-d’ceuvre, mais c’est comme satire
de meeurs et comme peinture de caractéres. Vouloir ne le considérer
qu'au point de vue des doctrines musicales qui y sont exposées par les
deux interlocuteurs, c’est en réduire un peu trop la portée. La musique
n’est 14 que ce que Diderot demande aux peintres et cherche dans les
tableaux un peu compliqués : la ligne qui méne d’'un groupe a l'autre,
les relie et produit I'unité du tout. Et, d’ailleurs, pourquoi reconnaitre
l'opinion de Diderot dans ce que dit Rameau le neyveu plutot que dans
ce.qu'il dit lui-méme ?

1. Dans ses Confessions, 11¢ partie, livre VIII, Rousseau dit des deux Coins : « L'un (celui
du Roi), plus puissant, plus nombreux, composé’ des grands, des riches et des femmes, soute-
nait la musique frangaise : I'autre, plus vif, plus fier, plus enthousiaste, était composé des vrais
connaisseurs, des gens & talents, des hommes de génie. » 11 parle pour lui, sans doute, mais
un peu aussi pour les autres, ses amis,
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11 nous semble que Diderot reste beaucoup en deca de son interlo- .
cuteur dans son enthousiasme pour la musique italienne, et dans le
dénigrement de I'oncle Rameau. Quand, dans la Religieuse, il fait chan-

- ter & ’héroine des morceaux expressifs en rapport avec la situation de
son dme, ce sont des morceaux de Rameau. Campra et Lulli ne sont
jamais cités par lui avec des épithétes méprisantes. Il a loué Duni, peut-
étre trop, mais il y avait entre eux une liaison d’amitié qui excuse un
peu ce sentiment d’admiration que nous ne comprenons plus guére
aujourd’hui, tant la musique, comme 1’éloquence, est difficile 4 juger &
distance. Mais ce qui nous parait dominer dans’ensemble des travaux de
Diderot sur la musique, c’est un éclectisme qui pouvait déplaire a
Grimm, plus cassant, plus décidé, mais qui nous plait & nous, parce que
nous y trouvons la preuve que, n’ayant point traité ces sujets en pam-
phlétaire, il ne les a pas non plus traités en ignorant.

Tout ce qui va suivre est pour la premiére fois réuni aux GEuvres de
Diderot, et nous comprenons qu’on n’ait pas pensé i s’y reporter quand il
s’est agi de prononcer sur sa compétence musicale. Mais on aurait pu se
rappeler que ses premiers Mémoires sur les Mathématiques étaient con-
sacrés en partie & des questions d’acoustique, et que, par suite, il pouvait
étre considéré comme sachant de la musique mathématique ce qu’en
savait son ami d’Alembert. Gest déja un assez bon fonds. Rameau n’est
pas la trop maltraité. Quand vint la querelle des Bouffons et qu’il dut,
poussé par Grimm,y prendre part, le voyons-nous aller aux extrémes ?
Non, il prend le role de conciliateur, role qui était si peu dans son
tempérament qu'il faut lui en tenir grand compte, et qu'on pourrait
peut-étre méme le lui reprocher; car la lutte entre les deux musiques
n’a pas nui, tant s’en faut, aux progrés de la musique francaise.

Mais il est évident pour nous qu’alorsil hésitait & prendre parti, et
quand nous lui verrons écrire en1771: « J’ai étudié la composition sous
le grand Rameau, sous Philidor, sous Blainville, et ces habiles maitres
ne m’ont rien appris?, » nous comprendrons mieux la réserve avec la-
quelle il traita d’abord ces questions et la sorte de neutralité qu’il
affecta. :

Pendant la durée de la querelle des Bouffons, Diderot a écrit au

moins trois brochures, ce qui ne veut pas dire qu’il n’ait pas participé a

d’'autres, lancées par ses amis Grimm et d’Holbach, mais bien qu’il en
esttrois qui sont certainement de lui.

Ce sont, dans 'ordre chronologique :

Arrét rendu & Uamphithéitre de I'Opéra, etc., 16 pages in-8°, S. I.

n. d., et sans nom d'imprimeur.

L. V. un article sur les Legons de clavecin, de Bemetzrieder, d la fin de cet ouvrage et de
ce volume.
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Auw Pelit Prophéte de Boehmischbroda, etc., 13 pages in-8e, S. n. d. 1.
ni d’impr., daté in fine, 21 février 17 53;

Les Trois Chapitres, etc., 36 pages in-8°, S. l. s. d., et sans nom
d’imprimeur.

Nous établissons cet ordre sur ce que, dans le premier de ces opus-
cules, I'opéra de Titon et U Aurore est cité comme une nouveauté dont
le librettiste était encore mal connu, ce qui nous reporte aux premiers
jours de féyrier, et sur ce que le troisiéme étant un compte rendu du
Devin du village, il doit étre reporté aux premiers jours de mars, I'ou-
vrage de Rousseau n’ayant &té Jjoué que le 1°* mars 1753, en plein car-
naval: :

La seconde et la troisidme de ces piéces sont bien de Diderot. Elles
existent dansla collection de ses manuserits A I'Ermitage, et M. Tasche-
reau a déja reproduit les 77rois Chapitres dans la Revue rétrospective ,
t. VI. I pouvait rester quelque hésitation au sujet de la premiére, attri-
buée généralement jusqu’ici au baron d’Holbach ; mais une découverte
récente de M. A. P.-Malassis a résolu définitivement la question.

Dans une brochure qu’il a publiée récemment?!, M. Malassis a raconté
la bonne fortune — ces honnes fortunes n’arrivent pas i tous ceux
qui les cherchent, mais seulement 4 ceux qui les méritent — qui I'a
mis en possession d’un recueil formé par Rousseau, pour sa biblio-
théque, des brochures de ses amis d’alors et de lui-méme sur la
querelle des Bouffons. Or, les trois piéces mentionnées ci-dessus se
trouvent dans ce recueil, et & chacune d’elles Rousseau a ajouté, de sa
main, au titre: Par M. Diderot. 1] est impossible de ne pas tenir compte
du témoignage, absolument désintéressé, d’'un homme qui ne soupgon-
nait pas encore, en 1753, qu’il allait, quelques années plus tard, changer
et d’opinions ( méme d’opinions musicales) et d’amis.

Lattribution au baron d’Holbachest de Barbier, c’est-a-dire qu’elle n’a
paru que plus d’un demi-si¢cle apres la publication de la brochure. Pour
toutcequi concernait les faits et gestes de la société d’Holbach, Barbier
était bien informé, et, 4 défaut de I'afirmation de Rousseau, la sienne
aurait une valeur exceptionnelle. C’est en effet de Naigeon que Barbier
tenait ses renseignements; mais, en 1753, Naigeon, né en 1738, était
trop jeune. Il n’a pu voir les choses de prés que beaucoup plus tard, et
celle-ci étant dans les infiniment petites, il a pu négliger de s’en expli-
quer avec Diderot ou d’Holbach, et, Pinspection seule de 1a piéce,
déclarer qu’elle n*était pas du premier.

On 0’y reconnaitra pas, en effet, la marque que Diderot met d’hahi-
tude & tout ce qu'il touche. On n’y trouvera cependant rien non plus

1. La querelle des Bouffons, Paris, Baur ; in-80 de 24 p., tiré a 100 exempl,
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qui empéche de croire quil ait participé & cette facélie en style de
procureur. Nous pencherions & croire que I'Arrét rendu Sest fait en
soupant, apres 1'Opéra, et que Grimm et d’Holbach, les plus intéressés
a se défendre, comme Allemands , persifiés pour leur prétention
d’avoir retrouvé le hon gout qui s’était perdu un soir sur la place
du Palais-Royal, ont appelé 4 la rescousse les géomélres Diderot et
d’Alembert, déclarés incompétents en musique pour cause de compé-
tence en mathématiques, et que de cette coalition est sorti le plan d’un
opuscule sans prétention que personne n’aurait voulu signer, quand
meme c'ett été la mode, A ce moment, de signer ces choses-13; que
Diderot, ainsi qu’il I’a fait tant d’autres fois, I'a rédigé précipitamment
comme secrétaire plutdt que comme auteur, I'a porté & I'imprimerie
et lancé dans le public sans plus s'en inquiéter jamais.

Au moment ou parut cet Arrét, une autre brochure : Déclaration
du public au sujet des contestations qui se sont élevées sur la musique,
le jugeait ainsi :

« L’auteur nous a caché son nom, mais nous avons reconnu :

«1° Au dispositif de son Arrét, que c’est au moins un clerc de pro-
cureur ;

« 2° A Tarticle IX, qu'il est trés-savant dans la grammaire ;

« 3° Aux termes offensants avec lesquels il repousse les politesses du
second écrivain (Pauteur de la Lettre du Coin du Rot), qu'il n’a jamais
été & cet amphithédlre dont il veut étre l'organe;

«h° A certains tours de critique surannés, qu’il a de cet esprit que
tout le monde sait par coeur;

« 5 Aux phrases qui terminent les articles de son Arrét, qu’il aurait
bien envie de faire des épigrammes.

« Nous n’avons pas eu la force de pousser plus loin cet examen;
mais ayant voulu recueillir ce qu’il y a d’'amusant ou de solide dans cet
écrit, nous n’y avons rien trouveé. »

On nous dispensera d’entrer plus avant dans cette histoire de la que-
relle des deux musiques et dans I'examen de la valeur des opinions des
membres du Coin de laReine ; nous ne rappellerons méme pasl’aveu de
Grétry (v. t. V, p. 459, note), qui prouve au moins que Diderot était
parfois bon & consulter; mais avant de terminer, nous croyons devoir
placer ici une inscription-épigramme rappelée ainsi dans la Correspon-
dance de Grimm, 15 aout 1753 :

« INSCRIPTION pour la nowvelle loile qu’on suppose qu'on doit faire
au thédtre de 'Opéra :

HIC MARSYAS APOLLINEM
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« Gette inscription est de M. Diderot. On I'a mise depuis en ces

vers:
« O, Pergolése inimitable,
Quand notre orchestre impitoyable,
T'immole sous son violon,
Je crois qu’'au rebours de la fable,
Marsyas écorche Apollon. »

Rousseau, dans sa Lellre d’un Symphoniste de I’ Académie royale de
musique @ ses cwmarades de I'orchestre, a rapporté ces mémes vers
comme ayant été trouvés par ledit symphoniste dans la poche d’un
« faux frére ». Il n’y a qu’une variante au troisiéme vers, que Rousseau
écrit :

Te fait crier sous son lourd violon.

Cest par cette épigramme que Diderota clos, pour sa part, le

débat entre les deux Coins.
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SUR
LA PLAINTE DU MILIEU DU PARTERRE
INTERVENANT
DANS LA QUERELLE DES DEUX COINS

17538

Nous commissaires nommés et constitués juges du diffé-
rend qui s’est élevé entre le Coin du coté du roi et le Coin du
¢ité de la reine : oui la plainte du Miliew du parterre; oui
I'avocat du Coin du roi; le reconnaissant et 'admettant pour
tel, malgré son extréme jeunesse et I'immaturité de jugement
dont son plaidoyer fait foi; le Coin du coté de la reine ne com-
paraissant ni en personne, ni par procuration, et partant jugé
par contumace; apres avoir mérement réfléchi, examiné, pon-
déré et repondéré le pour et le contre de cette affaire impor-
tante; avons rendu et prononcé, rendons et prononcons du
tribunal sublime, ol nous sommes assis, le présent arrét défi-
nitif entre les deux Coins ; avons enjoint et ordonné, enjoignons
et ordonnons que cet arrét soit publié et affiché aux portes de
I'Opéra, et en outre distribué et vendu par le portier qui a dis-
tribué et vendu la Réponse du Coin du roi; & raison de trois
sols le role, monnaie courante; le tout au profit dudit portier,
les frais de I'impression prélevés.

E

Le Coin du c6té de la reine n’ayant ni parlé, ni comparu, et
Nous ayant instruit la contumace, demandons d’abord au jeune
avocat pourquoi il a nommé son plaidoyer U/ne Réponse du
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Coin du roi au Coin de la reine; lui apprenons qu’on ne peut
pas répondre & qui n’a point parlé, et lui conseillons, en atten-
dant ses raisons, de ne jamais répondre a ’avenir, ni de bouche
ni par écrit, quand on ne lui parlera pas.

11

Approuvons dans le jeune homme d’avoir suivi 'usage de
ses confréres, en commencant son plaidoyer par une sentence
d'un auteur moderne ; mais comme il serait possible qu’il n'y
eat pas d’autre différence entre les titres qu'on a et les titres
quw’on prend, sinon qu'on a ceux-la et qu’on prend ceux-ci, lui
enjoignons d'indiquer les autres différences qu’il y trouve, et lui
accordons, pour I'indication d’icelles, le terme de deux mois.

I11.

Condamnons hautement I'impiété avec laquelle le jeune
téméraire a parlé des Prophéties?; la lui reprochons publique-
ment, et lui renvoyons ses propres paroles, savoir, qu’on est
impie sans principes, pour faire croire qu'on a la téte forte.
Dans quel temps en effet a-t-il osé attaquer I'inspiration du
petit prophéte? dans le temps que les arréts de la voix qui a
parlé s'accomplissent de plus en plus, que I'ceuvre d’iniquité se
consomme, et qu’il est évident, méme pour les enfants, que la
mission du serviteur Manelli * sera aussi infructueuse que les
précédentes, et que les malheurs prédits vont tomber sur nos
tetes. Partant, I'admonestons charitablement de se repentir
dans le fond de son 4me, d’écouter le cri de sa conscience
timorée, et de se rétracter, tandis qu’il est en santé. Enjoignons
en ouire a notre procureur général d’écrire de par le parterre
de I'Opéra, aux RR. PP. jésuites de I'Université de Prague pour

1. C’est-a-dire de la brochure de Grimm : Le Petit Prophéte de Boehmischbroda
et celle de I'anonyme qui y avait répondu en prenant le nom de directeur de
I'Opéra comique : Le Grand Prophéte Monet. Le Petit Prophéte, qui était beaucoup
plus spirituel que le Grand Prophéte, a été aussi plus souvent réimprimé. On
peut le lire, si 'on n’en a point une édition du temps, dans le quinziéme volume
de la Correspondance de Grimm, édition Taschereau.

2. L'un des chanteurs italiens. Ce terme de serviteur est pris du Petit Pro-
phete.
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ue par eux soit constatée 'authenticits du petit prophéte de
Boehmischbroda.

IV.

Louons publiquement I'ingénieux parallele du jeune avocat
entre Armide et la Dona Superba, et lui enjoignons de faire (et
ce dans 'espace de deux mois) le parallele du Médecin malgré
lui et de Polyeucte, et en outre celui de Pourceaugnac avec
Athalie ; le tout afin de prouver que les farces de Moliére sont
mauvaises, parce que les tragédies de Corneille et de Racine
sont bonnes.

bl

Enjoignons au jeune avocat d’attendre la maturité de son
jugement, qui ne manquera pas de venir avec I'dge, avant que
de hasarder des décisions. Lui conseillons de ne prendre que
les causes qu’il entendra, au moyen de quoi il ne se verra
jamais surchargé d’affaires. Partant, tenons ce qu’il a avancé
sur les musiques francaise et italienne, pour non dit et non
¢erit. Défendons en outre au Coin de la reine de molester en
aucune fagon le Coin du roi par des reproches d’ignorance aux-
quels la partie musicale du plaidoyer du jeune avocat a mala-
droitement exposé ledit Coin du roi.

I

Réitérons le méme conseil au jeune avocat & I'égard de ce
qu'il dit sur le merveilleux, et lui remontrons que ce n’est pas
le tonnerre qui produit le grand effet de la sceéne de Thézis et
Pélce, prédisant au jeune homme que, quand I'dge aura miri
son jugement et I'aura rendu capable de réflexion, il trouvera
que I'effet de cette scéne vient de la situation intéressante que
le poéte a trouvée, & laquelle le bruit du tonnerre n’ajoute
rien, attendu que l'arrivée d'un rival redoutable par sa puis-
sance et par sa jalousie aurait produit le méme effet sans
éclairs et sans tonnerre, et épargné en outre a la pauvre Aca-
démie de musique les journées du manceuvre qui le fait gronder.
Enjoignons aux quidams qui osent proscrire le merveilleux, de

XII. 10



146 ARRET RENDU

quelque Coin qu'ils soient, de plaider leur cause en forme et
d’alléguer leurs griefs contre ledit merveilleur, et ce dans l'es-
pace de deux mois.

Y11,

Enjoignons au jeune avocat de déclarer par quelle raison il
prend le sylphe pour une espéce de directeur, et de publier le
bien que ledit sylphe a fait & son dme; attendu qu’on doit taire
le mal, et publier le bien, suivant le précepte du sage.

VIRER

.

Louons le jeune homme publiquement de la curiosité qu’il
a eue de se glisser dans le Coin du coté de la reine, attendu
que la curiosité est pour la jeunesse un moyen de s’instruire ;
partant, enjoignons au jeune homme d’étre toujours curieux.

IX.

Applaudissons & I'imagination surprenante du jeune avocat,
d’avoir trouvé, lui tout seul, le dialogue entre lui jeune homme
et un Allemand du Coin de la reine. Défendons expressément &
nos Bouffons de revendiquer ledit dialogue comme leur appar-
tenant, et le jugeons en entier de I'invention du jeune avecat.
Mais aprés avoir loué le neufet le fin de la plaisanterie du jeune
homme, lui rappelons 'axiome d’un auteur moderne : savoir
que ce n’est pas tout d’étre plaisant bon ou mauvais, qu'il faut
encore étre poli. Partant, lui conseillons amicalement de parler
avec plus de circonspection des gens de mérite que I'immaturite
de son ige et de son jugement I'empécheront de connaitre ; lui
enjoignons principalement d’apprendre le francais, avant que
de le faire parler aux Allemands; et pour I'aider & y parvenir,
lui observons : primo, qu’on ne peut pas dire des prophéties
cet homme-la, attendu que la prophétie n’est pas un homme :
item, que quand les habitants du Coin de la reine lui répstent
sans cesse que cela est misérable, il faut lewr dire et non pas
lui dire tout ce qu'il jugera & propos; lui conseillons en outre
de recourir a son dictionnaire francais pour y lire que sentinelle
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est un substantif féminin, et de porter une autre fois ses plai-
doyers & I'Allemand qu’il fait parler, pour quil en corrige les
solécismes.

X.

Enjoignons & notre procureur général de se transporter au
collége de ... et de réprimander le professeur sous lequel le
jeune homme a fait sa rhétorique, du peu de liaison, d’ordre et
de justesse qui régne dans ses idées; afin que ce professeur
modere dans ses écoliers la fureur des métaphores, et fasse
chitier sévérement ceux a qui il arrivera d’en faire de contra—
dictoires sur un méme sujet, comme de se transporter dans une
république, et &'y voir des despotes détronés. 11 est du bon
ordre d’empécher que la jeunesse ne s’accoutume au galimatias,

XI.

Recommandons au jeune avocat de noter sur ses tablettes ce
que dit un philosophe de nos jours des succes passagers et
tumultueux (Essai sur la Société des grands et des gens de
lettres); lui enjoignons de demander pardon & I'auteur de 7%ron
et PAurore?, des éloges maladroits quil a donnés & son opéra.
Défendons au Coin du coté de la reine de se prévaloir des sus-
dits éloges maladroits ; et enjoignons & ce Coin de reconnaitre
en tout ceci I'innocence du Coin du roi, et de respecter dans la
décrépitude de 7Ziton, lauteur du Venite exultemus. Recom-
mandons au jeune avocat, selon le précepte du susdit philo-
sophe, d’apprendre Uart d écouter quand Udge aura formé son
oreille; et lui conseillons de se demander sérieusement & lui-
méme s'il peut se promettre de comprendre un jour ce que
c'est que peinture en musique; et dans le cas de Paffirmatif,
lui conseillons d’étudier les ceuyres du serviteur Rameau, et
surtout Nais, Zais et Zoroastre, pour savoir comment on S’y
prend pour peindre le Matin, annoncer des Esprits de feu, etc.
Enjoignons en outre & 'auteur des Amours de Tempé de préter
les airs de violon qu’il peut avoir de reste & Pauteur de 7iton

1. L’auteur de la musique de cet opéra, pour le succes duquel la Cour fit les
plus grands efforts, était Mondonville, celui des paroles était 'abbé de La Marre. -
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et U Aurore, le tout pour étoffer et réchauffer un peu ledit Titon
sur ses vieux jours. Conseillons & Kole de poser sa masse de
bedeau pendant I'exécution du cheeur des Vents, afin d’avoir les
bras libres, le tout pour le plus grand effet de ce cheeur fameux
qui n’en a fait aucun jusqu'a ce jour. Ordonnons au jeune
homme d’expliquer dans I’espace de deux mois ce que c'est
quun cheur bienséant. Trouvons avec le jeune homme le mono-
logue du troisitme acte un morceau de génie; observons seu-
lement que c’est dommage qu’on s’y soit proposé¢ d’imiter la
voix du vieux bonhomme qui ne lui ressemble nullement, et
non les bélements monotones d'un troupeau de chévres, qu'il
aurait admirablement rendus. Accordons au jeune homme que
le duo est agréable, mais non qu'il soit dans un genre neuf;
partant, I'admonestons d’étre & I'avenir plus exact dans ses
expressions. Déclarons en outre que nous n’avons trouvé de
vraiment neuf dans cet opéra que les habits des acteurs.

XIIL.

Soupconnons le jeune avocat d’étre auteur des paroles de
Titon et I'Aurore; et pour justifier ce soupgon, observons que
le jeune homme, aprés avoir fait un éloge magnifique des
potmes des Boullons, n’a rien dit du poéme de Titon et I’ Au-
rore, qui les vaut bien tous. Partant, louons sa modestie, et
encourageons & continuer de nous donner de tels poémes.

XIII.

Renvoyons le jeune homme, du Coin de la reine, ot il est
déplacé, a quelque professeur de I'Université, pour prendre
dans son école un ou deux grains de logique, si moyen 1l y a,
et se convaincre par les réegles du syllogisme que, quand méme
on pourrait trouver des gens pour doubler M. Manelli, il ne
serait pas plus certain pour cela que 7iton et I' Aurore put sou-
tenir les doubles.

XIYV.

Laissons a M. le prévot des marchands & reconnaitre Iéloge
que le jeune avocat a su lui glisser finement, Reprochons au
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jeune homme son penchant & la flatierie; et faisons observer au
Coin du roi qu’il n’est pas honnéte de chercher & triompher sur
le Coin opposé par des éloges bassement prodigués aux chefs de
I'’Académie royale de musique. Observons la méme liacheté dans
la Lettre & une dame d’un certain dge, dont 'auteur, membre
sans doute du Coin du roi, a prétendu, par adulation pure,
qu’il fallait appeler les petits violons, grands. Partant, louons
le Coin du coté de la reine de ce qu’il ne loue ou ne blame que
la bonne ou mauvaise musique, que la bonne ou mauvaise
poésie, et quelquefois les jambes des danseuses.

XYV.

Prescrivons au jeune avocat 'espace de deux mois pour pro-
duire les raisons qu'il a eues d’allonger sa prétendue réponse
de Iépisode de I'abbé de la Marre. Lui reprochons son impru-
dence de faire imprimer ses meilleurs contes, comme celui de la
et non du sentinelle; partant, de se priver de la ressource a la
mode de les conter et répéter sans cesse en société. Revendi-
quons en outre sur la production du jeune homme le droit ina-
liénable de prolixité, pour notre présent arrét, et pour tous nos
arréts a venir, attendu que nous sommes payés pour étre
longs.

XVIL

Item, sur les remontrances qui nous ont éié faites par des
personnes sages et bien informées, que les jeunes gens étaient
sujets dans ce temps-ci & s’arroger des productions sur lesquelles
on ne les avait pas seulement consultés, défendons au jeune
avocat, sous telles peines qu’il conviendra, de se faire honneur
de I’Avis au public?, sans avoir avant tout fourni la preuve que
ce morceau singulier lui appartient en propre, et non a quel-
quun de ses amis. Ordonnons aux deux Allemands de rendre
compte dans I'espace de deux mois de ce qu’ils ont trouvé sur
la place du Palais-Royal *. Enjoignons au jeune homme de dire la

1. Autre brochure sur le méme sujet.

2. Nous avons dit dans notre notice quil s’agissait du goiit qui, selon le Petit
Prophéle, avait été perdu un soir sur cette place, ot se trouvait alors le théatre
de 1'0Opéra. Les deux Allemands sont Grimm et d’Holbach.
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raison pour laquelle le goit s'est perdu plutot dans cette place
que dans une autre. Lui ordonnons en outre de le chercher avec
les deux Allemands, a la condition de partager ensemble ce
qu’ils auront trouvé ; et pour favoriser le jeune avocat du Coin
du roi, autant qu’il est en notre pouvoir, enjoignons i qui-
conque aura le bonheur de découvrir la clef des phrases sui-
vantes, qui s'est égarée : « ... (’est une piece de crédit dont on
ne pourrait trouver la monnaie... On voit des femmes froides
qui se mettent au jeu sans avoir de dépense a faire... Ils sont
priés de le rendre, lorsqu’on leur aura demande compte de ce
qu’ils ont cru trouver », de remettre sans différer ladite clef au
jeune auteur de ces jolies phrases. Exhortons ce jeune avocat,
une fois pour toutes, de corriger son style avec soin et de
parler francais, si moyen il y a; Padmonestant, en outre, de
purger son adme préférablement & son style, de reconnaitre la
vérité de ce qui a été prédit, dans les prodiges qui s’opérent
Sous nos yeux; et de confesser que la voix qui a annoncé la
mission du serviteur Manelli comme un miracle fort étrange,
pourrait bien, par un miracle plus étrange encore, avoir fait
trouver le gotit de la musique par deux Allemands; le tout
selon la profondeur de ses décrets, pour la satisfaction de sa
justice, et pour I'humiliation de son peuple. Livrons et remet-
fons au surplus le jeune avocat entre les mains de son direc-
teur, et laissons & icelui le soin de lui prescrire les pénitences
et les macérations qu’il jugera nécessaires pour expier la com-
paraison scandaleuse de Guerrieri avec M!le Labathe.

XVII.

Ordonnons au Coin du cbté de la reine de députer vers
M. Franceeur, inspecteur de I'Académie royale de musique,
pour le remercier des soins qu’il s’est donnés aux représenta-
tions de la Gouvernante, et exhortons ceux de orchestre qui
méritent notre attention de seconder le zéle d'un de leurs
chefs par leur bonne volonté, et de se souvenir que I'exécution
de cette musique ne peut que leur faire de 'honneur, et former
insensiblement le goiit de ceux d’entre eux qui ont du talent,
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XVIII.

Et pour conclure et prononcer définitivement dans cette
affaire, ordonnons au Coin du roi de déguerpir, dans I'espace
de vingt-quatre heures, du Coin de la reine ; remettons en pos-
session d’icelui- ses anciens habitants; attestons le fait avancé
par le jeune avocat, savoir qu'on a vu dans ces derniers temps
lesdits habitants tristes et dispersés; et les avons trouvés trés-
bien comparés au peuple juif, aprés la ruine de Jérusalems;
quant au Colloque entre le jeune homme et Uhabitant du C ‘oin,
c'est une calomnie misérable; la déclarons telle; et partant,
louons le jeune homme dans ce qu’il a bien dit, et le blamons
dans ce qu'il a mal dit. Mettons, pour le restant, les deux
Coins hors de Cour; tenons leur affaire pour discutée, ter-
minée et finie; les condamnons au silence, le Coin du coté de
la reine, pour n’avoir pas parlé, et le Coin du c6té du roi, pour
avoir parlé; leur enjoignons de se tenir tranquilles, chacun de
son coté, d’applaudir et de siffler, suivant que bon leur sem-
blera; et ordonnons au pére de Titon' et I Aurore de se cacher
moins visiblement, afin que le tout se passe dorénavant sans
cabales, sans bruit et sans poussiére.
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Semper ego auditor tantum?

F'ai lu, messieurs, tous vos petits écrits, et la seule chose
qu’ils m’auraient apprise, si je I'avais ignorée, cest que vous
avez beaucoup d’esprit et beaucoup plus de méchanceté. Ce
jugement vous paraitra sévére, j’en suis sir; mais je le suis
bien davantage que vous n’en serez point offensés. Ne vous
accordé-je pas le titre important pour votre vanité, le titre par
excellence, le titre que rien ne remplace et qui supplée tout,
'unique qualité dont il me semble que vous vous souciiez! Mais
aprés vous avoir laissé faire les beauz esprits et les inspirés
tant qu’il vous a plu, pourrait-on vous inviter i descendre de
la sublimité du bon mot et & vous abaisser jusqu’au niveau du
sens commun.

Nous avons recu de vous toutes les Instructions, toute Ia
lumiére qu’il était possible de tirer de I'ironie et méme de I'in-
vective. Vous nous avez suggéré des régles fort utiles sur Ia
maniefe dont il convient aux gens de lettres de se traiter, sur
le respect qu'ils se doivent et dont ils ont raison de donner
'exemple aux gens du monde, et sur le role indécent qu’ils
joueraient\ si, semblables aux animaux féroces que les anciens
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exposaient dans leurs amphithéatres, ils s’entre-déchiraient im-
pitoyablement pour servir de passe-temps et de risée & ceux
qu’ils devraient instruire, ou peut-étre mépriser. Mais ces regles
ne font rien & I’état de la question présente.

Il s’agissait de savoir quelle est des musiques italienne et
francaise celle qui 'emporte par la force, la vérits, la variéte,
les ressources, l'intelligence, etc., et depuis deux mois que vous
vous piquotez, de quoi s’agit-il encore? De la méme chose. Con-
tinuez, messieurs, sur ce ton pendant deux ans, pendant dix : les
oistfs auront beaucoup ri, vous vous en détesterez infiniment
davantage, et la vérité n’en aura pas avancé d’un pas.

Je sais que des espéces d’écrivains qui n’ont ni philosophie
dans Pesprit, ni connaissance de la musique, tels quil y en a
malheureusement plusieurs parmi vous, ne feraient jamais rien
pour elle. Mais n’y a-t-il pas assez longtemps que ceux qui ne
valent rien du tout et ceux qui valent infiniment sont a peu
prés sur la méme ligne? Jusques & quand faudra-t-il que dure
I'honneur usurpé des uns, la sorte de dégradation des autres
et le ridicule d’une querelle ménagée si maladroitement, qu’il y
a tout & perdre pour les raisonneurs, et tout & gagner pour de
méchants petits plaisants?

Que les insectes cachés dans la poussiére soient enfin dis-
persés par un combat plus sérieux, et ne soient apercus dans la
suite qu'aux efforts qu’ils feront peut-étre encore pour piquer
les pieds des lutteurs. Songez que ce n’est ni & I'aiguillon, ni au
bourdonnement, mais & I'ouvrage, qu’on reconnaitra parmi vous
qui sont les guépes et qui sont les abeilles. Je m’adresserai donc
a celles-ci, de quelque Coin qu’elles soient, et je leur dirai :
Voulez-vous qu’on vous distingue? faites du miel.

Si vous nattendiez que I'occasion, je vous la présente. Voici
deux grands morceaux; 'un est francais, I'autre est italien :
tous deux sont dans le genre tragique. La musique du morceau
francais est du devin Lulli; la musique du morceau italien n’est
ni de U'Attilla, ni du Porpora, ni de Rinaldo, ni de Leo, ni de
Buranelli, ni de Vinciy, ni du divin Pergolése. L'un comprend
les trois derniéres scénes du second acte de opéra d’ Armide :
Plus j observe ces lieuzx et plus je les admire... Au temps heu-
reuz oi Uon sait plaire... avec le fameux monologue Enfin il
est en ma puissance... L'autre est composé du méme nombre



154 AU PETIT PROPHETE BOEHMISGHBROD A.

de scénes. Les scenes sont belles et dignes, j'ose le dire, d’en-
trer en comparaison avec ce que nous avons de plus vigoureux
et de plus pathétique. Elles se suivent, et la premiére est
connue par ces mots : Solitudini amene, ombre gradiie, qui
per pochi momenti lusingate pietose i miei tormenti... Les situa-
tions des héroines sont aussi semblables dans ces deux mor-
ceaux qu’il est possible de le désirer. Celui &’ Armide commence
par le sommeil de Renaud ; celui de Nitoeris par le sommeil de
Sésostris. Armide a a punir la défaite de ses guerriers, la perte
de ses captifs et le mépris de ses charmes. Nitoeris a i venger
la mort d’un fils et d’un époux. Toutes les deux ont le poignard
levé et n’ont qu'un coup & frapper pour faire passer leur ennemi
du sommeil au trépas; et il s’éléeve dans le ceeur de I'une et de
autre un combat violent de différentes passions opposées, au
milieu duquel le poignard leur tombe de la main.

L'opéra d’ Armide est le chef-d’ceuvre de Lulli, et le mono-
logue d’Armide est le chef-d’eeuvre de cet opéra. Les défenseurs
de la musique francaise seront, je I'espére, trés-satisfaits de
mon choix; cependant, ou j’ai mal compris les enthousiastes de
la musique italienne, ou ils auront fait un pas en arriére s'ils
ne nous démontrent que les scénes d’Armide ne sont en com-
paraison de celles de Nitocris qu'une psalmodie languissante,
qu'une mélodie sans feu, sans Ame, sans force et sans génie ;
que le musicien de la France doit tout a son poéte, qu’au con-
traire le poéte de I'Italie doit tout & son musicien,

Courage, messieurs les ultramontains, picciol giro, ma largo
campo al valor vostro; ramassez toutes vos forces; comparez
un tout & l'autre, des parties semblables a des parties sem-
blables ; suivez ces morceaux mesure & mesure, temps a temps,
note a note, s'il le faut. Et vous, mes compatriotes, prenez
garde. Nallez pas dire que la musique d'Ammide est la meilleure
quon puisse composer sur des paroles francaises. Loin de
défendre notre mélodie dans ce retranchement, ce serait aban-
donner notre langue. Il faut s’attacher ici rigoureusement aux
sons. Il ne s'agit pas de commettre Quinault avec le Métastase.
Les transfuges du parti francais ne sont déja que trop persuadés
que ce Quinault est leur ennemi le plus redoutable. 11 s'agit
d’opposer Lulli & Terradellas, Lulli, le grand Lulli, et cela
dans I'endroit olt son rival méme, le jaloux Rameau, I'a trouvé
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sublime. Peut-étre le morceau de Nitocris n’a-t-il pas, comme
celui d’Armide, le sulfrage des premiers maitres d’une nation:
mais n’'importe, je connais les défenseurs de la musique ita-
lienne, ils se croiront assez forts pour négliger ce désavan-
tage.

Si le défi est accepté d’un coté avec la méme franchise qu'il
est proposé de l'autre, j'espére que bientot la face du combat
changera, que les raisons succéderont aux personnalités, le sens
commun a I'épigramme, et la lumiére aux prophéties. Cest alors
que le public, devant qui les titres auront été comparés sans
indulgence et sans partialité, pourra décider avec connaissance
et sans injustice.

Si du milieu du parterre, d’ou j'éléve ma voix, j'étais assez
heureux pour étre écouté des deux Coins et que la dispute s’en-
gagedt avec les armes que je propose, peut-étre y prendrais-je
quelque part’. Je communiquerais sans vanité et sans prétention
ce que je puis avoir de connaissance de la langue italienne, de
la mienne, de la musique et des beaux-arts. Je dirais ma pensée
quand je la croirais juste, tout prét & rendre grice a celui qui
me démontrerait qu'elle ne I'est pas. Eh! qu'avons-nous de
mieux a faire que de chercher la vérité et que d’aimer celui qui
nous l'enseigne? Sil a de la dureté dans le caractére, comme il
arrive quelquefois, pardonnons-lui ce défaut quand il nous en
dédommagera par des observations sensées et par des vues pro-
fondes. La nature ne mous présente la plus belle des fleurs
qu'environnée d’épines, et le plus délicieux des fruits qu’hérissé
de feuilles aigués. Geci est une lecon que je me fais d’avance &
moi-méme, afin que si quelquun se croit offensé par cet écrit
et me répond avec aigreur, rien ne m’empéche de profiter de
ses raisons.

Au reste, messieurs, vos brochures étant toutes anonymes,
jal parlé jusqu'a présent sans avoir personne en vue. Pour
inviter a se taire, s’il est possible, ceux d’entre vous qui ignorent
les deux langues et qui ont & peine une teinture de musique, il
n’était pas nécessaire que je m’exposasse & commettre la double

1. Ceci semblerait donner quelque force & notre opinion que Diderot n’a été
que le rédacteur et non lauteur du précédent pamphlet. Tout ce qui suit est bien
plus dans le ton qu'il affectionnait.
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injustice d’attribuer & quelqu’un en particulier un ouvrage qu'il
rougirait peut-étre d’avoir fait, ou de lui en éter un dont il se
félicite sans doute d’étre Pauteur. Je n’ai qu'un but, et j’y aurai

atteint si, par hasard, cette mauvaise lettre occasionnait un bon
ouvrage.

Je suis, etc.
MESSIEURS,
Yotre, etc.

A Paris, ce 21 février 1753.
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LA VISION DE LA NUIT DU MARDI-GRAS
AU MERCREDI DES CENDRES

17563

CHAPITRE PREMIER.

I. Et la nuit du mardi-gras au mercredi des Cendres, j'eus
une vision. Je fus transporté en esprit dans le faubourg de Wis-
cherade ; jevis le Petit Prophéte de Boehmischbroda!, j’entendis
la voix qui lui parlait pour la seconde fois et la voix était véhé-
mente, et celle du Petit Prophete aussi, et il se faisait un grand
bruit dans son grenier. J'y entrai, et je vis le Petit Prophéte.
I bralait I'huile de la navette et il était triste comme s'il efit
fait de la philosophie; il avait la téte plus basse encore qu’il ne
la porte naturellement; la douleur était peinte sur son visage,
et le désespoir était dans ses yeux. Il avait été¢ & la Redoute de
Prague, ou il avait joué du violon pour gagner de quoi manger
son pain et boire son eau; il avait joué d’autres menuets que
les siens, il avait entendu crier : « Oh! les beaux menuets! oh !
quils sont beaux!» Son ceeur avait été déchiré par la louange
qui n’était pas pour lui, et il s’était retiré dans son grenier pour
y pleurer en liberté.

II. Et quand il avait été libre dans son grenier, ses yeux
s'étaient remplis de larmes, et il s’était écrié dans I'amertume
de sa douleur :

« Pourquoi la voix m’a-t-elle envoyé? pourquoi m’a-t-elle
envoyé?

1. 11 faut absolument se reporter a la brochure de Grimm, si I'on veut com-
prendre toutes les allusions qui vont suivre.
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« 0 voix, dis-moi, qu’avais-je fait avant que de naitre? et
pourquoi m’as~tu frappé si durement?

« Ou finirai-je? ot me cacherai-je dans la confusion dont {u
m’as couvert?

« Je te conjure de retirer mon 4me de mon corps, parce que
la mort me sera meilleure que la vie. Exauce-moi, exauce-moi. »

Et la voix lui répondit : « Crois-tu, mon fils, que ta dou-
leur soit raisonnable.» Et il répondit & la voix : « Je le crois, et
je souhaite de mourir, parce que la mort me sera meilleure que
la vie. Exauce-moi, exauce-moi. »

III. Etil recommenca incontinent 4 se désespérer davantage,
son esprit se troubla, et dans le trouble de son esprit il prit son
violon et il le brisa contre la terre; il prit les papiers de mu-
sique qui couvraient sa table, et il les déchira; il prit I'archet
dont la tige était d’ébene et le bec d’ivoire, qu’il avait recu
des mains de son pere, lorsqu'il était allé a la Redoute pour la
premiere fois, et qu’il devait laisser en mourant & son fils, et
il le rompit sur son genou.

1l rompit son archet et il jura : « Parce que je ne rentrerai
plus dans la grande ville, parce que je ne verrai plus la chose
qui fait faire de mauvais menuets a ceux qui I'ont vue », mais
il en devait étre autrement.

IV. Car a linstant la voix I"appela par son nom, et lui dit :
« Tu te trompes, mon fils Jean Népomucénus, tu te trompes;
tu iras, car je veux que tu ailles, car on joue le Devin du
village, et souviens-toi qu’avant qu’il soit achevé, trois Jois tu
regrelteras ton archet et ton violon. » Et le Petit Prophéte répon-
dit ala voix : « Tu te trompes, et tu te trompes, car je n’irai
point, encore qu’on joue le Devin du village ; et qu'ai-je a faire
du Devin du village? Et pourquoi regretterai-je mon archet et
mon violon? L'enseigne du Violon Rouge n’a-t-elle plus derenom
dans toute la Bohéme? Et Joseph-Eustache, mon pére, qui
m’avait donné l'archet & tige d’ébéne et 4 bec d’ivoire, me
laissera-t-il manquer d’archet et de violon quand je pourrai
faire de bons menuets. »

Et la voix lui dit encore : « Crois-moi, mon fils Jean Népo-
mucenus, crois-moi, tu iras, car je veux que tu ailles. Tu iras,
et ce peuple t'aimera malgré qu'il en ait, et bien que de son
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naturel il haisse ceux qui lui disent la vérité. Tu iras, car cest
chez lui que j'ai résolu de te combler de richesses. Je lui inspi-
rerai de faire pour toi une souscription qui t'dte de la mémoire
tes mauvais menuets. Ce ne sera point une de celles dont jai
dit dans mon indignation : parce qu'elles ne se rempliront
point. Ta souscription se remplira, car je suis le maitre, car
c’est mol qui tourne les volontés comme il me plait. Et voici
comment la chose arrivera. On ira de maison en maison, on
criera : « G’est pour Jean Népomucénus, ¢’est pour le Petit Pro-
« phete de Boehmischbroda, ¢’est pour lui. » Je toucherai leurs
ceeurs de compassion, ils ouvriront leurs coffres—forts, et dans
huit jours tu seras riche et tu ne sauras que faire de toute ta
richesse. »

V. Aussitot que le Petit Prophéte eut entendu ces mots de
la voix, il se leva, il redressa sa téte, il devint rouge comme la
magicienne, quand elle chante, ses yeux étincelérent, il enfonca
son chapeau et il répondit en faisant des bras :

« 0 voix, pourquoi insultes-tu & ma misére? Comment suis-
je devenu assez vil a tes yeux pour que tu m’aies proposé la
souscription? Le talent ne fait-il plus mépriser les trésors, et
ne sais-tu pas que jai toujours préféré la gloire du bon menuet
et les applaudissements de la Redoute & toute la richesse du
monde ?

« Je jouais du violon encore que mon manteau fiit usé; et
j étais content.

« Je faisais de la musique I'hiver, encore que je fusse sans
feu; et j’étais content.

« Jen’avais rien de précieux dans mon grenier que le ruban
que m’a donné celle que j'appellerai toutema vie la souveraine
de mon ame; et j’étais content.

« Sans leur boutique et sans toi, j'aurais fait les menuets
pour le carnaval; on se serait écrié¢: « Oh! les beaux menuets!
« oh! quils sont beaux! » Celle qui n’a l'eil gai et le ceeur
tendre que pour moi I'aurait entendu, son Ame en aurait tres-
sailli de joie; et jaurais été content. O voix! 6 voix! »

Et tandis que le Petit Prophéte disait douloureusement : « 0
voix! 0 voix!» il fut saisi par les cheveux, il fut transporté
dans les airs, et je 'entendis comme dans un grand éloigne-
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ment qui criait : « Non, je n’irai point, non. Retire plutot
mon &me de mon corps, parce que la mort me sera meilleure
que la vie, et que les portes de I'enfer me sont moins odieuses
que la souscription. »

CHAPITRE II.

I. Et le Petit Prophéte se retrouva une seconde fois dans la
boutique de leur Opéra, car cest ainsi qu'on I'appela depuis la
premiére fois qu’il y vint jusqu’a ce jour. Son ame fut dans la
détresse, ses yeux se tournérent sur le Coin, il vit tous les mal-
heurs qui devaient tomber un jour sur le Coin, il n’y vit plus
ceux qui disaient le mot et la chose, et il commenca sa lamen-
tation ainsi :

« Que sont devenus tous tes habitants? Comment as—tu été
changé en une solitude? O Coin, oit est ta gloire et ta splendeur?
Tes chefs sont errants, tes habitants sont dispersés, tes doc-
teurs sont muets.

« Loges grandes et petites, écoutez ce que je vais annoncer;
et vous, portes de 'amphithéitre, désolez-yous!

« La sainteté du pacte a été foulée aux pieds. Ceux que la
voix avait appelés d’au dela des montagnes ont bu les amer-
tumes de I'injustice et de I'ignominie. §

« Leurs coeurs se sont flétris, ils ont repris leurs batons a
leurs mains, ils ont secoué la poussiére de leurs pieds, ils se
sont €loignés en frappant leur poitrine et en disant : « Malheur,
« malheur au peuple injuste qui foule aux pieds la sainteté du
« pacte, et qui porte & la bouche de I'innocent la coupe de
« lignominie. »

« 0 Coin, ceux que la voix t'avait envoyés d’au del des mon-
tagnes ont €t¢ chassés; ton il les cherche; ton ceeur soupire
apres leurs chants; ils ne sont plus, ils ne sont plus.

« Qu'as-tu fait, 6 Coin, pour étre chitié de la sorte? tes
fautes ont-elles égalé ta tribulation?

« 0 vous tous qui passez par les escaliers et par les corri-
dors, considérez et voyez. L’étranger s'est emparé du séjour de
mes serviteurs. L'onagre a dispersé mes enfants.
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« A qui te comparerai-je, Coin malheureux! A quoi dirai-je
que tu ressembles ? et comment te consolerai-je ?

« Tous ceux qui ont passé par les corridors et par les esca-
liers ont frappé des mains en te voyant. Ils ont sifflé les chefs-
d’euvre que tu chérissais, et ils ont dit en branlant la téte :
« Est-ce 1a cette musique si vantée? sont-ce i ces chants qui
« font 'admiration de la terre? »

« Tous tes ennemis ont ouvert la bouche contre toi. Ils ont
sifilé, ils ont grincé les dents, et ils ont dit : « Nous les détrui-
« rons; voici le jour. Nous 'avons vu. »

« G’est pourquoi mes yeux se rempliront de larmes. 0 Coin,
je pleurerai sur toi nuit et jour, et je dirai a la voix : « Voix,
« considere quel est le peuple que tu as livré aux tribulations. »

II. Tandis que le Petit Prophéte se lamentait ainsi sur les
malheurs qui devaient tomber un jour sur le Coin, il entendit
jouer l