Léonard deVinci.—Mona Lisa del Giocondo (vers 1505).

loconde, acquise par Framcois Iev, est, peut-étre, la dovemne dvs
. Nul porirait auw monde »'a jait o
i, som premier hi ien, avait

pas

jusqu'a tous ilosophes et poltes qui aiment » iéchiffrer de

Tmes que regardey ex. Ce demi-sourire, iy et flottant, esi
effet un miracle, mais un ruracle de modelé.
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LE MUSEE DU LOUVRE

INTRODUCTION

* & musée du Louvre est le plus varié et le plus riche qui soit au monde.
Tous les arts, toutes les civilisations y sont représentés. On y accourt
Jord pour contempler les grands prix de beauté : la Joconde, la Vénus de
la Victoive de Samothvace... Puis on s’éprend d’images plus modestes et
Jient6t il n’est pas une salle qui ne nous retienne; partout, il y a de quoi
nourrir 'admiration et la réverie.

Il est des amateurs qui n’aiment pas les musées; les chefs-d’ceuvre y |
somnolent, disent-ils, comme des prisonniers, ou tout au moins des invalides |
A Uhospice. Et quand cela serait ! Ne faut-il pas recueillir les plus précieux
débris du passé? Les musées sont les plus belles institutions du monde
moderne. 11 suffit d’un peu d’imagination pour revivre au Louvre des siécles
U'hictoire, car ’humanité est ici représentée par ce qu’elle a laissé de plus

le et de plus exquis. Un paysage tient dans une fleur ; un chef-d’ceuvre
me une civilisation.

_Semblable trésor ne s’est pas constitué en un jour. Il est aussi I'ceuvre des
sitcles. Les rois de France, Frangois Ier, Louis XIV ont acquis peintures et
ies pour leurs galeries et leurs parcs ; la Révolution a recueilli les vieilles
s désemrarées par le bouleversement de la société ; puis les gouverne-
its successifs ont travaillé i enrichir le musée national; nos archéo-
1es ont rapporté d’Egypte et d’Asie les plus anciennes reliques de ’huma-
et. chaque jour, d’admirables collections sont confiées au Louvre,‘
A-dire données au public, ce qui est leur véritable destination, car la \
beanté ne s’épanouit que dans 'admiration qu’elle recoit. ‘

Ce trésor des siécles peut sembler accablant au visiteur pressé ; d’autant
plus que le palais qui l'abrite n'a pas été construit pour étre un musée ;
chronologie et géographie s’accommodent comme elles peuvent dans ce
labyrinthe. Mais la poésie de I'histoire rachéte amplement le désordre. Des
ouvenirs de la vieille France hantent ces murs depuis Philippe-Auguste
’a Napoléon. La partie du palais qu’habite le musée date de Fran-
er et de ses successeurs ; c’est un modele de l'architecture gracieuse et
flearie de Pierre Lescot, de 1'élégante majesté de Levau et de Perrault. Mais
dans la cour reste tracé le plan du vieux donjon de Philippe-Auguste, le
rude Capitole du jeune royaume, le cceur de la France.

ol

®  BC. _"Carol I" Bucuresti
I 3

W




2% ETAGE

PLAN D’ ENSEMBLE Wanen || - 2
DU MUSEE Collection | —
Camondo |357

DU LOUVRE =

Escalier vers Ja
C°" Camondo

Ecole f'r‘anca|sé""
Salle de Van Dyck Xveetxvie S..
Collection Schlichting e
: tats
Collect.Chauchard Pavillon des Et

Rembrandt Ecol

Les salles du rez-de-chaussee (sculpture ) sont
designees par des lettres; les salles du premier
etage (peinture, art decoratif) portent des
chiffres.

Ces lettres et ces chiffres sont reprodurts &

/a page suivante, et accompagneés de renvois aux
. descriptions de chaque salle,

9 9 ; Pavillon Pavillon ‘
: S - : l{LaTremoille Lesdiguieres
€850 424 "Rubenss _o |l & e =it
A ’ - —7 — H‘_‘J
S 6'Grande 5 Galerie 4 de3
t L = ey © N SR WS -
U= ki

N———

Pavillon
Mollien

I+

11 |Co

=

(

=
S

I

e
[ espagnole

Pavillon
Mollien g,pe




Arconati
conti -

Vis,

——yh—

d Afrique

Escalier vers
la colle:tlon
omy-T|

Collection Rothschild
Ecole anglaise. !

mry

Peinture —‘“—{_LJTL__E—.,L—‘L
moderne...... Noives
Salle des =R ETAGE
bronzesantiqu COUR
Pavillon bu
Sully LOUVRE
Ro Olo, Ong, Salle des | ,
Nouvellesacqumltlons €a. 4, Bujoux 16 Antiquités Antiquités
~ Pavillon PavilloX Loy H ,4 Ceramiques __egyptiennes
Molli onon Sall itd | e BT 3
ollienf u:l—/f\i_dw B :
mrts@er 15 0 .'.J_I_‘ Escalier
Daru [ F AL £
= gl—1
- E Antiquités Céramiques
Lefuel | 12 E
h-J
@
—oooC = 15! 7
_Pemture T \EJ Escalier
Musée des Bjjoux ﬁ Q el iy
|L P || moderne Antiquités |
J 0 asiatiques b
Pavillon L:jﬁ = £ g it - =
Sully = = u ol S
(S50 LOUNMEBE =450
REZ-DE-CHAUSSEE ||qr
; F |isculpture Sculpture |-+
Pavillon anthue er%ypuenne
. Denon Pawvilion S~ '__ i)
Mollien T _Gal'® Denon Daru _/_\ 1—.] | ﬁw—r T
[ i — S
— _;;.:—‘ her L/ \J L] Escalier
J i Baru [ﬁ K L
= Sculpture de la
Cour [ !F F Renatssance et
Visconti J G| du Moyen-Age
il
Galerie I—“ &




INDEX DES SALLES DU LOUVRE

KEZ-DE-CIIAUSSEE

A. SCULPTURE GRECQUE AVANT LE Ves. 16t (| K. Scux.m‘unr. EGYPTIENNE .ccvvevass 200
B. SALLES MENANT A LA VENUS DE 12 — D’AsSSYRIE ET CHALDEE.. 206
WO, otels sia s nie < asbnm: = T4 M. — MOYEN AGE .... cee 179
(6% — MerpoMENE, DIANE, GLA- N. — RENAISSANCE... o+ qoNNAE
DIATEUR . o 161 0. - XVIle SIECLE......... 18
D SATLE DU THBRE 15 o5sivseee s 165 P — SALLE PUGETET COUSTOU 190
E. RoToNDE DU MARS BORGHESE .. 161 Q. — SaLLe Houpox. . 191
F. SALLE DES CARYATIDES. ....... 166 R. — SALLE CHAUDET....... 191
G. SALLES ROMAINES.. ! S. —_ SALLE RUDE..... ves 192
H. AUGUSTE ..... A B — SALLE CARPEAUX oo WII02
I. GALERIE DENON... U — SALLE MODERNE....... 193
J. GALERIE MOLLIEN.
TAGE
I. SALON CARREET SALLE DUCHATEL. . 19 15. PEINTURE FRANGAISE, SALLE EMPIRE
2. GALERIE DE 7 METRES...... e 25 ’ Davip, Gros...... P L 123
3. GRANDE GALERIE. PEINTURE  ITA- 16. PEINTURE FRAN(;AISE, SALLE LA<
ETRENNELL Soaie s b0 v s orvicinels e Fiods 33 CAZB & o0 ota vwui “lours revnioswio s sints Gt se 125
4. GRANDE GALERIE ECOLE ESPA- 17. PEINTURE FRANCAISE (XIX= S.). e T4d
IGNOER a's, vs 0 mrsiire ¥ im s oo e 56 18. PEINTURE ANGLAISE .. 148
5. GRANDE GALERIE, FLAMANDS..... 57 || I9. GALERIE D’APOLLON .... 216
6. GRANDE GALERIE HOLLANDAIS.... 70 || 20. MoBILIER DES XVIIe ET XVII]' s. 224
FoSRELR VAN DYCR 5 x v aimin <o w5 76 || 2L OBJETS D'ART DU MOYEN AGE ET DE
8. RUBENS,GALERIE DE MfDICIS..... 77 | LA RENAISSANCE........ e,
9. PETITES SALLES FLAMANDES ET AL- 22. ANTIQUITES DE CHALDEE ET PERSE- 205
LEMANDES.., ca0a. FoNe e P e O 8y || 23. BRONZES ANTIQUES .......... 211
10. PETITES SALLES HOLLANDAISES.... 90 || 24. COLLECTION CHAUCHARD, s 152
II. PEINTUR!_E FRANGAISE (XIVe XVe, Il 25. —_— SCHLICHTING...... 155
PXVIe BIGeleSA . G - 99 | 26. — _, ARCONATI VISCONTI.... I56
12. ;ng:SRE FRANGAISE, (XVIIe ) {| 28.29.30. CERAMIQUE ETRUSQUE ET
e i BT S oA diy 107 GRECQUE..... ... slaie s s enessues I2ER
13. PEINTURE FRANGAISE (X VIIIe s 3I. ANTIQUITES EGYPTIENNES oo 201
h PE?‘UCHER WATTEAU, lRUDHoN,_ 117 32. CoLLECTION THOMY THIERY ..... 144
4. PEINTURE FRANGAISE (XIXe s.). 33. = CAMONDO ........ 156
DELACROIX, INGRES........ sin 121




PRECIS D'HISTOIRE DE LA PEINTURE

LA peinture est un langage que chaque peintre parle avec l'accent qui lui

est propre. Malgré la différence des temps et des lieux, des écoles et des
personnalités, une puissante tradition assure la continuité de son histoire :
tradition iconographique et tradition technique.

1. Iconographie. Les sujets traités par les peintres sont toujours

en nombre limité. Les « inventions » de motifs sont
relativement rares; un motif nouveau n’est le plus souvent qu’'un motif
renouvelé ; les artistes montrent une prédilection spontanée pour les themes
auxquels notre ceil est habitué et dont il reconnait immédiatement le sens.
Durant le moyen 4age, la peinture était exclusivement un moyen d’expression
du christianisme ; le peintre ne pensait pas plus a transformer les images
du dogme queles phrases de la priére ; et la peinture aurait pu se fixer en
un systéeme de signes graphiques, si ’amour et I’étude de la nature n’en
avaient fait un art d’imitation. Quand les peintres introduisirent la nature
dans 'art, bien souvent le théme religieux se réduisit & n’étre qu'un pré-
texte ; mais ce prétexte s’est maintenu parfois jusqu’a nos jours. A I'icono-
graphie chrétienne la Renaissance est venue ajouter tous les motifs
d’inspiration antique, empruntés a l'art puis a lhistoire des Anciens.
Enfin, 3 mesure que nous approchons des temps modernes, la peinture
abandonne plus fréquemment les motifs chrétiens ou paiens pour représenter
seulement des aspects de la nature ou dela vie quotidienne. Méme alors ces
motifs ne sont pas, comme on pourrait croire, en nombre illimité ; il est
aisé de reconnaitre, dans la variété des sujets, la permanence ou tout au
moins la transformation trés lente des motifs pittoresques.

2. Technique. La peinture est un langage, mais un langage associé

3 une matiére. Si simple qu’elle puisse étre, cette ma-
tiére suppose une industrie déja {rés avancée, des recettes chimiques et
techniques dont les secrets se transmettent précieusement ; autant que la
pensée, cette matiére contribuea la formation d’un style et a I'unité d'une
école. Dans la sculpture, le métier est tout mécanique et ne suppose aucun
secret ; les écoles de sculpteurs naissent, meurent, renaissent et disposent
toujours des mémes moyens; c’est un art qui a éte réinventé plus
d’une fois. Les écoles de peintres sont généralement héritiéres d’écoles
précédentes ou tributaires d’écoles voisines. Quand elles tiennent une
recette, elles la conservent bicn et la transmettent de génération en géné-
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ration. Une recette est-elle oubliée? Voild un métier perdu. La fresque, la
détrempe remontent sans interruption a l'antiquité; l'encaustique a dis-
paru & tout jamais. De plus, la peinture est un art artificiel. parce qu’clle
supposc un ensemble de conventions pour donner sur une surface pline
I'illusion de l’espace. Les peintres, méme les plus originaux, sont as-u-
jettis 2 un ensemble de conventions visuelles. On ne peut les analyser en
quelques mots ; c’est I'histoire des « styles » qu’il faudrait dévelopjcr.
Quant aux procédés matériels de la peinture moderne, les principaix
d’entre eux ont été : 1° La fresque, peinture & I'eau sur I’enduit fris
d'une muraille ; I'enduit et la peinture séchant en méme temps, la coul ur
pénétre la matiere méme qui la porte : ce procédé nécessite de la décis on,
de la rapidité, car il interdit les retouches ; la fresque fut le procédé h: bi-
tuel des Italiens, aux x1ve et xve siécles ; elle les a obligés & voir granc, a
généraliser les formes et les couleurs en des compositions bien équilibré s ;
20 La détrempe. La couleur, mélée a une substance a consistance de cc'le,
est posée sur un panneau de bois. Ce fut le procédé des peintres de
tableaux en Italie et dansle Nord, jusqu’au commencement du xve siécle ;
il permettait aux peintres des raffinements d’exécution, une application,
un travail de retouches que leur interdisait la fresque; 30 La peinture a
Phuile ; c'est le procédé de la détrempe, mais le véhicule de la couleur,
I'huile, conserve sa transparence, méme quand la couleur est intense
ou sombre, ce qui permet les effets de clair-obscur. Les Flamands du
xve siécle ont perfectionné ce procédé et en ont conservé la tradition, de
Van Eyck a Téniers et Watteau ; grice a la souplesse de leur métier,
les peintres du Nord, Flamands et Hollandais, ont poussé beaucoup plus
loin que les autres écoles la fidélité dans la copie de la nature. Les
Vénitiens ont employé différemment la peinture 4 huile, peignant avec
des empétements et des glacis, sur de vastes toiles qui remplacaient chez
eux la fresque murale ; 49 L’aquarelle. Peinture transparente a 'eau sur
papier blanc; c’est la blancheur du papier qui donne la lumiére ; 50 Gouache.
Peinture opaque, a 'eau, sur papier, assez semblable a la détrempe ; les
enluminures des manuscrits sont des gouaches; 6° Pastel. Peinture 3 sec,avec
des crayons tendres ; le procédé¢ est rapide, il conserve la décision du dessin
et ]sa vn-gxcité nerv(zluse, mais aussi la fragilité de la poussiére,
L.a peinture moderne a deux origines, 1’ i i

l'autrepitalienne. Le visiteur du Loug i one

. vre doitaller chercher celle-ci au fond de
la galerie de .sepg meétres, Qevant la Madone de Cimabue, et 'autre dans la
salle des primitifs franais, devant les miniatures et les panneaux du
X1Ve siécle.

?t.a :i: ll|:‘e:ntm'e = Aia fin du x1m® siécle, les peintres ne faisaient rien
autre que copier les f iti 5
au XIVe siecle. tine. C’e%t au 3 S

o commencement du xive sidcle que le
AL _ Visage morne et somnolent de la Madone parait s’ani-
» chez le Florentin Cimabue (vers 1240-aprés 1302) etle Siennois Duccio
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— PRECIS D’HISTOIRE DE LA PEINTURE. —

(r255-1319). Durant le premier tiers du X1ve siécle, Giotto (1267 ?-1337),
un des plus puissants inventeurs de la peinture, A force de clarté dans
l'.expression, rythme dans la composition, a renouvelé les sujets chré-
tiens habitur t les a fixés pour longtemps en formules pathétiques. Ses
continuateu wddeo Gaddi, Orcagna et beaucoup d’autres ont raconté
I'Evangile, ' aints, en des fresques abondantes qui contiennent bien
des observ prises sur nature. D’autre part, les continuateurs de Duccio,
les Sienno sone di Martino (1283-1344), les Lorenzetti, s'ils ont eu
moins de ince dramatique que Giotto, ont peint avec des couleurs
précieuses cures aux formes élégantes.
4 Primitif: L’art de Giotto et desescontinuateursn’était qu’un
italiens moment dans le progrés de la peinture. Durant le
du XVe siecie xve siécle, on travailla, surtout a Florence, a en per-
Flerentins. fectionner le langage ; les peintres étudiérent la na-
ture et méme cherchérent dans lessciences les lois de
leur art : la perspective, pour placer les figures dans l’espace, I’anatomie,
pour dessiner correctement le corps humain. Les sculpteurs du bronze et du

marbre enseignérent aux peintres la beauté des formes finement ciselées.
Masolino (1383-1447) et Masaccio (1401-1428), Uccello (1397-1475), Castagno
sont de puissants naturalistes; Fra Filippo Lippi (1406-1469) et Fra
Angelico (1387-1455) montrent déja beaucoup plus de délicatesse dans
I'expression sentimentale. Fra Angelico, d’ailleurs, tout en suivant les
découvertes du naturalisme moderne, reste imprégné de tendresse mystique.
A la fin du xve siécle, les noms se pressent, les Pollajuolz, Baldovinetti,
Bzgtiz'velli (1444-1510), Cosimo Rosselli, Vervocchio, Ghivlandajo (1449-1494),
Filippino Lippi (vers 1450-1504) et enfin Léonard de Vinci (1452-1519). Ces
peintres ont tousleurstyle personnel, mais tousils collaborent a ce perfection-
nement collectif de la peinture ; a la fin du siécle. dans’ceuvre de Léonard
de Vinci, cet art est assez souple, assez riche d’expression pour tracuire
les nuances de la pensée.

5. Primitifs Tlorence est, au xve siécle, le foyer d’art le plus
italiens actif, mais non le seul. Les peintres d’Ombrie ont recu
du XVr siecle. I'influence florentine. Piero della Francesca (vers

Ombriens. Milanais. 1416-1492), Signorelli (1441-1523) conservent pour-
Padouans. Vénitiens. tant une puissante originalité. Pérugin (1446-1524),

élevé a Florence, a laissé son art s’amollir dans une
tendresse parfois un peu fade. Tous ces peintres sont d’exquis paysa-
gistes et les plaines lumineuses d’Ombrie se déploient toujours au fond
de leur composition. — Dans le nord de 1'Italie, Milan n’a pas montré
beaucoup de précocité ; ses peintres, Borgognone, Gaudenzio Ferrari, devaient
paraitre un peu archaiques quand Léonard vint, & la fin du siécle, s’'installer &
Milan on de pieux disciples se groupérent autour de lui : Luini (14752-1533),
Solario (vers 1460-vers 1530), Beltraffio, Marco & Oggione, Cesarve da Cesto....

| SO
1 7




LES TABLEAUX DU LOUVRE.

_ A Padoue, un homme de génie, Mantegna (1431-1506), a créé un s ;j
qui a dominé impérieusement dans I’ Italie du Nord; a la science florent ne,
il joint des scrupules d'archéologue, dans la reconstitution des sc:ies
d'histoire. A Ferrare, linfluence de sa maniére fut prépondérante sur
Cossa, Tura. A Bologne, Vinfluence de Mantegna est balancée par -clle
plus douce des Ombriens, chez Francia (vers -1450-1517), Costa. - A
Venise enfin, ville orientale, les peintres se détachent plus tard de la tradi-
tion byzantine et ils en conserveront toujours leur gout pour la cou cur
éclatante et la matiére précieuse. Les Vivarini et Crivelli rappelle le
passé byzantin ; Carpaccio (vers 1450-vers 1525), Gentile Bellini (1429-1:07)
sont déja des narrateurs pittoresques ; Giovanni Bellini (1430-1 516), anres
avoir subi linfluence de Mantegna, se laisse aller a I’ardente volupté que
Giorgione (1477 ?-1510) découvre dans la couleur.

6. Italie

au XVI* siécle.
Vinci. Michel-Ange.
Raphaél.

Le xvie siécle a vu I’épanouissement final i le
déclin rapide de la peinture florentine. Dans 'cerivre
de Léonard de Vinci, elle atteint au degré supréme
de la spiritualité. Autour de lui, Fra Bartolonimeo
(1475-1517) et Andrea del Sarto (1486-1531) ont fait
leur profit des délicatesses subtiles de son art. Mais bientét les puissantes

figures de Michel-Ange (1475-1564) ont développé une sorte de «gigan-

tisme » au moment ou l'art florentin se trouve a bout de souffle. C’est dans
| les premiéres années du xvI° siécle que la Rome pontificale reprend =on
| hégémonie artistique. Les papes font appel & Raphaél (1483-1520) et a
| Michel-Ange, dont les fresques du Vatican serviront désormais de modéle
‘\ aux artistes venus en Italie parfaire leur éducation. Michel-Ange transpose
| en fresques pathétiques les élégances violentes de sa sculpture. Dans ses
‘ décorations du Vatican, Raphaél, ombrien, peintre de madones, résume les
| meilleures qualités de l'art italien avec une cadence, une harmonie de
| composition qui caractérisent bien la sérénité et 'ampleur de son génie.

7. ltalie ; Puis le déclin suivit. Mais, & Venise ou le déve-
t‘a,u ::sVP siecle. loppement de I’école fut moins précoce, les peintres
enise.

continuérent encore longtemps & créer de la beauté.
Dans les premiéres années du siécle, Giorgione, avec
une audace hgureuse, transforme la peinture en lui demandant surtout de
rendre la poésw_ Qe la lumiére et la richesse des couleurs. Palma le Vieux
(r480-1 528)‘, Titien (14772-1576) qui donne aux yeux la plus harmonieuse
des voluptés, ses éléves, Sebastiano del Piombo, Paris Bordone, Véronése
(r528-1 588)‘, un §écorateur éblouissant, Tinforet (1518-1594) dui aban-
‘ donne la seremte. de Titiep pour peindre des drames ténébreux, dévelop-
\ pérent, cpacun suivant ses instincts personnels, ce mode nouveau d’expres-
sion, et jusqu’a la fin du xvre siécle, 'école vénitienne ne cessa de pro-
\ d'ulre qes ceuvres magnifiques et passionnées. La chaleur de cette peinture
, s'est répandue au lcin. A Parme, Corrége (1494-1534) en asenti le rayonne- ‘

I b v 8




 tine. A

- __ PRECIS D'HISTOIRE DE LA PEINTURE. —

ment et I'on trouve en lui la volupté vénitienne et I'intellectualité floren-
ame, Movoni (1520-1578), Lorenzo Lotto (1480-1556), & Brescia,
Moretto (145%-1555?) dotvent 2 la couleur vénitienne d’avoir donné une vie
intense 2 leurs portraits.

8. Peintres du Nord En face de cet épanouissement de trois siécles
au XIVe siccle. Q’art italien, il faut placer la peinture septentrionale.

Dans le N-rd, le peinture n’a pas eu la place aussi
large qu’cn Italie. L’art gothique la réduisait & la miniature et au vitrail.
Clest la niature qui a formé les premiers peintres de panneaux ; ils
peignaicr: 4 la détrempe sur bois les compositions agrandies de I'enlumi-
nure. Dz 5 la seconde moitié du x1ve siécle, nous trouvons de ces peintres,
3 la cour ‘e Bourgogne, Malouel, Bellechose ; a Col-gne, maitre Wilhelm

et bienti: Siephan Lochmer. Mais le naturalisme de la peinture restait alors
fort en re ard sur celui de la sculpture.

9. Flama

is C’est alors que, au commencement du Xve siécle,
au XVe sizg

des peintres de Flandre créérent cv perfectionnérent
un procédé nouveau, qui a, en guelques années,
transformé la peinture chrétienne. Hubert et son irére Jan Van Eyck (vers
j, par.l’éclat, la souplesse de leur couleur & I'’huile, ont montré
seinture pouvait étre une image exacte et concentrée de la réalité.

ux, ou 4 leur suite, le Maitre de Flémalle, Rogier van der Weyden (vers
1400-1464), Hugo wvam der Goés (2-1482), Thierry Bouts (1410?-1475),
Hans Memling (né av. 1430 ?-mort 1494), Gérard David (2-1523), Gérard
Saint- Jean et beaucoup d'autres, tout en continuant 3 peindre les motifs
traditionnels, ont introduit dans les images chrétiennes le portrait de
leur pays et de leur temps Durant tout le xve siécle, cette peinture fla-
mande rayonne sur I’Europe.

10. Primitifs En France, des peintres de Provence, comme
francais, espagnols, Nicolas Froment, sont des imitateurs des Flamands.
allemands. Fouquet (1415-1485), le Maitre de Moulins, bien que

moins directement, en ont aussi subi I’influence.
— En Espagne, les « primitifs espagnols » que 'on commence 4 connaitre,
comme Dalmau, parlent la langue flamande avec un accent local. —
En Allemagne, I'art flamand a importé son naturalisme dans I'école de
Cologne jusqu’alors mystique et idéalisce, 3 Colmar, chez Martin Schongauey
(vers 1450-1491), dans les villes souabes, a Augsbourg, Ulm; en Franconie,
3 Nuremberg. On peut dire qu'au xve siécle, la peinture européenne —
I'Italie mise & part — est dérivée de I'ceuvre de Van Eyck. Elle est religieuse
par le sentiment, et par I'exécution d’un réalisme minutieux.

11. Flamands Mais voici que, dans les derniéres années du xve
au XVie siecle. siécle, I'art du Nord et celui d’Italie se rencontrérent,

et tout de suite le génie italien fut prépondérant. Les
artistes du Nord vont maintenant 2 Rome et Venise, étudier Raphaél et

—
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Titien. En Flandre, 'école d’Anvers s’ouvre avec Quentin Malsys (1466~
1530). C'est encore un gothique par le naturalisme de V’observation, la in-
cérité du sentiment, 1'éclat de la couleur; mais ses successeurs perdent peu

2 peu leurs qualités natives, sans atteindre 3 1'élégance classique. 11faut un |

travail de trois générations pour arriver enfin, chez Rubens, a une combinai-
son viable entre le naturalisme pittoresque cu Nord et le grand -tyle
décoratif italien. Pourtant, parmi ces éléves des Italiens, il en est, comme
Breughel le Vieux (vers 1525-1569), qui restent bons Flamands, avec une
exécution précieuse et la familiarité du ton ; leurs petits panneaux am ants
ou dramatiques font un heureux contraste avec les compositions ambit: ‘uses
des « Romanistes ». Les portraits d’Anthonie Mor (vers 1512-Vers 575)
unissent la précision flamande a la noblesse italienne.

12. Allemands Les Allemands aussi laissent le classicisme = éné-
au XVI¢ siecle. trer chez eux. Leur plus grand artiste, Alberi = ilver

(1471-1528), conserve intact son génie german que,
avec son dessin de graveur, son naturalisme analyste, son art tourmernté et
puissant ; mais il a étudié des ceuvresitaliennes et il a fait effort pour at tein-
dre & leur beauté. Holbein (1497-1543), d’un génie plus souple, a su conci-
lier la précision analytique de l'art allemand avec l'élégance florentine.
Lucas ernach (1472-1553), au contraire, laisse voir Iincompatibilité des
deux génies dans ses piteuses mythologies. La peinture allemande n’a que

. trés peu survécu au moyen age. Le régne du classicisme 'a tuée.

13. Frangais

Chez les derniers primitifs francais, dans I'ccuvre
au XVI* siécle. : e

du Maitre de Moulins, on voit déja le style du Nord
b : prendre des inflexions plus douces, a l'italienne.
Bient6t les Italiens, appelés par nos rois, viennent peindre chez nous des
retabl_e§ ou des décorations : Solario, Léonard de Vinci, Andrea del Sarto.
A’u ml}leu du siécle, Rosso, Primatice vivaient & demeure & Fontainebleau ;
c'e‘st la que la peinture décorative et paienne s’est implantée en France.
L’école de Fontainebleau a compté des peintres de France et de Flandre,
Eréminet, Dubreuil, etc. Ils n'avaient pas assez de personnalité pour qu’elle
se montrat dansleurs pastiches florentins, et ils n’avaient pas assez de science
pour parler le grand style oratoire avec aisance. En méme temps, d’autres
peintres, venus de Flandre, exécutaient de délicats portraits de la France
aristocratique. Dans les peintures des Clouet, de Covneille de Lyon, 1€
naturalisme flamand se fait coquet pour peindre la cour des derniers V aiois.

14. L’école

o o Vers la fin du xvre siécle, on peut dire que le Nord

et le Midi s’étaient rejoints; les deux styles ten-

daient a n’en faire qu’'un. De cette é
) R S . e époque date uné
reprise dans L'histoire de la peinture. La période d’invex?tign, de défri-

chy inée ; i i
co:nnr‘:gfx e‘st tem;;uée ; maintenant la peinture est une sorte de «dialecte
que chaque pays va parler avec un accent particulier.
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Durant le dernier tiers du xvie siécle, alors que la peinture européenne,

iout enticre, copiait 1'Italie, les foyers d’art s'y éteignaient les uns apres
les autres, et ce n'était déja plus que le passé qu’on allait étudier a Florence
et & Forme. Mais voici que des peintres de Bologne, les Carrache, Antoine,
Louis Annibal, tentérent de donner une vitalité nouvelle a la peinture
italie en fondant une école éclectique ; on y apprenait a combiner le
meil] des maitres originaux, Corrége, la couleur des Vénitiens, le dessin
des | ntins, la composition de Raphagl. Bientot Michel-Ange de Cara-
vage )-1600), de Naples, oppose a cet art de musée le pur naturalisme.
Il co;  d'aprés nature des modéles vivants avec une énergie qui parut alors
vulg Les peintres d’Italie suivirent égaiement les préceptes des éclec-
tique: ¢ des naturalistes, chacun avec son tempérament original, le Guide
(1575-1742), Guerchin (1591-1666), Dominiquin (1581-1641), Albane (x578-
1660) [ ¢ti, Salvator Rosa (1615-1673), etc. Et comme, durant cette premiére
moiti- du xvire siécle, les peintres d’Europe venaient de plus en plus en
Italic, les Bolonais et Caravage sont les initiateurs de la peinture moderne.
15. Espagne Mais les nationalités étaient alors trop fortement
au X VIl siecle. constituées pour que ces principes communs n’abou-

tissent pas & des écoles nationales distinctes. La pein-
ture espagnole du xvie siécle est d’origine italienne, mais c’est bien le tempé-
rament espagnol qu’elle exprime. Greco (1548-1625) mit au service du catho-
licisme les visions fuligineuses de Tintoret ; le naturalisme de Caravage
prend un accent robuste jusqu’a la brutalité, dans I'ceuvre de Ribera (1588-
1652), Herrera (1576-1656), Zurbaran {1598-1662). Le plus détaché de toute
influence étrangére est Vélazque: (1599-1660), le peintre attitré de Phi-
lippe IV, qui s’est fait un métier d’une souplesse et d'une légeéreté prodi-
gieuses pour rendre des sensations qui étonnent par leur justesse et leur nou-
veauté. Murillo (1616-1682) est un réaliste savoureux, dont les grandes pein-
tures religieuses contiennent des souvenirs italiens. Les énergies de la race
espagnole ne sont pas encore épuisées, car on les retrouve chez Goya (1746~
1828) et dans l'art contemporain.

16. Ecole Les Flandres aussi sont éléves de Bologne.
de Rubens. A force d’étudier les maitres italiens, les peintres

flamands réussirent a se les assimiler ; dans son
r=1vre, dont I'abondance et la vitalité éclatante sont un des miracles de
I'humanité, Rubens (1577-1640) réussit a rester un pur naturaliste tout en
vivant dans le monde de la fiction ; d’un coup d’aile vigoureux, il emporte
la réalité dans la féerie, et sa claire peinture de Flamand a dissipé les
ombres de Bologne. Autour de lui, tous ont vécu de sa chaleur : Jor-
daéns (1593-1678) lui-méme, bien qu’il ne soit pas de son atelier ; Van
Dyck (1599-1641), son meilleur éléve, le portraitiste de l’aristocratie anglaise ;
Snyders (1579-1657), Fyt (1611-1661), les animaliers de son atelier, et
jusqu’a Téniers (1610-1690), un technicien délicat et spirituel. Cette seconde
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école d’Anvers n’a pas survécu 3 Rubens, mais nous retrouverons son ra - on-
nement en France et en Angleterre.

17. Hollande En séparant leur destinée des Pays-Bas espag ols,
au XVII siecle. les Provinces-Unies ‘ont coupé les relations avec s art

catholique, méridional et classique ; les peintr: s de
ce pays républicain, germanique et calviniste, n'avaient pas’de palz's ni
d’églises a décorer et il leur fallut abandonner l'Evanglle et I’Olymp« LQS
facultés pittoresques de la race ne restérent point pour cela sans er ploi.
Ces peintres renoncérent au voyage d'Italie et se contentérent de o’ ‘em-
pler les hommes et les choses de Hollande ; les paysagistes furent ir wom-
brables. Van Goyen (1596-1656) peignit 'eau et les nuées; Van de elaie
(1635-1672), la mer; Wynants (vers 1625-vers 1682), la fo.rét ; Rusdaél
(1628-1682) donne i ces paysages du Nord une tristesse gra.ndlos_e, la m*lan-
colie majestueuse de son propre génie. Hobbéma (1638-1709) peint les nou-
lins riants de la Gueldre. Cuyp (1620-1691), Potter (1625-1654), furent les
peintres des chevaux et des paisibles ruminants. Les portraitistes repré-
sentérent cette bourgeoisie fiére de son aisance et de Pindépendance qu 911@
vient de conquérir les armes 3 Ia, main ; Mierevelt (1567-1641) est encore bien
sage ; mais Hals (1580-1666), de Harlem, est un merveilleux technicien de
la peinture, d’une habileté désinvolte et animée de bonne humeur ; les col-
lections et musées sont peuplés de quantité de portraits par Van der Helst
(1613-1670), de Bray, Bol, etc. D'autres ont enfermé en de petits cadres des
scénes intimes de la vie hollandaise ; les uns, comme Brauwer (1606-1638),
Van Ostade (1610-1685), Jean Steen (1626 ?-1679), nous introduisent sur-
tout dans les tabagies; d’autres, Maes, Brekenlenkam, dans les intérieurs
modestes ; d’autres, Ver Meer de Delft (1632-1675), Metsu (vers 1630-1667),
Terburg (1617-1681), Pierre de Hooch (1630-vers 1677), Gérard Dou (1613-
1675), nous font assister 3 I'existence pacifique de la bourgeoisie. On serait
tenté seulement de reprocher 3 cette école hollandaise la tranquillité un pcu
égale de son inspiration si, au milieu de Ces portraits paisibles de la vie quo-
tidienne, 'ceuvre de Rembrandt (1606-1669) ne faisait surgir des brumes
septentrionales un monde mystérieux et pathétique ou se pénétrent _le réve

et la réalité. Rembrandt était isole par son génie. L’école hollandaise, épuisée
en trois générations, s'est ache

| tro vée en des ceuvres insignifiantes, d’une
minutie glacée.

18. France La France du xvre sizcle se retrouve dans I'ceuvre
au XVII* siécle. de ses peintres. Dans la premitre moitié du siécle,

ils montrent
(1590-1649), continuent I'école de
est un peintre religieux sincére :
véridiques que des Hollandais ;

quelque incertitude; les uns, comme Vouet
Fontainebleau ; Le Sueur (1617-1655)
les Le Nain sont des naturalistes aussi

Valentin (I1591-1634) est un bon éléve de
Caravage ; Bourdon (1616-1671) pastiche Téniers ou Poussin ; Philippe de
Champaigne (1602-1674)

nous apporte son naturalisme flamand et nous
: 12
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emprun = nos préoccupations intellectuelles. Mais enfin c’est Poussin (1594~
1665) domine toute cette période; son ceuvre a fixé 'esprit classique,
avec amour de l'antique, art et histoire, son génie de la composition,
son so c Ja pensée et saclarté intellectuelle. Lorrain (1600-1682) envoyait
d’Itali- s paysages éblouissants de la douce lumiére méditerranéenne. Dans
la seco e moitié du siecle, la peinture, comme les autres arts, est au service
du roi. andis que Mignard (1612-1695) est le portraitiste mondain, Le
Brun ~1600) organise le travail décoratif du Louvre, puis de Versailles ;
avec ravaillent quantité d’artistes, et quelques-uns fort habiles,
comn “lamand Van der Meulen (1634-1690). Il enseigne une doctrine
artist n peu abstraite qui n’empéche pas, a la fin du siécle, les pein-
tres de “tre infidéles et de préférer le brillant naturalisme de Rubens a la
peintu cllectuelle del'école. Largilliére (1656-1746) et Rigaud (1659-1743),
excelle portraitistes, dowvent plus & Rubens et Van Dyck qu’a Le Brun
ou Pou:n, et Desportes (166I-1743), animalier, reprend la tradition de
Snyde:

19. Angieterre C’est au xvime siécle seulement que I’Angleterre
au XVIiil* siecle. apparait dans 'histoire de la peinture ; jusqu’alors, le

roi et son aristocratie avaient appelé lesmeilleurs pein-
tres du continent; Ant. Nior, Holbein ou Van Dyck. Au xvire siécleenfin, les
germes laissés par Van Dyck donnérent leur fruit et des portraitistesnaquirent
du sol anglais. Reyuolds (1723-1792) ne se contenta pas de bien étudier les
Flamands; il sut retenir quelques-uns des secrets de Titien ou Corrége;
Gainsborough (1727-1788), qui a beaucoup admiré Van Dyck, donne 4 ses
modéles une tendre mélancolie. Romney (1734-1802), Raeburn (1756-1823),
Hoppner (1758-1860), Lawvence (1769-1830), accentuent la décision de la
brosse et les oppositions de noir et de clair pour bien faire valoir le teint
éclatant des belles blondes Tous ont donné & leur peinture cette élégance

Quelques-nns de ces peintres Gainsborough par exemple, sont aussi pay-
sagistes. Constable (1776-1837) a bien rendu la fraicheur verdoyante de la
nature anglaise. Turner (1775-1851) est un visionnaire fantastique qui a mélé
la lumigre éblouissante de Lorrain aux brumes du Nord.

20. France Au xvie sidcle, la peinture passe du service du
au XVIIIe siecle. roi & celui de la société mondaine de Paris. Depuis

cette époque, on peut lire dans les tableaux la
transformation de la société et du gotit. Durant la vieillesse de Louis XIV,
Watteau (1684-1721), avec une peinture savoureuse, spirituelle, bien en
harmonie avec 1a société fringante et sensuelle de son temps, poétise en de
charmantes fictions les préoccupations galantes de la Régence. Pafer
(1005-1736) et Lancret (1690-1743) l'ont presque copié. Sous Louis XV, la
mythologie grandiose de Le Brun devient coquette et amoureuse, dans les
décorations de Boucher (1703-1770), Natoire (1700-1777); de nombreux

hautaine que Van Dyck avait déja s1 bien vue chez sesmodglesaristocratiques. '
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portraitistes ont fait revivre le monde de la Cour, Rigaud et Natticr, ou ¢ ui
de la ville, Largilliere, le pastelliste La Tour (1704-1788) dans les portr:its
duquel on voit briller l'intelligence du xvrie siécle. Chardin (1699-17 10)
raconte avec une poésie familiére le bonheur sans histoire de la petite bc ir-
geoisie. Puis, dans la seconde moitié du siécle, et a I'approche de la R¢ o-
lution, I'art devint « sensible», méme enrestant polisson, comme chez G ze
(1725-1805) ou Fragonard (1732-1806) dont la peinture est étonnante e
verve et desaveur ; J. Vernet, Hubert Robert (1733-1806) montraient des 1 -
frages ou des ruines; Mme Vigée-Lebrun (1755-1842) peignait des fig es
attendries, quand l'austére gravité de David vint mettre fin aux fantz es
sentimentales de I’ancien régime.

21. L'école David (1748-1825) régna pendant la Révolutior et
de David. IEmpire. Il voulait reconstituer le monde antiqu

utilisant les statues qu’il nous a laissées et les histo res
de Plutarque. Mais la Convention et Napoléon le ramenérent parfois & -on
temps. Parmi ses éléves et contemporains, les uns, comme Guérin (177 4-
1833) renchériront, Gérard (1770-1837) se sauva par de bons portraits, <i-
vodet (1767-1824) avait déja des velléités romantiques. Deux peintres,
Prudhon (1758-1823) et Gros (1771-1835) échapperent davantage a I'influence
de cet art artificiel. Prudhon est le poete de la mélancolie et de la volupté;
Gros a été le chantre vraiment épique de I’épopée napoléonienne. Au-dessous
de ces maitres ambitieux ont vécu de petits naturalistes, a la maniére hollan-

gaise, comme Boilly (1761-1845), qui ont laissé des images amusantes de leur
emps.

22. Epoque

La révolution sentimentale que fut le romantisme
romantique

a bouleversé aussi la peinture. David, qui avait don-
né a l'art des ambitions idéalistes, avait fort appauvri
les moyens de la peinture. Contre ses successeurs, la réaction fut violente.
Géricault (1791-1824), d’abord, futun naturaliste vigoureux ; puis Delacroix
(1798-1863), le grand romantique de la peinture, obligea cet art a obéir a
sa fougueuse sensibilité ; sa couleur est d’un lyrisme passionné. Les roman-
tiques a.}majent le moyen 4ge ; onle retrouve chez beaucoup de ces peintres,
pela_crm'x, Devéria (1805-1865), Delaroche (1797-1856), Isabey (1804-1886) ;
ils axmmen} la couleur orientale; on la retrouve chez Delacroix et jusque
chez Henri Regnault (1843-1871) ; ils admiraient Napoléon et le voici
chez Horace Vernet (1789-1863). Contre le romantisme, on vit se dresser
ln'gns (1780-1867) qui, a la doctrine de I’art lyrique et personnel, opjo-
sait celle de la beauté idéale et sereine. Ce merveilleux dessinateur a laissé
quelques portraits d’une pureté définitive de style et des compositions un
peu mornes, malgré I'harmonie des lignes. Flandrin (1809-1864) fut le
meilleur df: ses éleves. Tous les peintres n’étaient pas nécessairement de
I'un ou l'autre camp ; la plupart erraient, incertains, ertre les deux

{ doctrines rivales : Couture (1815-1879), Chassévian (1819-1856).
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23, Paysagistes Les romantiques contemplaient aussi volontiersla
de 183¢ nature, et c’est encore cette génération qui a fondé le
paysage moderne. Ils commenceérent, au XVIII® siecle,
par des ~ysages apprétés, puis se mirent face a face avec la nature et
bientdt it, en peinture, des images vivantes du ciel et des arbres. Corot
(1796-1 | durant sa longue carriére, a contemplé surtout les effets de la
lumier il voyait douce et tendre, en Ombrie comme en Ile-de-France.
Un gro de peintres se fixa dans la forét de Fontainebleau pour en
rendre apects. Rousseau (1812-1867) a fait le portrait des vieux chénes,
et Diaz ,-1876) a peint des sous-bois féeriques. Dupré (1812-1889) cherche
la gran décoration. Daubigny (1817-1878) peint la fraicheur des vallées
vertes, 7 von (1810-1865) les grands ruminants et Ch. Jacque les moutons.
Millet (-7 4-1875), enfin, raconte avec une tristesse poignante la lutte du
paysan contre la terre. Cette admirable école a ramené la peinture a la

nature. ‘.vec Courbet et Manet, représentés au Louvre, on peut voir les
débuts du pur naturalisme dont on peut suivre ensuite le développement
dans les peintures '+ impressionnistes ” de la collection Camondo.
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AVERTISSEMENT

EIRE utile sans étre importun, montrer les tableaux sans empécher de !
voir, étre un guide au Louvre, puis, a la maison, un livre de lectu
et un aide-mémoire, telles sont les prétentions que ce volume cache sous s
petitformat.

L'itinéraire qu’il propose est le suivant :

I. A Taller, partir de la salle Duchatel et du salon Carré, longer la gran:
galerie du bord de l'eau jusqu'au fond de la salle Rubens: on traver
successivement les écoles italienne, espagnole, flamande et hollandal
(salles 5, 4, 7, 6, 17, 18, 28 & 35, 19 & 26).

II. Au retour, revenir par les salles latérales et suivre I'histoire de

einture frangaise a travers les salles 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 8, 3.2,

es collections La Caze, Thomy-Thiery, Chauchard, Camondo, Schlichting
Arconati-Visconti, n’entrent pas dans ce « parcours circulaire» et chronc-
logique. Elles doivent se placer a la fin du voyage, la salle La Caze repré
sentant surtout le Xvire siécle francais, les collections Thomy-Thiery,
Chauchard, Camondo étant consacrées a notre peinture du xrxe siécle.

A I'entrée de chaque salle, une bréve notice pour rappeler I'école ou se

trouve le visiteur et des renvois 4 une introduction pour replacer cette
école dans le cours général de I'histoire. ]

LA plupart des tableaux exposés au Louvre sont passés en revue dans

I'ordre ou ils se présentent sur la cimaise, cités et commentés brie¢vement.
Ces réflexions succinctes n’ont pas la prétention d’étre des jugements ; un
jugement est toujours trés long, & cause des considérants. Ces notes rapides
ont seulement pour but d’attirer l'attention et d’éveiller la curiosité.

POUR les visiteurs pressés, des astérisques signalent les ceuvres les plus
importantes, et leur permettent de briler les autres stations.

UN double astérisque signale les tableaux reproduits en gravure. Ces

gravures sont placéesimmeédiatement aprés ’énumération des tableaux de
chaque salle. Elles sont accompagnées de notices. Ona jugé qu’il convenait
de donner la plus grande place possible aux tableaux. C’est dans l’ordre.
Un bon guide doit s’effacer devant les chefs-d’ceuyre qu’1l présente.

I "INDEX alphabétique constitue un . catalogue sommaire » des tableaux

“ du Louvre. 11 contient sans doute moins d’ceuvres que le catalogue com-
plet ; mais les galeries du Musée sont dans le méme cas.

©® © ®




LA PEINTURE

7. — 3% 2026 Memling Vierge

teurs (voir p. 20). — A gauche. —
ingres. La Source (voir page 20).
uiv. Luini. Cing fresques dont les
! bas, la Nativité ct I’Adoration des
Mages sculement, sont de la main de Luini.
On y peut admirer les attitudes calmes, les
visages doux, les couleurs tendres de 'art mi-
lanais affiné par Léonard de Vinci. Les fresques
supcrieures, I' Annonciation, le Christ mort,
Curius Dentatus, sont de la main d'éléves.
On a rarement I’occasion de voir des fresques
dans les musées. Ce sont pourtant ces com-
positions exécutées directement sur le mur,
bicn plus que les panneaux transportés dans

ECOLES ETRANGERES

SAILLE V
SALLE DUCHATEL

:alle doit son nom a la comtesse Duchitel, qui a donné au Louvre
satre chefs-d’ccuvre placés aux quatre angles :

nos galeries, qui expliquent le robuste épa-
nouissement de la peinture italienne. — 421.
Ingres. (Edipe et le Sphinx. (Euvre de sa
jeunesse; envoi de Rome. Se ressentde I'ensei-
gnement de David et pourtant témoigne de
son originalité par la souplesse et I'exactitude
du dessin. — > 2480-2481. Ant. Mor. Por-
traits. Peut-8tre d’Adr. Key qui a signé deux
portraits de style identique au Musée d'An-
vers. Ces Flamands du xvi® siécle ont su
parfois hausser l¢style flamand a I’éloquence
italienne. La peinture reste précise, et d'un
éclat d’émail; mais les modéles n’ont plus
I"allure un peu étriquée qu’ils montraient
sus les panncaux étroits du xve siécle.

SALLE IV
SALON CARRE

ITALIENS DU XVIe SIECLE

LE Salon carré du Louvre était autrefois réservé, comme la Tribuna du

musée des Offices, & Florence, aux plus beaux chefs-d’ceuvre des diffé-
rentes écoles. Cette conception a été peu & peu abandonnée ; quantité de
tableaux sont allés rejoindre leurs écoles respectives. Aujourd’hui le Salon
carré n’est plus guére consacré qu’'a ’école vénitienne ; seul il pouvait abriter
les immenses Noces de Cana de Véronese, une des plus vastes peintures du
monde. Et c’est sans doute la nécessité de maintenir Véronése dans cette
salle qui en a fait une salle de peinture vénitienne. Cependant quelques toiles
ge {er;lplissage s’y sont glissées, en particulier de 1’école bolonaise (V. Précis,

ety
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2026. — Memling.

La Vierge
aux Donateurs.

droite,saunt Dominique
A présente a la Vierge la
donatrice et douze Jemmes ou
jeunes filles; a gauche, saint
Jacques présente le donateny
accompagné de sept figures.
Ce donateur est | acques Flo-
reins, un riche marchand de
Bruges ,avec sa femme el ses
dix-neuf enfants. Assise sur
son tréne. devant unetenture
de brocart, la Vierge et l'en-
fant accueillent avec gentil-
lesse cette nombreuse famille.
On reconnait la Vierge de
Memling a son front élevé et
étroit, a sonvisage allongé, a
Vexpression douce et un peu
triste de son jeune visage.
La peinture se fait plus ten-
dre et plus molle & la fin du
X Ve sicle. (Cl. Hacbette.)
La Source.

422.
Signé, daié : 1856.

' Cs tableaw a été seutement repris el achevé en 1856. Il avait e
| commencé bien longtemps auparavant, lors du premier séjour e
Vartiste en Italie. Celte étude de jeunesse élait restée pendant des
années suspendue dans Vatelier du peintre. on elle recevait la trés légi-
time admiration des visiteurs. Ces éloges piquérent sans doute au 1:f
Pamour-propre &’ Ingres, & qui on rappelait trop souvent combien 1l
avait de talent au temps on 1l était un jeune homme. C'est alors qi’il
reprit son étude pour en faire un tableau. Il copia simplement une
des nymphes de Jean Goujon, a la fontaine des Innocents. Il peignit
le visage, le bras droit qui retient 'urne, ainsi que les deux pieds ; i}
ajouta 'eau, les roches, tous les accessoires qui justifient le titre de « la
Sourcer. Il n'est pas impossible de retrouver un défaut d’unité, un
mangque de liaison entre la téte et le corps. Clest le torse surtout qui est
ici vraiment admirable, avec des rondeurs pleines et des suavités de mo-
delé qui font croire a la palpitation méme de la vie; cette solidité,
cettesimplicitérappellent les meilleures antiques ; mais Déléganceafiinée
est bien des temps modernes. Levisage et lemouvement un pew micvre du
bras sont d'un art d'une beauté plus jolie, mais moins sereine. La
figure avec ses yeux extasiés, sa bouche ouverte comme une corolle
exprime bien la jeunesse ingénue, la grice virginale ; c’est une réplique
nouvelle de cette beauté, presque inexpressive a force de candeur donl
Ingres a laissé un autre type dans « la belle Zélies du musée de Rouen
Les lignes sinueuses du bras relevé, du torse si souple, de la jambe a
demi replice sont tout @ fait caractéristiques de cet artiste qui recherchait
toujours la grace du contour. Le dessinateur linéaire se reconnail &
chaque détail et jusque dans les filets noueux de I'ean qui coule et qu'il a dit observer devant un robinet
| ouvert. Il s'est d’ailleurs a peine préoccupé de placer ce jeune corps dans wn milieu naturel; les roches,
Vécume de V'caw ne Vont certain i

ne Vont. ement pas beaucoup intéressé. Mais Pincomparable torse est une de ses
plus charmantes inspirations, car le friss

b on de la vie n'y est point étoufié, comme il arrive parfois, sous
Fimpeccable perfection de la forme. (Cl. Hachette.)
20
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SALLE IV : SALON CARRB. ——— |
1118. — Le Corrége. — Antiope.

CE tableau a passé par les collections du duc de Man-~
toue, de Charles 1°F a' Angleterre et du banquier
Jabach, avant d'entrer dans celle de Louis XIV. Ce
west quassez tard qu'on appela les sujets de ce genre: ‘
Antiope et Jupiter. Les anciens inventaires _dasatent |

seulement: Nymphe et Satyre. Clest a la suite d’une

conjusion que Pon a cru reconnaitre dans ce tableaw
*aventure de Jupiter et d' Antiope ; le mythe d’ Antiope
Sest trouvé ainsi transformé par rart moderne. Ce
‘est pas la poésie ni L'art antique qui avait imaginé
que Jupiter avait pu se travestir en Satyre pour sur-
prendre une femme endormie. Corrége a tout simple-
ment repris ici une gravure du « songe de Poliphile»
qui nous montre un Satyre disposant une draperie
pour abriter le corps d'une Vénus endorme. Cette
Vénus ici est accompagnée de I Amour. Le desswn de
Corrége peut,a force de souplesse, paraitre contourné.
Cet artiste est, aprés Michel-Ange, le peintre qui a le
plus hardiment joué de la souplesse du corps humain.
Tl a tordu U'épine dorsale de s@ déesse et luia prété une
attitude que nelui eft pas donnée le modéle. La pose dela
dormeuse est trop jolie pour étre commode. Des délica-
tesses charmantes dans le détail des visages,des pieds,
des mains, telles quwil Wy en a gue chez Corrége. Lacou-
leur n'a pas la chaleur dorée de V enise ; la chair est d’une
transparence plus fine et moins robuste. (Cl. Hachette.)

- 1587. — Titien. — Jupiter et Antiope.

Lok accidents, Vincendie, les retouches, des parties entiéres vefaites au xvine siécle par Coypel
e wont pu eflacer I'incomparable poésie de ce tableau. On oublie de reconnailre a second plan,
% on, dthangt en cerf, el dévoré par ses chiens que les valets cherchent en vain a relenir ou & rappeler.
] y a deux motifs distincts dans ce tableau: le motif des Nymphes de Diane et des Satyres quisont
eurs compagnons parfois bien hardis et le motif de la chasse & Actéon. Point d’ Antiope ici. Titien
pour Vune de ces nymphes a repris une Vénus qu'il avait peinte dans sa jeunesse. ]
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1192. — Véronése. — Les Noces de Cana.

Peint en 1563 pour le couvent St-Georges-Majeur & Venise.
E motif cher & Véronése: un banquet; sous prétexte de scéne biblique ou évangc’liqn;, de somp-
tueux patriciens dans une architecture de marbre, sous un ciel lumineur. Ces architectures ne

sont pas tant de Venise que des fantaisies décoratives inspirées des palais con_struils ou pro;eté& par
Palladio, & Vicence. Véronése anime la scéne avec des portraits contemporains. Parmi ces grands
seigneurs, il est vain de chercher Frangois Ier,

Charles-Quint... et autres personnages hist(}m]!l“
morls depuis longtembds et auxquels Vérondse n'a pas pensé. En revanche, il faut reconnaitre av
premier plan, Véronése et Titien, parmi les musiciens. Les serviteurs qui circulent, si alertes, se
détachant a contre-jour sur le ciel clair apportent en beinture un effet nouveau qui sera repris ¢t
développé par Tiepolo. (Cl, Hachette.)

1464. — Tintoret. —
Suzanne au bain.

L est difficile d’apprécier Tintoret au
I Lowvre. Voici pourtant une compo-
sition qui est bien de lui par sa har-
diesse. A gauche, une grande figure
i peinte avec une audace heureuse ; 'im-

provisaleur laisse au besoin passer des
incorrections de dessin: la servante
porle une téte bien petite sur un corps
trop long. Tintoret a simplifié et en
© somme appauvri la couleur de Titien;
bourtant on retrouve encore des reflets

vénitiens dans ses ombres opagues. (Cl,
Hachette.)
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tudes ; «
retrouve

sine. L

a mesur

— La Sainte

dite de Francois Ier.
:I. URBINAS PINGEBAT

XVIII. ROMAE.

cablé de travaux et obligé
o recours a la collabora-
bleaw a été commandé par
ta Frangois I°*. Depuis la
ieure de douze ans, la ma-
La jeune Ombrienne est
ure vobuste, dessinée méme
. lourdes. Raphaél, a cette
tlleux  dessinateur d'atti-
nge qui jette des fleurs se
s des Dieux de la Farné-
v de ce genre peut servir
cuse influence du peintre.
figures et jusqu’ au saint
nifiant, qui ne soit entrée

e religieuse. (Cl. Hachette.)

Véronése. — Pelerins
d’Emmaiis.
Signé.
de Véronése sont a table non
comme ceux de Jordaéns, mais
vpiueux vétements et de riches
te rien ici de I'humble poésie

cette composition est une féte
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1584. — 1itien. — La Mise au tombeau. Peint vers 1525,

ES visages convergent vers la face de Jésus que le peintre a noyée dans 'ombre, Le solesh n'éclaire
L que le cadavre e le linceul. Le désespoir s'eflace dans la beauté. (Cl. Alinari.)

1193. — Véronése., —

Tvrz de composition a la Vérondse; des figures & contre-
lumiére froide. Pour mieuzx tiver partideceteffet,Véronés

Le Repas chez Simon le Pharisien.

jour sur un fond @architecture pdle etde
€ adescendu exagérément sa lvgne d’ horison.
24 =




SALLE VII : GALERIE DE SEPT MBTRES. ——

En ver iz Salle Duchdtel, & gauche. —
kK 111 -ege. Antiope (vow p 2I). —
1454. Guid ni. Déjanire et Nessus. Les

supérieurs des panneaux
‘ennent 4 une méme série de
cule. On y voit comment la
ise du xvuesiéclea voulu éga-
ique de la statuaireantique.
Nessus langoureux. —
ntiope (Voir p. 21). — X
Jupiter foudroyant les
iu palais des Doges. Les mus-
uissantes, les attitudes vio-
z Michel-Ange; mais elles se
re-jour sur un ciel lumineux.
e est particuliére aux com-
ése. — 1149. Baroche. La
is ait la transition entre Cor-
régeet ic couleur tendre et molle.
— % 15¢4. 1< whaél Saint Michel terrassant
ledémon. "¢ nt en 1518, deux ans avantla
mort de I'aslisie, etoffert A FrangoisI°r, grand
maitre de i’ ¢ de St-Michel. Le peintreavait
traité le t uijet en 1500 (voir p. 59). Que
de chemin § uru depuis cette date! Clest
toujours le 1¢ archange; mais il est main-
tenant un athléte robuste, 4 visaged'Apollon.
Dans son itude, il y a I'élan du vol; c’est
la couleur qui s'est alourdie ;elle est peut-éire
de Jules Romain. — 1457. Guide. Hercule et
I'dere. — % 1581. Titien. Pélerins d’Em-
maiis. Harmonie ardente de la couleur ; équi-
librede 1a composition. Par le faste du décor
et Pintroduction des Vénitiens dans I’Evan-
gile, Titien montre le chemin a4 Véronése. Le
seigneur de gauche est Fréderic 11, duc de
Mantoue, le cardinal de droite le frére du duc
ct le jeune page son fils. — 3% 1219. Annibal
Carrache. Apparition de la Vierge a
Sainte Catherine et & Saint Luc. Dansce ta-
bleau d'un des fondateurs de I'éclecusme, re-

lentes c

n

marquer i"imitation de Corrége, la Viergeetles
Anges et, en dessous, celle des Vénitiens;
Sainte Catherine est fille de Véronése. —
s 11g2. Véronése. Noces de Cana (vowr
p. 22). — % 1464. Tintoret. Suzanne au
bain (voir p. 22). — 1143. Guerchin. Vierge
et Saints de Modéne. Tableau bolonais. — Xk
1583. Titien. Le Christ couronné d'épines.
(Euvre de la derniére maniére de Titien,
lorsque son artdevenait plus pathétique ; alors
il avait admiré les athlétes de Michel-Ange ;
noter I'influence du Laocoon dont il possédait
un moulage dans son atelier. Dol cette agi-
tation et cette violence. Mais sa couleur con-
serve son éclat ardent. — 1418. Jules Romain.
Nativité. Ombres noires, formes lourdes;
noter la présence de Saint Longin patron de
Mantoue. — > 1106. Véroneése. Pélerins
SEmmaiis (voir p. 23). — % 1107. Véronése.
Saint Marc couronne les Vertus. Un pla-
fond du palais des Doges, qui laisserait micux
voir combien son ciel est lumineux s'il était
placé sous un plafond, entre de lourdes boise-
ries. — 3k 1408. Raphaél.Vierge de Fran-
cois Ier (voir p. 23). — X%k 1584. Titien. Mise
au tombeau (voir p. 24). — 1189. Véronése.
Esther; tonalil¢ violacée, composition ou
mangque son ciel si lumineux. — skok 1193. Ve-
ronése. Repas chez Simon. Avec quelle ai-
sance Véronése relic ces figures disposces en
largeur, parla symétrie de I'architecture ! Des
personnages vétus de couleurs chaudes, se dé-
tachant sur des architectures blanches ou un
ciel vert ; c'est un effet qui est particulier a
Véronetse et qui donne beaucoup de clarté et
de fraicheur A ses vastes décors (voir p. 24) —
1188. Véronése. Suzanne et les vieillards.
Remarquer que Véronése préfére les tons rom-
pus aux couleurs ¢clatantes. Passer dans la
grande galerie et tourner immédiatement @
droite dans la galerie dite de 7 méltres.

SALLE VII
GALERIE DE SEPT METRES

CIMABUE, GIOTTO, SIENNOIS, FLORENTINS DU XV¢ SIECLE

LA galerie, dite de 7 metres, consa
~ parcournir le x1ve et le xve siecle,
chapitre est d’une importance capi

crée aux primitifs italiens, nous fait
de Cimabue 2 :
tale dans histoire générale de l'art,

Léonard de Vinci. Ce

car nous y suivons la formation de la peinture moderne, depuis le point de
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départ byzantin, la Vierge de Cimabue, jusqu’a I'ceuvre de Vinci, depuis
le peintre qui a tenté gauchement de mettre dans les images religieu-es un
sentiment personnel, jusqu’a celui dont le dessin subtil semble contonir la
pensée humaine. Le Louvre, ni aucun musée au monde, ne peut donrer une
1dée complete de ce que fut alors l'activité des artistes et le progr:s des
techniques ; car cette peinture fut surtout une peinture a lafresque, et ! s mu-
sées ne peuvent guére montrer que des tableaux sur bois ou sur toile. Pcurtant
le Louvre posséde quelques fresques ; trois sont placées sur le palier, » = haut
de l'escalier Daru: une de Fra Angelico, trés détériorée; deux de B¢ vvcellz,
dont une au moins est un chef-d’ceuvre (voir p. 32); une, de Raph. :l, est
placée dans la galerie de 7 métres, au-dessus de la porte d’entrée ; pl- -ieurs
autres de Luini sont dans la salle Duchatel. Pour comprendre la pr nture
italienne, il faut se rappeler qu’elle fut,avant tout,pratiquée par des fres. istes
et qu'ils ont couvert les mursdes églises, des monasteres et des palaisz ec de
vastes décorations qui les obligeaient & étre faciles et abondants, a voir :and,
a composer avec clarté, a simplifier les formes et les couleurs. A

D’autre part, pour le x1ve siecle surtout, la plupart des panneaux e p0sés
sont des ceuvres anonymes, difficiles & situer dans la chronologie et d ns la
geéographie de l'art italien. Ces petites peintures, si modestes, si méd:ocres
soient-elles, suffisent pourtant A mettre dans cette salle un peu de l'exiaor-
dinaire poésie qu’elles apportent de leurs provinces d’origine. Pour bien
comprendre la valeur de ces quelques ceuvres, il ne faut pas oublier que
deux siécles séparent la Vierge de Cimabue et cellesde Botticelli. Le x1ve siccle
est représenté par la Vierge aux Anges de Cimabue, de petits panneaus de
I'Ecole de Giotlo et d’autres de I’Ecole siennoise dont un de Simone Memmi.

Le xve siecle, outre quelques ceuvres précieuses de Gentile da Fabriaiiv et
Pisanello, est assez bien représenté pour que nous puissions suivre dans son
progres l'art florentin. Paolo Uccello montre les premiéres tentatives de
dessin naturaliste et savant, tandis que Fra Angelico fait admirer le dernier
épanouissement de l'art idéaliste. Puis Filippo Lippi, Botticelli, Ghivian-
dajo donnent peu & peu au dessin cette souplesse et cette sfireté aprés quoi
il ne lui reste plus rien & acquérir. (V. Précis, 3 et 4.)

Angle gauche. — % 1383. Simone Martini. | Catherine. Vierge de style giottesque; 1a jolie
Jésus marchant au Calvaire. I @uvre la

A sainte Catherine est de type plus récent. —
plus précieuse de ce panneau siennois. Des | 1665. Ecole de Pietro Lorenzetti. Le Cal
couleurs'éclatan.les, des attitudes passionnées ; vaire. Enluminuresiennoise, couleurs molles,
un certain dédain de la perspective. — 1622, chevelures blondes; les soldats sont encore
T-ddgo di Bartolo. Le Calvaire. Au piedde byzantins. — 1665. Bernardo Daddi (attr. a).
la croix, saint Frangois. Le geste de la Made- Le Calvaire. Curieuse composition avec su-
leine, les bras levés, est fréquent dansla pein- perposition de personnages comme dans les
ture du xIvesiécle. — 1620, Duccio (école de). fresques de la chapelle des Espagnols a Flo-
Vierge et I'Enfant. Vierge qui nous raméne rence, — X 1667. Bernardo Daddi (attr. a).
au type arc_halque des Byzantins, de Cimabue Nativité, Vierge glorieuse, Calvaire; curicux
et de Duccio. — 1151. Bartolo di Maestro triptyque exécuté par un peintre qui a certai-
F.redl.. Présentation au Temple. Le style nement admiré les Giotto de Padoue: on en
siennols sereconnait al’architecture précieuse, retrouve le souvenir dans 1'églogue de la Na-
a la souplesse d_cs robes, 4 1'attitude fiéchis- tivité, chérubins, bergers, moutons ; dans les
sante de certaines figures, aux barbes ar- pleureuses du Calvaire dont la grimace de la
gl;aiqucs. — I% panncau : 1624. Ecole de | bouche et de I'ceil ost particuliére aux figures
: eénneASnInt Jérome. Fragmentdepanneau de Giotto. — Lorenzo Veneziano Vierge
5 ral de quelque retable. — 1666. Ecole de | et Enfant. Signé et daté. 1372. — >k 1260.
“oeﬂm:.l Vierge et I'Enfant. — 1664. Ecole Cimabue. La Vierge aux anges (voir p. 30).

rentine. Marlage mystique de Sainte — % 1302. Agnolo Gaddi. Festin d’'Hérode.
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Prédel yrt de saint Jean, le Golgotha.
épis vie de Jacques le Majeur; petites
comr trés instructives; elles nous
mo ment les successeurs de Giotto
les t perdaient pied quand ils n'é-
1aie yidés par lui. La composition de
gau t qu'une réduction de celle de
G1o nta-Croce de Florence; aussi,
cotr solide, bien construite! Les
autr sitions sontdésordonnées,enche-
vétr 1. Bcole vénitienne (dit le
« M - Sacristie de la cathédrale de
Pira ierge et IEnfant. Vierge trés
byza ié ¢ 1354. — (563. Turino Vanni
Vier Enfant avec anges. Signé. Se
rapi ; figures d'Orcagna, avec la du-
reté - - 1152. Lippo Memmi (attr.
a). & srre. Chez qui persiste 1¢ style by-
zan banneaw. — 1621. Ambrogio Lo-
ren ole d’). Vierge et Enfant. 4
gau \iadeleine et St Nicolas; a droite,
Ste ¢ de Sienne et St Pierre. En bas,
Eve erpent. C'est la femme qui a damné

et 'umanité. — 1316. Niccolo di
Piet ni. Vierge et Enfant. Ou I'on
rec it 1a solidité du type giottesque. —=
134 +n Lorenzo Monaco. Daté : 1408. Jé-

Jardin des Oliviers; les Saintes
Femmes au tombeau qu'elles trouvent vide.
1l y aurait des rapprochements 4 faire entre
ces figures longues, molles et ccllesdes minia-
turistes du Nord «de la méme époque. — b 3
1301. Bernardo Daddi. Annonciation. En-
core trés fidéle au style de Giotto par I’archi-
tecture menue, la robustesse un peu lourde
des figures, la fermeté des profils. La couleur
claire, brillante, est tout & fait degagée de la
tristesse byzantine. Mais pourquoi deux anges?
Faut-il reconnaitre, derriére Gabriel, l'ar-
change Michel de la seconde annonciation?
— 1625. — Ecole de Sienne. — Saint Pierre
et Saint Paul. Figures encore byzantines. —
% 138, Lorenzo Monaco (école de Don).
Sainte Agnés, Saint Laurent, Sainte Mar-
guerite. Triptyque de couleurs palies, avec
des figures qui ont I'élégance et la souplesse
siennoise. 4 gauche, non pas sainte Agnes,
comme on le dit, mais san Sano, c'est-a-dire
saint Ansanus, un des patrons de Sienne;
1 agneau, est une adjonction maladroite; au
milieu, saint Laurent; a droite, sainte Mar-
guerite. — 1314. Gherardo Starnina. Vierge
et_ I_Enfant avec saints. Certaines figures ontla
délicatesse précieuse de figures siennoises. —
1623. Nicolo di Pietro Gerini. Couronne-
ment de la Vierge. Par la douceur, fait
songer aux types d’Orcagna. — Xk 1312
Giotto. Saint Frangois (voir p. 30). — 1313.
Bcole de Pise. Funérailles de Saint Ber-
pard. Clest le motif de la mort de saint
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roce de Florence)

Frangois de Giotto (A SantaC
repris par un éléve mediocre. — 1639. Justus
de Gand. Ptolémée. Le Louvre possede
treize portraits de 1a méme main, quiviennent
du palais des ducs d'Urbin. 1lls sont, sans
doute, d'un des Flamands qui vinrent y tra-
vailler, peut-¢tre de Juste de Gand. Raphatl
les a vus dans sa jeunesse et les a dessinés. 11
ne les a pas oubliés plus tard et la plupart de
ces personnages s¢ retrouvent dans son Ecole
d’Athénes, son Parnasse ou sa Dispute du
Saint-Sacrement. Ptolémée, que l'on voit ici
avec unc mappemonde céleste, figure dans
I'Ecole d’Athénes avec le méme accessoire. —
% 1129. 1128. 1130. 1131, 1132. Sano di Pietro
Episodes de la vie de Saint Jérome par
« I'Angelico de Sienne ». Récit ingénu, plein
de détails charmants, familiers, d'un minia-
turiste. Remarquer en particulier I"épisode
du lion; la peur des moines; I’architecture
blanche et noire d’un peintre habitué & voir
le dome de Sienne. Saint Jérome dans
le désert ; Songe de Saint Jérome. 11 réve
qu’on le fouette pour avoir pris du plaisir &
lire Cicéron; Histoire du lion soigné par
St Jérdme et qui oblige des marchands & res-
tituer I'dne qu'ils ont volé; Mort de Saint
Jérome, il apparait a St Augustin; Appari-
tion de Salnt Jérome 2 St Augustin et a
Sulpice Sévére. — 1204. Fra Angelico. La
Résurrection ; 12 ressemblance avec I’Ange-
lico est indéniable; mais 1'ceuvre est assez
faible.— 1315. Don Lorenzo Monaco. Vierge
nourrissant 1'Enfant; des préciosités sien-
noises. — 1628. Justus de Gand. Vittorino da
Feltre. — 1317- Pietro Lorenzetti (école de)
(le maitre dit de la Sainte Humilité). Nais-
sance de Saint Jean-Baptiste, draprés la
Légende dorce, la Vi

Vierge aurait assisté Elisa-
beth 4 la naissance de St Jean. — 3° pannéau.
. Giovanni di Paolo. Entrée de Greé-
goire le Grand au chateau St-Ange. Pendant
une procession pour implorer la cessation de
la peste, il voit 'archange saint Michel re-
mettre I'épée au fourreau. = % 1272. Paolo
Uccello. Portraits de Giotto, Donatello,
Paolo Uccello, Brunelleschi, Manetti. Le pre-
mier seul est imaginé ; les autres, certaine-
ment de véridiques figures, solidement cons-
truites. — Giovanni da Santo Stefano da
Ponte. Entrée d'Héraclius a Jérusalem.
Par humilité il n'y entre pour y rapporter la
yraie croix qu'aprés avoir dépouillé ses véte-
ments d’empereur. — 1280. Ecole vénitienne.
La Vie dela Vierge. Douze sujets en quatre
cadres (voir aussi 1281. 1282. 1283). Ces petites
peintures, d’une conservation presque sus-
pecte, sont d’une attribution bien difficile :
1© L'Ange et Joachim ; 2° Naissance de la
vierge; 3° Consécration au temple. — 1630
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Justus de Gand. Dante (voir plus haut, Jus-
tus de Gand, 1639). — 1281. Ecole vénitienne
(voir ptus haut, n° 1280) Vie de la Vierge :
10 Présentation de la Vierge au Temple;
2°Saint Joseph et le grand prétre ; 3° Mariage
de la Vierge. — 3 12;73. Paolo Uccello. Ba-
taille. Bien que la peinture ait souffert, on
y reconnait les préoccupations de ce dessina-
teur des formes dans I'espace. Hommes et che-
vaux ont la raideur de mannequins; leur
violence est figée; mais ils sont disposés
correctement en profondeur et non super-
posés, 4 la maniére giottesque: des raccourcis
un peu forcés; ceuvre audacieuse et rude;
certains détails, des tétes, sont admirables. —
%%k 1278. Gentile da Fabriano LaPrésen-
tation au Temple (voir p.30). — 3k X 1422° Pi-
sanello. Princesse de la famille d’Este (voir
$.33). — 1282. Ecole vénitienne. Vie de ia
Vierge (voir plus haut, n°1280); 1° Visitation ;
2° Nativité; 3¢ Circoncision. — % 1415. Fio-
renzo di Lorenzo. Le Christ mort et deux
scénes de la vie de saint Jéréme; saint
Jérdme sauve deux pendus et ressuscite 1'é-
véque André. Style précieux et minaudier a
la Filippino Lippi ou & la Fiorenzo di Lo-
renzo. — 1632. Justus de Gand. Saint Au-
gustin (voir plus haut no 1639). — 1214. Fran-
cesco=Bianchl Ferrari. Saint Jean-Bap-
tiste enfant. Etrange et attachante peinture
d'un visage exténué. — 1283. Ecole véni-
tienne (voir plus haut,n® 128). Vie de la
Vierge : 1° Présentation au Temple 20 Fuite
en Egypte; 3° Jésus chez les docteurs. —
% 1414. Pesellino. Saint Frangois, Saint
Cosme et Saint Damien. Peut-tre de Filip-
po Lippi; cest le réalisme florentin, qui reste
¢légant et simple. Saint Frangois recoit les
stigmates parmi des rochers encore conven-
tionnels; mais c'est dans un intérieur parfai-
tement peint que Cosme et Damien greffent
sur leur malade une jambe de négre. —
4° panneau, au fond. — 1657 Ecole floren-
tine. Adoration des Mages. Médiocre chose.
— % 1024* Fra Angelico. Ange en adoration;
ce délicieux panneau, détaché de quelque re-
table, représente 1'ange de I'’Annonciation. —
1659. Giovannl Francesco de Rimini
(attr. &). Miracle de saint Nicolas de Bari.
Mais non, pas miracle, charité; il jette de
I'argent & trois filles pauvres pour les empé-
cher.de mal tourner. Petite pernture 2 la flo-
rentine, aussi bien composée qu'un grand
tableau. — 13¢8. Neri de Bicci. L’ Annon-
ciatlon. Un tableau du méme a Santa Apol-
lonia Va Florence ; trés prés de Benozzo
Gozzoli jeune. — 3 1200. Fra Angelico.
Couronnement de la Vierge (voir .33 ). —
1660. Matteo di Giovanni (attr. 4). Nais-
sance de la Vierge. Bien lourd et médiocre.
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— 5 1203. Fra Angelico. Marty des
Saints Cosme et Damien et de leu: trois
fréres. Appartenait a la prédelle d'un ~:iable
de Florence. Peinture délicieuse; cor ne le
paysage est juste malgré sa simplifica: onl Il
y a une sorte de gaieté inhérente a ce' - cou-
leur pure et chantante. — 1291. Fra A1 zlico
(école de). Décollation de Saint Jea Bap-
tiste. Certains détails peuventétrerap: ochés
des peintures de la chapelle de Nicola:® /, au
Vatican, peinte par Fra Angelico, s sa

vieillesse. — 1656. Cosimo Rosselli ( a).
Annonciation, daté : 1473; on a1 pu
croire 1'ceuvre plus ancienne; car lc

upe
pale de I’Annonciation rappelle Fra . lico
et quelques figures montrent une rude a l'a
Donatello ; fait penser aussi a Baldc etti.
— 5° panneau. — Xk 1345. Ecole -en-
tine. Maitre dit de Iécharpe ien-
tale. Vierge et Enfant. Dans cette uvre
charmante, il est aisé de reconnaitre = ma-
niére de Botticelli, ses visages inquie 5, la

tristesse du regard, la moue des lévre, le

menton osseux, les doigts noueux, les bras
trop longs, les poignets cassés, les plis tuau-
tés, etc. Peut-éire est-ce une ceuvre de sa
jeunesse. — 1397 Neri di Bicci. Vie et
Penfant. Incompatible avec I’Annon on
précédente n® 1308. —1294. Fra Angelico(¢cole
de). Viergeetsaints. D'un copiste de Fra “n-
gelico. On trouve dans les ceuvres de jeurn sse

de Gozzoli ces visages pointus et ces boucles
blondes. Le décor de feuillage et de fleurs 3
¢1é repris par les premiers peintres de Pé-
rouse. Sur la prédelle, épisodes de la vie de
St Jéréme, son réve, sa mort, il apparait @ un
évéque, il sauve un martyr, Sur le cadre les
armes des Médicis. — % Ecole florentine.
Vierge et Enfant. Cette peinture est aussi
fraiche qu'un Fra Angelico. La Vierge
ressemble beaucoup aux plusjolies de Filippo
Lippi. Peut étre attribuée a4 Pierfrancesco
Fiorentino. — 16615, Ecole florentine.
Vierge a PEnfant. — 3 134. Filippo
Lippi, La Vierge entre deux abbés ; ceuvre
du xve siécle; le dessin florentin était déia
fort savant. Dans la souplesse des draperies,
I'élégance des attitudes, il faudrait recon-
naitre ici 'influence des bas-reliefs de Ghi-
berti. Les visages d’enfants, courts et ronds,
sont caractéristiques de Filippo Lippi. Les
colorations n'ont plu la fraicheur éclatante
deFra Angelico.— Ecolede Pesellino.Vierge
et Enfant. Trés fine et de contours suaves
sur un fond de fleurs joliment détaillées. —
1662. Piero di Cosimo.Vierge et Enfant. Les
paupiéres lourdes de la mére, le corps po-
telé de I'enfant font reconnaitrel’influencede
Léonard. — Neroccio di Bartolommeo-.
Vierge et Enfant. Attribution certaine 4 un
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itre Siennois. — 1300. Botticelll
Awu centre, le Christ en jardinier,
deleine et le roi David; a gauche,
ion, saint Pierre de Vérone; 4
Frangois, saint Dominique et
re. (Euvre d'école. — %k Xk 1343
(scole de). Nativité (vosr p.32) —
jaganelli daCotignola. Le hrist
. croix. Fait penser & I’école véni-
A 1367. Mainardi. Vierge et En-
ydo, ou l'on reconnait la pa-
(Ghirlandajo, son beau-frere, les
ures d’une gentillesse un peu bour-
1d, deux villes : 4 gauche, peut-

\ce: a droite, Venise. — 1657- Ecole
¢, Vierge et Enfant; influence de
. 6o pannean. — ¥k K 1206. Bot-
vierge et Enfant (voir p. 31). —
irlandajo. Portrait présumé du
cesco Sassetti et de son petit-fils.
sme amusant-et émouvant par le
ment des deux visages. Ghirlandajo
ec beaucoup de bonhomie les per-
. et les aspects de Florence. — 11345
Ajessio Baldovinetti. Vierge et En-
fant (voir p- 34). — 1200. Botticelli (école de).
Vénus couchée. (Euvre bien séche d'un
éleve. — ¢ % 1321. Ghirlandajo. La Visita-
tion (voir . 34). — 1662° Pilippino Lippi
(école de). Scene de I’histoire de Virginie,
peinture de coffret de mariage. — X 1367:.
Verrocchio (école de). Vierge et Enfant. Jolie
peinture ol I'on reconnait bien des accessoires
de I'atelier Verrocchio, bijoux, coussin, etc. —

% 1663. Botticelli (écolede)(voir p.31). —1205.
Botticelli (école de). Madone du Magnifi-
cat; réplique fidéle, mais un peu morne, du
célébre tondo des Offices. — 1040. Francesco
di Giorgio. Enlévement d’Europe, d’une
naiveté amusante ; sans doute, paroi d'un de
ces coffrets de mariage sur lesquels se déve-
loppent toujours des aventures matrimoniales.
Quelques figures rappellent Matteo di Gio-
vanni ou quelque autre Siennois précieux et
retardataire. — 1300+ Sandro Botticelli
(école de). Vierge et Enfant ; Botticelli copié
par un maladroit. — 7°* panneaw. — 1417.
Pipturicchlo. Vierge et Enfant, d’'un Om-
brien de second ordre, puéril et doux. Le
pape 4 la colombe est St Grégoire. — 1663.
Ecole florentine.: Portrait d’homme, peu
intéressant. — 1416> Bartolommeo de Gio-
vanni, dit ‘Alunno Domenico. Triomphe de
Venus. Ou plutdt arrivée de Thétis. Peint
pour un coffret de mariage; fantaisie mytho-

GALERIE DE SEPT METRES. ——

logique interprétée par- quelque éléve de Bot-
ticelli ou Ghirlandajo, en un temps ou les
Florentins avaient déja découvert la poésie
antique, mais non l'art antique. —
Botticini. Vierge glorieuse entre Madeleine
et saint Bernard qui
Maintenant que I'on a dégagé la personnalité
de Botticini, un éléve de Botticelli, on ne
peut hésiter & lui donner ce tableau ol 'on
retrouve son dessin noueux, son modelé dur,
ses attitudes penchées,
lantes. Composition encombrée de détailsdont
quelques-uns paraissent un peu archaiques,
chérubins, nuages, Of. —
meo Vivarini. Vierge et Enfant Etrangeté
de la Vierge a jupe courte et pieds visibles.

29

Xk 1482.

écrit sous sa dictée.

ses draperies ondu-

1657. Bartolom-

1668. Girolamo di Benvenuto. Jugement

de Paris, par un Siennois de la fin du
xve siécle. — 1658. Jacopo del Sellajo (attr.
a) Saint Jérome;
Botticelli; a droite, 12 rencontre de Jésus et
de Saint Jean;
*Enfant ; au fond, Florence. — 1323. Bene-
detto Ghirlandajo.Le Christ marchant au
Calvaire, du frére etéléve de Domenico Ghir-
landajo. Son style est moins sir; il me parait
ici avoir recherché des violences a4 la maniére
allemande, et s’étre fort inspiré de la gravure
de Lucas de Leyde. — 1416°. Bartolommeo
di Giovanni, dit Alunno di
Noces de Thetis et Pélée (voir plus. haut).
nﬂ

vierge et Enfant. A gauche, saint Augus-
tin et saint Jean-Baptiste ; &
Antoine et saint Francois. (Euvre florentine
du milieu du xve® siécle. Bien des détails font
penser & Filippo Lippi, en particulier saint
Jean-Baptiste et saint Augustin. — 1657
Jacopo del Sellajo. Esther devant Assue-
rus. Sujet matrimonial, peinture de coffret

florentin, imitateur de

a gauche, saint Augustin et

Domenico.

1416°). — 1661 Zanobi Machiavelli.

droite, saint

mariage. — 1640- Antonio Vivarini

(attr. a). Saint Louis de Toulouse, par
quelque peintre de Murano. — Dans I'encoi-
gnure. — 1319. Benozzo Gozzoli. Triomphe
de Saint Thomas d’Aquin. Ce tableau du
meilleur éléve de Fra Angelico est plein d'in-

tentions théologiques; elles dominent et
étouffent la fantaisie du plus pittoresque des
peintres. Saint Thomas sur un trone; au-

dessus Dieu le Pére apporte son témoignage :
bene scripsit de me; ‘Aristote et Platon I'as-
sistent;
dessous un concile qui proclame la supério-
rité de sa doctrine; glorification de 1'ordre des
Dominicains.

a ses pieds Averroés vaincu. Au-
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i312. — Giotto. — Saint Frangois
recevant les stigmates.
Sur la bordure : OPUS I0CTI FLORENTINI.

CE rétable, peint & la détrempe, a été exécuté par

un artiste qui s’inspirait de quelques fresques de
Uéglise supérieure d’ Assise. On y peut voir comment
la maniére giottesque a libére le corps humain de
Pankylose byzantine; Saint Frangois recevant les
stigmales est d'un dessin simplifié, mais non dépour-
vu de naturel. 11 est placé dans un paysage rudimen-
taire; le paysage giottesque n'est jamais allé au
dela de ces rochers géométriques et de ces bouquets de
queiques fewilles. La perspective n'est pas incorrecte
dans le détail ; mais le peintre n’observe pas encore
les proportions. Les trois petites compositions de la
prédelle sont aussi des réductions de motifs de
I'église supérieure 4’ Assise. A gauche, Innocent IIT
réve que saint Frangois redresse Déglise primitive
de samt Pierre ; saint Frangois regoif les statuts
de son ordre; 1l préche des oiseaux peints avec

beavcoup d@'habileté ct finement observés. (CL. Ha-
chette.)

— 3

DU LOUVRE.

1260, — Cimabue. — La Vir

aux Anges.

ETTE @uvre presqué barbare présen
C sntépét historique primordial. C'c
madones de ce style — dontil existe pli
exemplaires en Italie — que Vasari fa
mencer les premicres tentatives de la pe
moderne, vers la fin du Xm® sidcle. I
atiribuée a Cimabue,le peintre-mosaiste
on fait gloire d’avoir rompu avec la m
graeca. En réalité, la Madone du Low:
sente encore tous les caraciéres byzar
manque de perspective dans la dispc
de relief dans le modelé, dureté cassa
lignes, couleur terreuse, ombres verdaire:
d’or, et hachures d’ orpour marquer les li:
Cettesomnolence un peu morne n’est d’c
pas sans noblesse. (Cl. Hachette.)
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1206. — Botticelli. — La Vierge.
L’EXPREsson est bien de Botticelli par la ten-

dre mélancolie de la Meéye et de I Enfant. Ce
west pas I'image familiére de Ghirlandaio. Les
souffrances prévues de la Passion viennent allris=
ter cette gracieuse« Maternité ». (Cl. Hachette.)

SALLE VII : GALERIE DE SEPT METRES., — -

1663.— Portrait de jeune homme.
UL Florentin a sculpté cetie figure élégante,
énergique ? On voit de ces visages dédaigneux
dars les angles des compositions de Botticelli et
Ghirlandajo. Celui-ci ressemble & un dessin des
O ffices attribué & Filippino Lippi. (CL. Hachette.)

1278. — Gentile da Fabriano. — Présentation au Temple. 1423.
CE délicieux petit panneaw appartenait & la prédelle du fameux tableau de I Adoration des Mages
& I'Académie de Flovence. La composition unit fort habilement des éléments d'origine bien diffé-
vente. Au centre, la scéne de « la présentation au Temple» appartient a Viconographie traditionnelle.
Au condraire, les dewx ailes sont de pure observation et représentent la rue & Florence. (CL. Hachette.)




LES: TABLEAUX DU LOUVRE.

1297.— Botticelli.—
Giovanna Albizzi
et les trois Graces.
'ALLEGORIE de cette composi-

L tion w'est pas des plus clai-

res. Ceite @uvre n'en est pas

moins une de celles qui repré-
sentent le mieux au Louvre la
distinction florentine. La fres-
que en est légére, transparente
comme une aquarelle. De grands
yeux et des visages pales, des
figures fréles, des cols inclinés,
une grice un peu séche, voila
Botticelli, quand il est gracieux.
(CL. Neurdein.)

1343.
Pesellino (Ecole de).
La Nativité,

LE groupede la Vierge et saint

Joseph rappelle I’ Adoration
des Bergers de Ghirlandajo. Le
fond semble de quelque maitre
du Nord. Les deux anges se re-
trouvent a la National Gallery
de chaque c6té d’un crucifix atiri-
hué & Pesellino. (Cl, Hachette.)
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1422 A, — Vittore Pisano dit Pisa-
nello. — Portrait d’une princesse
de 1a famille d’Este.

ET artiste savait admirablement yésumer un

profil dans wune peinture comme Sur une
médaille. On voit combien 1l réussit a rendre et
accentuer le caractére individuel de la physionomie.
Cette pauvre petite figure, paleet chétive.s imprume sur
notre mémoire aussi nettement quwelle se découpe
sur le fond de fewillage sombre. Pisanello, qui
nous a laissé de charmants croquis des élégantes de
son temps, comptait les bizarreries du costume ou de
la coiffure parmi les traits caractéristiques d'un
personnage. Il observe et analyse également les
animaux et les plantes comme le plus aigu des
Japonais. Les petites fleurs, aillets et ancolies, les
papillons sont peints avec une impeccable minutie.
Ce naturalisme méme, celte finesse de pinceauw
révilent la parenté de ce peinire avec les enlu-
mineurs duw Nord. Ceite petite: princesse est sans
doute Ginevra d Este, mariée & 15 ans a Sigis:
Malatesta et morte empoi & 21 ans. Elle
était seur de Lionel dEste, dont un portrait,
qui faisait sans doule pendant @ celui-ci, se€
trouve a I'Académie Carrara a Bergame. Clest ce
Lionel d’Este que U'on trouve agenowillé aux pieds
de la Vierge voisine,au Louvre, atiribuée a Gentile
da Fabriano (N° 1159 4). (CL. Hachette.)

1290. — Fra Ange-
lico. — Couronne-
ment de Ia Vierge.

UN des purs chefs-’@uvre de
Fra Angelico et du Louvre.
La composition est d'unesymétrie
presque hiératique et d'ailleurs
fort habile et méme les marches
de pierres précieuses qui condui-
sent au trone de Jésus sont dis-
fz?sfes suivant une perspective
plaf te. La silhouette de la
‘Vmgz'zst une des plus gracieuses
tr lies de Fra Angelico. Nous
sommes au Paradis, parmi les
anges aux boucles blondes, les
saints et saintes aux visages -
rrfmeux, QUX JOUES 70SES, AULVEUX
d’azur. Ily a chex Fra Angelico
assez de naturalisme pour “ien
imiter les apparences de la vie;
mais la beauté n'y semble étre
que le yayonnement de Vdme.
La clarté des couleurs et leur
pureté évoquent les visions cé-
lestes et la chanson des anges.
Ce panneaw illumine la galerie
on il est placé. (Cl. Hachette.)
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1321. — Ghirlandajo.
La Visitation.
Daté : 1491.

GRAND panneau a la détrempe
d'un peintre qui fut surtout
un décoratewr & fresque. Il ne
reste presque plus rien ici du style
« primitif », tant le modelé est large,
aisé, tant les attitudes sont justes.
Les seules traces d’archaisme sont
dans le manque de cohésion et de
pénétration réciproque des tons
juxtaposés. Les couleurs sont d'une
vivacité un peu acide. La Vierge
de Ghirlandajo w'a pas la distinc-
tion raffinée de celles de Botticelli;
c’est une jeune fille, de visage gra-
cieux et bon, d'une santé un peu
bourgeoise. Les attitudes sont
admirables : sainte Elisabeth tombe
@& genoux et la Vierge la retient.
Clest la méme tendresse déférante
chez sainte Elisabeth et gracieuse
chez la Vierge. Au fond, une ville
dont les monuments font yecon-
naitre Rome.Ghirlandajo, quelques
années auparavant,était allétravail-

ler & la Sixtine. (Cl. Hachette,)
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1134B, — Alessio Baldovinet

La Vierge et I’Enfant.

A beauté de cette madone ajoute au mysicr e
L son origine. Il est rave qu'une ceuvre de e
valeur ne puisse étre altribuée avec vraisemb!
Quel est donc le peintre qui sut donner ta: €
noblesse et de gravite gracieuse a la Vierge ¢ ?
pourtant w’a laissé qu'un tableau de ce style? D a
collection Jacquemart-André, il existe une con

tion a peu pres semblable et d’ailleurs moins
conservée et moins belle ; le paysage seul d:‘ﬁ,
peu et aussi ' Enfant Jésus qui est enveloppé de
deleites. La fierté de la Vierge, la téte haut dr_» 5
le col droit son regard tombant sous les paupi s
baissées, la clarté du paysage, la plaine pars: 2
d’arbustes et arrosée par un fleuve sinueux ont 4
penser a Pierodella Francesca. Mais de ce pe’z'

on connait des figures plus robustes, non d'c
précieuses. Il semble qu’il faille reconnaiire
Alessio Baldovinett et, en effet, le paysage, le (0
élavé, les oppositions un pew dures de valeurs
d'autres analogies encore font songer a cet artiste. g
travailla dans Uatelier de Fra Angelico avant d'éire
un des naturalistes les plus aigus de Florence. Son
euvre est d'ailleurs pew abondante, fort inégale et
difficile a définir nettement. (Cl. Hachette.)
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SALLE VI
GRANDE GALERIE

PREMIERE TRAVEE

sugos. Saint Frangoisd’ Assise re-
.5 stigmates ; un peu fade. —1573.
mbrienne. Vierge et Enfant Style
3t que. — S. n. Luca Signorelli, Saint
Jérimec en extase. Bonne peinture, par
urs le seul Ombrien qui n’ait pas
sombré dans Ja fadeur molle. — 1568. Spagna
(atir. 4). Le Christ au Sépulcre, entre la
V_xer;_v_ ¢t Saint Jean. Incapacité dramatique
bienpéruginesque. — 3i540. Spagna Vierge
et Enfant. Jolic petite chose. —1677. Ercole
de Roberti (école de).Auteur etsujetinconnus.
Fra_gmem d'une grande composition Por-
traits qui devaient figurer dans quelque
scenc‘dlsparue. Peut-étre de Ferrare. —
1570. Spagna (attr. ). Saint Jérome dans
le désert. — 1565. Pérugin. Sainte Famille
et Sainte Catherine. De sa maniére grasse et
ambrée. — 1633. Justus de Gand. Saint

#¢, 1°T panneau ; éléves de Pérugin, qui ont banalisé encore ledessin
a couleur tendre de leur maitre. (V. Précis, 5).

Thomas d’Aquin. — 3 % 1566 Pérugin.
Saint Sébastien (voir p. 38). — 1566. Peru-
gin. Saint Paul. De sa maniére molle la
plus banale. — % 1525. Luca Signorelli.
Naissance de saint Jean Signorelli est un
peintre puissant que 1’on reconnait méme
dans une petite composition. a1a liberté des
attitudes, a la largeur du clair-obscur. —
1527. Luca Signorelli (attr. a). Fragment
d’une composition : ces figures exotiques ap-
partiennen: peut-étrea la suite des rois mages.
— 1634. Justus de Gand Virgile. — 1120.
Nicolo Alunno Scénes de la Passion.
Réci animé, couleur pesante. (L'inscription
de gauche donne le nom de ’auteur). — 1526.
FrancescoSignorelli (attr. a). Adoration
des Mages. Grande et forte composition ;
des tons heurtés; exécuté sous l'influence de
Luca Signorelli.

A dyoite, 16T panneau : ceuvres de I'Ecole ombrienne, Pérugin et ses éleves,

Spagna, et quelques peintures de Luca Signorelli ou exécutées sous son

influence. (V. Précis, 5).

1370. Glannicolo Manni. Assomption de
la Vierge ; d’un copiste de Pérugin. — 1400.
Paimezzano. Christ mort, signé, daté 1510.
D'un Ombrien influencé par Mantegna. —
S. n. Bernardino Fasolo de Pavie. Vierge
et Enfant,

De chagque cété de la porte: 1437*. Sainte
Famille. — 1369. Giannicolo Manni. Bap-
téeme du Christ. Atelier de Pérugin — 1573
Pérugin (école de) Vierge et Enfant. —
1371. Giannicolo Manni Adoration des
Mages. D'un imitateur de Pérugin

Sur la porte: Francesco Caprioli de
Raggio (attr. 1) Vierge et Enfant. — 1571.
Matteo Balducci. Jug t de Sal

Ecole de Pérugin, s'essaie au drame, mais
’inertie reste compléte. — 1528. Luca Signo-
relli (école de). Viergeet Enfant; elle en a
la gravité et les colorations tristes ; & mi-
chemin entre Florence et Lucz Signorelli. —
1564. Pérugin. Vierge et Enfant Ou l'on
retrouve la composition symétrique chére a
cette école. — 1372, Giannicolo Mani 15
Vierge glorieuse. — 1572. Matteo Balducci
(attr. 2). Jugement de Daniel, dansle proces
de Suzanne et des vieillards Efforts d'exo-
tisme: un palmier, uc négrillon qui tambou-
rine. — 1539. Spagna Nativité, d’une gen-
tillesse parfois un pen puérile, et toujours la
symeétrie péruginesque.




LES TABLEAUX DU LOUVRE. —

A gauche : deuxiéme panneau. Il est consacré 3 la premiére école vénitie
celle du xve siécle. Carpaccio et Giovanni Bellini figurent ici assez mod
ment, mais Antonello de Messine est représenté par un chef-d’cenvre. = .ns
appartenir tout 2 fait 4 cette école, Mantegna peut lui étre rattaché, en ra -on

de l'influence profonde qu’il a exercée sur ses contemporains glu Nord de
I'Italie. On ne le peut étudier en nul autre musée mieux qu'au ,Log re.
Lorenzo Costa a travaillé en méme temps que lui pour l'oratoire d’Isal lle

d’Este. (V. Précis, 5).

% 1211. Carpaccio. Prédication de
Saint Etienne a Jérusalem. Pittoresque
oriental de I'architecture, femmes dalmates;
de menus épisodes amusent I'attention et
une belle lumiére dorée charme les yeux.
— 1374. Mantegna. Vierge de la Vic-
toire. Le plus clair bénéfice de la bataille de
Fornoue est cet ex-voto de Francois de Gon-
zague 4 la Vierge ; extraordinaire majesté de
cette composition, surchargée d'accessoires
précieusement peints ; ia Vierge et le dona-
teur échangent un regard ou s’expriment
la bonté protectrice et la gratitude fervente.
Le geste de cette Vierge a été copié par Cor-
rége. —S.n. Jacopo de Barbari La Vierge
alafontaine avecsaint Antoine et saint Jean.
Baptiste. (Euvre précieuse qui tient du style
de Venise et de celur de Diirer. — 1268. Carlo
Crivelli. Saint Jacques de la Marche co-
pié surlesaint Bernardin de Sienne, désséché,
étriqué, conforme au type traditionnel et au
style du peintre. Signé, daté 1477, — Xk 1377.
Mantegna. La Sagesse victorieuse des
Vices Pour Isabelle d’Este, zomme le ta-
bleau de Pérugin (n? 1567) qui traite le méme
sujet; les Vertus arrivent dans un nuage pour
prendre l<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>