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Teoria dramaticd a lui Schiller

Sehiller e considerat de obiceiu ca un poet al li-

- bertdfii si al artei cu tendinfd. Mai ales pentru farile

° romanice el e poetul deopotrivd de revolutionar si mo-

e

: ,ﬂ\ %y

“ralist al ,Hotilor* si al lui ,Wilchelm Tell“. Atat in

»Hotii“, care e opera unui adolescent genial, cat si
in ,,Wilchelm Tell“, care e lucrarea de maturitate a
estetului ce invinge oportunitatea morald, lumea nu

_ vede decat pe adeptul lui Rousseau si pe scriitorul cu

tendin{d. Deosebirea intre cele doua atitudini lite-
rare ale lui Schiller o fac de-abia criticii si- oamenii
de specialitate. Dar si acestia prea putin. Un studiu
asupra evolufiei ideilor dramatice ale lui Schiller nu
existd. S’a studiat de cdtre mulfi si pe larg filosoful
si estetul, nu insd in de-ajuns teoreticianul dramatic.
Fard indoiald cd estetica lui Schiller e mai cu seama
interesantd cand e aplicatd la opera sa dramatica.
Schiller a fost un scriitor constient. Opera sa nu e o
izbucnire spontand a unui talent naiv, ci e rezultatul
in mare parte si al unei estetice. Evolutia sa literara
care merge crescand de la ,Hotii“ pand la ,,Wil-
chelm Tell“ e paraleld cu aceia a conceptiei sale des-
pre drama si despre artd in general. O infelegere a
teatrului lui Schiller nu e cu putinfd fard o adancire
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a teoriilor sale dramatice. Critica germana s’a oprit
la estetica generald, la teoria frumosului pe care Schil-
ler intélnind-o la Kant a desvoltat-o si intregit-o, ni-
meni insd nu a analizat destul de aménuntit teoria
dramaticd a dramaturgului. E o lacuni care trebuia
umplutd, cdci in cazul de fatd nu se poate desparti
poetul de critic.
* * *

Cazul lui Schiller e aproape unic in literatura uni-
versala. Un poet de frunte care si fie si un critic
stralucit e aproape un accident literar. In Schiller, inca
de pe vremea cand era pe bancile Academiei militare,
s'a luptat toideauna poetul cu criticul, artistul cu filo-
soful. Ceia ce crea poetul, era valorificat si explicat
de critic, care cu o rard putere de analizi si discerna-
mant stia sd impuie poetului hotare si legi, pe care
acesta le urma.

In evolutia ideilor estetice ale lui Schiller critica a
constatat doud perioade. Cea d’intdiu e aceia a este-
ticei rafionaliste si oportuniste, care incepe odatd cu
primele sale articole si disertatii filosofice si tine
pana cand Schiller e patruns de filosofia lui Kant;
cea de-a dona e aceia a esteticei pure si idealiste,
care fine pand la incheierea operei sale poetice. Unii
critici vdd insd hotarul intre cele doui perioade inca
inainte ca poetul si faca cunostinta lui Kant si anume
in poezia ,,Die Kiinstler“ scrisi in anul 1789 1).

O asemenea diferentiare mi se pare arbitrara. In
evolutia sufleteascad si intelectuald a unui om granite
fixe nu existd. Omul nu evolueazi prin salturi. A im-
parti deci opera unui poet in perioade precis caracte-
rizate e o naivitate. Si cand totusi o asemenea ierar-

*) Karl Berger — Die Entwicklung von Schillers Aesthetik —
p. 69, Hermann Bshliy, Weimar 1894,
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hizare e necesard, nu se va putea proceda cu "prea
multa usurintd. Intre felul cum gandia tandrul Schiller
si intre felul cum cugeta autorul lui , Wallenstein® e
o deosebire foarte mare. Nu se poate insd trage un
hotar precis intre cele doud conceptii de arti ale poe-
tului. De sigur ca atingerea cu filosofia lui Kant a
fost pehtru Schiller de o insemnéatate prea mare, pen-
tru ca sa nu fie consideratd ca un nou inceput de
orientare in estetica sa. Dar schimbarea nu s’a pro-
dus de-odatd, ci incetul si pe cale evolutivd. Schiller
a trebuit sa-si distrugd mai intdiu singur prejudecitile
pentru a ajunge la idealismul curat din epoca sa de
maturitate. Si la aceastd transformare nu a contribuit
numai cetirea lui Kant si contactul prietenese cu Goe-
the, dar si necesitatea ce o simfia Schiller singur dupi
ce terminase pe Don Carlos, de a-gi ldmuri sie insusi
legile tragicului si frumosului, fird de care el nu
putea continud opera poeticd inceputd. Din clipa cand
indoiala pdtrunse in sufletul siu, Schiller nu mai
putu urma vechiul drum al artei cu tendintd si cu
scop moralizator, ci se‘indrepté in chip firesc spre o
noud concepfie pe care zece ani de studiu si cugetare
aveau sa i-o dea.

Cum a evoluat Schiller de la ,Hotii“ la , Wilchelm
Tell, de la articolele dramaturgice din prima sa ti-
nerefa la consideratiile teoretice adénci si speculative
din epoca sa de maturitate, ne aratd opera sa in-
treaga, atat cea poeticd, cat si cea teoretici. Intalnim
la Schiller o epocd a tineretii care fine cam de la
1781-1788 si in timpul careia produce cele d’intaiu
patru drame de apoteozd a libertatii, prefetele si arti-
colele sale despre teatru; o epocd de prefacere liun-
tricd si lamurire a frumosului si de aprofundare a
artei si teatrului ajutat fiind si de ,,Critica puterei de
judecata“ a lui Kant, perioadd care tine cam pana la
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1794; si epoca de maturitate cand covarsitoarea per-
sonalitate a Iui Goethe si influenfa acestuia desdvar-
sesc conceptia sa artistica si ideile sale despre teatru.

Incepand cu ideile revolutionarilor din Sturm und
Drang, primind apoi botezul ideilor lui Kant, Schiller
ispraveste prin a fi clasic in infelesul cd& armoni-
zeaza in el naivul cu sentimentalul, materialul cu spi-
ritualul si concepe arta dramaticd numai ca un scop
de artd curatd si nu ca un mijloc de moralizare si edu-
cafie cetdfeneasca.

I

Schiller isi incepe activitatea sa poeticd in clipa
cand se incheie epoca numitd ,Sturm und Drang®.
El este cel din urm& adept inflicdrat al acelei es-
tetice naturaliste si tendentioase, care considera drama
ca un mijloc de educatie publicd si cetdteneasca.
Schiller isi face deci prima sa educatie literard subt
influenta ideilor din ,,Sturm und Drang®“. Filosoful
sau favorit e Rousseau, acelé$ Rousseau care cuce-
rise pe Klinger, Lenz si pe ceilalti poeti din Sturm und
Drang. Iar poetii cari ii slujesc ca pildd sunt aldturi
de marele Shakespeare, Klinger, Lenz si Goethe.

»Goetz von Berlichingen“ si ,,Gemenii“ lui Klinger
sunt dramele cari au inspirat pe tandrul autor al
,yHotilor“.

Dar Schiller cautd din capul locului si priceapa legile
dramei si ale teatrului.

Din clipa ni care incepe a scrie ,Hotii“% el isi are
parerile sale asupra teatrului bine precisate. Teore-
ticianul nu rdméne mai prejos ca poetul si ca si
acesta el isi culege ideile din estetica atat de bogata
in elemente noi a lui ,,Sturm und Drang®. ,Insemnirile
despre teatru“ ale lui Lenz, Fragmentele lui Herder,
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essaiurile lui Goethe, in sfarsit tot ce a produs gene-
ratia de la 1770 mai indrdzne{ si mai nou constituie
hrana sufleteascd a poetului care crede in chemarea
sa poeticd. Inca din anul 1781, cand isi ispraveste abia
studiile, Schiller e hotdrit sa pardseasca medicina pen-
tru a se ocupa numai ,pe cadmpul poeziei si al tra-
gediei (1).

Alaturi de scriitorii dramatici §i teoreticianii din
»Sturm und Drang®, Schiller ceteste pe Lessing si
fara indoiald cd scrierile teoretice ale lui Diderot nu-i
erau necunoscute (2). Dar scriitorul care prin teoriile
sale indrdznete l’a influentat in special pe Schiller,
este Louis Sebastien Mercier, al cdrui ,,Du Theatre*
fusese tradus in limba germand inca din anul 1776 de
catre Heinirich Leopold Wagner (3). Schiller cetise de
bund seamd aceastd bizara carte, care era recoman-
datd publicului german de insusi tanarul Goethe. Pen-
tru epoca intdia a operei lui Schiller, ideile cuprinse
in aceastd carte au foarte mare insemnédtate gi atat
prefetele scrise pentru , Hotii“ cat si cele doud studii,
cel ,,Despre teatrul german contimporan“ si cel ,Des-
pre teatru ca institufie moralda”, sunt pline de ideile
pe care le intdlnim mai intdiu la Mercier. Cat de
mult apreciazd Schiller pe autorul francez se poate
lesne vedea si in Don Carlos care are puternice ase-
midnari cu piesa lui Mercier, ,,Philippe® II, in care este
dramatizat acelas conflict.

La publicarea ,,Hotilor“ in volum Schiller scrise doua
prefete din care numai cea de a 2-a fu tipdrita. Ceiace
caracterizeaza cele doud prefete scrise pentru ,,Hotii%

) Schillers Briefe, editia lui Ionnas. I p. 35. (Scrisoare citre
Petersen din primdvara anului 1781).

*) Scrisoare citre Reinwald din 9 Dec. 1782, Briefe I p. 85.

%) Ton San=-Giorgiu. — Sebastien Merciers dramaturgisch
Ideea im ,Sturm und Drang®, Basel 1921 p. 48.



8

e tendinta lor moralizatoare, explicatia care o di Schil-
ler publicului, cd ,;Hotii“ nu sunt scrigi pentru’ scena
si atacul violent impotriva teatrului francez. Intalnim
deci aci cele trei insugiri principale ale dramaturgilor
din ,,Sturm und Drang“. La acestea se mai adaugéa
dispretul pentru public. Schiller spune cu mandrie in
prima prefatd a ,Hotilor* ci »aplauzele spectatorilor
nu sunt totdeauna o masurd pentru valoarea dra-
mei“ (1). Ceiace ne izbeste indata aici e o preocupare
eticd atat de proprie rationalistilor si una formald. In
prefata rdmasd nepublicatd, aceastd preocupare for-
mald predomina. Schiller crede ca indiferent de efecte
scenice, poezia dramaticd este superioard tuturor gen-
nurilor, fiinded ne face actuala pasiunea si ne poate
astfel misca mai mult. Drama e superioard romanului
si epopeiei fiindcd patrunde mai adanc in suflet. O
pildd de ce poate face un poet in teatru este Shakes-
peare, acel ,Eschil englez“, cum il numeste Schil-
ler (2). lar comparand pe Francezi cu acesta si cu ti-
nerii poeti revolufionari, gaseste ca si Lenz si Merecier,
¢ ,eroii Francezilor sunt spectatorii reci ai maniei
lor sau profesori béatrani si infelepti ai pasiunei lor.
Schiller uraste la Francezi acelas lucru ca si Diderot
si Mercier: ,marionetele costumate in haine de regi
si de prinfi, care declami fird si simti si plang fara
sa sufere“.

In prefata a doua, publicati la prima editie, ironi-
zeaza pe Batteux si Aristotel—pe acesta din urma il cu-
noaste doar din comentariile lui Lessing — si recu-
noaste ca Hotii sunt un ,,poem dramatic*, iar nu o lu-
crare de teatru. Grija insi care si-o exprimd aici
Schiller, e de a nu fi jignita morala. Cu toate cd in

') Schiller-Werke, Sakular-Ausgabe Cotta Stuttgart-Berlin,
XVI p. 14,
*) Schiller-Werke, XVI p. 14
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drama sa sunt situatii imorale §i caractere vicioase,
Schiller se foloseste de fapt de acestea tot numai pen-
tru a combate viciul si a indica drumul virtutii. El
crede ca pentru a sprijini »religia, morala si legile
burgheze, viciul trebue aritat in toatd grozdvia lui“(1).
Si odata ce viciul e pedepsit, drama si-a ajuns scopul,
aparenta ei de imoralitate dispare. Schiller deci e un
rafionalist i moralist, cum era firese si fie elevul
profesorului Abel (acesta din urma dusmanul de mai
tarziu al lui Kant) si adeptul lui Diderot. Scopul dra-
mei e dar de a moraliza, de a biciui viciul, de a cu-
rati societatea. Aceastd credintd a lui Schiller merge
de acum crescand. Cand ii scrie lui Dalberg, directorul
de teatru din Mannheim, marturiseste cu putine zile
inainte de reprezentarea »Hotilor“ aceiasi credinti ca
»Spectatorul va trebui si invete de la scena noastra
cum se incovoaie patimele subt legea religiei si a ra-
fiunei.“ (2). Schiller uriste teatrul francez clasie, care
e o colectie de ,papusi delicate si care a influentat
atat de mult drama germana. Atunci cand in articolul
sau Ueber das gegenwirfige deutsche Theater" (1782)
Se ocupd cu starea in care se gaseste teatrul
german, Schiller atacd pe clasicii francezi cu toata
energia. Atacul nu e original. I mai intilnisem ina-
intea lui la Lenz si Goethe si mai cu seami la mo-
delele acestora Mercier si Herder. Schiller e atat de in-
fluentat aci de Sturm und Drang, incat imprumutd de
la acesta si stilul de pamflet figurat si prefios. Si el
ca si indrdznetii sii predecesori face o paraleld intre
literatura franceza si cea englezd si germand, susti-
nand cd in Anglia si Germania se di poetilor toata
libertatea ca si lase slobodi fantazia, pe cand la Paris

!) Schilier-Werke XVI p. 15.
*) Szrisnarea lui Schiller catre Dzlberg din 12 Dec. 1781
Briefe I 51.
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se pregateste o hrana a spiritului pentru stomacuri de-
licate (1). Schiller nu uitd insd cd biblia dramaturgului
german de pe acea vreme e Lessing si imprumutd de
la acesta nu numai ideile lui principale despre arta
dramaticd, dar chiar si cateva citate mai lungi.

Astfel inarmat cu Mercier, Lessing, Lenz, Goethe si
Du Bos, Schiller da in anul 1782 la iveald o publi-
catie ,,Das wirtembergische Repertorium* in care pu-
blica o convorbire despre ,Hotii“ pe care ii apdra de
acuzatia de imoralitate ce li se adusese. Schiller e
convins ¢d rolul teatrului e de a moraliza si de a prea-
mari virtutea si crede cd nu poate fi nimic mai intere-
sant in naturd, decat lupta intre virtute si viciu (2).
Pentru Schiller se confunda atunci scopul etic cu cel
estetic. Unul fard altul nu putea exista. Caf de mare
importantd dddea tanarul Schiller teatrului zonsiderat
ca institufie de educatie civicd si morald ne-o aratd in
cuvanarea sa: ,Die Schaubiihne als eine moralische
Anstalt betrachtet, pe care a tinut-o la 26 Iunie 1784,
in care interesul poetului pentru teatru e in plind cres-
tere si cand e numit poet al teatrului din Mannheim.
Cuvantarea aceasta mai avea misiunea si apere teatrul
impotriva atacurilor pe care le primise din partea lui
Rousseau, care in vestita sa scrisoare ecitre d’Alem-
bert din anul 1758 acuza teatrul de imoralitate.

Discipolul lui Diderot si Mercier nu putea decat si
iea apararea insitufiei cdreia avea si-si inchine toate
forfele. Cuvantarea despre teatrul considerat ca ins-
titufie morald e caracteristici pentru autorul celor
douda drame revolutionare, indreptate impotriva tira-
niei. Teatrul e pentru Schiller ca si pentru Mercier,
Diderot si Lenz un fel de tribunal care judecd atunci

') Schiller-Werke XI p. 83 si urm.
) » ,, XVI p. 24
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cand judecata legilor lumesti inceteazi. El aduce vi-
ciile in fata judecdtii supreme a publicului (1). Influ-
enfa teatrului e mai mare chiar decat aceia a legii si
moralei, cdci numai teatrul singur ne poate arita toate
slabiciunile si viciile in intreaga lor goliciune. Ca si
Mercier, Schiller crede cd teatrul este o scoald a in-
telepciunei practice si un tribunal unde se smulge
masca de pe fata farsorului (2). Teatrul mai e o scoalid
a suferintei pentru cei mici si umili §i o scoald a
adevarului pentru cei mari(3). De pe scend vor fi
combatute eresiile §i viciile educatiei, de pe sceni po-
porul va primi lumina si sfaturi folositoare (4). Cat de
influentat e Schiller aici de Mercier nu ne arati numai
stilul umflat i bombastic, dar chiar unele imprumuturi
verbale din ,,Du Theatre“. Teatrul nu diferentiaza o
nafiune in clase, ci le uneste si le armonizeazi pe
acestea la lumina magicd a rampei. Teatrul trebue si
fie locul unde toate elementele unei natiuni se intal-
nesc si numai atunci cadnd ,vom avea un teatru na-
{ional — spune Schiller —vom fi o natiune“ (5). Teatrul
e pentru Schiller o institutie de culturd, o scoald, un
tribunal, insd nu un templu de arta. Frumosul ca scop
unic nu intereseaza pe poet. El e mai curand un mijloc.

nTleairul — spune Schiller — este institutia unde
se uneste placerea cu instrucfiunea, linistea cu truda,
distracfia cu invafitura, unde nicio putere a sufletului
nu e incordatd in detrimentul celeilalte §i nicio pla-
cere nu e gustatd pe socoteala intregului* (6).

') Schiller-Werke, XI p. 91.
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Schiller e aici coplesit de estetica rationalistd = care
nu vede decat scopul etic al artei si de naturalismul
salbatec al poetilor din ,,Sturm und Drang“ si al lui
Rousseau, cari fac din literaturd si mai cu seama din
teatru o fotografie cu tendintd moralizatoare a vietii.
Cat e de covarsit Schiller de aceasta esteticd se vede
si din felul cum concepe teatrul grecesc, slavind in el,
ca si Mercier, Lenz si Herder, numai caracterul lui na-
tional si patriotic si uitdnd si accentueze acea sobra
si simpld forma literard care I'a inflacdrat mai tarziu.
Schiller, autorul dramatic burghez si teoreticianul mo-
ralist de la 1784 nu prevestea pe poetul clasic de la
1800. Forma nu-l preocupa, psicologia tragicului nu-l
intereseazd incd si nici mécar rigidele legi dramatice,
pe care le invitase de la Lessing, nu-l chinuesc prea
mult. Dacd ocupatia lui principald era in acei ani tea-
trul, Schiller nu se ocupa atat cu teoria dramei, pe cat
cu tot ce poate aledtui un teatru bun national. El pro-
pune chiar intendentului Dalberg sd scoati o revisti
lunaréd dramaturgici in care, in afard de repertoriul si
istoria teatrului local, si se publice si piesele premiate
de revistid. Ideia unei dramaturgii pentru Mannheim
il urméria mai de mult, iar cuvantarea de la 26 Iunie
1784 a fost tot cu acest scop tinutd. ,Das wirten:-
bergische Repertorium“ nu a fost decat o incercare
neizbutitd in aceasta directie. Schiller mai revine la
ideia aceasta in 1797, cand propune editorului Unger
Scoaterea unui calendar teatral cu mai multe rubrici.
Almanahuri teatrale mai propune in 1798 lui Géschen
si in 1805 lui Cotta.

Dar tocmai in anul 1784, cand tine cuvantarea sa
despre insemnitatea etici a teatrului si cand pare a
nu vedea in teatru decat drama burgheza moraliza-
toare, Schiller planueste pe Don Carlos si e deci silit
sa largeascad putin conceptia sa dramaticd. De la drama
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burgheza el evolueazd la drama istorici si politicd. E
simptomatic cazul lui Don Carlos care e planuit tot ca
dramd de familie, pentru a deveni pe urmd o tragedie
politica. Continuand a fi influentat de Mercier, Schiller
vrea sa ne dea in Don Carlos un ,tableau politique“(1).
De unde cu doi ani inainte isi mérturisia sila sa pentru
teatrul francez, el incepe acum si-l cerceteze si sa-l
adanceascd. Don Carlos nu mai e un subiect de ,,Sturm
und Drang® in care se desbate tragedia unei familii, ci
e dramatizarea unui conflict politic, cu dimensiuni cu
mult mai mari decat cel din ,Fiesco®. E aproape o
»Staatsaktion“. De aceia inainte de a-i da forma defini-
tivd, Schiller vrea si cunoasci mai de aproape ceiace
s’a produs in teatrul francez, unde tragediile politice
si cu caracter istoric sunt foarte numeroase. El crede
cd o cunoastere amdnuntiti a literaturii franceze ,ii
va largi cunostinfele sale dramatice, ii va imbogati
fantezia“ si va produce un ,echilibru intre gustul en-
glez si cel francez“(2). Ficand cu.nostinta literaturii
franceze clasice, Schiller nu mai e asa de sever cu ea,
ci intentioneaza chiar ,,si cucereasca pentru scena ger-
mand bucétile clasice ale lui Corneille, Racine, Crebillon
si Voltaire“. Schiller e atunci aproape influentat de
aceste lecturi, incat se cdeste chiar ca si-a lasat ingra-
ditd fantezia. de stavilele coturnului burghez“ si nu a
pornit de-a dreptul pe ,campul atit de rodnic al tra-
gediei inalte in care va putea deveni cu timpul un
maestru® (3).

In Don Carlos se disolvd naturalismul lui Schiller,
drama burgheza este infrantd si nu mai rimane de in-
vins decat oportunizmul moral care domina prima

‘) Scrisoare cdtre Dalberg, 7 lunie, 178. (Briefe 1 p. 193).

*) Scrisoare cdtre Dalberg din 24 August 1781 (Briefe I
p. 207).

) Ibidem.
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epocd. Cu Don Carlos se incheie activitatea dramatici
a epocei,,Sturm und Drang“ nu insi si activitatea teo-
reticd. Rationalistul nu este invins si estetul se con-
fundd mai departe cu moralistul. Odata insi eu lucrul
la Don Carlos si cu studiul clasicilor francezi, Schiller
nu e preocupat numai de teatru ca de o institutie unde
se propagd morala, nu mai urmdreste numai scopul e-
tic al dramei, ci e silit de covarsitoarea munci ce o
depune pentru desdvargirea lui Don Carlos si cugete
asupra dramei si legior ei. El crede acum ei o drami
desdvarsitd va trebui si fie scrisi in versuri si mai
crede cd regulele teatrale au izvorit din cele d’intai
Incercdri dramatice. Mai tarziu cand ecriticele impo-
triva lui , Don Carlos“ se inmulfesc, Schiller publica
in , Teutscher Merkur“ (1788) cateva scrisori asupra
lui Don Carlos in care face el insusi o foarte amanun-
titd analizd a dramei sale. Aci Schiller e preocupat si
raspundd la invinuirile ce i le-au adus criticii. Doui
lucruri interesante intalnim in acest rdspuns: intaiu
Schiller e silit s se justifice fatd de cei cari il acu-
zau de o lipsd de unitate de actiune si acestora li
raspunde, cé iubirea, prietenia si jertfa lui Carlos pen-
tru dezrobirea omenirei, formeazi unitatea piesei; apoi
Schiller a rdmas acelas moralist, care nu stie sau nu
vrea sd despartd estetica de morala (1). Aici incepe
sa-1 preocupe deci si problema celor trei unitati. Odata
cu scrisorile explicative asupra lui Don Carlos el pu-
blici doud recensii: una despre Egmont si alta despre
Iphigenie auf Tauris, de Goethe. Dacd in recensia asu-
pra Ifigeniei, Schiller recunoaste ci Goethe isi insugise
intru cétva stilul gi felul de scris al Greeilor, in recen-
sia despre Egmont, influentat de Lessing side Aristotel,

') Schiller-Werke, XVI, p 79 si urm.



15

cautd sa explice care e materialul de viatid ce serveste
poetului tragic pentru construirea dramei. Cum vedem
orizontul preocupdrilor teoretice al Ilui Schiller se lir-
geste. Teatrul celor vechi e pentru Schiller un teatru
de situatii si pasiuni, pe cand teatrul celor moderni si
al lui Shakespeare e un teatru de oameni intregi.
Unitatea unei astfel de drame nu va trebui cautata
in situafii §i pasiuni, ci in om. Dar aceasta e estetica
lui Lenz, pe care Schiller vrea s’o aplice si la Egmont,
Ea il ajutd doar sa explice drama lui Goethe. Nu mai
e insd estetica lui veche. Schiller insusi e preocupat
acuma de probleme generale de artd si la sfarsitul
anului 1788 inceteazd de a fi numai criticul rafionalist
si oportunist din cuvantarea de la Mannheim, ci cearca
sd despartd estetica de eticd. La 25 Decembrie 1788
Schiller serie lui Kérner: ,,In scurt sunt convins ci ori-
ce operd de artd poate sd dea socoteali numai ei in-
sesi, adicd numai propriei sale reguli de frumusete si
nu trebue supusd altei conditiuni® (1).

In aceste randuri intalnim de pe acum in nuce toati
conceptia lui Schiller de mai tarziu despre scopul artei,
care nu mai moralizeazd si nu mai instrueste, ci des-
fateaza si farmecd prin forma ei, nu prin continut si
tendinta.

Schiller realizeazd in ,Die Kiinstler® toate ideile
care il preocupau in acea vreme.

Poezia aceasta e unul, din semnele preocupirilor
estetice pure ale lui Schiller. De la aceastd dati si
pand la studiile sale despre tragic, Schiller nu se mai
ocupa cu drama si teatrul, si inflicdratul dramaturg
din Mannheim devine cercetatorul istoric si filosoful
speculativ care pdrdseste campul poeziei, pentru a
deslega taina frumosului. Renuntdnd la o esteticé,

‘) Schiller-Briefe, II, 133.
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Schiller nu-si continui opera sa dramaticd panid ce nu
va gasi o alta. Parasind rafionalismul i oportunizmul
etic, Schiller e acum in cdutarea formulei de artd pura
PE care o va gési cu ajutorul lui Kant.

11

Dacd pana acum virtutea si frumusetea se armoni-
zau pe deplin in conceptia esteticad a luj Schiller, de
aci incolo drumurile lor se vor desparti. Arta continua
sa fie un mijloe de educatie civicd, dar ny prin fondul
si tendinta ei etici ca pand acum, ci prin desdvargirea
formei, prin educarea gustului artistic al omului.

Scrisorile de mai tarziu despre educatia estetici a
omului nu fae decat si desvolte aceastd ideie, pe care
O intalnim mai intai in poezia , Die Kiinstler

Schiller, care cautid in Ccugetarea sa cateva puncte
de sprijin, le gési P€ acestea pe de-o parte in fi-
losofia eudemonistd a lui Shaftesbury, pe de alta in
criticismul si idealismul lui Kant (1). Acum abia in-
cepe lupta pentru lamurirea sa proprie, pentru gésirea
unui sistem estetic independent de influentele de pana
atuneci. : :

Epoca aceasta noud de dibuire si de incdpitanata
Ceércetare incepe cu activitatea sa profesorald la Iena,
unde pe langa cercetdrile istorice, se mai ocupd si eu
explicarea tragicului. Cum spune foarte optimist intr’o
scrisoare, Schiller crede ci va gasi ,,principiul gtiin-
tific al tragediei si crede ci pentru acest lucru nu are
nevoie de ajutorul nimanui® (2). Poetul nu banuia ci
pana Ia Cunostinta sa'cu estetica lui Kant nu era nici
macar un an de zile.

Schiller era. acum hotédrat sa nu scrie nimic pe tara-

") Oskar Walzel, Einleitung zy Schiller-Werke, X1, p. X,
*) Briefe, 111, P. 79. (Scrisozre din 16 Mai 179) céatra Korner).
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mul dramatic pand ce nu-si va fi descurcat definitiv
ideile despre arta si regulele artistice si nu va fi sti-
pan pe teatrul grecesc (1). Desigur cé interesul acesta
pentru teatrul antic nu-i fu provocat numai de lecturile
sale grecesti, dar si de evolutia in aceasts directie ce o
putea observa la marele siu exemplu Goethe. Am vi-
zut cd recensia facuta Ifigeniei lui Goethe constati toc-
mai aceastd bineficitoare influentd ce o avea teatrul
clasic asupra lui Goethe. Schiller e atat de preocupat
de ideia aceasta incat planueste chiar o traducere a ce-
lor mai insemnati tragici greci si lucreazd cu spor la
traducerea lui Agamemnon de Eschile. El singur mir-
turiseste cd scopul acestui studiu intens al teatrului
grecesc ii va folosi ca si-gi insusiascd stilul marilor
tragici (2). Asupra acestui plan de a traduce clasicii
greci mai revine si in anul 1794 (3).

Schiller parasind ,,coturnul burghez® si oportunizmul
etic, e in cdutarea unui nou drum care nu putea si
nu freacd si pe la Sophocle si Euripide. In calea sa
intalni insd pe Kant care cucerea tocmai suflétele cu
,,Critica puterii de judecatd“. Schiller primi influenta
lui Kant pe cand lucra la cele doud studii asupra tra-
gicului. In amandoui studiile intalnim expresii din es-
tetica lui Kant si o sumedenie din ideile acestuia. Cu-
nostinfa mai apropiatd a lui Kant o face in iarna
anului 1791/92. Studiul siu nUeber den Grund des Verg-
niigens an tragischen Gegenstinden“ e scris pe la
starsitul anului 1791. La ultima redactare Schiller a
introdus aceste reminiscente kantiane de care pome-
niam- mai sus. Ceia ce caracterizeazd aceastd lucrare

- 1) Briefe, TiI, p. 117. (Scrisoare din 28 Noembrie 1790 citre
Korner),

*) Briefe, I, p. 163 (Scrisoare cdtre Korner),
= 15498 ] - 5 din 29 Martie
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este ci ea combate toemai ceia ce sldvise poetul in
primele sale incercari dramaturgice: Identitatea dimtre
morald §i framos. Studiul acesta dovedeste mai intaiu
¢a Schiller avea si adancimea de cugetare si vointa
pentru a-si duce cel putin in parte la indeplinire planul
sdu de a lamuri si explica tragicul. Pe de-o. parte
ajutat de dramaturgia lui Lessing, pe de alta de es-
tetica idealistd a-lui Kant, el cautd sd explice sublimul
si- tragicul ca elemente esentiale ale tragediei, care e
cea mai superioard forma de literaturd dramaticd.
Idealul sdu moral nu I’a parasit niciodatd si nu-l pa-
rdseste nici acum, ci el crede numai c@ arta e ceva de
sine ' statdtor (1). De aceia chiar la inceputu! acestui
studiu el ‘atacd pe esteticianii cari cautd un alt scop
artei decat acela de a produce placere. Ca si' natura,
artele trebue sd desfiteze si sa farmece. A vedea in
tendinta morald scopul cel mai imali al artei, in-
seamnid acum pentru Schiller a alunga arta din dome-
niul ei. Moralitatea artei conceputa astfel nu poate
fi pusa la indoiald, cdci orice plicere estetica contine
in sine elemente morale (2). ,Pentru desdvarsirea ar-
tei este cu totul indiferent daca scopul sau mijloacele
ei sunt morale“ (3). Numai intru cat isi implineste efec-
tul ei estetic ea poate sd aibd influentd binefacatoare
asupra moralitatii. Nu prin confinutul si nici prin
tendinta ei eticd arta moralizeaza, ci prin desdvarsirea
ei formald care produce pliacere. Aceastd placere e
liberd, cidci la nasterea ei contribuie fore spirituale,
spre deosebire de plicerea fizicid, la care sufletul e
robit simturilor. Schiller ingird un numér de izvoare ale

1:)ll'(arl Berger — Die Entwicklung von Schillers Aesthetik
p- 9L

’) Schiller-Werke, XI, p. 39 si urm.

8) » » » z 141‘
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placerii care servesc tuturor artelor. Analog cu Kant
el le imparte pe acestea in arte frumoase, adici arte
ale gustului si rafiunei si arte afective sau emotive,
adica arte ale inimeij si simtirei. Emotia are inci
puncte comune cu sublimul, cici ca §i acesta, ea pro-
duce placere prin neplacere (1). La baza placerei este
durerea. Ideia aceasta nu € a lui Schiller, ci o intal-
nim mai inainte in »Insemndrile“ lui Lenz $i 0 intre-
buinfeazi si Goethe in Wilchelm Meister. Dar de unde
acestia din urmi vedeau in durere numai unul din
motivele care fac ca tragedia nu numai sj sguduie
dar sd si placd, Schiller face din ea elementul principal
al placerei tragice. El zice: »Gennl poetic rare ne
oferd plicerea morald in cel mai inalt grad, trebue
tocmai de aceia si se foloseascd de simfirile ames-
tecate §i si me desfiteze prin durere. Aceasta e tra-
gedia al cidrei domenin cuprinde toate cazarile in
€are o oportunitate (Zweckmﬁssigkeit] naturald se
Supune uneia morale, san uma morali alteia la fel
mai mare“ (2). In aceasti privin{d Schiller crede ca
s’ar putea alcitui o scariy a tuturor conflictelor tra-
gice. El ca un adevirat kantian crede chiar cid de Ia
aceasta ierarhizarg s’ar putea ajunge a priori la anu-
mite legi tragice si fiecare tragedie ar putea fi pla-
satd intr’'un compartiment etichetat. Ideia e destul de
naivd agsa ci Schiller insusi a renunfat s'o realizeze.
Dar Schiller nu e nici aici inci cu totul desbricat de
rationalismul din epoca sa de tinerete. El crede mai
intai cd oportunitatea morali este preferatd de obiceiu
de cdtre sufletul omenesc celei naturale. Exemplul lui
Coriolan este in aceasti privin{d pentru Schiller de
mare folos. Jertfa vietii din motive morale este logics,
cum logicd si indlfitoare este jertfa unui ideal moral

') Schiller-Werke, XI, p. 143,
o " » » 146,
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pentru altul mai mare si mai general. Dar Schiller nu
uitd cd odinioard pledase in interesul criminalilor cari
sunt adusi pe scend, si explicd plicerea ce se va naste
atunci, prin -sentimentele ce derivd din jignirea vir-
tutii, ca remuscarea, desnadejdea si sfarsitul tragic -al
criminalului. Legea morald nu e jignita daca crimi-
nalul subt porunca remusecdrii isi curma singur viata(1).
Célcarea unei legi morale mai e admisd cand e im-
pusa de respectarea alteia superioare, cum e de pilda
cazul lui Coriolan, care se opune la voinfa mamei sale
peniru a asculta de vointa poporului si armatei (2):

M’am - oprit mai mult la aceastd argumentare a lui
Schiller  pentru a vadi si mai bine conflictul care mai
existd aici intre cele doud conceptii estetice, acea idea-
listd care incepe abia si acea rationalistd din ,,Sturm
und Drang“ care a lasat urme adanci in sufletul
lui Schiller. Si mai tarziu cand Schiller se ceartd de-
finitiv cu oportunizmul etic al esteticianilor rationa-
listi, el rdméane in realitate cu o puternicd inclinare
pentru bine si virtute. Ura impotriva tiranilor si dra-
gostea de libertate pe care le-a invétat in Academia
militard nu l’au parasit niciodatd. Schiller a stiut insa
dupd o trudd- indelungatd, care abia incepe in studiul
comentat mai sus, sd despartd oportunismul moral
de cel estetic. Astfel crede el sa rezolve deocamdatd
problema, stabilind cd poetul care are ca scop sd rea-
lizeze ;,simfirea oportunitafii morale si care stie sa
aleaga cu chibzuniald mijloacele care pot realiza acest
scop* va putea sa desfefe prim ,,oporiunitatea morala
inima, prin cea naturald ratiunea“ (1). Schiller re-
cunoagte apoi cd e foarte greu sa {ii o dreaptd ma-
surd intre doud tendinte si da ca pildd pe Francezi,

'} Schiller-Werke, XI, p. 149.
0 NE S 150
3 ., 154,

3
)
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ale cdror tragedii se adreseazi numai rafiunei si la
care oportunizmul etic mulfumeste ratiunea in loc sa
mulfumeascd inima.

Al doilea studiu, nDespre arta tragici“ e scris a-
proape in acelas timp ca cel anterior, si izvoreste
din aceleasi idei si din aceleasi constatéri. E o conti-
nuare si o0 complectare. El reia si desvoltd aci ideia
pomenitd mai sus despre pldcerea pe care ne-o produc
starile afective. Ideia aceasta pe care o intalnim mai in-
taiu la abatele Dubos (1), si mai apoi, cum am vazut,
la Lenz, e o ideie asupra cdreia se opreste destul de
mult Schiller, pentru explicarea plidcerei tragice. , Ne
plac povesile superioare — zice Schiller — cu cat ne
inspdimanta mai mult* 2.

O luptd suflefeased care ne este noud nesuferita,
place mai totdeauna cand e vizuti la altii. Dar noi
mai putem resista fatd de nepliceri si dacéd prin ajuto-
rul rafiunei le raportim la legile morale generale. Cu
cat vom fi mai stipani pe simfurile noastre, cu atat
vom putea discerne mai lesne raul de bine. ,,Numai
aceia — zice Schiller — care sunt in stare si se des-
parta de ei insisi, se bucurd de dreptul de a lua parte
la viata lor proprie si sd simfa suferinfa proprie in
blanda oglindire a simpatiei® (3). Plicerea pe care ne-o
produc afectele e deci mai mare Ia sufletele morale,
adicd la acele care isi libereazd viata lor interioara
de simturi si iardsi mult mai mare la afectele triste,
prin care iubirea de sine e jignitd. Ea creste
acolo unde e jignit instinctul de conservare (egoist)
si scade acolo unde acest instinet este magulit. Izvoa-
rele placerii sunt deci de doua feluri: materiale, a-

{* Dubos — Reflexions critiques sur le Poésie et 1a Peinture
— Kopenhaga 1760, I, p. 12

*) Schiller-Werke, XI Pav 150,

8) e s 5 150,

2
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tunci cand sunt satisficute instinctele materiale si mo-
rale, atunci cand sunt mulfumite instinctele morale.

Placerea tragicd izvoreste din instinctele noastre mo-
rale. Simtirea pe care inainte de toate o produce un

obiect tragic in noi este mila. Schiller e deci aci de
acord cu Aristotel si cu interpretul acestuia Lessing.

El cautd insd si lamureascd plicerea care ne-o pro-
duce mila. Intre cele doud explicatii, cea egoistd si cea
intelectualistd, Schiller alege o alta mijlocie inspirata
de Lessing s§i Dubos(1). Plicerea milei constd din
satisfacerea imstinctului nostru de activitate. , Afec-
tul transmis are deci in genere ceva desfdtdtor pen-
tru noi, pentru cd satisface instinctul de activitate:
afectul trist produce intr’un grad mult mai mare efec-
tul acesta, fiinded mulfumeste instinctul de activitate
intr'un grad mai inalt“(2). Dacd pentru naturd pla-
cerea e numai un scop indirect, pentru arti este sco-
pul principal. Rolul artei in general este de a desfita.
»lar arta care are ca scop mai cu seama placerea pro-
dusa de mild se cheamd arta tragici“. Deosebirea
intre conceptfia sa din tinerete si cea de acum e deci
limpede. Arta tragici nu mai moralizeazd, ci desfatd
si produce plicere prin mila pe care ne-o produce o
situatie tragicd. Aci Schiller e alaturi de Aristotel si
de dramaturgia lui Lessing. Poezia tragicd va imita
natura si acele elemente ale ei care provoaci in moi
mila,

Aceasta este definifia la care se opreste Schiller.
Aici voia sd ajungd el fara ajutorul niménui si ajunse
cu ajutorul lui Lessing. Dar acesta e numai scopul
tragediei. Pentru a-l atinge, tragedia se va sluji de

') Schiller-Werke — Anmerkungen v. Oskar Walzel, XI, 323.
S T X et 16T,

= =
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o formd care va consta din unirea tuturor mijloa-
celor care pot duce la acest scop (1). - 3

Poetul tragic va trebui deci sd stie toate imprejuri-
rile care slabesc sau distrug plicerea tragici. Un sen-
timent de mild prea slab sau prea puternic impiedica
placerea produsid de emotie. Emotia tragicd se naste
dintr’un "conflict a doud oportunitdti, a doud tendinte
morale, si dupd cum scopul jignit e mai insemnat de-
cat cel satisfdcut se naste o stare de nemultumire.
Cand aceastd nemulfumire e prea mare mila noastrd
slabeste. Asa e cazul cu tragedia Olint si Sophronia
a lui Cronegk. De asemenea scade mila cand autorul
unei nenorociri ne umple sufletul de scarbi. Ca si Les-
sing (2). Schiller sustine cu drept cuvant ci poetul va
produce nenorocirea nu prin intermediul unui criminal,
ci prin forta imprejurdrilor. Mai puternic e efectul
milei atunci, cand atat obiectul, cat si autorul suferin-
tei sunt sclavii acesteia, cum e de pildd cazul cu tra-
gedia lui Corneille ,,Cidul®.

Cea mai inaltd treapti pe care' se poate urca arta
tragicd este aceia cand nemultumirea de soarti ince-
teaza, pierzandu-se in constiinfa clard a unei inlan-
fuirii teologice a lucrurilor (3). Ceiace mai contribuie
la placerea noastrd este convingerea pe careoavem ca
nu poate exista decat o jignire aparentd a naturei
care e desdvarsitd si nesfarsitd. Arta greacd nu s’a
putut niciodatd ridica atat de sus. Modernii pot mai
lesne atinge aceasti culme, fiinded ei au o conceptie
mai largd si mai independents despre lume si au si
un ideal etic. Arta tragicd este cum vedem bazati pe
eticd. Schiller rdmane deci in ce priveste geneza tragi-
cului consequent oportunizmului siu etic. Placerea tra-

’) Kuno Fischer — Schiller als Philosoph, p. 216.
!) Lessing-Hamb. Dramaturgie Sc. 83 si 84,
3 Schiller-Werke XI 165,
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gicd' se naste din triumful unei conceptii etice mai ge-
nerale asupra alteia particulare, sau din triumful spi-
ritului asupra materiei. Mila e produsul acestui con-
flict tragic si poetul tragic trebue si impiedice tot
ce ar distruge aceastd mila.

Schiller voind sd complecteze cercetarea sa asupra
tragicului, se intreaba care sunt imprejurdrile in care
se desvoltd mila. Urmand si aici »Dramaturgia ham-
burgicd, el gaseste cd sunt mai multe condifiuni esen-
tiale pentru ca suferinta sd ne miste puternic. Intaiu
suferinfele trebuiesc produse inaintea ochilor nostri
si nu povestite, cum se intampld in teatrul francez.
Apoi suferinfa trebue si fie aseminitoare cu ceiace
ni s’a intamplat sau ni s'ar putea intampla. Asema-
narea aceasta se poate raporta la condifiuni si cazuri
proprii noud sau la cazuri generale. Ea poate fi deci
subiectivd si obiectiva.

Arta tragicd va putea tine seami de adevirurile par-
ticulare, nu va putea neglija pe cele generale. Dar
mai e nevoie de un lueru pentru ca si se poata desa-
varsi suferinta. Vor trebui ingirate condifiunile si eve-
nimentele care au produs-o. Ea va trebui motivata,
O descriere tragici e necomplectd daca actiunea nu e
0 sintezd a mai multor actiuni cari converg spre a-
celas scop. Efectul acestei actiuni trebue sd se pro-
ducd comtinuu si pentru acest scop, poetul nu va des-
fagura dintr’odata pasiunile actiunei sale. ci treptat.
Folosindu-se de o metafora, Schiller spune cd artistul
impleteste o mulfime de raze pentru a crea fulgerul
care aprinde inimile (1).

Rezuménd toate aceste constatiri intr'o singurd
fraza, Schiller stabileste urmétoarea definifie a trage-

') Schiller-Werke, XI, 169 si urm.
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diei: ,,Tragedia este imitafia poeticdi a unui lan{ de
intamplari (ale unmei acfiuni desdvarsite), care ne a-
ratd oamenii intr'o stare de suferind, si are ca scop
provocarea milei. (1). Tragedia deci nu povesteste,
ci ea ne redd o actiune cand se petrece. Poezia epici,
prin faptul cd indepdrteazd actiunea si o pune in tre-
cut, o slabeste. Marele dar al poeziei dramatice este
ca reinvie si actualizeaza trecutul. Ea se deosebeste
apoi de poezia liricdA prin aceia cd redd impre-
jurdrile care au dat nagtere sentimentelor tragice.
Ea reconstitueste gradat si din elementele ei principale
o actiune tragica. Schiller, constient de greutitile pe
care trebue sd le invingd un dramaturg, stie cia ac-
tiunea trebue sd fie redatd intreagd si treptat, pentru
a tine atentia noastrd incordata.

Ceiace e insd deosebit de interesant e ca Schiller,
care nutria desigur planul unor tragedii istorice si
care e autorul lui Don Carlos, isi ldmureste sie insusi
un lucru pe care mulfi poeti nu 'au cunoscut si anume
acela ca numai adevirul poetic trebue si intereseze
pe poet, nu si cel istoric.

Poetul trebue sa supuie adevérul istoric legilor poe-
tice. Respectarea adevarului istoric nu e incid arti. O
dovada sunt tragediile neisbutite ca, Moartea lui Her-
mann, Minona si Fiirst von Stromberg. Tragedia nu
trebue sd ne arate decat oameni intregi si nu oameni
amorali sau cari sunt pradd sensualitdtii lor. Nici
oameni desdvarsifi si nici oameni cu totul stricati
nu vor fi adusi in tragedie.

Toate aceste conditiuni le va intruni tragedia pentru
a starni mila. Acesta e scopul poetului, restul constitue

) Schiller-Werke, XI, 173.
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numai mijloacele cu care se ajunge la atingerea acestui
scop:s “F ! PR B, 1
Care e insa forma tragediei, se intreabd cu drept
cuvant Schiller? Réspunsul sdu e necomplect. Daci
pentru explicarea milei care e temelia tragicului Schii-
ler gaseste atatea amanunte, in ce priveste forma el
se opreste la o generalitate. Daca scopul tragediei e
emotia, mila si pldcerea care o produce aceasta din
urmd, forma ei este imitarea unei actiuni care duce
la suferinta.

O tragedie e atunci desavarsitd — spune Schiller —
cand forma tragica, adici imitarea unei actiuni emo-
tive e cel mai bine indestulati pentru provocarea mi-
lei (1). Aici Schiller stie larasi sd despartd cele doud
domenii, pe cel al fondului de cel al formei, cici com-
plecteazd definifia sa spunand ca »acea tragedie va fi
cea mai bund in care mila provocatd va fi mai putin
efectul continutului (obiectului), decat al celei mai bune
forme tragice. O tragedie buni nu trebue sd miste
atata prin fondul ei tragic cat prin forma ei. Schiller
nu ldmureste in deajuns toate condifiunile unei bune
forme tragice. Desi influenfat de Kant si instriinat de
estetica rafionalistd, Schiller nu indici toate legile
nu ldmureste in de-ajuns toate condifiunile unei bune
forme tragice. Deci influentat de Kant si instriinat de
estetica rationalistd, Schiller nu indica toate legile
technicei dramatice.

Studiul acesta are insi marea importantd de a arita
eroica sforfare ce o facuse Schiller pentru a-gi l&-
muri sie insusi legile tragice. Daci in partea intaia
Schiller nu e inca liberat cu totul de prejudecitile
tinerefii si nici destul de original, cdci urmeazi fie pe
Lessing cand e vorba de tragedie ca gen literar, fie
pe Kant cand deosebeste forma artistics de fondul

1) Schiller-Werke, X1, 170,
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material al elementelor de poezie, Schiller stabilegte:
in partea a doua a studiului elementele care compun
0 tragedie. De unde pani la 1788, teatrul avea pentru
el doar scopul de a moraliza si predica, el are acum
misiunea de a desfita prin placerea ce ne-o produce
mila pricinuitd de suferinta inchegatd intr’o actiune
intreagd si inchisd intr'o forma desdvarsitd. Drumul
pentru Wallenstein incepe si se ziriasci in departare.

IT1.

Dupd terminarea acestor doui studii asupra tragi-
cului, Schiller cade cu totul subt influenta lui Kant
Teatrul si problemele in legaturd cu el trec iar pe al
doilea plan. Pe planul intiiu se gaseste acuma pro-
blema frumosului, »Critica puterii de judecat“ pe care
0 adanceste zilnic ii clarifics treptat ideile sale este-
tice. In scrisorile lui Kallias Schiller face incercarea
de a da o explicatie obiectiva frumosului, dar abia
In scrisorile ce le scrie pe urma lui Koérner si in stu-
diile sale estetice urmatoare el gdseste piatra filosofald
pe care o cauta de mult. El descopere atunci ci intre:
frumos §i morald existd aproape o incompatibilitate 1).
Aceiagi independentd o are frumosul la Kant.

Nu voiu putea desvolta aici tot sistemul estetic al
lui Schiller. Mai intdiu fiinded e prea vast si apoi
fiinded prea ne-ar indeparta de la obiectul principal
al acestei analize. Pentru a pricepe evolutia ideiei des-
pre teatru la Schiller e necesar si se stie in cateva
trasaturi legile fundamentale ale noiei sale estetice.
Schiller gésise la Kant o explicare subiectivi a frumo-
sului. Nemultumit cu ea, el cauti si descopere una
obiectiva.

Dupd un schimb de serisori cu Korner, el ajunge

') Briefe 11} 255, (Scrisoare ci‘re Kérner din 18 Febr, 1793)..
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la o formuld care va riméanea pentru totdeauna. ,,Baza
frumusetii este pretutindeni libertate in aparitie. (Ers-
cheinung). Baza reprezentirilor noastre este tehnici in
libertate.“

In ce priveste frumosul artei, el provine dintr’un
frumos al materiei si unul al formei. Acesta din urma
trebue sd invingd pe cel d’intaiu.

Aceasta independentd a formei de fond va calauzi
pe Schiller de aici inainte. Cu teatrul in special Schil-
ler nu se maiocup4, dar in studiile sale asupra sublimu-
lui si pateticului, el stabileste unele norme estetice care
sunt deaproape legate de arta tragici. Mai cu seami
in studiul siu ,,Despre patetic* Schiller revine in pri-
mele pagini la ideia milei si a suferintei. El se com-
plecteaza aici. Suferinta, spune el, nu a fost niciodata
scopul artei, ci numai un mijloe. Eroul tragic trebue
cu orice pref sa-si pastreze libertatea morali. Atitu-
dinea aceasta, pe care Schiller o confundi mai incolo
cu demnitatea, redd pateticul. Nu ajunge atitudinea
morald, ci mai e nevoie si de natura care sufere (1).
Cum vedem, Schiller largeste aici ideile lui Lessing
si pe cele aristotelice (2). Revenind la clasicii francezi,
atitudinea sa fatd de ei nu se poate schimba mult
in comparatie cu aceia din tinerete, toemai fiindca
Schiller cerea aducerea pe scend a unei suferinfe reale,
pe cand in tragedia francezi nu intdlnea decat pe
poetul care declama.

,,Begii, printesele si eroii lui Cormeille si Voltaire
nu-si nitd rangul nici chiar in cea mai puternica su-
ferinta si isi leapddi mai degrabd ceia ce an ome-
nesc in ei, decat demnitatea.” (3) Aceiasi eritica o
aduce el tragediei franceze in insemnarile sale , Zers-

') Schiller-Werke, II1, 246.
') Karl Berger, Die Entwicklung von Schillers Aesthetik, 25,
%) Schiller-Werke, XI, 247. *
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treute Betrachtungen“ care urmeaza studiului despre
patetic. Aici mai revine incd in mod surprinzitor ase-
méanarea aproape verbald cu un pasaj din Mercier (1).

Amandoi dramaturgii compard teatrul francez cu o
gradinad regulatd in care domneste tirania regulei,
pe cand lipsa de regularitate in parcurile englezesti
e analoagd cu aceia din tragediile lui Shakespeare._
Omul e ilocuit cu o pdpusd de ceard, cu o marioneti.
De aceia e cu mult superior teatrul grecesc unde in-
talnim numai omul gol si suferind. Eroii lui triiesc
si sunt vii fiinded sunt in stare si simtid toate sufe-
rintele omenesti. Grecul stie sa sufere iar zeii lui se a-
propie si ei de naturd. ,Marte ranit tipd ca zece mii
de oameni“. Schiller e deci pe drumul cel bun care-l
apropie de Goethe din ce in ce mai mult. Ceia ce in-
vafa el deocamdatd de la Greci nu e forma nici uni-
tatile aristotelice, c¢i mumai sensibilitatea Grecilor pen-
tru suferinfd. El ajunge acum consequent la o a
doua definitie a artei tragice. ,,Prima- lege a artei tra-
gice era expumerea naturei care sufere. A doua este
expunerea rezistenfei morale contra suferinfei“ (2). Nu-
mai lupta impotriva suferintei poate fi patetica. Ar
pdrea o clipd cd Schiller confunda. iardsi legile etice
cu cele estetice. Dar el repetd si aci cd judecata este-
tica si cea morald isi stau una alteia in drum. Pe poet
nu-l va interesa niciodatd directia unei sforfiri morale
ci numai sfortarea insdsi si gradul de intensitate in-
sasi.

De aceia un motiv national nu poate fi prin sine
obiect de artd, ci numai prin forma-in care este redat. -
Nici arta greceasca nu' trebue privita din acest punct
de vedere. Poezia: nu se mai adreseazd acum cetatea--

') Schillers-Werke, XI (292 si urm) si L. S. Mercier, Du
Théatre,
*) Schiller-Werke, XI, 249
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nului, cum credea Schiller la Stuttgart, ci omulyi si
inimei care se ‘ascunde in dosul cetdfeanului. Sulzer,
din care s’a inspirat odinioars, e condamnat aici cy

‘metodica a tragiculyj ca cel mai bun kantian, Scopul
etic e deosebit de cel estetic. A [e urmdri pe a-
“mandous inseamna a ny atinge pe nici unul,

Schiller ajunge deci si diferentieze fondu] de forma
artistica, interesyl estetic de cel etic, Conceptia sa
‘era acum destul de apropiatd de a |luj Goethe, pentry
ca acesta si admity O apropiere de Schiller.

Kant il ajutase pe Schiller si-gi lamuriascd legile
estetice gi tragice. Goethe il va ajuta si le aplice.

Pparatie cu cea epica. Schiller lucra tocmai la Wallenstein,
care era prin intinderea materialulai poetic maj cu-
rand un subiect epic decat tragic si era deci silit si
diferentieze bine cele doud genuri, EJ ajunge la con-
-cluzia ,,c3 poetul tragic va merge mai repede decat cel
epic §i ci in dram3 unele Incrari pot fi canza altora,
= e

') Briefe, IV, 437. (Scrisoare cdtre Holderlin),
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pe cédnd in poezia epicd ele au toate valoare egala (1)
Din acest schimb de vederi, care priveste numai forma
si tehnica dramei, cei doi poefi stabilird deosebirile
definitive intre poezia epica si cea dramatici si le re-
dactard intr'o schifji pe care o trimite Goethe lui
Sechiller 1a 23 Dec. 1797, Desi redactata de Goethe, ea
e de fapt, cum s’a vazut, rezultatul unei cercetiri co-
mune. ; ; . ‘

Ceia ce e interesant in aceasta schita este sinteza pe
care cei doi poeti o fac din toate regulile si legile
tehnice care privesc poezia dramaticd spre deosebire
de cea epica. Amandoi poetii, cel dramatic si cel epic,
sunt supusi celor doua legi esentiale, aceia a uniti-
fii si aceia a desvoltdrii, insi fiecare se deosebeste
de celalt prin doua lucruri iardsi esentiale: poetul
epic povesteste o intamplare cu desdvarsire trecuta, iar
cel dramatic o expune subt forma de actiune vie ca
fiind cu totul prezenti (2). Epopeia descrie o activi-
tate personald, pe cand drama expune o suferintd
personald. Cu alte cuvinte epicul va descrie pe omul
a carei activitate e indreptata in afard, iar tragicul pe
omul a cédrei activitate este liuntrica 3).

Cei doi prieteni mai stabilesc apoi o sumé de motive,
care privesc fie pe un gen, fie pe celalt, fie pe aman-
doud. Ei mai amintesc si pe vechii rapzozi §i mimi, cari
se deosebiau unii de alfii prin aceia cd cei d'intai
povesteau linigtit, fird si iea parte personal la cele
povestite, pe cand cei din urma Se prezentau ca in-
divizi cari intrupeaza prin gesturi si mimics suferinfa
sau bucuria din cele expuse.

Aceste idei cuprinse in schita analizatd mai sus cons-
tituie de acum inainte programul tui Schiller. Ele re-

') Briefe, V, 18I. (Scrisoare citre Goethe din 25 April. 1797).
L Schiller-Werke, XIIL, p. 321.
3) ;._!! 2 n » 322-



32

vin mereu in scrisorile sale, iar in munca depusd pen-
tru a dramatiza imensul material epic al lui Wallens-
tein Schiller s’a l4sat cilduzit de ele. Tot dupa indem-
nul lui Goethe ceteste poetica lui Aristotel, pe care o
cunoscuse numai din dramaturgia lui Lessing. Abia acum
infelege el prin ce au gresit tragicii francezi cari erdu
mai departe de Aristotel decat Shakespeare (1). Acum
cand cunoaste aldturi de tragicii greci si pe teoreticia-
nul lor, o cetire noud a lui Corneille ii arati mai lim-
pede greselile acestuia. Actiunea, organizatia drama-
ticd, caracterele, moravurile, limba, chiar si versurile
poetului francez ii par cu totul gresite si inferioare (2).
In ce priveste judecata asupra poeziei clasice fran-
ceze, nu existd o deosebire intre cea de acum si cea
din tinerete. Nici parerea buna despre Lessing, a cirui
dramaturgie o reciteste acum, nu si-o pdraseste. Schil-
ler 'e inarmat cu toate cunostintele necesare si se
crede destul de ldmurit pentru a-si inchina toate pute-
rile sale teatrului. Succesul lui Wallenstein il indeamns
si el ca si-si ducd planul la bun sfarsit. Dar tocmai
aceastd indeletnicire a lui Schiller cu teatrul il ficu
pe Goethe, care luase directiunea teatrului din Weimar,
sd cheme pe autorul lui Wallenstein la Weimar. Schil-
ler devine dramaturgul teatrului din Weimar. Aci are
prilejul sd realizeze o parte’ din teoriile sale aplican-
du-le fie la alcituirea repertoriului, fie la prelucrarea’
pieselor pentru scens, fie la reforma jocului artistilor.
El incepe prin a pune in sceni pe Mahomed al lui
Voltaire nu' fiindea si-ar fi schimbat iar parerea des-
pbre fragedia clasicd francezi, ci fiinded dintre piesele
Iui Voltaire aceasta era cea mai bund pentru a fi
adaptatd scenei germane. El singur traduce si adap-

') Schiller-Werke, V, p. 187 si urm.
') Briefe, VI, 35, (Scrisoare citre G. din 31 Mai 17¢€9,
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teaza Phedra de Recine, care i se pare mai bund din
teatrul acestuia. Activitatea Iui ca dramaturg si regisor
la Weimar e din cele mai rodnice pentru mica sceni
ducald. Dar activitatea aceasta ii mai dadu prilejul
sd-si complecteze cunostinta in o altd laturd a teatru-
lui. Schiller patrunde acum din Bou in tainele scenei. El
care lucreazd cu spor. la marile lui tragedii, stie sa
deosebiasca o lucrare literard de una teatrald. El stie
ca scena are legile ei care nu se impaca totdeauna cu
poezia si cd poetul e uneori in conflict cu dramaturgul
cunoscdtor al teatrului. Asa céand scrie ,Die Yungfrau
von Orleans®, Schiller stie cd drama aceasta va tre-
bui si sufere la reprezentatie oaresicare schimbdri.
Teoreticianul si dramaturgul Schiller stia deci uneori
sé se impuie poetului.

Aldturi de activitatea aceasta dramaturgica, care il
punea pe Schiller in contact direct cu toate mijloacele
ce contribuesc la realizarea scenici a dramei scrise,
intalnim la el in acea epocd iardsi preocuparea cu
teatrul grecese. Pitrunderea si infelegerea acestui tea-
tru ii erau necesare pentru a-si relua indeletnicirea
de poet dramatic. Dar o imitatie servili a tragicilor
greci e dupd el o imposibilitate pentru un poet mo-
dern. Tragedia moderni va trebui sd lupte cu spiritul
disolvant al timpului. Schiller vrea numai sd se apropie
de forma antica, de stilul vechei tragedii. Intr’o seri-
soare mai veche isi exprima dorinta de a introduce
in teatru simbolul in locul copiei naturaliste, iar in
recenzia asupra poeziilor lui Mathison el cerea ca poe-
tul sd redea numai ceia ce e tipic in viatd si in om.
Influenta esteticei lui Goethe e deci vadita si aci. Schil-
lec scrie tragedia ,Die Braut von Messina“ numai ca
sd se apropie in forma si stil ‘de tragedia gre-
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'gr:eés'ci’i (1). Cea d’intaiu §i mai insemnatd inovatie .
aci introducerea corului. Dandu-si seama cat de mare
e schimbarea care o aduce tehnicei teatrale obisnuite,
Schiller scrie in 1803 o prefata pentru prima editie &
acestel tragedu Aci il ga51m mai intaiu preocupat
de 1mportanta pe care o0 are reprezentarea Scemca pentru
drama scrisa.” Corul mtovaraslt de muzicd va com-
plecta tabloul i iluzia poetlca Tragedia e prea mmt
legatd de realitate, e prea mult sclava naturii si prea
putin a_idealului si fanteziei. Realitatea ‘goald e dus-
mand poeziei. Schiller acuzi pe Francezi cd au inteles
rdu spiritul celor vechi, introducand unitatea de loc
si timp pe scend in cel mai comun sens posibil, ,,ca si
cum ar fi in teatru nevoie de alt loc decat de spatiul
ideal si de alt timp decat de neintrerupta continuitate
a actiunei“. Il vedem deci pe Schiller dand o inter-
pretare goetheana celor trei unitdfi si precisandu-si
astfel definitiv conceptia sa despre unitatea de timp
si cea de loc. Interpretarea unitatii de loc e destul
de vagd, cea insd care o dd unitdtii de timp, confun-
dand-o cu unitatea de actiune, care singurd intere-
seazd, e aceia a lui Goethe si a romanticilor. In ce
priveste corul, el trebue introdus pentru ca si rupi
legdtura cu realitatea. Tragedia greceascd, care s'a
nascut din cor si care se ocupa la inceput cu conflic-
tele dintre zei, eroi si regi, avea nevoie de el caci
il gdsia in naturd. Corul face legdtura intre natura si
ideal.El are in tragedia moderna rolul de raisonneur. El
e acela care ne redd libertatea rafiunei ce o pierdem
in furtuna afectelor (2).

Din aceastd teorie asupra corului trebue sd reti-

') Schiller-Briefe, VI, 415.
*) Schiller-Werke, p. 125 i urm,
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nem un lucru care caracterizeazi epoca de maturi-
tate a lui Schiller si anume cd poetul ajunsese abia
dupéd ani de cercetiri si dea toata atentia formei dra-
riatice si sa lase pe planul al doilea fondul ei si mai
Cu seama interesul etic al conflictului dramatic. Dupa
ce printr’o incordare indelungata si cu ajutorul [ui
Kant Schiller rausise sa stabileascs origina si scopul
tragicului, acum subt influenta lui Goethe si a teatru-
lui grecesc reuseste sa-si ldmuriasca legile tehnicei
teatrale, farad de care, dupi ‘insdsi afirmatia sa, sta-
panirea unei forme artistice nu e posibild. De sigur
ca autorul lui ,Wilchelm Tell“ a scris tragedia erou-
lui national - elvetian pentru moralitatea superioard a
conflictului; el a tins tot odata la realizarea cea
mai consequent teatrald i literard a unei desdvarsite
forme dramatice,

In ,,Hotii“ Schiller era preocupat numai de actiune,
numai de scopul educativ si etic al conflictului dra-
matic; in ,Wilchelm Tell* conflictul etic e numai mij-
locul pentru a starni mila tragicd, iar scopul final este
realizarea estetica si formald a dramei. Caci Sechiller
singur ne spune intr’o scrisoare a sa citre Koérnier
din acea vreme ci ,eroul unei tragedii trebue si aiba
numai atdt fond moral, cat e nevoie ca sd starneasca
fried si mila*, Tragedia clasici e deci armonizarea
acestui tragic, care consti din intensitatea si nu din
directia unei sfortri morale, cu forma dramatici cea
mai constientd de legile tehnice.

') Briefe, VI, 173.



Friedrich Holderlin

Intr’o vreme cand Goethe isbandia in viata si lite-
ratura lui patrundea pretutindeni si cand Schiller, in-
cheindu-si prima sa activitate dramatici cu acel Don
Carlos care insemna o punte de trecere spre clasi-
cismul lui Wallenstein si al lui »Wilchelm Tell“, isi
cauta prin cercetdri estetice noul siu drum in litera-
tura germana, debuta un tanir care apartinea aceleasi
provineii ca si Schiller si care isi imbogatia sufletuf
cu toate ideile umanitariste si filosofice ale vremei.
Friedrich Hoélderlin apdru pe neasteptate si isolat si
se desvolta fard vre-un contact apropiat cu Wei-
marul clasic, sau cu cei d'intaiu scriitori romantici,
cari in afard de Novalis si de Tieck, cdutau sid cuce-
reascd Parnasul mai curdnd prin critici decat prin
poezie. Hélderlin std la mijloc intre aceste doud lumi
literare, reprezentate pe de-o parte prin poezia obiec-
tivd a lui Goethe, pe de alta parte prin subiectivismul
romantic.

Umanitarismul entuziast din »oturm und Drang“
se disolvase incetul cu incetul in acel cult al artei
care devenise pentru Goethe si pentru Schiller o ade-
varatd conceptie de viata. Renunténd la tendentionis-
mul estetic din intaia sa tinerete, Schiller vede in fru-
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mos singura cale de desdvarsire a umanitatii. Primii
romantici si Goethe vedeau in vechea Eladd cea mai
curatd forma a desvoltirii umane. Renasterea ger-
mana, care cduta si armonizeze idealul frumusetii gre-
cesti cu acela al unei noi si nobile umanitafi, isi gisia
acum expresia cea mai limpede in opera clard si linis-
tita a clasicismului german si in aceia mai inegala
a romanticilor. Goethe obiectiveazd, pe cand roman-
ticii subiectiveazi aceastd conceptie. La mijloc, intre
amardoud atitudinele si intre doud stiluri care se deo-
sebesc prin calitate si prin elementele lor verbale, se
aseaza senin si nevinovat blondul poet de pe malul Ne-
carului, isbandind si armonizeze in opera sa idealul
umanitarist si al frumusetei grecesti, jertfindu-si insa
viata in lupta pentru aceastd armonie. Holderlin e cea
d’intaiu jertfa pe rugul poeziei moderne. Umanismul
clasic si romantic se intalnesc in Hélderlin. El a fost
0 jertfd pentru poezie, céci a triit atat de adanc poezia
fantesiei si idealului sau, incat trupul prea fraged s’a
frant inainte de vreme, iar mintea biciuiti de ganduri
si de idealuri s’a intunecat. Din aceastd suferinta
pentru poezie si umanitate s’a ndscut opera sa, care
e un'?t'rigét dupd ideal si un imn al omului-dumnezey
si al naturii. ;

Cand generatia mai noua de poeti a ciutat o pilda
de martir al poeziei si de preot al sufletului creator,
€a a gasit-o in Holderlin. Nu s’a oprit nici la Goethe
Care a stdpinii viata cu gesturi de tiran, nici la Schller
al cérui cantec nu e totdeauna destul de limpede, ci
s’a oprit Ia cantdretul Diotimei, care infelege cg a-ti
indeplini slujba sfanti de poet inseamna ,a trdi ca
zeii si a crea eternitate. De Ia el purcede un Stefan
George cu tendinta sa de a crea o mitologie moderns,
de la el misticismul unuj Rilke si de la el cultul supra-
omului a lui Nietzsche. Umbra uriasid a lui Goethe ii
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intunecase ins& un timp gloria. Hélderlin fu aproape
uitat, L’'au desgropat treptat-treptat invitatii si filo-
logii. Pentru intaia oara filologia a creat poezie si
din comentariile si polemicile invétatilor s’a desprins
de-odatd opera noud a lui Hélderlin.

* 5

Suilet foarte sensibil si impresionabil, Hélderlin si-a
trait copildria pe frumoasa vale a Necarului, de unde
a cules si inchis in el atatea imagini de aur. Desi ra-
mas curand fard tatd, copildria sa i-a fost totusi li-
nistitd si plind de vis, cdci ea revine cu toate améanun-
tele ei idilice in toatd opera sa. Copilul-dumnezeu de-
vine mai tarziu un simbol pentru armonia dintre uma-
nitate si dumnezeire. Crescut intr’o atmosferid de blan-
dete si bundtate, nu a simfit nimic care si-i turbure
visul si acea liniste olimpicd in care isi invéluia sufle-
tul, iar tatdl sdu vitreg, primarul din Niirtingen, l'a
inconjurat cu o dragoste pe care ar fi diruit-o si pro-
priilor sdi copii. Dar curdnd zidurile manastirei Maul-
bron, unde fusese trimis la invatdturd, incep si-l ina-
buge. Dogmatismul religios ii paralizasera aripile su-
fletului. Teologia il ingrozeste si sufletul siu iubitor de
oameni si increzdtor in viafd gdseste sprijin in prie-
tenia pentru Immanuel Nast si intr’o dragoste in-
friguratd de adolescent citre Luise Nast, dragoste
care incepe cu o logodnd si se ispraveste cu o recdpa-
tare a libertdfii, pentru a-si putea urma un drum in
cdutarea unui ideal.

Ochii i se deschid asupra umanitatii printr’un cult
al prieteniei. Cu o incredere fira margini si cu un
optimism nefdrmurit isi pune el sufletul in mainile
prietenilor sai. Intai in ale lui Nast, apoi pe rand in
ale lui Magenau si Neuffer la Tiibingen, in ale lui Stdud-
lin i Hegel, in ale doamnei von Kalb si ale Diotimei
si in cele din urmd in ale lui Sinclair, care stiu sa
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mangéie -nebunia nenorocitului sdu prieten. Prieteniile
lui Holderlin, ca si multe altele ale romanticilor, nu vor
putea {i pricepute de moderni, cici ele'erau_ intoyara-
site de un entusiasm.si de o revarsare de simtire atat
de puternice, incat puteau apdrea la intaia vedere ca
ceva bolndvicios. Dar cultul prieteniei era ceva obig-
nuit in veacul al optsprezecelea, mai ales in randurile
poetilor cari sie inchinau unui ideal. Ajunge dacd a-
mintim pe Klopstock, care in odele sale apoteozeazi
prietenia, pe tinerii din Sturm und Drang, si acea liga
a barzilor din Géttingen cu care Hélderlin are atatea
afinitati. La Holderlin prieteniile acestea au avut la in-
ceput ceva simbolic, ele simbolizau in dragostea pen-
tru unul sau doi oameni dragostea sa largd pentru o-
menire §i entusiasmul siu pentru viatd. Prietenia ii in-
locueste toate lipsurile si-i mangaie toate durerile. Lui
Nast ii scrie dir Maulbron: »oi te am doar pe fine,
pe tine, si mé& mai plang? Da, cand nu te voiu mai
avea pe line, atunci am si plang.“ Inceputurile sale
poetice vor oglindi acest cult al prieteniei care, oricat
ar parea inraurit de poezia cu accente si cu simfimante
asemandtoare a lui Klopstock si a tinerilor din Gét-
tingen, este isvorit din cele mai adanci cute ale su-
fletului sdu. Primele sale poezii sunt expresia iubirii
de oameni oglinditd in prietenie si in iubirea lui pen-
tru Luise, iubire care nu e si ea decat o mare priete-
nie. Imitdnd ditirambii lui Klopstock, molipsindu-se de
la el poate §i de entusiasmul pentru virtufile umane,
Hélderlin aduce totusi in aceste ode in metru antic
si in primele sale elegii in hexametri, care se asea-
mand si ea vocabular si ca formd cu odele lui Klops-
tock, un rar si sincer entusiasm pentru poezie si un a-
danc sim{ al naturii care, desi lipsit de originale po-
sibilitdti de expresie, prevesteste pe poetul mistic si
panteist de mai tarziu.
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Aceste prietenii devotate oglindesc iubirea de oa-
meni a timidului poet si constituie unul dintre prin-
cipalele leit-motive ale poeziei sale. Hélderlin vede
lumea prin ochii prietenilor sii. Nu e de mirare deci,
cd atunci cand intrd in lumea universitard din Tii-
bingen, legiturile sale de prietenie cu Neuffer si cu
Magenau devin o adevirata ligd umanitaristd si des-
voltarea sa sufleteascd este mult condifionata de a-
ceste prietenii. Prietenul este pentru Holderlin mai
mult decat un simplu confident, el este un censor sufle-
tese, un invéfator intelept si plin de rodnice sfaturi.
Asa este Adamas in Hyperion, tot asa e si Alabanda,
care represintd insd pe omul de actiune, pe luptatorui-
erou, si asa e si Pausania care reprezintd pe prietenul
mai tandr, pe discipolul care continua opera aposto-
lului. $i astfel toate formele prieteniei, de la camarade-
ria entusiastd a primei tinereti si pana la legdtura a-
dancd si creatoare a apostolatului cu discipolul sidu, se
gasesc redate in poezia lui Hélderlin.

La Tubingen, in asezimantul in care locuia ca bur-
sier, Holderiin s¢ gaseste incd subt influenta atmos-
ferei teologice care domnia acolo. Aici insd prietenia
cu Hegel si studiul literaturei si al artei grecesti ii
deschid un nou orizont, drumul spre o noud lume
in ‘care va rccunoagte el o viatd intreagd forma de-
sdvarsitd a unei umanitafi ideale. Este Grecia antica.
E Grecia zeilor si a eroilor, e Grecia filosofilor si a
poetilor, e tara unei umanitati al cdrei suflet se apro-
pie de zei si al esrei trup are ceva din armonia si de-
sdvarsirea naturei. In schifa umei prefete pentru io-
manul Hyperion publicatd abia acum catva timp, Hél-
derlin spune ci Grecia a fost intadia sa iubire si ca
nu stie dacd nu va fi si cea din urma (1). Cat de mult

') Karl Vietor — Die Lyrik Holderlins — p. 231, Frank a
Main Moritz Diesterweg 1921,
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il preocupd atunci studiul antichitdtii si cu cati serio-
zitate cautd el si patrunda in tainele artei grecesti,
ne-o arata insési'disertatia P€ care o scrie pentru a-gi
incheia studiile universitare si care poartd destul de
indraznetul si suficientul * titly: »Istoria Artelor fru-
moase in Greeia“, Diltey pune cu drept cuvant acest
entusiasm pentru studiul " antichitatii peé seama repe-
titorului lui Hélderlin, Philipp Contz, un elev al lui
Winkelmann de la care poetul putea primi nu numai o
serioasd invafaturd a lumei clasice, dar si o entusiasta
pitrundere a acesteia (1). Prin aceasta patrundere a
antichitatii se desvolts la el cultul frumosului intrupat
intr'o umanitate ideald. El care urmdria incid de pe
atunci o lume ideald, in care frumusefea spirituali si
S€ armonizeze cu cea trupeascd, giseste in anticitate
aceastd armonie,

Umanitarismul siu evolueazd acum la umanismul
antic care e contopirea ‘umanitétii cu frumosul artistic.

Acest umanism care se naste acum e la temelia con-
ceptiei sale filosofice si estetice. In Platon gaseste el
intrunite toate eclementele pand atunci disparate ale
idealului siu i aprofundarea acestui filosof, in buna
tovdrdsie a lui Hegel, care era fireste un cap mult
mai limpede si mai pdtrunzator ea al [uj Hélderlin,
este preocuparea sa de capetenie. De la Platon vine
desigur si forma idealj aproape divind pe care o di
el prieteniei si care aici Ja Tiibingen e realizatd, cum
Spuneam mai sus, in legitura sa cu Neuffer ‘si cu Ma-
genau. Grecitatea de mai tarziu a lui Holderlin este
numai o formd mai matura si mai inchegati a umanis-
mului sdu din Tiibingen. Aici insi aceasti grecitate
nu inchide incd si nu armonizeazi in forma tipici a

') Wilhelm Diltey — Das Erlebnis und die Dichtieng — Hol-
derlin p. 360 — Siebente Auflage — B. G. Teubner, Leipzig u
Berlin 1921.
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unui simbol toate tendintele lui Hélderlin. Preocuparea
cu filosofia si mai ales entusiasmul sdu pentru o uma-
nitate ideald, entusiasm cuprins mai intaiu in prieteniile
sale si apoi deslantuit asupra intregei omeniri prin
revelatia pe care i-o diruia revolutia francezd care pro-
duse la Tiibingen in mijlocul tinerilor studenti o adeva-
ratd epidemie de umanitarism, covarsesc acum inte-
resul sdu. Grecitatea sa ea armonie intre umanitate
si limpedea formd a gandirei si artei grecesti va fi sin-
teza operei lui Holderlin. La ea duce iubirea ideali pen-
tru Diotima si in cele din urma fuga sa de lume si de
oameni in bratele naturii mame si in lumea idilici a
Greciei vechi.

In poeziile sale scrise la Tubingen se resimte inca
infiuenta lui Klopstock, mai ales in ritmica si in limba,
dar incepe sa se adaoge o noud influentd, aceia a lui
Schiller (1). Concetateanul siu ca si poetul nenorocit
si urgisit Schubart, pe care Hélderlin merge sa-l vada
in locul sdu de retragere si de reculegere, aduceau
in poezia lor pasionatd si plind de tendinte umanita-
riste acel suflu puternic de iubire de oameni si de re-
volta impotriva tuturor suferinfelor umane, incat Hél-
derlin, care descoperia acum in tovérasia ideilor revolu-
tionare ce veneau din Franta o lume noud, e cuprins
de vartejul acestor idei si vede in revolufia francezi
zorile renasterei umane. Lumea lui Hélderlin isi lar-
geste orizonturile. De unde pand acum iubirea sa de
oameni se reducea la prieteniile sale, de acum inainte
interesul sdu pentru omul ca individualitate scade si
creste acela pentru colectivitatea umani. Iesind incetul
cu incetal din sfera prieteniilor in care isi inchisese
tot entusiasmu! si optimismul sdu, el se indreapta
acum pe calea largd si plind de lupte si jertfe a umani-

') Karl Vietor, op. cit. p. 28, s. u.
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tafii. lata ce serie fratelui siu despre aceastd prefaceres
a sufletului siu: Fu nug mai atarn cu atata calduri
de omul individual. Iubirea mea este neamul omenesc,
fireste nu- cel stricat, sclavit, lenes, cum il intalnim
prea adeseori chiar si in cea maij redusd experiena.
lubesc marea, frumoasa aptitudine chiar §i in omul
stricat. Iubese seminfia veacurilor viitoare. Cici a-
ceasta este niddejdea cea mai fericita, credinta care
ma {ine tare si activ, cd libertatea trebue si vie
odatd“® (1).

Holderlin visa atunci o armonie universald in care
aveau sa sc¢ intruneased o umanitate desdvarsitd cu o
natura idilicd, unite amandoui printr’o fortd divini
impragtiatd in intregul univers. Hélderlin vede in na-
tura o armonie universald datorita unei jubiri cosmice.
Aceastd iubire cosmicd e acum Ia temelia scrisului siu,
care incepe sd devie un apostolat pentru umanitate
si pentru frumos Noua sa conceptie de viatd va pi-
lrunde in poezia sa care va capdta aripi noui si va
sparge forma incd neasimilatd a odei antice.

In atmosfera aceasta de entusiasm pentru umani-
tate vor isvori in aceasti epocd imnurile sale uma-
nitariste. Chiar titlul lor, | Imnurile -citre idealurile
omenirei“ explica si fondul si tendinta lor umanitaristi.
Hélderlin a avut cum Spuneam un model foarte viu
inaintea ochilor. Admirafia sa pentru Schiller I'a dus
aproapc de o desdvarsitid asimilare cu felul de a simti
si gandi al acestuia. Nu poate fi insd vorba numai
de influenta voitd a acestuia, ci in mare parte si de o
afinitate intre dous temperamente si intre doud naturi
speculative. Lucrul acesta I’a descoperit Goethe cu
ochiul sdu ager, indati ce a cetit primele poezii ale

') Holderlins Leben in seinen Briefen u. Gedichten, ausge-
wahlt und hsg. v. Will Vesper, p. 32. Dautsche Bibliotek in
Berlin.
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lui Holderlin pe care Schiller i le trimesese spre cer-
cetare. De aceia influenfa lui Don Carlos este aici mai
mult aparenta decat reald si afirmatiunile unor critici
in aceastd privin{d sunt desigur putintel exagerate (1).
I drept ca Holderlin singur- mdrturiseste mai tarziu
intr’o scrisoare citre Schiller ci Don Carlos a fost
pentru el un fel de »hour fermecat®, dar de acolo si
Pand a vedea ca Rudolf Haym ci romanul »Hyperion*
€ste o transpunere in lirism si in roman a lui Don
Carlos, e o distantd apreciabild (2). Ideile umanitariste
pluteau de mult in aer si scriitorii francezi ai veacu-
Iui al optsprezecelea le-au trimes in Germania care,
prin literatura si mai ales prin drama din »oturm und
Drang®, le-a asimilat’ repede. Schiller ca autor al lui
Don Carlos este incd reprezentantul acestei omeniri
infratite, iar Holderlin gisise in Don Carlos, ca si in
poemele lui' Schiller, expresia unei conceptii pe care el
o imbrétfisase cu toatd cildura. Iubirea lui Hélderlin
pentru ‘oameni € mult mai larga si are o forma mult
mai universald si mai filosofics ‘decat aceia a lui Schil-
ler. Vom gési in aceasti iubire cosmicd a lui Hé-
derlin reminiscente din Leibniz si urme din ideile
Iui Shaftesbury, care prin Herder §i',,Sturm und Drang*
devenisera bunul tuturora. Ideologia din imnurile lui
Holderlin este ideologia vremei. Ceia ce insi se ga-
seste isolat la fiecare poet se sintetizeaza la Hélderlin
in acea conceptie a unei armonii cosmice care stapa-
neste lumea, conceptie care constitue unul din moti-
vele si din formele marei simfonii lirice care este in-

') Franz Zinkernagel — Die Entwicklungsgesichte von Hol-
derlins Hyperion p. 6, Strassburg — Karl Trubner 1907.

%) Rudolf Haim— Die Romantische Schule — Drittes Buch
1 Kapitel s. 350, Dritte Ausgabe, besorgt von Oskar Waizel
— Weidmansche Buchhandlung, Berlin 1914.
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treaga opera a lui Hélderlin (1). Ceia ce insi neta-
gaduit vine de la Schiller, este in parte noua sa forma
lirica, cu versul sonor §i retoric de unsprezece si-
labe, cu largile perioade, cu anumite forme sintac-
tice si cu anumite elemente de vocabular. Tendinta
sa spre abstract, si lirismul siu filosofic nu au gasit
in Schiller decat o pilda pentru o predispozitie foarte
pronunfata in aceasta directie.

»Imnurile cdtre idealurile omenirei“ sunt un fel de
cantare a cantdrilor inchinati umanitatii ideale. Dar
umanitatea aceasta ideald este personificata in eroii
cari luptd pentru armonia ei. Hélderlin inchind un
imn armoniei acesteia divine pe care o creiaza ,,magia
divind a jubirei“. El e fericit si poata smulge de pe
siruna lirei sale céntecul serbatoresc al iubirei univer-
sale. El nu cerc muzei decat puterea de a preamdri
aceastd iubire, care il face si se ridice de-asupra pa-
timilor marunte. Muza il va duce pe inflacératul poet
in lumea idealurilor umane. Ea-l va face si inchine
un imn libertdtii pe care poetul, ca un bun si sarguin-
cios cetitor al lui Rousseau, o crede triind mai in
voie la popoarele idilice si primitive, de unde au a-
lungat-o sclavia legilor si 0 chiamd acum cand ora is-
bavirii a sosit inapoi. Si ca si Schiller strigd acum in-
flacdratului student de la Tiibingen, al carui crez politic
in viitorul' de aur al noii umanitdfi il ficea si vadi
lumes ca o mare familie de frati, cd ,iubirea leaga.
milioane de oameni si ca noii frati stau si rabdid man-
dri si arzatori pentru patrie®“. Ca si autorul. ,,Hotilor*,
Holderlin crede ,ca ziua mare a secerisului va sosi,
cand vor fi pustiite tronurile tiranilor si vor putrezi
sclavii acestora“. i

Ideile din acest imn ca.gi acele din imnul citre ome-

}) Vezi si Diltey, op, cif. . 365.
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nire’ sunt imbibate de optiniistele si ferbintile idei ale
re;volu;iei, dar mai cu seami ‘de ale lui Rousseau, in
admiratia cidruia se intalneste in chip firesc cu Schil-
ler si' cu predecesorii sii din ;»Sturm und Drang®. Hol-
derlin e un ,,Stiirmer ' und Drénger“  clasie, ceia ce
nu e desigur un paradox. El care s’a niscut in anul
1770, cand aceasti miscare isbucnea, si incepe a scrie
in clipa cand clasicismul se infiripa, lucru ce este sem-
nificativ pentru spiritul in care se desvoltd, primia
in acelas timp in sufletul siu tanir tot entusiasmul
pentru libertate al lui ,,Sturm und Drang“ — in care il
cuprind si pe Schiller — si echilibra acest avant tine-
resc prin disciplina rece a elasicismului. In imnul ca-
fre omenire care poartd in frunte un motto din Rous-
seau, poetul cantd idealul unei omeniri fericite, care
locueste intr’un fel de campii elisee si care traeste in-
tr’o armonie de frati ca aceia a tindarizilor. Imnul a-
cesta patetic si ditirambic e acela in care idealul lui
Rousseau — si poetul mdrturiseste singur intr'o seri-
soare ca Rousseau i-a imprumutat cateva principii
de drept — e transpus in lumea ideald a Eladei. Cele
doud motive cari ii vor caracteriza opera se gdsese
de pe acum armonizate in acest imn, in care e slavita
noua omenire ce piseste invingétoare spre perfectiune,
Dar si motivul prieteniei revine, ridicat de la un sen-
timent individual cum era in odele copilariei sale poe-
tice la entusiasmul care insufleteste si leagd oamenii
strabatufi de acelas avant si alergand in cdutarea ace-
luiasi ideal.

Hoélderlin si cu prietenii sii Neuffer si Magenau se
legaserd atunci intr'un fel de frdfie. Biografii lui Hol-
derlin povestesc ca prietenii preamdiriau prin serbiri
campenesti revolutia francezi si sldviau liga lor uma-
nitaristd care trebuia si lupte pentru aceasta noui
umanitate. Din aceasta frafie a izbucnit ca un strigat

v
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de triumf imnul pentru zeita prieteniei, caré a prefa-
cut oamenii in tindarizi si ‘a coborat Arcadia pe pa-
mant. Obiectivandu-si simtfirea, Holderlin a prefacut-o
in atitudine de viatd, iar prietenia devine si ea astfel
pentru oameni ceiace este armonia cosmici pentru in-
tregul univers. Din ciclul virtutilor omenesti nu putea
lipsi cultul tineretii, precum nu putea lipsi nici o nous
sldvire a libertdtii care trece isbanditoare, cucerind
toate orizonturile si deschizand pretutindeni drumuri
rioua, pe caré vor cidea eroii umanitatii si rasbunsiorii
patriei. Cantecul siu slaveste eroismul acésta’ al unui
tineret care arunca lanturile robiei si ménat de geniul
indrdznelii va introna” in locul tiraniei’ | maiestatéa
adevarului“, pana cand va venj pacea Vesnicd pe ‘care
¢ viseazd poetul. Toate aceste virtufi, pe cari le sli-
veste Holderlin, se confundi in acea iubire universala
de esentd divind care creiazi armonia dintre pamant
si cer, dintre oamenj si zei. Conceptia aceasta a luj
Hélderlin avea nevoie in liricd de o noud forma. Imnu-
rile se leagd si se intregesc de fapt intr'un cicly ar-
monic. Poetul se gandise poate chiar ca imnurile aces-
tea sd formeze un singur mare imn pentru ' umani-
tate (1). Ceiace se intrevedea numai ‘in primele sale
bucdti lirice, adica tendinfa de a armoniza diferitele
motive lirice intr’un ciclu, se concentreazi aici pen-
fru intdia oard. El este cel d’intaiu poet german care
isi clddeste poeziile in cicluri, e cel d’intaiu la care
forma ciclica . inchide tendinfele asemanitoare si ar-
monizeaza pe cele disparate. Aceasta forma ii va sluji
si mai tarziu, asa ca intreaga sa opera lirica poate fi
socotitd ca un tot ciclic (2). Astfel creiaza Hélderlin
ehiar aici noua sa forma poetica, simfonia lirica, in
—tiier

') W. Diltey, op. cit. p. 364.

NEl Lehmann — Holderlins Lyrik als Zyklisches Gesamt-
weik. (Enphonon, Bd. 24, Heft. 1922, p. 230 §i' urmétoarele).
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care toate motivele se intregesc si converg spre acea
armonie universald, spre acel panteism care deocam-
data se intalneste in puterile divine, care subt formi
de virtuti ideale apropie umanitatea, prefacuti intr’o
lume de eroi, de Dumnezeu. Aici descopere el in om
pe Dumnezeu. Aici panteismul sau, care merge inca di-
buind, cauta totusi simbolul unei intrupari. Cici misticis-
mul lui Hoélderlin, care se pierde in contemplarea
si patrunderea unei dumnezeiri impréastiate pretutin-
deni, e in cautarea formelor mistice cari ar putea fi
simboluri ale desavarsirii divine. Zeitele frumusetei si
libertatii, carora le inchina Holderlin imnurile, nu sunt
decat simboluri pe care le creiaza poetul in drumul
sau spre mit. De pe acum el e in ciutarea mitului care
va face din omul-erou omul-zeitate. 1l va ciuta mai
tarziu in Hyperion, care nu va fi decat un dureros
simbol al luptei umane pentru ideal, si-1 va gési in cele
din urma in Empedocle.

Dar lirica aceasta, pe langa unitatea conceptiei
care e ca si a lui Hegel armonia cosmicd, pe langa
unitatea formei care e ciclul si constructia simfonica
a imnurilor, mai cuprinde si o unitate de ritm pe
care a gdsit-o fireste la Schiller (1), dar pe care Hol-
derlin si-a asimiliat-o cu o usurintd uimitoare. Ritmu-
rile sale rdasund patetice, cand inabusite si grave, cand
stiaente §° strigdtoare ca o orchestri. Versurile nu
ingradesc $i nu indbusd muzica aceasta care ra-
sund ca un cor de surle, nu impiedeca fuga impe-
tuoasa a ritmului care trece de-alungul strofelor, in-
cdlecand frazele si perioadele ca o cascadd de ape
spumegande. Versurile lui Holderlin, in cari intilnim
cum am mai spus atatea expresii de ale lui Schiller,
rareticul acestuia si chiar vocchuiarul sau, inchid to-

1Y W. Diltey, op. cit. 3.8 si urm.
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tusi acel ritm interiop care se simte alergand de-alun-
gul  imnurilor si care constitue unul din caracte-
rele originale ale poeziei sale. Desi sub influenta [ui
Schiller, Hélderlin € original prin maturitatea simtirei
$i a neobositei sale verve care intrece cu mujt de-
clamatia uneori silits a liricului Sehiller, Dar el e
original si prin fely] cum isi obiectiveazs simfirea gi
cum isi preface stirile sale afeztive parsonal: in stiri
afective generale si tipice. Astfel imnurile sale, cu toaty
lipsa lor de imagini si cu toats abundenta lor de excla-
matii, cu toti ditirambii rasundtori si cu toate abras-
irat{iunile pe cari ny reuseste si le concretizeze, ri-
Man nu numai in lirica lui Hélderlin, dar si in liriea
germand cea d’intaiu simfonie liried in care deosebi-
tele motive se intretaie intr'o minunata orchestratie
si se concentreazi intr’o singura atitudine si aproape
intr'un singur stil,

Cam pe acea vremeij vine si ideia unui roman si pri-
mele schite Hé!derlin le-a scris probabil in toamna
anului 1792, schite la care 3 renunfat apoi mai tarzig
cand a scris fragmentul publicat in | Thalia“ in 1793(1).
fdeia unei infratiri generale a omenirei, ca si jubjrea
universali se gasesc de pe atunci la baza romanuluj
sau, a carui forma liricd avea s’o descopere abia mult
mai térziu. Dar ideia fundamentali a romanului jsi
trage radicinile din aceiasi atmosfers in care au fost
scrise imnurile, In aceasta epoci se largesc si cunos-
{intele sale asupra Greciei, ia» lectura tragicilor se re-
simte pand si in imnupi Intors in 1793 Ia Niirtingen
entusiasmul sin revolutionar se potoleste. Din lumea
universitard, unde numai severitatea teologica a aseza-
mantului il suparase, se intoarce plin de Sperante in
idilicul oragel de pe Necar. Si starea sa sufleteasci se

%) Ziaker-agel, op. cit. p. 26 si ur .
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schimbé odatd cu schimbarea decorului si cu parasirea
vietil de student. Holderlin revine la o viaja mai perso-
unald, la preocupdri mai subiective, lucru ce se va ve-
dea si in lirica sa de atunci. De la forma imnicad H&l-
deriin trece la forma elegiaca, de la avantul inflacarat
la contemplarea melancolicd a naturei si a vietii si la
aprofundarea mai temeinicd a filosofiei. Optimismul sdu
etic, cum il numeste Vietor, se preface intr'o trista
contemplare elegica si imaginea Eladei revine ca o in-
suld a frumosului. Acolo il chiama el pe prietenul

Stdudiin in lumea umbrelor ateniene, acolo unde ,Pla-
ton a creat paradise” si unde ,creste vesnic tineretea
ca rodul Hesperidelor. Ce surprinzdtoare e aceasta
trecere a lui Holderlin de la ‘chemarea pe care o in-
drepta in imnuri umanitétii izbanditoare la resemnarea
din poezia ,,Grecia“, in care marturiseste cd sufletul
sdu apartine de-acum morfilor si umbrelor de la Mara-
thon. In sufletul poetului nu s’a petrecut inca nicio sgu-
duire puternicd. Dar singurdtatea de la Nurtingen si
poate si lumea maruntd in care trdia acolo l'au facut
sdd cheme din nou icoana Greciei moarte, dar totusi vie
prin toate ramdsitele ei artistice. Armonia dintre noua
omenire si idealul clasic care caracterizeaza imnurile
face loc unei disonanfe care va dispidrea numai une-
ori in .anii fericiti ai iubirei pentru Diotima si in rarels
clipe de fericire si liniste petrecute la lena si la Niir-
tingen. Grecitatea va fi tinta de neatins spre care anii
nebuniei sale il vor duce tot mai aproape in tovarasia
lui Sofocle si a lui Pindar. Va cduta o lume eroicd si
poate cd ceva din eroismul lui Hyperion, al lui Ala-
banda si al lui Empedocle a isvorit din eroismul ina-
busit al lui Holderlin, poate ca aripile sale s’au desfi-
surat indrdznete spre viatd si numai soarta a fost de
vind ca acela care avea o inimid de copil gi un suflet
de zeu, nu a putut deveni un erou, ca vechii semizei ai
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antichitatii §i a rdmas panid la sfargitul vietii sale un
copil neputincios fatd de viatd, dar genial si creator in
cantecul sdu neintrecut. Ideaia care il stdpaneste acum
pe Holderlin si care e inspirata si de studiile filosofice
ale lui Schiller e aceia a unei lumi fericite la origine,
4 unei lupte tragice cu viata si a unei fericite intoar-
ceri la naturd. Poezia ,Das Schicksal“, scrisi in parte
la Tiibingen si in parte la Waltershausen, e tipicd pen-
fru concepfia aceasta zare e o schifi numai a intregei
sale concepfii de viafd. Cele trei motive pe care le
vom regasi mereu in opera sa se intalnesc aici in
“nuce: e motivul lumei idilice si armonice, pe care a
pardsit-o omenirea de mult, si a céirei icoana ideala
este Grecia anticd, e motivul luptei cu pacatele si vi-
ciile omenirei si al tendinfei de a crea o nous umani-
tate asemeni celei dispdrute si e motivul contopirei
sufletesti cu natura, intoarcerea la idila, la viata de
vis gi la Nirvana a pastorilor. In epoca de transitie de
la Nirtingen ideile acestea se cristalizeaza in elegiile
pomenite si se armonizeaza ca intr’un fragment de
simfonie in elegia , An die Natur“, in care ca 3i in
celelalte, alaturi de versuri retorice intalnim imagini
mai limpezi si chemari mai resemnate ale lumii idilice
la care vrea sd se intoarci. Niirtingen a fost un popas.
Dar viafa i se deschide de-odati bogatd in ispite si
nadejdi, intdiu ca o gradini arcadica, apoi ca o lunga
ratacire plind de infrangeri si de naruiri.
* % &

trima afingere pe care o are Holderlin cu viaja si
cu oamenii putea prevesti zile luminose. In casa Char-
{otei von Kalb la Waltershausen, unde intra prepara-
tor in 1793, si unde il aduse recomandatia unui in-
ceput de protectie a lui Schiller, Hélderlin gaseste
0 linigte nebdnuitd si toatd grija stipanei care intelese
repede cd are in apropierea ei un mare suflet. De alt-
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fel insusi Schiller, in recomandatia cidtre doamna vorn
Kalb, are grija si-i spue acesteia ca tandrul preparator
iese din cadrul obicinuit. »Am descoperit — scrie
Schiller — un tanir care tocmai si-a terminat stu-
diile sale teologice la Tiibingen, si ale cirui cunostinte
de limbi ca si in toate specialitatile necesare unui prepa-
rator, despre care m’am interesat, ii dau o buni reco-
mandatie. Intelege si vorbeste franfuzeste si este (nu
stiu dacd pomenesc aceasta in avantajul sau desavan-
tajul sau) un talent poetic, din care vei gisi probe in
Almanahul Muzelor pentru anul 1793 Holderlin avea
acum soarta obicinuitd a multor poeti si filosofi ger-
mani gari la inceputul carierei lor intrau preparatori
pe la familii bogate. Multi dintre ei erau sortiti dupa
obiceiul timpului, ca desavarsindu-si studiile si devie
preoti, lucru care nu le suradea deloc. Atunci sin-
gura putinfd de viatd era fie locul de secretar la vre-un
nobil, fie locul de preparator intr’o familie bogata.
Hélderlin care scdpase de mediul teologic al asezaman-
tului din Tiibingen alese calea din urma. La Walters-
hausen mai intaiu si apoi la lena, el gdsi toatd recule-
gerea necesard pentru a studia si pentru a se ocupa
mai adanc cu poezia. In Frau v. Kalb a avut mai mult
decat o prietena, a avut aproape o colaboratoare.
Doamna von Kalb a fost aceia care a recunoscut curand
ca Holderlin avea nevoie de maij multa libertate pen-
tru a se desdvarsi ca poet si tot ea a fost aceia care
I'a lasat si plece la lena Spre a-gi desavarsi studiile.
De altfel si la Waltershausen continui studiile filoso-
fice, la care se adaogd acum serioase citiri din Kant.
La lena, unde e trimis de doamna Kalb impreuni cu
tanarul Fritz, descopere pe Fichte a carui filosofie
incepe si- imfluenteze si ale carui prelegeri le urma-
reste, se apropie de Schiller, in a carui casi il cu-
noaste pe Goethe si despre care vorbeste in cuvinte
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migcatoare, dar dureroase intr'o scrisoare. Hélderlin
se intrefinuse aproape o ori cu Goethe, fira sa stie
cu cine vorbise si avusese nenorocul sd vada cu cata
nepasare rasfoise Goethe versurile sale.

Dar timpul acesta de reculegere este pentru Hol-
derlin poate hotarator in cariera sa literard. Aici se
naste constiinta sa poetica si se desvoltd talentul siu.
Aici scrie unele din poeziile despre care am vorbit
mai sus si in care se vede noua sa forméd literard ca
si desvoltarea acelui ideal de umanitate pe care il
crede inca nerealizabil. Aici scrie si mai departe la
Hyperion, incearci niste cercetdri estetice si isi for-
meaza constiinta misiunei sale poetice. Aceasta a fost
si cauza pentru care a pdrasit Waltershausen spre a
se duce la Iena. Hélderlin voia si fie numai scriitor,
numai poet. Voia si fie liber. E miscdtoare scrisoarea
sa plind de naivitate prin care vesteste mamei sale
hotdrérea de a parasi postul sdu de preparator. Opti-
mismul sdu provocat si de visita sa la Weimar, unde
vazuse cum trdesc marii poeti devotanduse numai poe-
ziei, il face si creadi ci va putea trai un timp la Iena
ca filosof si ca poet, si numai cu cei cativa »,Karolini“
economisiti. Holderlin crede acum din ce in ce mai
mult in misiunea sa de poet. Fichte ii deschide noi
orizonturi filosofice si atmosfera intelectuald din Iena
ii prieste de minune. Pe langa lucrul siu la Hyperion
si pe langéd intensificarea studiilor sale filosofice, iu-
creazd la formarea stilului siu liric. Declamatia si
retorica din prima perioadd nu au fost invinse si ele
vor mai apare chiar si la Frankfurt in oda inflacarata
in care salutd dragostea lui pentru Diotima. Dar totusi
0 tendinfd de stilizare si de stdpénire a avantului poe-
tic printr’o rigiditate formali se poate constata. De
sigur insd cd ceia ce caracterizeazd epoca din lena
nu e activitatea sa poeticd, in care se observa ca in
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poezia ,Catre Naturd“ o revenire la naturd si o va-
ditd patrundere a Greciei antice, lucru ce se oglin-
deste in linistea formei si intr'o fireasca plasticitate
a limbei, ci e preocuparea sa filosoficd, e, cum spu-
neam, nasterea acelei constiinti poetice care ii va da
puterea de a lupta impotriva tuturor greutatilor.

Dar cu toata aceastd activitate, Holderlin nu poate
ramane multd vreme la lena. Cu toate ci trdia in con-
templare si vis, multumindu-se cu foarte putin, el fu
silit sd parasiascd viata libera ce o ducea acolo si sa
se supuie din nou vietii linistite dar umile de prepara-
for. La lena studiind pe Fichte, ciutase idealul noii
umanitafi. Dar il putea el gidsi numai acolo in praful
bibliotecilor si in lecturile obositoare si fara sfarsit?
Viata ii atrdgea ca o ispitd. Hélderlin pardsea totdea-
una viata pentru cateva clipe de liniste si studiu spre
a se intoarce iardsi la ea — cum spune foarte just si
Jiltey. — Dar inaiate incd si poata porni singur in
viafa, Holderlin sufere o puternicd sguduire. La Tena
primeste vestea mortii logodnicei lui Neuffer, veste
care il cutremurd si-i aratd nemecnicia vietii in toata
goliciuneu ei. El care isi crea atunci un nou ideal, el
care igi clddia o nobild si optimista conceptie de viatd
se vede de odatd in fafa mortii si neantului. Si ingro-
zit de singurdtatea care-l apisa Hélderlin paraseste
obosit lena si fuge la Niirtingen unde il astepta o
mama bund si unde linistea idilicd avea si-i mangaéie
nervii cari incepeau sd prevesteascid nebunia. Cat de
mare era irationalismul lui Hélderiin si cat de surprin-
zator putea fi incad de pe atunci desechilibrul siu su-
fletese, o dovedeste surescitarea care ii produse moar-
tea unei fiinfe de care nu era decat indirect legat. Felul
tum se darama printr'un simplu gest al sortii iubirea
prietenului ii sgudui credinta si optimismul.

La Niirtingen nu rdmase decat cateva luni. A fost:
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iar un popas in care natura bund si darnicd il primi
in lumea ei plind de uitare. Viata il atrdgea insa din nou si
astfel pardsi casa périnteascd, oaza sa de liniste si
vis, spre a se reintoarce la via{i. De astd dati Par-
cele ii ddruird din belsug vraja si culmea celei mai
nebdnuite fericiri si intruparea idealului sdu antic in
chipul unei clasice frumuseti de femeie.

In casa bogdtasului Gontard din Frankfurt, unde
Holderlin fu chemat ca preparator la copii, poetul in-
tdlni o fiin{d@ exceptionald. Este Susette Gontard, sotia
bancherului, femeie de o rard frumusete si cu tot atat
de rare calitati sufletesti. Entuziasmul si optimismul
sdu se canalizd treptat-treptat intr’o cucernicd iubire
pentru Susetta, pe care o numi cu numele grecesc de
Diotima, nume ce avea si fie curdnd consacrat in
_boezie. Un nume grecesc pentru o frumusefe greceascd
si in acelas timp un simbol pentru o iubire care nu
avea aproape nimic pdmantesc. Platonismul sidu din
prietenie se preficu scuym in platonismul sdu din 1v-
bire. Céaci iubirea aceasta este pentru el un sentiment
divin, iar femeia este intruparea umana a divinitatii.
Daca mai addugédm la aceastd insusire si frumusefea
clasicd a Diotimei, atunci intelegem strigdtul de feri-
cire al poetului. Scrisorile sale cari ni-au rimas sunt
pline de cuvintele cele mai rare pentru femeia iubitd.
Nu vorbeste des despre iubirea sa, cdci orice mértu-
risire prea amdnuntitd i se pare o profanare. Doar
cand deserie pe Diotima prietenului siu Neuffer, trans-
figurand-o gi apoteozand-o cu imaginatia sa de poet,
exclama cu avant si cu mandrie: ,Nu-i asa, o gre-
coaicd 7“ Holderlin igi gasise in Diotima idealul. Fe-
meia aceasta, care avea atata intelegere pentru ginga-
sul poet, puse incetul cu incetul stipanire pe viata lui.
Intre ei a existat o desdvarsitd armonie. Si ea avea
ca si Charlota von Kalb intelegere pentru poezie si
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artd, si ea il invaluise pe Hélderlin cu o afectiune prc-
tectoare de mama, dar Diotima ii mai diruia lui Hol-
derlin un lucru pe care nimeni incd nu il diruise
pand acum: iubire. Nu a fost din partea ei o iubire
patimasd si cu toate ci scrisorile ei au fost distruse
intr’ur elan de discretie de catre acei cari le pastrau,
Se poate crede ca iubirea dintre Hélderlin si Diotima
a ramas sfantd si curati. Ce-a fost iubirea aceasta
pentru Holderlin ne-o arats productia sa lirici de a-
tunci. Prima lui poezie e un imn scris cam in acelas
stil si in aceiagi forma ca sl imnurile pentru idealurile
omenirei. Femeia este armonia umand insdsi. Ceiace
Spera sa g&siascd candva in viafd, ceiace gisia in na-
turd si ceiace era simbolizat in lumea anticd: armonia
dintre om divinitate si frumos. Hélderlin o Zéseste
acum intrupatd in Diotima. Frumusetea desdvarsiti
este pentru el de esentd divina. lar femeia care e in-
zestratd cu o desdvarsita frumusete fizica si morala
poate sta aldturea cu zeji. De aceia in ditirambii sii
din poezia ,Diotima“ el o numeste pe iubitd | ein
Géotterbild“. El mai spune tot acolo:

»Noi ne cunoastem putin
Caci in noi stdpaneste un zeu“,

El care era secios de divinitate si el care o ciuta
pretutindeni, o recunoaste acum in Diotima si simte
rendscand in el un zeu. Fericirea pe care o simte
acum nu a mai cunoscut-o decat in lumea arcadici
a copildriei. Senini si naiva ca visurile copildriei sale
este aceastd iubire, care isi atinge culmea ei de fe-
ricire in caldtoria pe care o face Hélderlin eu Diotima
§i cu copiii acesteia la Hamburg. Aici iubirea lor e
sloboda de orice prejudecata si feritd de orice riutate.
Nu mai e atmosfera de binuiald din Frankfurt, iar pen-
tru Holderlin nu mai e acea deosebire de stiri sociale
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pe care bancherul Gontard o accentua de cate ori pu-
tea si umplea astfel sufletul poetului cu amdraciune.
Aici la Frankfurt poetului ii reinfloreste increderea in
sine si spiritul sdu capitd acel echilibru de care poe-
tul avea numai decatd nevoie pentru a putea pasi ina-
inte in viatd si arta sa. Umanismul siu si armonia
universald pe care o ghicia in natura, el le intrupeaza
o clipd in aceastd iubire.

Dar idila nu putu fine multd vreme. Mana brutala
a sorfii veni si smulgd pe indragostiti din Arcadia
fericirei lor. Nu fu o desiluzie. Nimic din increderea
si din iubirea lor nu fu stirbit. Dar vilul de pace si
vis care ii invéluise fu destramat de oameni, de aceiasi
oameni — barbari cum ii numeste el — in ecari cu
cativa ani inainte Hélderlin isi pusese toate nadejdile
si in cari spera el s recunoasca in curand prototipul
umanitatii antice. Intrigile incepura si se fese in jurul
celor doi indrdgostiti cari nu pacatuiserd cu nimic
omenesc, caci iubirea lor nu avea nimic pamantesc.

Gontard incepu si dea a intelege poetului cd pre-
zenta sa in familie nu este dintre cele mai placute.
Liristea se destrdma incetul cu incetul si ultimile zile
ale poetului petrecute la Frankfurt au fost dintre cele
mai intunecoase. Tocmai acum, cand Hélderlin reusise
s& gasiased si prietenului siu Hegel un loc de prepara-
tor, el pardseste resemnat si timid Frankfurtul. Pleca-
rea lui are ceva misterios. El nu se duce departe de
Frankfurt, c¢i numai la cafiva chilometri, la Homburg
de unde intrefine cu Diotima un schimb de scrisori
din care se vede atadt marea sa iubire, cat si iubirea
stdpanitd, demna si cu o nuanfd de afectiune périn-
teasca a Diotimei.

Aici la Homburg Hélderlin traieste din amintirea pier-
dutei fericiri intr’o desavarsitd reculegere si iso-
fare, bucuréndu-se doar de prietenia lui Sinclair. Ac-
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tivitatea sa  literard se intensifica si mai mult. La
Frankfurt lucrase la noua formi a romanului, iar aici
in Homburg il duce la bun sfarsit. La Frankfurt
lucrase la primele schite ale ,Mortii lui Empedocle*,
iar in retragerea de la Homburg prin cetiri harnice
din Diogene Laertiu isi complecteazd materialul si
scrie fragmentul din tragedia sa riamasi din nenoro-
cire neispravitid. Aici sufletul sau, dupd ce biduse tot
paharul amdrdciunei, e copt pentru marea artd si pen-
tru profetismul poetic. Evolufia sa sufleteasci se de-
sdvarseste. Credinta sa in oameni se naruie aproape
cu totul. Ii mai rdmane doar iubirea, dar o iubire
plind de renuntare si resemnare peniru Dioctima sa
nemuritoare si ii mai rdmane prietenia pentru Sin-
clair, care se ingrijeste de el ca de un frate. Dar ii
mai rdmane si poezia cireia el i se darueste in intre-
gime. Se va desdvarsi ca poet in inima singuratatit
si la sanul natarii. In lacrimi si in durere se caleste
sufletul poetului. Ar fi voit mai curand si se desavar-
siascd ,,ca poet la piciaorele Diotimei“, dar soarta nu
i-a hédrdzit acest lucru. Nici pe ,,Empedocle* nu l-a pu-
tut sfarsi aici, cdci in prima iarna petrecuta la Hom-
burg cézu bolnav. ,Empedocle“ riamase fragment, iar
Hélderlin incepu sa-si piarda nédejdea in puterea ge-
niului sdu, cu atdt mai mult cu cat mama lui, foarte
ingrijitd de starea sa nelinistitoare, il sfituia acum si
caute un loc sigur, unde si-si poati organiza o viata
fard greatdfi. O razd de lumina intrd insi de-odatd in
oddifa de ucenic poetic a lui Holderlin. Era recunoasgte--
rea, aproape consacrarea ce i-o trimetea August Wil-
chelm Shlegel prin recensia publicatd in ,Jemaer Li-
teraturzeitung“, recensie privitoare la Almanahul lui
Neuffer, in care Hélderlin publicase cateva dintre cele
mai frumoase poezii ale sale si dintre cari Shlegel re-
produce poeziile | Citre Parce si ,, Catre Germani“.
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Continutul acestui almanah — scrie Shlegel — am vrea:
sé-1 reducem numai la contributiile lui Hélderlin“. Con-
sacrarea aceasta ii ridicA moralul. Poetul se crede in
sfarsit chemat a juca un rol mai insemnat in miscarea
literard germand. Mintea i se umple cu planuri. El
se gandeste serios sd scoatd un jurnal si aceasta nu
numai spre a se impune ca scriitor, lucru foarte fi-
resc la un tanar poet cu incredere in sine, dar chiar si
pentru a-si crea o situatie materiala. El ndzuia si cre-
eze o foaie periodicd care sd se deosebeascd mult de
cele de pana atunci si visa chiar ci in foaia sa se vor
armoniza stiinta, viata, arta si gustul. Zadarnic insa
cerca poetul sa obfie sprijinul scriitorilor si protectia
unui editor, planul rdmase numai plan, niddejdile i
se spuiberara repede, greutdtile vietii ii ndruira ulti-
mile puteri si iatd-l pe poet iardsi gata sd pardseasci
Nirvana in care se inchisese si sd primeased din nou
jugul unei slujbe de preparator. Intunecat, obosit, do-
rind linistea binefdcdtoare a locului natal, Holderlin
se intoarce la 1800 acasa. Din nou viata, care ii taiase
aripile tuturor visurilor, il aruncd intoemai ca un val
pe malul linistit al Necarului. ;
Activitatea sa poetici a fost in acest timp foarte bo-
gatd. In afard de terminarea lui ,,Hyperion“ si in afard
de fragmentul din ,;Moartea lui Empedocle“, Hoélder-
lin gi-a format stilul sdu liric. Iubirea pentru Diotima
I'a indreptat cu totul spre lirica personald, spre inti-
mismul liric. Poezia aceasta e mai intdiu imnici si in
entusiasmul ei religios seraficd. E aproape o laudd bi-
blicd de preamadrire, o cantare a cantarilor. Dar odata
cu nenorocul sdu si cu pierderea fericirei ddruitd de
Diotima, accentele vechi din poezia sa dispar, poetul
devine din ce in ce mai independent de modele, iar
lirismul siu ,rdmanand de esen{d personald, evolueazd
de la individual la tipic si simbolic. Astfel avem tre-
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cerea de la imn la elegie, forms poeticd in care accen-
tele ditirambice sunt indbusite si in care patima se
linigteste si durerea trece ca un fior de-alungul disti-
hilor, cari se urmaresc desdvarsiti in ritm si expresie
linistiti si melancolici ca insusi sufletul poetului re-
semnat. Hoélderlin incepe acum sj se pdtrundd de an-
ticitate. Poezia sa devine senind, versul siu devine
sculptural, musica ritmului sau calma si fard disonante.
Se accentuiazd acum si mai mult caracterul simfonic al
liricei sale. Compositia elegiei »Plansul lui Memnon dupa
Diotima“ e simfonica. Karl Vietor vede in analiza sa
adancd a liricei lui Holderlin un schematism care se
observd in toate marile luj elegii. E] deosebeste trei
parti bine hotirate cari se opun si se armonizeazi in
cele din urma. Triplicitatea thesis-antithesis-synthesis,
in sensul lui Fichte si al lui Hegel, se poate descoperi
in oricare poezie a lui Hélderlin si in elegia de mai
Sus ea constitue schema atitudinei sale sufletesti si a
motivelor poetice (1). Dar schematismul acesta care
nu e deloe cerebral, c¢i e numai forma interioard a
compositiei sale poetice, este tocmai baza constructiei
simfonice in lirica lui Hoélderlin. Ca intr’o simfonie
gasim in elegia pentru Diotima motivul principal al
pierderei iubitei la inceput, revenind apoi la mijlocul si
la sfarsitul poemei, si gisim toate motivele impletite
intr’o desavarsita orchestratie. Dar un motiv nou apare
in lirica acestei epoci, e acela al misiunei profetice
a poetului. In epoca anterioard, pe care am supra-
numi-o epoca entusiasmului umanitarist, poetul era un
luptator, un stegar al umanitétii. El era mai mult atlet,
decat cantdret. Acum el e patruns de misiunea divini
a artei poetice. Vede in frumos cea mai inaltd culme
@ spiritului uman si crede cj si ,inteleptii trebue si

')-Vezi Vietor op. cit. p. 94 si urm.
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se aplece asupra frumosului®. Fireste ca Grecia va fi
patria adevdratilor poetisia cucernicilor preoti ai frumo-
sului. ,Fiti cuviosi ca Grecii“ le zice Hélderlin tinerilor
poeti, ,cdci arta se apropie de linistea frumusetii“.
,,ofdtuifi-vd numai cu marea natura“, ii indeamnd Hol-.
derlin pe tinerii sii tovarasi de poezie, cdci numai in
Arcadia naturii veti putea gisi voi frumosul®. Iar simbo-
lul acestui frumos e numai Grecia, la care Holderlin
revine acum spre a se opri pentru totdeauna. Cici el
gasia sdracd si goald lumea formelor din jurul sau,.
»iiinded stia traind in el o frumoasi Elada (1)“. Hol-
derlin iubeste Grecia, fiindei el ca poet vede in Elada
0 lume imtreagd de simboluri. In ciutarea zidarnica
a mitului modern, nu se poate refugia in cele din
urma decat in lumea anticd, in care fiecare zeu are
frup omenesc si in care fiecare erou poate deveni un
semi-zeu. Si astfel observdm acum la el tendinta de
a personifica toate fortele naturii si de a creia simbo-
luri si mituri. Simbolismul lui Hélderlin e o goand
dupa mituri, care se va disolva in misticismul din Hy-
perion, si se va opri in fata mitului in sfarsit gisit,
in ,Moartea lui Empedocle®. In lirica sa vom intalni
chiar in aceastd perioadad tendinte de a simboliza, si
poezii ca ,,Die Eichen“, | Der Ather“ si,,Der Sonnengott*,
nu sunt decat fragmente din aceastd noud mitologie a lui
Holderlin. Dar desiluzia pe care i-o produce lumea il face.
sd se intoarcd la sanul naturii. La Homburg schim-
barea aceasta se precizeazd si mai mult. Il chiamad Ar-
cadia copilariei sale. Numai acolo trdiesc zeii. Numai
acolo domneste mult visata armonie cosmicd, numai
acolo Dumnezeu se infriteste cu omul. Numai Natura
e in varsta copilariei. E naiva si bund, e nevinovata si
fericita, caci in ea triesc armonizate marile puteri cos-

') Friedrich Gundolf, Dichter uad HelZen 1921, p. 17.
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‘mice. Panteismul siu este conceptia sa despre insufle-
firea divind a naturii. Ciutarea si neaflarea unei mi-
tologii, il silesc si mai mult si cerceteze Dumnezeirea
din naturd, pe care o simte impréstiatd pretutindeni.
lubirea sa peatru oameni il ficea si creeze O nouad mi-
‘tologie, disolvarea acestei iubiri in iubirea pentru na-
‘tura il face si gdseascd armonia divind in armonia na-
turii. De sigur cd in cautarea simbolului si a mitului el
‘v& personifica toate fortele naturii, dar aceastd perso-
nificare nu va sgudui de loc panteismul sdu, pe care-]
‘vom intalni mai cu seami in »Hyperion® si in poeziile
sale din epoca maturititii depline.

Dar aceasta intoarcere la sanul naturii nicaieri nu se
poate indeplini mai bine decat in linigtea idilici a Ne-
-carului. Poetul iubeste locul siau natal ca pe cuibul co-
pilariei sale idilice. El e Arcadia sa adevarata. Poezia
Die Heimat“ e cantecul siu de intoarcere la linistea
sesurilor nata'e. E cantecul naufragiatului care nu vine
la fdrm ca pescarul care aduce bogétfia pescuitului no-
rocos, ¢i ca luptatorul care si-a frant armele, si-a san-
gerat mainile si gi-a umplut inima de durere si de
amardaciune,

Astfel poezia sa lirica din timpul sederii la Frankfurt
si la Homburg, chiaar daci nu so prezinti ca un ciely,
ta ¢ totusi caracterizatd prin aceleasi motive cari
se irianfuese si se intregesc ca motivele unei simfonii
muzicale. Din punct de vedere formal progresela fi-
cute sunt mari. El se reintoarce la oda anticd si strofele
alcaice si asclepiadice cu ritmurile lor schimbétoare, de-
vin formele favorite ale poetului (1). Ritmul iambic
dispare aproape cu totul si odatd cu el si rima, ne care
rare ori vom mai intalni-o de acum inainte in lirica

') K. Viztor. op. cit. p. 101,
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poetului. Cuvintele si epitetele neplastice nu s mai’
precipitd ca mai inainte, metaforele nu sunt simple
mijloace de comparatie, ci devin simboluri, iar versnl
<capatd o- structurd aproape sculpturald. Asa precum.
sufleteste poetul incepe si-si creieze o lume a sa pro-
prie si isi precizeaza atitudinea filosoficd, tot asa si in
formd f{i6iderlin e pe cale sd-si creieze stilul, care in

limpeziciunea viziunei gi in plasticitatea expresiei, ca
si-in ritwal lai linigtit si senin, se apropie de ce! antic.
Vremea armoniei umane insd nu sosise. ,,Fard soarti“
si deci desavarsiti nu pot fi decat zeii, iar oamenii cari
nu-si gasesc odihnd, ,vor céidea ca apa din stanca in
stancd“. Numai natura si poeszia sunt armonice. Nu-
mai poezia va putea fi armonicd, numai ea, care e
limba divind a profefilor, va mai putea face legitura
intre zei i umanitate. Prin , Hyperion“ si , Moartea lui
Empedocle® vorbeste umanititii poetul-profet.

*

.

Romanul , Hyperion“ a fost pus de cétre critica ger-
mana in randul romanelor educative. Diltey, facand
evolutia acestui gen de literaturd, sustine totusi cu bura
dreptate cd ,Hyperion“ e ceva mai mult decat un , Bil-
dungsroman®. Dar romanul lui Hélderlin fiind o largi
mdrturisire liricd, e in acelas timp evolutia unei con-
ceptii de viafd. Numai din acest punct de vedere poate
fi el numit un roman educativ. Tot astfel s’a zis cu
oaresgicare graba ca ,,Hyperion“ e un roman filosofic.
Daca prin filosofie voim sa intelegem aici evolutia con-
cepfiei de viatd a lui Holderlin si a credintei sale in
armonia cosmicd si in panteismul sdu pagan, disslvet
uneori in tendinta de a creia mituri, ‘atunei desigur ci
wHyperion“ este un roman filosofic. Desigur ci la te-
melia romanului se giseste un intreg sistem de gandire
si-unele fragmente mai vechi dovedesc preocupiri fi-



_ 6
losofice mai amanuntite. Dar romanul péstreaza tot
farmecul unei povestiri lirice pline de simtire, de
avant si de culoare, insi continuu ca acfiune si de o
desdvarsitd obiectivitate in conceptie. Ceiace surprinde
este tocmai aceastd unitate de conceptie si de forma la
un poet in vegnica luptd cu sine insusi si in neincetata.
cdutare a adevarului etic si estetic. Dar catd munca si
catd migéloasa grija de a gasi gandul cel mai curat si
forma cea mai plastici si mai muzicald a pus Hélder-
lin timp de aproape zece ani pentru redactarea roma-
nului, ni-o aratd deosebitele fragmente si ciorne, ince-
pand cu cea mai veche de la 1792 si terminand cu
forma definitivd de la 1799. Aceiasi tendinfid care se
observa in toatd opera lui Hélderlin il calduzeste si in
roman, cdci si aici el porneste de la subiectiv, de la
marturisire si de la avantul liric, pentru a ajunge la
obiectiv, la tipic si la simbolic.

Ceiace a tinut atata timp pe loc elaborarea romanu-
lui a fost toemai aceasti trecere de Ia subiectiv la
obbiectiv. Dintr'o scrisoare a lui Hoélderlin din Hom-
burg citre fratele siu scrisi la 28 Decembrie 1728
se vede clar ce infelege poetul prin subiectiv si obiec-
tiv. , Subiectiv este individualul (das Einzelne), obiec-
tivd este totalitatea (das Ganze)“. Dualist in conceptia
sa la inceput, alterand si luptand intre cele doua forme
de conceptie: realitatea si idealul, omenirea si divini-
tatea, Holderlin ajunge abia tarziu la o concepfie mo-
nistd a universului. El vede in armonia cosmicd mijlo-
cul de infratire a tuturor disonantelor universale. Ma-
ria Joachimi Dege constatd foarte limpede in prefata
de la editia operilor poetului, intocmitd de ea, disolvarea
acestui dualism, care isi trage originile din criticismul
lui Kant, in panteismul care preface universul intr’un
fot armonie. Subiectiv este deci pentru Hélderlin dua-
lismul acesta, care separd cu asprime cele doud lumi,
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ceéa pamanteascs si cea divina, iar obiectiy este panteis-
mul care uneste aceste lumi intr’o iubire armonioasa.
Romanul | Hyperion“ ny este in esentd decat evolutia de
la dualismul subiectiy la armonia cosmicy si la panteis-
mul care infrateste pdmantescul cu divinitatea. Dacj
romanul a evoluat atat de incet, dacj poetul s’a cisnit
atata vreme si-l duci la capit, aceasta desigur ei nu
se datoreste unor greutdti de formd, cj desdvarsirei
conceptiei de viati care incheie romanul. »Hyperion“
este din punct de vedere filosofic povestea evolutiei
de la dualismul subiectiv la monismuyl obiectiv. El
oglindeste lupta Pe care a dat-o Hoélderlin ca sd in-
vingé disonantele si ca sj gdseascd in panteism si in
armonia cosmicd acel echilibry pe care nu-l putuse
gasi dintru Inceput. De |[a lupta intre realitate i
ideal, drumul luj »Hyperion“ duce de-adreptul in Ap-
cadia naturii, in care toate forfele sunt armonizate in-
tr'o largd iubire. De la iubirea de Oameni si de zei,
Hyperion-Hélderlin ajunge la iubirea naturii. Numai
atunci cand sufletul siu g putut evolua pani la inte-
lepciunea eremitulu; si pand la armonia senind a mis-
ticului, romanul putea fi incheiat in acea minunats
forma definitiva, singura care ne poate interesa in
acest studiu sintetic.

»Hyperion“ e romanul luptei pentru umanitate. E
Povestea omului care se crede hardzit de zei ca si
creeze o noud omenire mai bung si cade ndruit de
realitatea goald. Idealy] umanitarist din epoca sa de
tinerete reapare aici, iar umanismul siy se intrupeazi
in apoteozarea vechei Grecii si in faptura ingereascs
a Diotimei. Toate motivele vechi literare se vor inldntui
aici intr’o imagine desdvarsitd si intr’o orchestratie
nebanuitd. Actiunea romanulyj Se petrece in Grecia si
e povestitd printr’o serie de scrisori pe care Hyperion
le scrie prietenului siu Bellarmin. Inceputul romanului e
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acelas ca si sfarsitul lui: e resemnarea, e cufundarea suile-
tului in tainele naturii. Acelas leitmotiv intalnim aici
ca si la sfarsit. ,,A fi una cu totul, aceasta e viata zei-
tatii, acesta e cerul oamenilor” scrie Hyperion lui Bel-
lamin. Eroul infrant si fard nadejde nu are altd fericire
decat aceia de a visa si a trdi ca un copil in mijlocul
naturii. Viata il ingrozeste si lumea cu toate pacatele
ei il inspdimantd. Totul ii pare mort si neinsemnat
in viata, in afard de ruinele vechei Grecii pe care je-
leste, in afard de frumusetea arcadicd a naturii care
ii aminteste de copildrie. ,,Cdci numai in copil gésesti
libertate“, acea libertate dupd care zédarnic a alergat
Hyperion si pe care nu o poate regédsi decat in lumea
naivd si copildreasecd a visului si in contopirea de-
savargitd cu natura.

Astfel incepe povestea sa cu o copildrie tritd intr'un
colt idilic al naturii i cu un inceput de tinerefe in
care viata i se ofera prin oglinda prieteniei sale cu
Adamas. Prietenia aceasta este cel d’intdiu contact
al lui Hyperion cu umanitatea. Cultul prieteniei este
si cultul omului. Adamas este insd infeleptul care ii
prezice lui Hyperion toate primejdiile ce-l asteapta si-i
deschide lumea eroilor si. a =zeitatilor grecesti. Dar
Adamas il pardseste si Hyperion rdméne singur. Iatd
insd ci tanarul cunoaste o noud prietenie, aceia a lui
Alabanda. Acesta insd nu mai e infeleptul, ci e omul
de actiune, stipanitorul de mase, intr'un cuvént eroul.
Hyperion e insd necopt pentru o fapta eroica. El nu-si
di incd destul de bine seama ce pradpastie domneste
intre lumea in care trdeste si intre idealul sdu care e
Grecia anticd. Adamas cduta o lume noud undeva in
depértérile Asiei; Alabanda vrea s’o trezeasca si s’o re-
nascd in sufletul Greciei moderne.

Revolutia de la 1770 din Grecia trezise in Holderlin
speranfele unei renagteri grecesti. Alabanda e sufletul
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acelei renagteri, insd e un luptdtor care nu crufd mij-
loacele si mai cu seamd nu alege oamenii. Poetul Hy-
perion nu intelege pe luptatorul Alabanda. Ziua marei
fapte inca nu a sosit pentru Hyperion. Si astfel el para-
seste pe Alabanda. Dar iatd cd in singuritatea in care
trdia acum, vaduv de orisice prietenie, Hyperion in-
talneste pe Diotima. Intr’un imn de fericire se preface
acum viata lui. Ca un copil nevinovat se arunci Hype-
rion in brafele iubirii. Episodul acestei iubiri, cu deco-
rurile ei de nebénuite privelisti sidlbatece, e 0 minunati
idila arcadicd. Diotima, oricate de nestiutoare si copila-
roasd, are totusi o mai puternica intuitie a vietii decat Hy-
perion. Ea isi dd seama repede ce visdtor inflicirat e
iubitul ei si cat de fraged e sufletul lui fatd de tot ce-i
poate ddrui soarta unor vremuri aspre. lubirea i-a dat
lui Hyperion linistea luntrici. Diotima ii aratd insi ci
el trebue sid implineascd incd o mare misiune. Ea il
vrea pe Hyperion erou. Tot prin Diotima ajunge Hy-
perion la conceptia sa panteistd, cdci precum vede
acum in jubita intruparea unei zeitéti; tot asa cand des-
chide marea carte a naturii vede pretutindeni mana
lui Dumnezeu. O scrisoare de la Alabanda ii arata dru-
mul ce-l are de urmat. Tocmai isbucnise revolutia gre-
ceascd si trupele rusesti veniau in ajutorul revolutio-
narilor. Albalanda il chiama si lupte pentru isbivirea

patriei. Cu greu se desparte Hyperion de Diotima, dar
aceasta are suflet mare §i larg si intelege cd ceasu!
iubitului ei a sunat. Cu Alabanda Hyperion porneste
la luptd pentru crearea noului stat grecese. Patriotis-
mul sdu se inflacareazd la vederea raurilor amintitoare
de alte vremuri, pe cand Diotima il asteaptd tremurand
si topindu-se de dor si teamd de la o zi la alta. Hype-
rion ia parte la luptele impotriva Turcilor, cunoaste
cateva clipe gloria si befia eroismului, insd se niruie
in fata ticalosiei luptatorilor sii, cari parte tradeaza,
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parte se luptd intre ei, ucid, ard si jefuesc. Sfasietoare
sunt cuvintele pe care Hyperion le scrie Diotimei. ,,Ah,
ti-am fadgdduit o Grecie si capeti in locul ei un céntec
de jale“. Hyperion e acum ,fdrd glorie“ si se simte
,»0 nimicd toatd“. El nu vrea sd se mai foloseascd de
iubirea ei ca de-o pomand, cdci nu a stiut s’o merite,
nu a putut fi eroul in care ea a crezut un timp. Hype-
rion a fost ingelat de oamenii in care s’a increzut.
Dragostea sa pentru omenire este acum infrantd de
cdtre insisi aceia cdrora li inchinase toate puterile.
Episodul acesta este oglinda celor petrecute in sufle-
tul lui Holderlin, cand a aflat de anarhia in care a dege-
nerat revolutia franceza. Hyperion este simbolul tita-
nismul infrant. A voit sa fie erou ca Grecul antic, dar
s’a ndruit ca un Grec modern. Prea mandru pentru
a ramanea cu mulfimea, el s’a reintors acolo de unde
venia, in linistea sfantd a naturii. Ceiace nu-i putuse
da realitatea, ii putea da numai visul. El mai incerci o
clipd si gdseascd paradisul pierdut in preajma Dioti-
mei, cu atdt mai mult cu cat si Alabanda il paradseste
de astadatd pentru totdeauna. Dar Diotima, de atata
asgteptare, moare. Infrangerea lui Hyperion a nimicit-o.
Cand s’a reintors in tara ei, Hyperion nu i-a gésit de-
cat mormantul. Lui nu-i mai rdméanea decat si asculte
sfatul ei din urmd. Inainte si moard Diotima i-a scris:
»Al trebui sa te cufunzi, ar trebui si desnadajduesti,
dar totusi te va isbdvi spiritul. Pe tine nu te va man-
gaia nicio cunund de lauri si nicio cunund de mirt; te
va mangaia Olimpul cel viu si prezent, care inflo-
reste vesnic tdndr in jurul tuturor simturilor tale. Lu-
mea frumoasd este Olimpul tdu; in acesta vei trdi, si
cu fiinfele sfinte ale lumii, cu zeii naturii, vei fi fe-
ricit“. Acesta era testamentul Diotimei, pe care Hype-
rion il putea implini, fiinded era acum copt pentru
marele mister al naturii. Femeia iubitd, care armoni-
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zase in ea numai in chip trecitor realitatea si idealul,
1i aratd Ilui Hyperion unde va gasi divinul armonizat
cu pdmantescul: in frumusetea vesnicd a naturii. Hype-
rion mai ritici totusi in apusul Europei, in Ger-
mania contimporani luj Hoélderlin. Dar ce desiluzie ii
oferi si lumea acestor »barbari devenifi mai barbari
prin hérnicie, stiinfa si chiar prin religie“! In lumea
aceasta de nmestesugari® »ganditori“, »Preofi®; | sti-
pani si slugi“ dar cari nu-s oameni, lui Hyperion ij
apdru ca un miraj lumea antica, in care i »greselile
sunt calitdti“. Poporul german il ingrozeste cu tot pro-
saismul Jui pretentios si pedant. »Vai de strainul—zice
Hyperion—care rdtdceste din iubire si vine la un astfel
de popor si de trei ori vai de acela care e dus ca si
mine de o mare durere la un astfel de popor“. Purifi-
cat de iubirea lui de oameni, Hyperion se darueste na-
turii si dornic de copildrie, singura care cuprinde in
ea dumnezeirea, el isi topeste sufletul in vis si in mis-
ticd contemplare. Omul devine Dumnezeu numaj cand
viseaza, cand e poet si filosof; altfel el e un cersetor,

»0, tu cu zeii tii naturg! — exclama acum Hyperion —
am visat visul bunurilor omenesti si spun ci numai ty
traesti si ceiace cei firg de pace au siluit si gandit se
topeste ca margdritare de cears in flacdrile tale“. Ti-
tanismul a murit, dar s’a nascut marea armonie diving,
care leagd pe omul purificat de tot ce e pamantesc si
de sfintele taine ale naturii. Orice furtuni se Impaci si
se linisteste la sanul naturii, Cici disonantele vietii
sunt ca cearta Indragostitilor. »In mijlocul certei existd
impdciuire si tot ce-a fost despdrtit se regaseste”, Ast-
fel s’a regasit Hyperion in linistea naturii, disolvandu-si
disonantele nu numaj in marea miscare interioars
a formei, dar si printr'o iscusiti orchestratie de cu-
vinte. lar daci mai addogdm la acestea visiunea lim-
pede a poetului, plasticitatea antici a imaginilor si bo-
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gitia de culori, de umbre i de lumini, ca sirigiditatea de
piatrd a stilului, ne gésim in fata uneia dintre cele mai
desdvarsite lucrari de arta literara pe care le-a produs
literatura germana.

* p: *

Holderlin reusise sd obiectiveze in ,,Hyperion“ po-
vestea propriei sale infrangeri. Titanismul infrant al
lui Hyperion e de fapt eroismul neimplinit al lui H&l-
derlin. Hyperion din luptator si apostol devine poet
si visdtor. Puterea profetismului nu o avea si nici pu-
terea de a se jertfi pe sine pentru o ideie. Contopirea
sa cu natura e stearpd pentru lume, e negativa, e ego-
ista. Holderlin ciuta acum sd creeze mitul jertfei pen-
tru umanitate si ideal. El voia mai mult decat o simpla
tntoarcere la naturd, decat linistea misticd si panteis-
mul sterp al lui Hyperion. Voia mitul care sa simboli-
zeze noua religie a umanitétii si a naturii ideale. Tra-
gedia ,,Moartea lui Empedocle trebuia s fie' povestea
acestui mit. Desi rdmasd neisprdvitd, din fragmentele
ce-au ramas se poate lesne vedea drumul spre mit,
pe care a pornit Holderlin si felul cum intelegea el
si-si desdvarsiascd conceptia, evoluand de la panteis-
mul negativ la mitul religios si creator al unei noi cre-
dinte, al unui intreg sir de valori morale. Fatalitatea,
care I’a impins pe Hyperion la o negare a viefii I'adus
pe Empedocle la invingerea ei printr’o voitda renun-
tare la bunurile pdmantesti, fie ele chiar culese numai
din frumusetea arcadiciA si armonicd a naturii. Hol-
derlin, care fusese el insusi o jertfd a epocei sale,
trebuia sd simbolizeze aceastd jertfd intr’un erou. L’a
ales pe Empedocle, care apdrea mai ales din povestile
lui Diogene Laertiu ca un mag nedreptatit si ne-
inteles al Greciei vechi. Si ar fi putut oare acest canta-
ret al Greciei, acest indragostit al Eladei si al filosofilor
ei sd-si caute aiure mitul, decat in acea lume in care
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visat sd fie un supra-om, trebuia acum ,cand simtia
ca se naruie, sd-l creeze mdicar in imaginatia sa dor-
nicd de a reinvia Olimpul si a-l cobori pe padmant.
Ii trebuia marea jertfa pentru o noui religie a umani-
tatii, caci numai prin jertfa constientd a supra-omului
umanitatea isi creiazi noua ei religie. Profetismul
lui isi gdseste expresia sa cea mai curati in frag-
mentele neisprdvite ale , Mortii lui Empedocle®. Hy-
perion se mulfumeste cu visul. Empedocle isi ros-
tesle profetia, creiaza religia si moare niscand mitul.

Forma romanului, decorativa si simfonicd, nu se mai
potrivia conceptiei sale fataliste, cdci avea nevoie
de un simbol si cerea actiune si lirism concentrat.
Holderlin, care se imbibase cu teatrul grecesc, nu putea
s& nu-gi implineascd idealul grecitatii sale, creand in
literatura germand marea tragedie fatalistd, in care
liniite simple ale arhitecturei tragice grecesti veniau
sa cuprinda tragicul sufietului siu de artist si profet
ratacit printre oameni. E sigur apoi un lucru, ca oricat
’ar fi invdtat Grecii sd scrie, oricat ar fi avut inaintea
ochilor modelul unei tragedii clasice ca »ifigenia® lui
Goethe, el nu ar fi reusit si creeeze poezia aceasta or-
ficd, dacd nu ar fi fost patruns de demonia vechei
Grecii si dacd nu ar fi trdit pand in cele mai mici tre-
sariri de simtire — ceiace mi se pare ci nu e cazul au-
torului , Ifigeniei — singurdtatea tragica si dorul de
moarte al lui Empedocle. Planuise mai de mult o tra-
gedie. Figura lui Socrate ii aparuse intaiu in gand, dar
ea fu curand alungatd de ciudata si fermecitoarea de-
monie a lui Empedocle. Empedocle era poet, filosof,
om politic, magician §i erou. Asupra lui pluteste inci
taina celor mai ciudate povegti. Invatdtura lui se apro-
pie apoi de conceptia panteistd a lui Holderlin si de
credinta acestuia in armonia cosmici.
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Dar altul este Empedocle din tragedia lui Holderlin.
Cum insusi Holderlin spune in propriul sdu comentar,
Empedocle ,e un fiu al antagonismului intre natura
si artd, antagonismul subt care ii apdrea lumea®“. Con-
Ilictul acesta trebuia sd se dea totodatd intre el si in-
tre lumeza din afard si in insugi sufletul sdu. Panteismul
si divinitatea naturii s’au intrupat in acest om, pentru
a produce apoi in el acea rupturd intre divin si uman,
care avea sd-l ducd la peire. Resolvirea acestui con-
flict e, cum insusi Hélderlin o spune in comentariu,
numai aparenta. El va duce in mod firesc la catastrofi.
Partea intaia a tragediei cuprinde conflictul dintre oa-
meni si apostol, partea a doua conflictul in sufletul a-
cestuia din urma intre divin si uman. L

Empedocle a venit in mijlocul oamenilor plin de iu-
bire si infelepciune, ca si reveleze pe Dumnezeu. Pu-
terea lui asupra multimii e adevidratd magie. El stapa-
neste ca un profet sufletele celor umili si pacatueste
doar prin atat, cd in loc si se multumeased cu rolul
profetului, el il preschimbd pe acesta pentru acela al
zeului. Numai Pausania il pricepe si-l iubeste si numai
Panthea, o Diotimd care se dédrueste intreaga fard a
gusta totusi iubirea pdmanteascd, luptd impotriva Agri-
gentilor si a lui Hermocrate, preotul idolilor falsi si
al unor invétaturi divine create de oameni. Hermocrate
nu iartd lui Empedocle ed a vorbit oamenilor ca un zeu
si nu ca un preot. Omenirea n’a priceput consacra-
rea divind a lui Empedocle. Cuvintele de fariseu ale
lui Hermocrate gasesc rasunet in sufletele necoapte ale
oamenilor, cari il alungd pe profet. Dumnezeirea dati
de el e profanatd acum de pamanteni. Mai putea el
oare trai acum cand daruise atata iubire si cand cei
pentru care el isi jertfeste crezul il alungd? Empedocle se
desparte de sclavi, pe Kritia si pe Pantea ii trimite in-
tr’o tard sfantd—céci el nu are dreptul la iubirea pa-
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manieascid—iar el merge si moard in Aetna. Dar niciieri
in drumul siu nue primit de oameni. Pani si coliba unui
fdran i se inchide cand vine si ceard addpost. Singur
numai cu tanérul Pausania, isi urmeazi el drumul spre
moarte. El stie acum ci a pacatuit fatd de zei. Pani la
oameni nu se putuse cobori, iar langd zei nu mai poate
sta, cdci a voit si se ridice de-asupra lor. El se simte
acum singur si f4r4 Dumnezeu, Numai jertfa viefii sale,
numai zdrobind haina pamanteascd care I’a invrajbit
cu zeil, va putea gisi dumnezeirea in focul vesnic al na-
turii si va putea prin moartea sa crea Oamenilor, pe
cari acum ii inviluie cu toats iubirea sa plind de ier-
‘are, noua religie de care ei au nevoie. Oamenilor li
trebue un mit ciruia si se inchine. Pe acesta il putea
dérui el prin jertfa vietii sale. Pentru el aceastd jertfa
este adevdrata viati. Cdci a fj singur si fard zei in-
seamnd moarte. Conflictul dintre divin §i uman care se
dd intr'insul este cauza caderii sale. Aceasta o mareca
disonantd pe care el nu O poate inldtura decat prin
moarte.

Dar iatd cd oamenii se reintorc la el umiliti si po-
caifi. Panthea, fecioard casts dar patrunsi de geniul
divin al lui Empedocle, trezeste constiinta Agrigentini-
lor. Poporul in frunte cu fariseul Hermocrate vine la
Empedocle sa-l cheme inapoi. Dar Empedocle nu poate
avea decat dispref pentru preotul ,care si-a ficut din
cele sfinte o meserie®. Aceiasi oameni cari I’au alungat
pe Empedocle il alungd acum pe Hermocrate. Ej au
venit doar si se inchine profetului de ieri si si cer-
seascd iubirea lui. Dar Empedocle e hotarat sa-si is-
péseasca picatul si si duci mai departe lupta cu oa-
menii. Dacd in partea intaia a tragediei el a trebuit
sa lupte cu ura camenilor, acum are de dus o lupta si
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mai grea, lupta cu iubirea celor pocditi. El nu li poate
zice decat atat: :

Mi-ati dat, voi oameni, o coroana
Luati-mi insd tot ce am mai sféant.

El1i cere doar atat, sa distruga tot ce-au cladit ve-
chile generatii, sd surpe legile si institutiile si s&-si
ridice ochii spre natura divind. Pe noi colonade sd se
ridice noi asezaminte. lar zeii lor sa fie tinerii. Pausa-
nia va ramanea in mijlocul lor ca sd realizeze ceiace
lui, profetului, care a profanat zeii, nu i-a fost ingaduit
sd creeze: noua religie. El va trdi prin jertfa sa, iar a-
mintirea lui va pluti asupra lor atunci cand mitul va fi
realitate (1). El stie acum céd trebue sa plece la timp a-
cela prin care a vorbit spiritul gi de aceia el li spune
oamenilor cd implinidu-si misiunea divind, se duce.

Dumnezeirea se aratd’n oameni
Pentru ca ei sd o cunoascd adesea
Dar daca muritorul a vestit-o,

Lasati atunci ca sd se spargad vasul
Spre-a nu sluji la alta folosinta

Si sd nu schimbe ’n lucru omenese
Divinitatea.

Lor, Agregentinilor, li va rdméanea amintirea profetu-
lui. Abia acum cand se smulge de langd acei cari ii da-
ruesc iubirea si pocdinta lor, abia acum sufletul sdu se
limpezeste si incepe fericirea sa. lar cand cade seara si
clipa jertfei supreme se apropie, Empedocle se desparis
de Pausania, spre a ramanea singur in fata vulcanului
care avea sa-l primeascd. El cheamd linistit si senin
moartea care il va dirui naturii divine.

YeDdteys op. .Citip. 427,
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La moarte viata ni s’aprinde iar,

Si tu naturd-mi dai pocalul groaznic
Ca si bea preotul tdu incdodatd

Pe cea din urméd din inflicarari.

Sunt mulfumit gi nu mai cat nimica
Decét doar locul sfant al jertfei mele.

Ca un leitmotiv mai apare la urmi Panthea, fecioara
fara noroc, spre a pleca fruntea in fata mortii divine
a iubitului ei. Ea singurd in afard de Pansania inte-
lege taina acestei jertfe. Ea stie ci jertfa aceasta tre-
buia sd se sdvarseascd, cdci stie cid lumea de orbi in
care {rdia avea nevoie de o minune. Poemul a rimas
neisprédvit. Diltey crede a descoperi din cercetarea unor
ciorne si fragmente mai mici, ¢4 tragedia avea si mai
aibd o parte, in care subt influenta lui Hegel religiosi-
tatea anticd trebuia si se armonizeze cu credinta religi-
oasd crestind. Nu cred cd o continuare a tragediei mai
era necesard. Mitul a fost realizat, iar conflictul intre
cele doud vointi, cea divind si cea umand, a fost disol-
vat prin moartea lui Empedocle, care devine simbo! al
iubirii si jertfei supreme si care incheie de fapt si con-
ceptia filosoficd si religioasd a lui Hélderlin, ce tindea
spre armonia cosmicd si spre mitul religios. O conti-
nuare a tragediei, cu o domnie nevdzutdi a mitului
si a noii religii, era de prisos. Mitul supra-omului jertfit
de zel si de oameni, pentru cd nu s’a putut nici supune
celor d'intéiu si nici ridica la cei din urmi, s’a nascut
si implinit in clipa cand Empedocle s’a diruit de buni
voie focului mistuitor al Aetnei.

*
* *

»Moartea lui Empedocle“ e si ca formd, ca vers si
ca limbd o lucrare de maturitate a poetului. Asa frag-
mentard cum ni se prezintd ea, surprinde prin linistea
mareatd a stilului, prin limpeziciunea imaginilor, prin



76

musica ritmului, care nu mai e tumultuos ca al lui
Schiller, ci se apropie mai curand de al lui Goethe.
Odatd cu maturitatea sa sufleteascd, poezia sa va fi ma-
turd si ca forma. Grecitatea lui Holderlin se va observa
i mai bine in poeziile sale din acea vreme. Grecia ii
revine acum in minte si-i trdeste in suflet nu atat ca
0 noua umanitate, cat ca o minunati arcadie. Nici una
din privelistile pAmantului siu natal nu poate trai de
sine stdtdtoare in lirica noud a lui Hélderlin. Pretu-
tindeni ele atrag imaginea de aur a vechii Grecii.
Astfel toate raurile, cari personificate duc ca niste fap-
turi prietene visurile si dorurile poetului departe pana
in Arhipelag, nu sunt decat motive de evocare ale
aceleasi Grecii nevizute. Ce minunati plasmuire este
in aceastd privinta elegia »Arhipelagul®, care nu e o
serie de privelisti, nu e o simpld descrieire, sau o sim-
pla colectie de imagini, ci e in toati linistea ei idilica
si prin miscarea lini care o insuflefeste, o contopire
a nostalgiei poetului cu frumusefea inca vie si marita
prin amintiri a insulelor grecesti. Dar grecitatea lui
Hélderlin se observd mai ales in odele sale patriotice.

Si aceasta nu atat in forma desavarsitd a metrului an-
tic, care atinge acum culmea tehnicei in lirica lui Hol-
delin, cat in spiritul acestor ode, in exaltarea eroici
a Germanului care, dacd se va ridica din inertia sa, va
putea fi eroic ca vechii Greci. Hélderlin cautd, cum
Spune un critic, mitologia lucrurilor, simbolul lor, ex-
presia ultima. Acesta este clasicismul sau, aceasta e
grecitatea sa: e cdutarea mitului in lucrurile din jurul
sdu, e adancirea lumii privitd ca un armonic €osmos in
care forfele divine disolvd toate disonantele. Din a-
ceasta concepfie derivd si linistea arcadicd a poetului
si dorul sdu dupé icoana Greciei antice, care a devenit
pentru el ea insdsi un mit al frumusetii si al noii re-
ligii umanitariste. Hélderlin este, cum spune Ernst Mi-
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chel, tipul poetului orfic. Cultura greceascd nu s’a a-
sezat ca un strat de piatra de-asupra fondului germanic
al i)oetului, ci a fost atat de adanc asimilata, incat a
putut deveni originald si creatoare. De aceia metrica
sa greceasca nu e o imitatie, ci e isvoritd din sufletul
sdu (1). Ea este expresia acestui fond cosmic si puter--
nic religios al poeziei lui Hélderlin. Fireste cd cine e
obisnuit cu cantecele simple in ritm popular si cu sprin-
tenii trohei si lenesii iambi ai lecturilor romantice, nu
va putea gusta chiar de la inceput hexametrii lungi
si serpuitori, sau versul asclepiadic care poate fermeca
numai cele mai gingase urechi. Dar musicalitatea lui
Hélderlin constd toemal in acest ritm intern care, indi-
ferent de vers si indiferent de metrica, se mised larg
si sonor, ducand cu el intreaga varietate de simtiri
si de ganduri a poetului,

Caracterul simfonic al poeziei lui Hoélderlin se mani-
festd si aici, precum s’a manifestat in cele d’intai poe-
zii,, in , Hyperion“ si in ,Moartea lui Empedocle“. El
nu trebue cdutat numai in ritmurile sale libere, care vor
apdrea abia mai tarziu si mai cu seamd subt influ-
enta liricei lui Pindar. Ci el trebue ciutat chiar acum
in acea orchestratie de motive cari apar si dispar,
cari se ’'ntretaie si se fes intr’o minunatd horboti de
sim{iri si de ganduri. Monotonia si repetifia acelorasi
motive, de care se plange Rodolf Haym, e numai apa-
renta (2). Revenirea mereu a acelorasi motive constituie
tocmai acest caracter simfonic al poeziei lui Hélderlin,
poezie in care cateva motive de bazi produc o serie
intreagd de noi elemente poetice, ce nu fac decat si
dea o noud valorificare motivului inifial. Un astfel de
motiv este pentru poezia lui Natura, in care se intru-

') Ernst Michel — Der Weg zum Mythos, p- 3— Eugen Die-
derich, lena 1919,
*) Rudolf Haym, op. cit. p. 369.
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peazéd crezul sdu panteist si din care fantezia sa crea-
toare smulge miturile artei sale. Constructia simfonica
se observa mai ales in marile sale elegii, ,,Herbstfeier,
»Brot und Wein“ gi | Heimkunft“. Cultul naturii este
pentru Holderlin religie. Intors din lupta cu disonantele
vietii, el gdseste armonie si unire numai in naturd, pe
care, privind-o in totalitatea ei, o vede ca pe un ne-
sfarsit cosmos armonic, dar din care puterea sa de
plasmuire orficd creazd zeitdti si simboluri. Astfel se
inchind el Naturei-mame, Aterului-tata, Zeului-soare,
Zeului Vinului si asa mai departe. Aceiasi putere de
plasmuire si acelas cult al Naturii il fac de asemeni
sé jubeascd patria sa germani, de care ne amintim ci
spunea cd e ,barbard“ si lipsitd de oameni, dar in
care gaseste acum ceva din armonia arcadicd a vechii
Greci'.

Poezia lui Hoélderlin este dionysiacd. Oricat rdsuni
in elegiile sale dorul unei lumi noud, oricat arta sa
vrea sa fie plismuitoare de simboluri si plasticd, poe-
zia lui e muzicald, si serbdtoreascid. E o consacrare
divind a frumusefilor naturii. Unirea aceasta a su-
fletului sdu entuziast si dornic de frumusete cu na-
turda este si ea dionysiacd. Poezia ,Herbstféiér e in
aceasta privinfd tipicd. Ca un cantec de triumf ridsuni
imnul sdu inchinat toamnei. E befia toamnei bogate
in culori si lumini, e serbidtoarea vinului care ,to-
peste spiritul ca margéritarele“. Cu ritm larg, cu ima-
gini colorate, cu expresii plastice, rasund cantecul de
slavd al poetului pentru frumusetile toamnei imbelsu-
gate. Si din umbra serii, care cade peste serbitoarea
aceasta, se desprinde ca o icoand zeul Dionysios, ,,ti-
tan“ si ,barbar“, asa cum ni-l evoacd Nietzsche. Dar si
simbolul lui Holderlin este dionysiac, cici magia mitu-
rilor gi simbolurilor sale isvordste de-adreptul din acest
cult serbdtoresc al naturii gi al contopirei sale cu ne-
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sfargita armonie a universului. latd poezia ,Brot und
Wein“, care incepe cu o evocare a vechei Grecii, unde
la poalele Olimpului se poate serbétori natura si la
urmd se ispraveste cu o simbolizare a painei si vinului,
in sens cu totul crestin, personificind in paine fecun-
ditatea pdmanteascd, iar in vin bucuria divini. In péine
si vin se infrdfesc cele doud genii, cel al pamantului si
cel al spiritului; si simbolul acestor doud elemente cul-
mineazd minunat imnul dyonisiac al poetului.

Dar o asemenea poezie nu poate si fie decat dina-
micd, nu se poate sprijini decat pe miscare. Fiind mu-
sicald si creindu-si musicalitatea din ritmul puternic
care strabate si disolvd versurile, poetul se va sluji de
verb, imaginile se vor alunga unele pe altele si prive-
listile se vor succeda pierzandu-se in freamitul acestui
ritm atotstdpanitor. Aici trebue cdutat farmecul liricei
Iui Holderlin, care e muzicd fird sa fie cantec si care
e ritm fard sa fie simpld cadentd. Acest dinamism nu
impiedecd deloc plasticitatea imaginilor si a visiunilor
sale. Cu o intuitie rard Holderlin vede pana in miezul
lucrurilor, prinde ceiace este tipic la ele si le redd in
culorile cele mai calde si mai clare. Aici trebue cautati
0 alta cauzd a farmecului liricei sale: e armonia dintre
ritmul sdu in vesnicd inoire si dintre plastica imaginilor
sale. Poezia tinereti sale era lipsitd de aceasti armonie,
caci era lipsitd de plastici. Ea era mult prea subiec-
tivd pentru a putea concretiza si plasticiza impresiile
si simfirile. Abia acum cand isi infrange subiectivismul,
de care stim cd se plansese cu buna dreptate Goethe,
abia acum cand de la sentimentul personal, de la atitu-
dinea individuald trece la o atitudine tipicd si general-
omeneascd, el poate armoniza clocotul siu sufletese cu
linigtita contemplare a artistului desdvarsit si el poate
gasi expresia plasticd, simbolul acestei atitudini tipice
in care gi-a obiectivat simtirea. El ajunge acum si-si
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obiectiveze eul si sd-l reflecteze pe fondul nesfarsit al
cosmosului.

Dar asa precum in forma Hélderlin ajunge la maturi-
tate si la o armonie deplini a plasticei cu musicalitatea,
tot asa in fond si in atitudinea sa religioasd intalnim
acum tendinta de a armoniza grecitatea, mitul antic,
cu crestinismul, cu misterul religios crestin. Atat Wil-
chelm Diltey cat si Rudolf Haym au atins aceasti ches-
tiune in treacdt si mai ales Haym a aratat cum in insisi
mdreata jertfd a lui Empedocle se oglindeste ceva din
jertfa lui lisus. Pomenisem mai sus de intentia, ce pare
cd ar fi avut-o Holderlin de a contopi cele doud con-
ceptil, pe cea greacd piganid cu cea crestind, in
tr’o continuare a tragediei sale »Moartea lui Empe-
docle“. Contopirea aceasta existi de fapt chiar in fi-
gura lui Empedocle, care e un Christos de rasi gre-
ceascd. Totusi tendinta aceasta de a uni mitul antic cu
misterul crestin se observa si in lirica sa din epoca de
maturitate. E destul si citim poezia sa, ,Brot und
Wein, in care sinteza aceasta intre crestinism si reli-
giositatea greaca este vadita. Karl Vietor, care a ana-
lizat cu scrupulositate germanica lirica Iui Holderlin
si care a relevat acest lucru, numeste aceasti sintezi
chiliasm panteistic (1).

Aceastd formd a panteismului sdu, care ciuta ex-
presie in mitul antic si in misterul crestin, culmineaza
opera lui Holderlin. -

Dar nebunia veni prea de vreme si noaptea incepu sa
coboare asupra spiritului sdu, care pierdu atat puterea
largilor visiuni cosmice, cat si disciplina de a se con-
centra. De unde in retragerea de la Homburg, in po-
pasurile de la Niirtingen si in scurta sedere la Haup-
twyl Hélderlin reusise sid-si concentreze panteismul

') Karl Vietor. Op. cit. p. 145.
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sdu intr’o mitologie din care nu lipsia personfficarea‘
aproape a niciuneia dintre forele naturii, acum miturile
sale se darma, simplicitatea imaginei dispare si ritmu-
rile din ce in ce mai capricioase ale liricei sale re-
nunta atat la hexametrii elegiei, cat si la forma anticd a
odelor. Versul liber si formele neregulate primese in
mersul lor nelinistit tot neastampdrul sufletesc al poe-
tului. Germenii nebuniei care incepuse si se arate ii
desorganizeazid cu totul viata. Acelas Hélderlin, care
pufin inainte scrisese cu un minunat curaj si cu o rard
mandrie de poet, ci poetul trebue si se diruiasci in-
treg operei sale, e acum iardsi un cildtor in ciutarea
unei situatii burgheze si a unui liman de linigte.
In 1801 il intalnim cateva Iuni ca preparator la o fa-
milie din Hauptwyl in Elvetia ,unde frumusetile naturii
si maretia peisajilor il incants la inceput, dar de unde
dispare curdnd, lidand drumul patriei. Reintors acasi,
ca randunica fugard ce se reintoarce la cuib, Hoélder-
lin isi vede de-odati toate drumurile inchise. O sin-
gura nadejde mai are, este ajutorul vechiului sdu pro-
tector Schiller. Intr’o scrisoare pe care i-o scrie Hol-
derlin din Niirtingen roaga pe Schiller si-l ajute si
poatd finea o serie de prelegeri la Universitatea din
Iena, amintindu-i ¢i mai tot timpul si-1 petrece stu-
diind literatura greceasci. Schiller. a lasat scrisoarea
faréd rdspuns, asa cd lui Hélderlin nu-i ramase altceva
decat si ia iaraési drumul pribegiei. In mijlocul unei
ierni grele Hélderlin pleacd in Franta, intra prepara-
tor la un consul din Bordeaux, dar pe neagteptate péa-
raseste si acest ultim post spre a se intoarce in tari.
Se crede cd plecarea sa pripitd din Bordeaux se dato-
reste neintelegerilor ce le-a avut cu consulul, care ii
cerea s3 facd si predici religioase, ceiace poetul refuzi
cu incdpdtanare. In tot cazul fuga aceasta fu pentru

6
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poet fatald. Unii biografi sustin cd poetul ar fi fost
atins de insolatie si astfel sistemul sau nervos, destul
de incercat si altfel, a trebuit sa cedeze. Intr'o stare
desnadijduitd ajunge in Iunie 1802 acasa. Intre timp
Diotima murise de o-boald molipsitoare, dar vestea pe
care i-o trimisese Sinclair la Bordeaux nu I’a mai gasit
pe poet acolo, asa ca el nu afla acest lueru decat dupa
ce se intoarse acasi. Dar ce putea sa-i mai strice
poetului aceastd dureroasd veste, cand noaptea ince-
puse si-i intunece mintea. Prietenul Sinclair a fost sin-
gurul om care si-a luat greaua misiune de a ingriji
de bolnav. Dupa intdia crizd a bolii, poetul se linigtise
putin si se putea crede ca incetul cu incetul isi va re-
veni. Sinclair se ingriji -chiar sd-i caute un loc de bi-
bliotecar, dar in cele din urma il lua la dansul la
Homburg, unde Holderlin se cufundd din nou in lumea
antiea, traducand pe Sofocle si pe Pindar si scriind
acele ,,Nachtgesénge“, in care luminoase imagini, inves-
mantate intr’o minunatd limba, se strecoard printre
versurile libere, cu ritmuri intretdiate si pravilite, din
care se desprinde insd acelas cult al naturii si aceiasi
tendintd de a gasi simbolul si de a creia mitul.

Nici cand nebunia sa se inrdutafi, nici cand poetul
incepu sa-si piardda cu totul puterea de stdpanire a
facultatilor sale, el na incetd si cante. Poeziile sale
serise in timpul cand boala il coplesise cu totul, desi
reduse la cateva strofe si la formd pana atunci neutili-
zatid de el a sonetului, cuprind alaturi de versuri ne-
buloase altele de o rard frumusetd si imagini limpezi
si ‘plastice, cari dovedesc ca poetul nici in luptd cu
-nebunia nu si-a desmintit neintrecutul sdu dar poetic.
Somete ca ,Der Kirchhof“ si ,Der  Winter sunt desa-
varsite tablouri in care puterea de plasmuire se oglin-
deste inca intreagd. Ceiace mai atrage aici atenfia e
reaparitia rimei, pe care el o pdrasise incd din prima
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tinerefe si caré acum e cultivati cu o grijd de colee-
tionar. :

In 1806 nebunia sa lud o forma violents si primejdi-
©asa. Sinclair fu nevoit si-I transporte intr’'un sanato-
toriu. Apoi treptat-treptat veni linistea mult visatd de

poet, dar linistea unei demente blande si nesupa-
rdtoare. Era Nirvana lui Holderlin, era amurgul in
care intrase spiritul siu, amurg care avea si diinuiasca a-
proape patruzeci de ani. In casa modestd a unui tam-
plar, care inconjura pe poet de dragoste si grija, Hol-
derlin isi petrecu uitat si nesupdrat de nimeni ultimii
ani ai viefei sale. El care visase candva la trecuta sa
copildrie o trdia acum din nou. El care spusese ca fe-
ricirea e numai in vis §i intr'o contopire desavarsita
“u natura, ducea acum o viatd de vis §i de uitare de
sine. Sfarsitul sdu are vagi asemdnari cu sfargitul lui
»Hyperion“. Ca si acesta el se pierde in lumea darnicd
a naturii, orb fafd de realitate si cu sufletul inviluit
in acea misticd poezie, ce I’a mangéaiat pana in clipa .
cand ’a sdrutat moartea. <

Holderlin a murit ca un poet. S’a stans intr’o seard
cu lund dupd ce ascultase la fereastra freamitul na-
turii si dupd ce se inchinase mult timp, linigtit si im-
pacat cu Dumnezeu. A murit ca un sfant cu mainile
incrucisate pentru rugéciune. Nestiut si neplans de ni-
meni a fost dus la groapd, unde doar mani pioase
de tineri au pus pe cosciugul sdrdcdcios de lemn cu-
nuna de laur, pe care aproape un veac mai tarziu
avea s’o daruiascd poetului poporul sdu intreg.

Opera lui Hoélderlin, asa redusd cum este, ii caracte-
rizeazd personalitatea. Ea il pune alituri de cei mai
‘mari lirici ai Germaniei. E un méinunchiu neperitor de
floarea reginei. Poate cd nici poetul n’a voit s creeze
dnai mult. Cdci atuneci cand congtiinfa sa poeticd se
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trezeste, iatd care e ruga pe care o ridicd el Parcelor:

Numai o vard dati-mi, o zei puternici,
Numai o toamnd dafi-i voi cantului meu,
Pentru ca inima mea impédcata
Sa moard sidtulda de dulcele joc.

Sufletul, care in viatd nu-gi implinegte

Dreptul lui sfant, nu are odihna in Orcus.
Insd daca voiu implini vre-odata
Ceiace am eu mai sfant: poezia,

Poti sd vii tdcere a lumei de umbre!

Sunt multumit chiar dacd nu iau cu mine
Cantecul meu!.. Odata trait-am macar
Ca zeii, si-atat imi ajunge.

Holderlin putea desigur avea odihnd in Orcus. Cateva
zile de vara bogate si imbelsugate, pe care le ceruse
Parcelor, le avuse. Si chiar dacd toamna i-a fost scurta
si furtunoasd, chiar dacd nu murise situl de a fi dat
intregul sdu cantec, putea totusi dormi linistit, céci
macar o clipa trdise ca zei si isi cantase cantecul sdu
nemuritor.



Expresionismul Dramatic

Ce este expresionismul ?

Expresionismul existd in picturd ca scoald recunos-
cutd de esteticiani inci din a doua jumdtate a veacu-
Iui al noudsprezecelea si ai cérei maestri sunt Hodler
si Cesanne. In literaturi el a apdrut ca curent con-
stient abia in productia de dupd rizboiu si mai cu
seamd in aceia a ultimei generatii de seriitori germani.
In Franta il intalnim prea pufin si il ghicim doar in
atitudinea sufleteasci a unui Paul Claudel.

Expresionismul literar e pentru unii un semnal
de luptd spre cucerirea unei noi lumi sufletesti, un
elan vital care va curdfi poezia de locuri comune si
copii naturaliste, o manifestare de revolty impotriva
tuturor formelor usate; pentru alfii e o formuld bizarg
esteticd, o teorie indrdzneats, care insi nu si-a definit
incd normele,

Termenul pentru literatura e de origind germani.
Francezii inc2 nu-l cunosc. Gustav Lanson, pomenind
toate bisericufele si curentele literare din Franta, vor-
beste de cubisti si futuristi, nu spune insi nici un cu-
vant despre expresionisti (1). Termen de imprumut,
adoptat din altd ramuri artisticd, aplicat la litera-
A5 SRS

') Revue des deux mondes. 1 Dec, 1921,
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tura, el devine mai pufin precis si clar decat natura-
lismul si impresionismul, formule care pot fi aplicate
cu aceiasi indreptatire la artd si literaturd. Expresio-
nismul in literaturd nu se poate defini cu usurinfd. EI
e incid un program si-i lipseste opera matura in care
si se fi realizat. El e prea mult o estetici si o serie
de consideratii si teorii literare si prea pufin o reali-
zare concreta al acestor tendlnte, pentru a putea fi
lesne caractenzat., s 210 1:0

Un sistem estetic e mai iétdeauna rezultatul u-
nor realizdri artistice, iar in cazul nostru avem de
a face mai mult cu un postulat si o formula. care
asteaptd realizarea. Literatura expresionistd nu cu-
noagte incd poeti cu autoritatea pe careoau Hodler si
Cezanne in picturd. Pe cand acestia din urmd au spri--
jinit teoria prin opera lor trainicd si ajunsd la desa-
varsire, in literaturd pruductia expresionistd e incd
in plinad formatie si nu numai cid nu corespunde ter-
menului, dar uneori nu-l justificd citusi de putin. In
Germania e mai mult o preocupare pur formala, e o
modd; iar in Franta unde curentul nu existd subt a-
ceastii denumire, el e in drama lui Paul Claudel —
cum spuneam — o atitudine noud de viatd. Dar toe-
mai de aceia se fac in jurul acestui termen aceleasi
confusii ciudate, cari s’au fdcut odatd in jurul cu-
rentului literar german numit ,Sturm und Drang®.
Precum s’a cdutat multd vreme a se vedea in acea
epocd a literaturei germane de la 1770 un simptom de
boald s anarhie, pe care-l aduceau in literatura ti-
nerii poefi grupati in jurul junelui Goethe, fara a infe-
lege céi toatd aceastd fierbere literara ascundea de fapt
in ea germenii de azi; tot asa majoritatea criticilor
recunoagte azi in expresionism numai ceiace aduce el
negativ in desvoltarea literaturei contemporane, nu
insd si sidmanta din careva creste mai tarziu o noud
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arta literard, pe care acum abia o putem intrevedea.
Ca si acel ,Sturm und Drang“ premergitor romantis-
mului german; expresionismul “s’a ndscut din cerinta
de a primeni literatura, din dorinta de a parasi drumu-
murile vechi si batute de multi, pentru a tiia alte carari
cari aveau si ducd in alte lumi.

Cateva incercari pentru explicarea expresionismu-
lui s’au facut tot de citre Germani. Ele sunt de doud
feluri. Sunt unele foarte interesante studii de critica
literaxa facute de oameni cari nu apartin migcérii, si
care constatd numai procesul de evolufie literard ce
se petrece azi; sunt altele care constituie programe si
profetii si aparfin principalilor poeti expresionigti. Prin-
fre cei care cautd in chip obiectiv si limureasca noul
curent intalnim mai intai pe dramaturgul teatrului din
Stuttgart, Manfred Schneider (1), care s’a ocupat in-
tr'o conferintd in mod sumar si general, cu drama ex-
presionistd, fard a patrunde in miezul chestiunei. Ceva
mai pe larg a procedat Bernhard Diebold (2) in car-
tea sa ,Anarhia in dramd“ in a cirei prefatd a discu-
tat expresionismul literar in general numindu-l o moda
care tinde sd distrugd toate celelalte cliseie literare
si un nou fel de a simti si de a vedea viata, care este
fondul sufletese al viitoarei literaturi. Cu mult mai
muita metoda procedeazd H. Heiss (3) intr’'un artieol
intitulat ,,De la naturalism la expresionism“ in care
vorbeste de evolutia literaturei franceze moderne, de la
naturalismul lui Zola la misticismul religios si es-
tetic al lui Claudel. Pentru literatura germani nu e-
xistd un asemenea studiu, care si urméreasci stiinti-
ficeste evolufia de la naturalismul lui Hauptmann si

') Manfred Schneider — Der Expressionismus im Drama —

*) Bernhard Diebold—Anarchie im Drama—Frankfurt an. 1921.

%) H. Heiss — Vom Naturalismus zum Expressionismus—
Die Neueren Sprachen 29 Bd. Heft. 8/,
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Sudermann, la poezia bizard, extatici si pamfletara a
celor tineri. Singur Ernst Michel (1) a inteles tendinta
aceasta pe care o au expresionistii de a gési un nou
mit i de a-si indruma sufletul spre misterul medieval,
fapt care caracterizeazd de altfel atit pe expresionistii
germani, cat si scoala noud francezi. O foarte reu-
sitd lucrare asupra dramei moderne germane a scris
M. Freyhan, aritand ci principalele caractere ale
acestei drame sunt dinamismul, extasul si sinteza tu-
turor elementelor de poezie (2). ;

Purtatorul de cuvant si de steag al expresionistilor
este Kasimir Edschmid, prozator de mare talent el
insusi, care a sgtiut si dea noi valori cuvantului, si
descopere rare mladieri si musicalitifi de forma, si
sa falfaie stindardul revoltei literare punandu-se in
fruntea tinerilor distrugitori ai Parnasului (3).

Gresala a fost cd nimeni nu a infeles formula de-
venitd strigdt de rdzboiu ca pe un termen de impru-
mut si nu a ciutat explicarea expresionismului acolo
unde el s’a ndscut si a fost consacrat, in picturd. Nu-
mai prin analogie cu pictura manifestirile haotice de
azi pot fi infelese §i se poate ldmuri un termen care
mai are inca nevoie si fie consacrat si vesnicit de un
geniu literar.

Expresionismul in picturd este astdzi o modd, o ma-
nierd si o scoald consacrati. Moda va disparea ca
orice manifestare superficiald supusd timpului, ma-
niera va compromite multe talente, scoala insi va ri-
mane prin talentele reprezentative si geniale care au
creal-o: Hodler si Cezanne. Ca termen tehnic pentru

1) Ernst Michel — Der Wegz zum Mythos — Eugen Diederich,
Jena 1919,

!) Max Frayhan— Das dentsche Drama der Gegenwart,

%) Kasimir Edschmid — Ueber den Expressionissmus in der
Literatur und die neue Dichtuag Erich Reiss, Berlin 1621,
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picturd, el a apdrut intiia oard in 1901 Ia expositia de-
picturd a pictorilor independenti ai salonului din Paris.
In piectura ‘expresionismul e un compromis esit din di-
solvarea naturalismului. Asa il caracterizeazd Max Deri
in vasta si foarte inteligenta sa lucrare asupra picturei
in veacul al noudsprezecelea.

Aceasta ar fi dupd Deri geneza expresionismului.
Trecerea de la naturalism Ia expresionism s’a ficut pe
cale lentd si evolutivi. Si s’a fdeut pe doui cii: pe
aceia a culorii numits pleinarism si cubism §i pe a-
ceia a formei, ramificati in impresionism, futurism si
picturd absoluts. i

Aceste doud ramuri s’au contopit, auevoluatsi au dat
expresionismul din opera de maturitate a lui Cezanne,
Caunguin si Van Gogh. Expresionismul in picturd e
deci un dusman neimpécat al naturalismuluyi subiectiv.
Pictorul nu mai imita natura. Prima parte a teoriei
aristotelice atat de respectatd pand acum cade cu to-
tul. Pictorul nu mai redi mdcar impresia ce i-o lasi
un obiect, ci creiazi »Simboluri“, in care inchide sim-
tirea obiectului, simboluri de simfire deci, talmicite
pe panza prin mijloacele cele mai intensive de ex-
presie... Obiectele vizute de pictor sunt puse pe panzi
intr’o anumitd atitudine, ele au suflet si inchid intr’un
gest tipic o ideie. Nu obiectul in sine al naturaligtilor
€ motivul artei, nici simtirea generalizati a obiectului
aga cum il vdd toti, ¢i ideia obiectului asa cum o vede
artistul creator, care i mdreste expresia si puterea de
a impresiona, creind astfe] in obiectul insusi simboluri
de simfire purtitoare ale unor expresii extrem de in-
tensive. Acesta este expresionismul in picturs. EJ prinde
dintr'un tablou de viatd elementul principal, atitudinea
<ea mai caracteristicd, expresia cea maj puternicd si
cauta sd le introduci in forma unui gest. Sufletul ar-
tistului se coboari in sufletul obiectului pictat. Tot ce
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¢ secundar - — spune Edschmid — dispare si rdmane
numai ideia (1). Astfel privit, expresionismul e o arta
intuitiva, o artd a sufletului. Motivul artei, nu e numai
sufletul ' ‘artistului infiltrat in obiectivul contemplat
dar e insusi sufletul obiectului, simbolizat intr’'un gest
expresiv. In expresionism  triumfeaza spiritul asupra
materiei, expresia asupra desenului, contrastul asupra
culorilor conventionale. Ceiace preocupéd deci pe pictor
in realizarea sa artisticd nu e desenul, nici culoarea, ci
e sufletul obietului, e simbolul simfirei, e in sfarsit
gestul si expresia care vor reda acest simbol. De aici
. termenul de expresionism. :
Arta ca expresie a existat totdeauna, nu insd ca
expresie a unui simbol de simtire, a ideiei lucrurilor.
Din aceasta. constd noutatea acestei arte care cautd sa
redea in locul lucrului, ideia lucrului, cum a cerut-0o
intai Schopenhauer. Kasimir Edschmid este acela care
a formulat cel d’intdiu si cu multd precisiune sensul
si scopul noii arte. Dupa Edschmid, ,intreg spatiul
artistului expresionist devine visiune. El nu vede, ci
are o visiune. El nu zugraveste, ci trdeste. El nu re-
produce ci pldsmueste. El nu ia, ci cautd. De acum nu
mai exista lanful realitatilor: fabrici, case, boald, curve,
tipet si foame. Acum nu mai existd decat visiu-

nea lor® (2).

*
* &

Inire evolufia literard a ultimilor decenii si inire a-
cela a picturei existd o foarte mare analogie. Atat in
Franta cat si in Germania naturalismul nu s’a putut
mentine mult timp la locul de frunte ce si-l cucerise.
El fu repede.detronat de scoala neoromanticd, in Ger-
mania, i de simbolisti, in Franta. Se produse aceiasi
disolvare a. naturalismului in impresionism si simbo-

”)) Kasimir Edschmid — Op. cit. p. €5.

» n » ” »
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lism ea §i in picturd. De sigur cd o cercetare a acestui
»fin de siécle* e mai grea in literaturd decat in pictura.
Sunt mai multe scoli, mode, maniere si bisericute ca
in oricare altd artid. In lumea artelor literatura e cea
mai capricioasd republici. E aproape un soviet. Apoi
iiteratura fiind purtdtoare de cuvant care eirculd in
toate paturiic sociale, devine in mijlocul transforméari-
lor din Furopa ultimilor decenii un steag de luptd.
Orice ar zice estetul cel mai subtire, nu va putea to-
tusi nega calitatea de pamflet pe care o are literatura
moderna si mai-cu seama literatura de dupéd razboiu,
chiar si atuneci cand preocupdrile ei pur formale sunt
evidente. Chiar si un delicat estet de calitatea lui
Anatole France e in literaturd si un mare judecitor
de constiinte si cu tot scepticismul si dilentantismul
sdu senin, un ironic si blajin acuzator al societatii.
De aceia procesul intre formd si fond a fost in litera-
iurd totdeauna mai puternic ca in oricare altd ramuri
de artd, pand a lua dimensiuni tragice. Cuvantul fiind
in gura tuturor se uzeaza prin circulatie si devine ba-
nal. Poetul are marele merit de a-l inobila, de a-i da
puterea de expresie, de a-i deschide vesnicia. Expre-
sionismul de azi se luptd sid dea cuvantului uzat de
vreme 0 noua tinerete si o noud autoritate. Expresio-
nismul ¢ deci in acelasi timp o primenire a limbei li-
terare si o inprospadtare a sufletului. El vrea si im-
pace pe cei doi mari dugmani: fondul si forma, fira
sd reugeascd insa totdeauna, cum e cazul cu dramele
haotice ale lui Hasenclever si Kaiser.

Expresionismur s’a nascut din disolvarea naturalis-
mului. Toate curentele, romantismul, simbolismul, im-

presionismul, au contribuit cu ceva la nasterea lui. De
la Zola la Claudel e de pildi o epocd de mare lapta

si framantdri literare. Anatole France, cizelator de
cuvinte si filosof sceptic, a dat in Franfa naturalis-
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mului lovitura de gratie, iar migcarea simbolistd a pre-
gétit calea grupului nou de poeti care incep sd scrie la
sfargitul - veacului. Ei sunt Rolland, Claudel, Gide si
Peguy (1). Acestia sunt la inceput singuri si nici nu
cautd si facd scoald, cdci ei considerd scrisul ca un
act sacerdotal. Prin ei §i mai cu seamd prin Claudel
literatura iea inapoi drumul spre Dumnezeu si spre
crestinism. Un puternic elan vital si o adancad cuviosie,
aproape mistied, ii'caracterizeaza. Ei considera litera-
tura ca un fel de tabula rasa si Riviére sustine ca li-
teratura adevédratd abia incepe a se naste (2). In-
toarcerea la catolicism, la misterul medieval si la mit,
o intadlnim la Claudel, a cérei personalitate covarsi-
toare se impune din ce in ce mai mult. ,Elanul vital®
si puterea ,jintuitiei“ ale filosofului Bergson au con-
tribuit in bund parte si ele pentru ca si iea nastere
expresionismul ca artd intuitivd a sufletului.

Dacd in Franta tatdl sufletesc al scriitorilor mo-
derni este Bergson, in Germania el e Nietsche. El a fost
acela care s’a intrebat: ,,Cum salvam noi misterul ?2“(3).
Pe el 'au urmat expresionistii intorcandu-se si ei spre
misterul medieval. De mare importantd pentru desvol-
tarea expresionismului a fost si teoria psichoanalitica
a lui Freud, care dddu o mare importantd subconstien-
tului si ridicd - afectele cu. mult de-asupra rafiunei. Tot
Freud dddu o noud interpretare visurilor, care pentru
el nu mai sunt ,,0 simpld implinire de dorint{i c¢i im-
plinirea falg tdinuitd a unor porniri ascunse® (4). Freud

') Ernst Robert Curtius — Die literarischen Wegbereiter des
neuen Frankreich— Gustav Kiepenhauer — Verlag Potsdam, p,
18 si urm.

2). Ernst Robert Curtius, p. 26.

%) Ernst Michel—Der Weg zum Mythos, p. 3. Eugen Diederich
lena 1919.

) Robert Riemann — Von Goethe zum Expressionismus —
p. 4i2. 3 Auflage, Leipzig-Dieterich 1922,
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dadu lovitura psycologiei obignuite si poetii expresio-
nigti, inainte de a fi despretuitori de forme uzate, sunt
despretuitorii locului comun psichologic. Freud le-a dat
oaresicum expresionistilor justificarea stiintificd a poe-
ziei lor haotice. Expresionistii germani mai au insi un
cult si acela este Hélderlin care e grec ca forma i
mistic §i spiritual ca fond. Hélderlin este puntea pentru
infelegerea artei si poeziei gotice (1), a acelei poezii
care a produs misterele religioase ale evului mediu.
Generatia de azi vede in acest romantic atins de ne-
bunie si nerecunoscut de contemporanii sdi, pe tatal
ei sufletesc.

In Germania expresionismul purcede insi de la natu-
ralism. Insusi Hauptmann, care e tatil naturalismului,
ne aratd in opera sa disolvarea naturalismului in neo-
romantism §i ne indicd primele simptome ale expresio-
nismului: tendinfa spre misterul crestin si extazul reli-
gios. El nu mai e acum numai autorul nTesatorilor® si
al lui ,,Rose Bernd“, ¢i si cel al ,,Sermanului Heinrich®
si al ,,Clopotului scufundat®.

In 1892 revista cercului estetic al lui Stefan George,
»Die Bldtter fiir die Kunst“ vestise in articolele ei
teorefice ruptura cu naturalismul, care ficea 5, iMposi-
bild orice operd de dimensiuni largi“. Dar lupta "a-
ceasta se dd mai mult impotriva stilului si a formei
naturaliste si mai pufin impotriva fondului, a concep-
tiei sale de viatd. Neoromanticii germani zic: , arta
naturalistd e mai cu seama in Germania o arti a lipsei
de stil“. De aceia acesti delicafi estetici cer reintoar-
cerea inapoi la vis §i indepdrtarea de viatd. Hofmann-
sthal de pildd ridicd arta de-asupra vietii, ', fiindecd
viaja trebue disolvatd in vis“ i ‘intr’un €ssay mai ve-
chiu al sdu afirmi chiar ci , de la poezie nu duce nici

—_—

') Ibid p. 7.
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un drum direct la viatd si nici de la viatd la poezie®.
Aceastd afirmatie se invecineazd mult cu strigdtele
.de luptd ale expresionistilor de azi.

Insd expresionismul literar este ceva mai mult decat
o revolutie a formei, decat o scoald literard, el mai
e gi o concepfie de viatd si de simfire. Expresionismul
nu merge pe drumul visului si fanteziei romantice, ci
el cautd si patrundd in sufletul naturii, el vrea sa
.descopere simboluri de viatd, gesturi, idei, expresii
de simfire, cdrora le dd apoi haina noua de cuvinte.
Daci Rousseau si poetii germani din ,Sturm und
Drang“ cereau intoarcerea la natura, daca naturalistii
de mai tarziu au devenit fotografii ei, expresionistii
de azi cer indepdrtarea de la naturd, pentru ca ochiul
si sufletul liberat de ea sa-i poatd descoperi mai
usor tainele. Natura nu mai e deci pentru poetul ex-
presionist motivul de artd. E chiar intrucatva dusma-
nul ei.

Din partea expresionistilor cel d’intdiu mare atac
impoiriva naturalismului I’a intreprins Kasimir Edsch-
mid. Dupé el, arta nu mai trebue si dea invelisul operei
de artd, ci insusi sufletul ei. Spiritul trebue libzrat din
ghiarele materiei, o simtire universald sd iea nastere,
iar arta si fie visiunea si simbolul acestei simfiri.
Individul §i soarta lui, societatea ca largd colectivi-
tate a rasei umane, nu mai intereseaza pe poet. Nu-
mai ideia lucrului, numai tot ce e tipic, numai ceiace se
ridica la inal{imea unei idei si la puterea de expresie
a unui simbol poate fi motiv de arta.

Ceiace covarseste in viata sufleteasca a poetului ex-
presionist este simfirea, care isbucneste nestdpanitd si
vulcanici. ,Realitatea — spune Edschmid — are in-
semnatate numai intru cat, trecand prin ea, artistul
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poate prinde ceiace se géseste in dosul ei“(1). Reali-
tatea este deci un fel de mased care ascunde sufletul
si indbusa spiritul s care trebue dati in lituri. Din lu-
mea formelor usate si de subt haina unei obosite ci-
vilisafii, renaste o noua umanitate, in care oamenii nu
sunt decat oameni, cari triesc si simt fara oblcmuxta
psichologie.

La baza noii arte este intuifia. Ea este forfa crea-
toare a poetului, ea este, descoperitoarea minunilor
lumii, e& pdtrunde si vede acolo unde ochiul muritoru-
lui obicinuit nu poate ajunge niciodatd. Arta aceasta nu
€ decat un strigdt spre Dumnezeu. De aceia na burghe-
zul, nici omul de toatd ziua intereseazi pe poet, ci omul-
spirit, omul in afard de formele sociale, in afari de legi
§i in afara de psichologia obicinuita. ,Natura si lu-
crul — spune Richard Blunk — existd, atata timp cat
nu sunt spirit“ (2). Natura este dugmanul spiritului. Ea
il gatuie si il ucide, ea ii taie aripile. Religia expresio-
nistului este legdtura sa spirituald cu intregul, cu cos-
mosul. Misticismul expresionistului e aldturi de orice
prejudecatd religioasd, el e vesnica cdutare a divini-
tatii in dosul lumii si a realitatii. Arta sa va fi ea in-
sasi un mister religios, o taind, o intuifie divina, o vi-
siune a supranaturalui si a supraumanului.

Analogia cu estetica lui Schopenhauer e izbitoare.
Ceiace ceruse odinioard Goethe, ca literatura si nu
redea decat elemente tipice si general-omenesti si s&
fie expresia unui simbol si forma plasticd a ideiei
lucrurilor, a fost formulat in sistem de cétre filosoful
ipesimist. Dupa Schopenhauer numai arta singurd poate
cunoaste si transmite ideile, cari nu sunt decat ,expre-
sia obiectiva si adequatd a lucrului in sine si a vointei®.

') Casimir Edschmid — op. cit. 54.
*) Richard Blunk — Der Impuls des Expressionismus — p. 35,
Adolf Harms, Hamburg 1921.
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Si numai geniul poate desbrdca obiectele de toate re-
latiunile, numai el recunoaste ideile si tot el prin crea-
tia sa artisticd ne face §i noud posibila patrunderea si
intelegerea acestui mister, Artistul vede si redd numai
ceiace e vesnic si esenfial in lucruri, sau, pentru a in-
trebuinta chiar cuvintele lui Schopenhauer, numai,,ideia
lucrului §i nu luerul individual“. Cea mai superioara din-
tre arte e pentru el muzica, fiindcd ea este o ,nemijlo-
citd obiectivare a intregei vointe“, Ea nu este in nici
un caz imaginea ideilor, ci imaginea“ vointei insagi“.
Numai muzica vorbeste ,despre esenta lumei“ pe cand
celelalte arte despre ,umbrele ei“. :

Si expresionistii spun prin condeiul lui Edschmid,
cd ar fi un nonsens si repeti in artd lumea, odati ce
ea existd. $i ei cer desrobirea omului si a lucrurilor
de toate legaturile si relatiile ce le au intre ele. Ei
sunt dusmanii cei mai neimpécati si declarati ai psico-
logiei conventionale. Sufletul — dupd cum spune Bern-
hard Diebold — a fost uitat de marele public, din cauza
corpuiui delict a! psicologiei. Si el e tocmai acela care
isi cere mai mult dreptul in literaturd, el o va intineri,
el ii va da prilejuri noi pentru rare realizdri artistice.
Apoi -expresionistii- recunosc si ei o singurd arti: mu-
zica. Muzica e o vastd armonie a sufletului si a vietii
si nu poate fi decat expresionistd. Ca si pictura, expre-
sionismul literar este deci arta sufletului, arta simbolu-
rilor de simfire si a expresiilor tipice, iar in stil e linia
mare si caracteristicd, cum e la tragedia greceasci. In
expresionism sufletul triumfeazd asupra materiei, ale
cérui legi nu le recunoaste. Sufletul omenese, liberat de
Esicologia burghezd, de decoruri si de gesturi exteri-
oare, este obiectul artei. Expresionistul fiind un crea-
tor de simboluri, un muzicant al sufletului si al tuturor
transformarilor sociale, pe care le patrunde si le tra-
leste, pe carc uneori le distruge, iar alteori le cxage-
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reaza, arta sa va fi strigat. liric, satira, pamilet gi
caricatura. In  atitudinea luj fafd de viata el va face
In poezia sa caricaturs si grotesc al formei, sau extaz
liric si misticism divin. Expresionistul disolvand natu-
ralismul, atat ca atitudine estetica, cat i ca o conceptie
de viatd care apoteoza si canta realitatea, a cautat
sd-i inlocuiased valorile cu altele. Nu mai e viata o-
biectul artei, nu mai e omul si natura, ci sufletul nos-
tru in legdtura iui intimi cu Dumnezeu. Suntem deci,
¢um am mai spus, pe drumul ce duce inapoi spre reli-
gie, spre Dumnezeu, iar eca forma literara in spre
misterul medieval, cu extazul lui liric si divin. Ceiace
caracterizeazd deci in Franta pe Claudel, caracteri-
zeazd in Germania Pe unii expresionisti. Omul tipic,
asa cum il concepe Goethe nu e omul genial, ci omul
al cdrui eu se inridicineazs In credintd (1). Expresio-
ristii au ceva din atitudinea misticilor medievali cari
se credeau inruditi cu Dumnezeu. E in Germania gi in
Elvetia ¢ intreagd miscare antropofisicd, ai cirei men-
bri au viziunea luj Dumnezeu si cred intr’o fel de in-
tuifie divind. Miscarea aceasta are in frunte pe Dr.
Rudolph Steiner, care are si sistemul siu estetic intai-
tuitiv si a cdrui opers este templul * gotic de langs
Basel ,,Goetheanum®, :

Dar - expresionistul in lupta lui cu burghezii si cu
natura va fi fireste si un pamfletar. El va lua ea
Strindberg, Wedekind, Kaiser si Sternheim atitudine
fata de viats, o va vedea prin prisma unei simtiri uni-
versale, ii va ghici sufletul Neécunoscut muritorului - gi
0 va exterioriza intr'o formi a sa tipicd si simbolics,
Ceiace este portretul-fotografie fatd de pictura expre-
sionistd, este jurnalismul, romanul-foileton si drama-
copie fatd de arta adanci si misticd a expresionismului

') Ernst Michel. Op. cit. p. 43
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titerar. Expreéionismul are ceva profetic in fraza sa,
cuvantul siu nu mai e declamatie goala sau metafora
vulgard, ci e strigit, e furtund, si e expresie pura. Li-
teratura expresionistd, care ca fond e expresia sufle-
tului si a’ lueralui tipic, e ca formd ultima plasticizare
si economie 2 limbei, pana a o reduce la strigite si
apostrofe. Ea ‘are marea si greaua misiune de a rea-
liza armonia intre fond si forma, intre expresia-suflet
si expresia-cuvant, intre simbol si imaginea lui plas-
ticd. Ea va trebui sa fie expresia unei religii ce ne in-
toarce spre transcedent. Aceasta e teoria. Practica a
rdspuns numai in parté postulatelor facute de teoreti-
ciani. In lirick avem totusi poezia adancd une ori nebu-
loasd dar plind de chemari desndddjduite cidtre un Dum-
nezeu ce nu coboard de nicaieri, a lui Franz Wertel,
si poezia cosmica, poezia abstracta a simtirei din
opera lui Alfred Mombert.

Nu e locul aici si ne ocupadm pe larg de expresio-
nistii lirici, ci de ceiace a realizat expresionismul in
drami, unde el a reusit sa-gi cucereascd un nou drum.

Expresionismul dramatic

La nici unul din autorii dramatici moderni nu se
poate cbserva mai bine disolvarea naturalismului in ex-
presionism, ca la Strindberg si nici unul dintre cuceri-
torii scenei nu a avut 0 mai covarsitoare influenfd a-
supra generafiei de poefi dramatici expresionigti, cz
sensualul §i totugi misoghinul de la Nord. Strindberg
a continuat naturalismul lui Ibsen, a infrodus insa
sufletul scipat de orice tiranie cum il intalnim a-
desea in teatrul lui Ibsen. Chiar dacd vom imparii
talentul siu in doud — cum se face de obiceiu in cri-
tich — in teatrul naturalist §i teatrul misterelor si
al extasului expresionist, nu vom putea nega ed Strind-
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berg atat in »dulia® cat si in ,Tatal“ §i_ mai apoi in
al_sau ,Joc al mortii“, cauti si dea un caracter cat
mai adanc sufletesc luptei dintre eroii sai si si disece
cu scalpel de chirurg sufletul lor desbricat de conven-
tionalism psicologic. '

La 1897 Stindberg pune in piesa sa »opre Damasc*
bazele expresionismului dramatic. Lucrul acesta il re-
cunoagte si Bernhard Diebold. El greseste insa cand
frece cu prea multd usurin{d asupra acestui fapt. Tot
teatrul modern e in functie de Strindberg si in Germa-
nia reprezentarea pieselor sale a ajuns o adevarati ma-
nie. Inca inainte de piesa ,,Spre Damasc®, Strindberg e
preocupat de gésirea unei noi atitudini de viata. In co-
media sa ,Betie“ el pare a gasi un compromis etic.
Eroul principal, poetul, dupd ce gustd din betia succe-
sului si a gloriei, se intoarce inapoi la bisericad spre a
se impdca cu Dumnezeu.

Naturalismul din dramele d’intiiu se disolvd in at-
mosfera de vissi halucinatie din , Spre Damasc¥, ,Sonata
Strigoilor* si ,Jocul Mortii“. Strindberg insusi mar-
turiseste intr’o scrisoare catre traducédtorul sidu Sche-
ring cd nu-l mai intereseazi realitatea: ,,Intamplérile
banale ale existenfei nu sunt viata adevaratd. Viata
mea intreagd e un vis¥,

Daci insd Hoffmansthal zicea ci nici un drum nu duce
de la viafd la vis, Strindberg invélueste realitatea intr'o
atmosferd de vis, uneori chiar de cosmar. El cauti sa
infratiascd fantasticul cu realitatea, Incepand cu drama
sa ,,Spre Damasc¥ Strindberg rupe cu vechile sale pro-
cedeie poetice. Actiunea puternicd cum se gaseste in
»Julia®, | Tatal“ si »Betia“, este neglijata, ncaracterul
psicologic este disolvat®, se introduc simbolurile in per-
sonajele cari ieau parte la dramd, iar dialogul devine
un schimb de monologuri in care se spovedesc eroii.
Unii- critici au desigur dreptate cand reproseaza lui
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Strindberg lipsa de actiune si lipsa conflictului a doué
voinfe. Eu cred insi ca in insusi acest defect consti
marea inovatie a lui Strindberg, aceia de a nu cauta
conflicte tragice in situatiile cele mai conventionale ale
vietii. Strindberg a fost in teatrul s&u cel d’intdiu mare
satiric si polemist al agezamintelor burgheze de azi.
Drama lui Strindberg nu e decét lupta ce se da intre
sufletul liber si prejudecdtile pe cari suntem siliti s&
le respectam.

Aproape in acelas timp Frank Wedekind incearca s&
revolutioneze teatrul german. Actor el insusi si cuaos-
cator al tuturor subtilitifilor dramatice, Wedekind nu
are de luptat cu forma dramaticd si de aceia el poate
cu usurintd sd o renoveze. El e insd prea mult om de
_ teatru spre a renunta la actiune si conflict dramatic,

cum: face Strindberg in piesele sale din urma. Wede-

kind desi nu imparte piesele sale in acte si compune
drama dintr’o seric de tablouri, desi paraseste dialognul
obisnuit, spre a-l inlocui cu o serie de monologuri ob-
sedante, rdmane totusi om de teatru si drama lui se
- ridicd p&nd la cele mai puternice accente tragice. , Tre-
zirea primdverii“ (Frithling Erwachen) e drama de
debut a lui Wedekind, dar e si cea mai caracteristicd
si mai revolutionara. Nu numai cd in ce priveste forma

e cea mai modernd si mai aproape de tehnica expresio-

nistd (persoana mascatd care apare in ultimul tablou

si deciama principile etice ale lui Wedekind nu e decat
eroul anonim al expresionigtilor de mai tarzin) dar st
ca fond e aceia care luptd mai féfis impotriva Germa-

niei burgheze si formaliste d’inainte de radzboiu. A-
ccastd dramd e tragedia tineretii in conflict cu rigidele

legi pedagogice, e o satird a filistinilor, e o biciuitoare

campanie impotriva moralitdfii concepute de regula-
mente scolare. Wedekind neagd toate principiile
asezédmintele burgheze. El-e in-opera sa mai mult un
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reformator negativ, decat positiy. Admite numai. 0 sin-
gurd putere: pe aceia a femeiei, a.carnei si a sexului.
Lulu-, Erdgeist“ nu-e decat un. simbol al acestui demon
sexual care stipaneste lumea, in functie de care. We-
dekind concepe. -arfa, Un prieten intim_al lui Wedekind
imi  povestia odatd. ci poetul explica lipsa de genii li-
terare la Elvetieni, prin aceia cd ei sunt pu numai . cei
mai desavarsiti burghezi  ai Eurdpei, dar mai. sunt si
cu desavarsire aerotici. In funcfie de erotism e dupéa
Wedekind arta ca §i viata, si artistul adevirat nu e
decat un ereator de extasuri erotice,

De la- Strindberg 'si Wedekind purced poetii- drama-
tici de azi. Ei imprumuta- insd uneori si atmosfera de
vis §1 mishicisni §i-aceentele de: lirism ale ‘lui Maeter-
linck, care in arta sa pur sufleteascd ne arati o alti
laturd a evolutiei litérare, aceia de la neoromantism
la_expresionism, E] inseamna cdrarea fireascd de la
fantazmagoria  romanticilor la extazul expresionistilor.
Pe acelag drum, dar cdlauzifi de fantasmagoriile din
dramele din wmi ale luj Stindberg si de grotescul lui
Wedekind, pisesc cei d’intaiu expresionisti lirici ger-
mani. Reinhard Sorge, Paul Kornfeld si Walter Hasen-
clever. Drama »Cersetorul“ a lui Sorge poate fi consi-
deratd ca cea d’intdiu drami expresionistd. Ea nu e
numai un lung strigit liric plin de desniddejde, nu e
numai amvonul de pe. care predicd preotul- prin gura
eroului anonim, dar mai e §i un program si o procla-
matie estetici. Caci atunci cand poetul vine in sceni
5i, subt pretext ca isi- ceteste un manuscris, face un
curs de estetica expresionistd, susfinand ci adevarata
acfiune dramaticid ,nu are expresie, ci e ticere” si
ca ,drama e insigi strigatul lirie al eroului, e insisi
spovedania lui¥, el devine propagandistul crezului siu
de artd. Monologul liric, misticismul si extazul reli-
gios si erotic sunt caracterele principale ale acestor
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lirici,” cari la Tumina magicd a rampei isi spovedesc
drama ce sé péttece in ei si crezul lor poetic. In drama
éxtazul lirie ¢ motivul principal al dramatigtilor, iar in
comedie caricatura, grotescul si pamfletul.

Mostenirea dramaticd a lui Stindberg si Wedekind
au desvoltat-o ‘cu ‘un’ deosebit talent cinci poeti dra-
niatici germani. Ei sunt Carl ‘Sternheim, Fritz von Un-
ruh, Franz Werfel, Walter Hasenclever si Georg Kaiser.

Unii sunt creatori de eticd si-opera lor e un strigdt
spre Dumnezeu, altii sunt numai dlstrugéton de idoli
si ucigitori de papusi burgheze. La unii drama e dis-
truséd de fantezie, dinamismul si goana dupd privelisti
spectaculoase, halucinatiile grotesce si caricaturile pre-
fac' opera dramaticd intr'un amestec de umbre si de
viziuni haotice. - '

‘Tendinfa expresionismului €, cum spune Freyhan, s&
pr"efacé'hao«ul in cosmos. Putini insd au fost aceia cari
nu si-au pierdut ‘ei ‘insisi sufletul in haosul de idei si
de simboluri, in ‘care au preficut drama. Pufini au
fost aceia cari au f'reat cosmos si au intrezédrit armonia
noii etice.

Literatura ‘de “dupd rézboiu e pamilet si ‘satird, e
sarja 'si caricaturd. Germanii au trdit amurgul zeilor
lor. Lumea veche, in" care sufletul conventional traise
impécat si suficient, mulfumit cu idolii pe care singur
si i-a creat,s’a naruit odatd cu rézboiul, care era sfor-
farea ‘ultim& a Germaniei fard ‘suflet de a invinge su-
fletul nou ‘care ‘s¢ nistéea in Europa. Cand s’au da-
ramat idolii si ¢&nd un suflet nou s’a ndscut din ruinile
unui imperiu de 'forme’ goale, generatia de jertfd araz-
boiului ‘a siintit’ nevoia ‘unei noi lumi, a unei noi ctice.
Dé atunci tinerii poefi au pornit revolufia literard, care
¢ finainte ‘de toate o reactiune a sufletului impotriva
materialismului. Sufletul gi-a aruncat lanfurile. Ca 'ntr'o
betie, el isi striga dreptul lui la viatd'si cautd pe noul



sau Dumnezeu. In visiuni haotice poetul-profet isistriga.
desnadejdea de-a nu avea nici o religie. Dionysiacd si
titaniea e lupta aceasta pentru liberarea omului de for-
mele rigide ale unei societdti care l-a uitat pe Dumne-
zeu si l-a ueis' pe om. Generafia nouad serbitoreste
acum reinvicrea omului din jertfele si. desertdciunile
razboiului. Pdpuga a fost sfiramatd, masca a lost
smulsd si emul nou a esit la lumini.

-De sigur ca toatd aceastd poezie profeticd. este inca
foarte haoticd si-anarhicd, sii de sigur ca distrugerea
formelor societéii ca si a psighlogiei a contribuit si
la disolvarea dramei in strigit: liric, extaz si panto-
mima. Dar in toatd aceastd.fantasmagorie extatici si
caricaturald se poate intrevedea drumul care duce de
la betia dionysiaca la visul si linigtea apolinici.

Nu trebuie de aceia de loc sa. ne mire ca-si accasti
migcare sufleteasca si literard va fi ca oriee revolatie
mai intdiu anarhica si disolvanta. gi ca in lupta pe care
noii poefi o duc cu vechile forme, pamfletul s5i carica-
tura, grotesea i satira, vor juca rolul de frunte. La
Strindberg gi Wedekind intalnisem  aceastd disolvare a
realitafii in caricatura si extaz. Drumul lui Wedekind
fu armat i de alfii si incd inainte de rdzboiu i in
anii rizboinlui, Carl Sternheim incepea lupta impotriva
surghezului si creia groteseca si satira, in care expre-
sionismul. de ‘azi isi poate: recunoaste unele modele.

Carl Sternheim

L’am pus in fruntea tuturora pe:Sternheim pentru ca
expresionismul sdu e mai mult de atitudine, decat de
formA. Apoi chiar in atitudinea sa eticd, el nu e un re-
volutionar ca Ernst Toller, Fritz von Unruh, Ivan Goll
si_Hasenclever, ci e un aristocrat, un despretultor al
formelor conventionale. De aceia i comedia sa.va fi
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un zambet de " dispre} ‘pentri ‘tot ce ‘ascund in' dosul
lor convenienfa“soeiald’ i morala burghezi.- Sternheim
a fost printre cei d’intai- care’ a viizut ce se giseste
subt ‘masea burghezului ‘german, umil cu cei mari i
tiran' eu cei mici, lacom ‘de situatii si bani, mic la su-
flet si far& nici- un ideal decat acela de a parveni la
situafii tot mai mari in masineria statului german.

Freyhan remarcé foarte drept'cd Sternheim nu a vi
zut demonia 'care’ mand vertiginos marionetele ger-
mane, ci a descoperit pe burghez (1) asa cum I'a educat
civilisalia ‘'mecanizatid a ‘Germaniei biurocratice. Bu--
ghezul, care se ascunde in micul funetionar si in no
bilul parvenit, burghezul care e sclavul unei etice create
anume de o sp"cietate care € numai forma si conven-
tional, este eroul “comediei lui Sternheim. Parvenitis-
mul modern este finta disprefului sdu. Idolul Germa-
niei moderne este rdsturnat de pe soclu. Si Sternheim
nu atacd, nu sugereazad, nu ridiculizeazd, nu face ca-
ricatura ca Hasenclever, Kaiser si Ivon Goll. El il lasi
pe burghez sid se miste in toatd libertatea lui, fara
masca, fard paravan si astfel satira lui e mai grozava
decat a lui Georg Kaiser.

Burghezul lui Sternheim nu mai e deci burghezul din
»Sturm und Drang”, nici burghezul din Schiller, care
din  personaj cosmic cum = fusese pe vremea lui
Gottsched, devean'se personajul tragic din Kabale und
Liebe, ci e burghezul parvenit si prefios, mecanizat
de civilisafia capitalismului modern (2). Se putea oare
atunci ca critica academica, presa nationalistd si bur-
ghezia ingamfatd si nu priveascd cu groaza la de-
mascatorul Sternheim si sd-i nege pana si talentul?

') Max Freyhan—Op. cit. p. 44.

*) Vezi si Kuno Brombacher — Der deutsche Biirger im Li-
teraturspiegel von Lessing bis Sternheim—p. 34 si urm., Mu-
sarion-Verlag-Miinchen, 1620
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Germanul 'resista la ‘orice, numai-la ironie: nu. Heine-:
nu ‘a fost iertat nici' pana astazi, fiinded s’a atins de
burghezul si filistinul german, si nici ironia romanti-
cilor' nu ‘e pe placul ‘mastenitorilor. -lui - Goethe. Putini
sunt deci aceia cari recunosc in Sternheim pe un scrii-
tor de valoare -iar: consacrarea unui Brombacher : sau
a lui Franz Blei este un ecaz izolat (1).. Razbunarea
burghezului german: pentru judecdtorul sau necrufator.
a fost técerea: - % fates Ty

Niei unul din aspectele viefii burgheze germaae nu
i-a scéapat lui Sternheim. De la micul functionar i
pand la parvenitul conducitor al unei societdti pe -ac-
tiuni, voti au fost chemati la judecata aristocraticulus
Sternheim. Fara nici o mild el a smuls mdscile si a
mers chiar mai departe, a preumblat acelag suflet miz
si. tarator de cameleon prid’. mai multe masti, Toate
formele burgheze au fost pe rand demascate, nu in
ceiace au ele ridicul, ci in ceiace ele au prefdcut si
meschin. Cetiti de pilda ,,Pantalonul, delicioasa farsi
in jurul unei tosmice intamplari petrecute doamnei
Luisa Marke, care si-a pierdut in strada.... pantalonii.
Cetiti aceastd farsi in care tot ce e fals si grotese in
casnicie e zugravit fira pudoare. Numai figura lu; -
Theobald Marke apare aici stapanitoare ingamfati si
mandra de propria ei insuficientd, pe cand Luisa ca o
marioneta se sbate intre cei doj indrdgostiti, Maa-
delstamm gi Searron, scriitorul $i consumatorul li-
terar de sensatii si sentimente.

Vreti sd cunoasteti toat goana meschind dupd banul
creator de situatii, dupd banul strans centimd cu cen-
timéd si depositat la bitrana inconjuratd de lacomi mos-
tenitori, cetiti ,,Caseta®. Profesorul Krull vede in mos-

') Franz Blei — Ueber Wedekind, Sternheim und das Theater
— Kurt Wolf, Leipzig 1915. ! 3
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tenirea métugei Elsbeth Tren, salvatoarea vietii sale-
meschine. - Caseta e simbolul parvenitismului in  mi-
niatar&. sinosl ] it i i ;
Dar ni¢i viata politicd plind de mici ambitii si de
meschine trucuri, nu scapi satirei lui Sternheim. Can-
didatul e o comedie electorald in care cele trei lumi
conventionale, aristocratia, burghezia si social-democra-
tia se iau la luptd §i in care ambifia deseartd si hiper-
trofia eului ridici pe om pand la culmea ridicolului.
E ‘foarte interesant c¢um evoluiazd eroii lui Stern-.
heim si cum parvenitul creazd' maésti din ce in ce mai
desivarsife. Din masca marionetelor cari tremurd pen-
tru o sitaatie ‘sociald §i pentru un ban, se va desvolta
cu timpul masea parvenitului desédvarsit si al capita-
listului ‘'mcaern. Theobald Maske fusese numai pre-
tentia burghezimei ingémf&te, pe cand Christian Maske
este snobul, éste presedintele societétii Christian Maske
A. G. Dar snobul, ‘care face carierd, care devine stdpa-
nitor ‘prin puterea intreéprinderilor pe cari le conduce,
uitd ‘ce-a fost pentru ca si ‘el ca un desdvérsit came-
leon 'sd se adapteze lumei de nobili in ecare il introduce
aristoeratica’ lui' sotie.- Amanta care i-a fost si educa-
" toare ‘e concediatd cu un surds plin de suficientd. Pa-
rintii ‘'sunt-gi ei inutili; iar Theobald Maske, nu are ma-
car fericirea si-si vadd incununatd opera sa de parve-
nire, in 'cea 'mai desdvargitd' a ei expresie: snobul.
Toate piedicile care i se ivesc .in cale; Sternheim le
invinge si el reuseste sd se ridice prin pozd §i prin
obréznicie pand la nivelul noblefei de sénge. Aceasta
e nobleta lui - Christian Maske.
~ Dar Christian Maske merge si mai departe. Snobul
devenit baron si tatd -a trei copii cari si-au uitat ori-
gina, stapaneste mica sa lume de masti cu autentice
gesturi princiare. Cel care stiuse sd vorbeascd in limba
parvenitului ce luptd cu tirania resturilor atavice, si-a
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insusit eea mai prefioasd limbé aristocraticd. In,1913*
Christian Maske a ajuns la ‘apogeul sdu. Mai mult de-
cat a-gi adapta forma cea mai superioard de ‘parvenire
si de ‘a uita aproape cu desdvérsire origina, nu se pu-
tea. ‘Burghezul desdvarsit devenise ca prin minune
nobilul - capitalist; ,excelenta“ Christian Maske = von
Buchow. -,,1913" este un simbol. El reprezintid epoca
de saturatie a burgheziei industriale gi atotstipani-
toare. Grotesca aceasta, cu sfargit tragic si cu oaresi-
care idealism romantie, intrupat in Friedrich Stadler,
socialistul gata de jertfd, asemenea celui din ,,Inainte
de rasdritul soarelui“ a lui Hauptmann, este desigur
poate cca mai reusitd comedie a lui Sternheim, pentru
ca in ea egoismul selbatec al burghezimei se gaseste
de-odata in luptd cu idealul si moare in clipa triumfu-
lui sdu. Dar in aceasta tragicomedie nu intalnim nu-
mai o actiune gradatd si condusd pana la un desnodi-
mant precipitat, dar si tipuri foarte aspru caracterisate,
pentru a nu- zice caricaturizate. Aici Christian’ Maske
e burghezul ' ajuns. miliardar si baron. Dar Christian
Maske nu-si poate: gusta in linigte victoria. Doud lupte
pe care le duce cu incépétanare il duc la niruire de-
plind. E conilictul cu fiica sa, eare a mostenit de la tati
aceiasi patima neinfranatd pentru loviturile de bursi si i
conflictul cu arivistulin formatie; secretarul Krey care
a reugit sd tulbure mintea Otiliei, cealalta fiici a baro-
nului, tandrd sentimentald si vanitoasd, care ceteste
pe  Morike ' si-l- cantd  pe - Schumann. Dealungul gro-
tescei  trece susSpinand romanta unei - iubiri de duzin,
Wilchelm Krey' e 'un arivist care isi urméreste prin
orice mijloace scopul.’ Idealismul 'siu ¢ si el numai o
mased, un mijloc de- parvenire. Zadarnic inflaciratul
sau prieten Friedrich Stadler vrea si facd din el un
conducdtor al lumii' noi, Krey ramane pani la sfarsit
arivistul “care" ealcad 'pe’ cadavre. Pestecadavrul lui
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Christian Maske -~ trebue <sd' treacd- triumful. - lui - Wil-
chelm Krey, pentru a surpa eu arivismul sau tanir par-
venitismul - implinit - al - marelui . industriag picalit de
propria:sa fiicd. Comedia burghezului se ispraveste -aici
cu o tragicomedie. -, Cetateanul Schippel“ e numai in-
cercarea- caricaturala a proletarului de a lupta:impo-
triva convenfiunilor burgheze; Printr'un duel la care
numai intamplarea F’a-“impins; - Schippel devine , bur-
ghez", caci dintr'un desrddicinat se naste printr’o gro-
tesca esire pe teren, eroul si omul eu respectul 3i simtui
vnoarei, 2
Sternheim a mai scris mai de mult un »Don Juan®, in
care vagi reminiscente romantice ies la iveald, iar mai
tarziu o ,Marchisd de Arcis“, care ni-l arati indepér-
tandu-se din lumea grotescd a burghezilor sii chinuiti -
de ridicolul pasiunilor lor. Opera lui adeviratid o cons-
tituie comediile sale burgheze. Aici el e revolufionar,
caci tendinfa sa e sa distrugd burghezul si si libereze
omul. Noud umanitate nu apare nicairi apoteozatd in
opera lui Sternheim. Cum am spus mai sus, Stern-
heim se mulfumeste s smulga mastile. Oamenii lui
sunt tipuri sistematice, dominate ‘de acfiunea si de si-
tuatiile deosebite prin cari trec. Comedia lui Sternheim
e de caracter numai intrucat eroii ei sunt foarte pre-
cis caracterisati, cici de obiceiu acfiunea nu e conditio-
natd de caracterul lor, ci aceasta se reliefeazi subit
imperiul ‘unor situatii neprevézute. Ceiace joaca la el
rolul de frunte e fabula. Subiectul este totdeauna o
anecdotd desvoltatd si speculatid pani la cele mai ne-
prevézute efecte. El respectd arhitectura dramatica, dar
renuntd cu totul la desvoltarea caracterelor. Subiectul-
fabuld stdpaneste marionetele sale burgheze. Stern-
heim nu se vede in nici unul din personagele sale. El
nu moralizeazd. Nici o tendintd nu insufletegte opera
sa. Din culise isi conduce surazitor papugele, cari a-
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proape toate vorbesc la fel, fiidcd ioate sunt aceleasi
fiinte artificiale lacome de situatii desarte si usor de :
dobandit. Nepisitor, ca si cum lumea pe care o creiazi
nu ar fi a lui, Sternheim isi demasca fiara mild eroii

De aceia: nici limba sa literard nu e -cea obici--
nuita. Frazeologia dispare acolo unde €ea nu caracteri--
zeazd un personaj si unde nu produce caricaturd.
Limba se subfiazi din ce in ce mai mult, gramatica
este uneori desprefuitd iar frazele scurte si violente
iau locul celor normale. Limba e aproape la schelet.
Ea devine expresia -acestei goane de ambitii si instinct
in timpul céreia sufletul nu are timp si se reculeagd
i spiritul sa cugete. Diebold recunoaste foarte just ci
Sternheim fugind de sforditurile romantice i cautdnd
expresia cea mai precisi a unei idei sau a unei atify--
dini isi reduce limba si sintaxa la un sti] telegrafic.
Dinamismul [uj Sternheim, e dinamismul estetalui in-
grozit de banal si pretentie. Sternheim merge atat de
departe cu economia stilului sdu incat devine pretios.

Expresionismul  siu il vom cauta deci in acea ten-
din{d a lui Sternheim de a vedea si ‘de a reda numai
ideia lucrerilor ‘yjtandu-se cu desdvarsire pe sine. Vi-
siunea sa e cu desédvarsire impersonala. Sternheim e

a vietii si cu spiritul sdu de cugetitor rece si senin
patrunde inapoia lucrurilor, Si de oarece viata bur-
ghezi e caricaturd gi grotescd, Sternheim o descopere
n t0afd goliciunea ej si o distruge punandu-i in fafa
oglinda operei sale,

In aceasta oglinda si-a viazut burghezul german spas-
nwrile si strambaturile sale. Sternheim a smuls numai
masca de pe fafa realitatii, Imaginatia unuj Hasenclever

sl a unui Kaiser va disolva realitatea in halucinatie si
fanta_smagorie...
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Fritz: von Unruh spre .deosebire 'de Sternheim e un
Ziric. Drama sa, mai ales aceea in care se reveleazd
* itoate insusirile curentului expresionist, este un'strigit
Jirie; Pusa in fata comediei obiective si impersonale
- lui Sternheim, ea surprinde de la ineeput prin pa-
tima eu care isi strigd o desnadejde si rosteste un crez
Sternheim e un distrugitor de valori existente, pe
cand Unruh pe langd cd e un revoltat, un diramater
«de falsi idoli si de statui de carton, mai e si creatoru!
unei noi etice. De aceia el nu e un satiric. Céci seriito-
rul satiric rade si batiocureste, dar nu creiazd o noud
eticd. El se opreste‘la caricaturd si din lumea de ma-
-rioiréte, pe care o stdpaneste cu priceperea unui im-
blanzitor de fiare selbatece, nu stie sd smulgd crezul
.nou datator de viatd. 1

Fritz von Unruh e insd un creator. Dacd ne oprim la
-cele d’intai drame militare ale sale, care ca facturd
respectd incd marele stil al dramaturgilor clasici, vom

" intélni la el fupta pentru triumful libertatii individuale.
-Esit din mediul ciasei militare germane, Fritz von Un-
ruh a trait sin timp atmosfera de falsd disciplind si
.de forme deserte a militarismului - german. Sufletul
:sdu de revolationar ‘a isbucnit ca o flacird din lunica
-ordinelor si formelor rigide a casirmii §i a casi-
nourilor ofiferesti. Atat ,Ofiferii“ cat si ,,Prinful Louis
Ferdinand“ nu sunt decat revolta impotriva cenventi-
.unilor sociale. Pretutindeni libertatea e in luptd cu da-
oria, sufletul cu conventionalul. Este pretutindeni aici

o sete de puterc si de libertate. Dar nu libertatea poli-
tica e urmarita de Unruh, ci tocmai aceia pe care poli-
dica si toate formele uzate ale societdtfii nu o putea da.

Lumea de marionete in care se invartea poetu! se
.ndrui de-odatd prin rdzboiul, care dupi ~e fasese un
timp jucdria filistinilor si a uniformelor, deveni ma-
.rele purificator de congtiinfe si marele distrugator ae
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paiafe. Astfel tragedia ,,Un neam® e o satird a riz-
‘boiului, dar si o apoteozd a maternititii, o reducere
a umanitatii la cele cateva valori etice care o inaifd si
la cele cateva vicii esentiale care o distrug. Din acelas
neam, din aceiasi mamd, martird in bunitatea ei, se
trag fiul lag ecare fuge de razboiu si cel cinic care a
cevarsit cu animalul din el tot ce putea fi virtute si
creator de eticd. Cu o rard visiune, Unruh pune fafa
in fald pe mama in luptd cu demonii copiilor ei. Ea,
care a pierdut un copil in rdzboiu si se gaseste ioc-
mai langd groapa lui proaspitd, se luptd acum cu
cei ce trebue sd moard pentru pacatele lor, cu fiul
cel rau, cu fiul cel las si cu fiica cea desfranati. La-
sul st cu pacatosul trebue sa fie executati. Mama si-ar
da viaa pentru isbdvirea lor. Dar in loc de iubire, ea -
intalneste ura si cinismul unor brute. Fiul cel mare
nu are nimic sfant. Asa precum se ridici impotriva
»idolului-patrie”, fot asa o batjocureste si pe mama.
Demonul ecérnii il stipaneste si-i inpdinjeneste sufle-
tul. El si cu fiica fard suflet vor s’o sugrume pe mama.
Dar mama iartd. Ea primeste profanarea fara revolid,
i numai cu desgustul firesc pentru sacrilegiul copiiloz
ei. Soldafii cari vin in grabi scapi rasbunatori pe
tragica mamd si ingenunchie in fafa ei in semn de pro-
sternare. E cultul eroilor pentru vesnica fecunditate.
Transfiguratd, mama profetizeazi o noui lume, céci
»irupul, care a fost mai intaiu blestemat si_a fost pri-
lejul celor mai josnice grozavenii va naste din bucuria
lui un nou neam‘. Dar in clipa cand ceata de soldati
vrea sd-i rapiased fiul mezin, mama se ridici de-odata
infiordtoare impotriva siluitorilor, pana ce acestia ¢
ucid si duc cu ei in campie pe eroul de maine.

Fiul mai mare si cu fiica s’au néruit. El se prabu-
seste in cimitir, iar ea isi distruge orice posibilitate de
fecunditate si fuge d’inaintea soldatilor. Dar de-asupra
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tuturor, de-asupra acestei libertati pe care in cele din
urma chiar ¢i fiul cel lag o obtine, pluteste duhul de
blandete si de jertfad al maternitétii. (Fritz von Unruh
nu ne-a dat aici o tragedie a rizboiului, ¢i a creat cum
spune Diebold, un mit. E mitul vesnicei innoiri a lumii,
‘e mitul luptei rdului cu binele si al demonului omenesc
cu marile forte dominatoare ale vietii.

Aceastéd ciocnire de contraste si de vointe nu. putea
fi infafisatd decat intr'o limba puternicd si plastica.
Ritmul jambie al lui Unruh are masivitate si iuteala.
El se precipitd si cade ea o cascadi. E ceva din Kleist
si din Schiller in versul totusi atat de plastic si de rea-
list al Jui Unruh. Caci acesta este mai intdiu expre-
sionismul lui Unruh: un realism liric. E disolvarea na-
turalismului in lirism. Acest lirism, care pétrunde ca un
suflu puternic toatd opera tandrului dramaturg, consti-
tuie partea esenfiald ‘a poeziei sale dramatice. Ditiram-
bic'si retoric la inceput, el va deveni in jocul fantastic
si in grotesca tragicd ,,Piata“ un strigdt sfasietor dupa
libertate, o chemare a unei noi lumi, sprijiniti pe alta
etica.

»Piala“ nu mai e o tragedie, ci e o grotescd tra-
gicd, sau un ,joe“ (ein Spiel) cum ii spune autorul.
Desertaciunea viefii este aici sarjatd pani la cosmar.
De la tragedia din ,,Un neam“, Unruh trece la grotesca
si la caricaturd. ,,Un neam“era un strigat, ,,Piata“e un
ranjet. Dietrich, care e in aceasta fantasmagorie fiul
mai ‘mie dintr’,,Un neam®, intors invingitor in piata
unde locul comun si cu conventionalul isi dau mana,
spune el insusi cad viata e o caricatura. »Primivara
moar~-in hasna, curajul lui Iohanaan s’a calearizat in
frase, iar' Christos a sfarsit in Papa. Astfel devine
orice faptd caricatura“. :

intreaga piesd e o caricaturd a titanismului si a
iubirei.
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»Piata“ e locul unde civilisatia. isi. varsa prisosul ei
de forme si prejudecdti, e locul unde se plimadeste
banalitatea in fiecare clipd, e, cum ar Spune - Freyhan,
»civilisatia devenits spatiu“ (1). De aceia nu trebue aici
cautat un subiect, o fabuld bine precisatd, ci trebue ur-
maritd aceasti goand de umbre in mijlocul cireia a-
pare ca un simbol al noii lumij si al noii etice Dietrich
invingatorul. La inceputul grotescei lume de marionete
si de manechine, Comandantui Suprem, el insusi repre-
zentantul tipie al pépuseriei moderne si-al eticei de har-
tie, isi marita pe cele doud fete ale sale;, pe Hyacinta
si pe Irena, cu contele Gutundblat; purtator de uni-
forma si cu Schleich omul oficialitétii si al fracului, To-
tul ‘e numai conventie si forma goald. Dar iati ci a-
pare Dietrich, erou i cuceritor. Hyacinte si Irena sunt
fermecate pe loc. Eroul urmeazs drumal  triumfuluj
sau, dar incetul cu incetul cade si el victima ,pietei.
El care venia si cladiased o lume noud, devine sclayul
celei vechi. Femeile il cuceresc si-l stried. Spiritul e
invins de carne, Si asa precum se disolvd oamenii in-
ir'o goand de umbre caricaturale, tot astfel si sufletul
tui Dietrich se pierde in lumea aceiag de mici patimi
i meschine slabiciuni, Ca 0 cascadd se precipita ritmul
violent si brutal al versurilor, de-alungul cirora ri-
sund din cand in cand tipetul lasului, ca un vartej trec
umbrele eroilor deveniti fantasme de visuri' si totul se
destrama in alegorie pantomima si gest. Spectacoiul
covargeste o clipa poezia, teatrul invinge drama. Eroii
grotescei isi schimba pe rand madgtile intre ei. Pe cand
Dietrich — cum constati foarte just Diebold — ca-
pata ceva. din . seciturismul lui. Schleich, acesta la

) Max Freyhan — Das Drama der Gegenwart p 67 —E.S
Mittler et Sohn, Berlin 1922, : ’ :

8



114

randul sdu isi insuseste gesturi de erou si de revolutio-
rar modern. Avem astfel aldturi doud caricaturi, una
a titanismului in Schleich si alta a secaturii moderne in

Dietrich.

Dar Irena, purtdtoarea crmulm rosu, aprinde in su-
fletul lui Dietrich iubirea curatd, singura care poate
da isbavire si care poate crea acea eticd pe care nic
titanismul eroului si nici calapodul zilnic nu o poate
afla.

Unruh a gasit ‘astfel in iubire, dar intr'o iubire
care se ridicd de-asupra sensualitdtii, un alt sens al
vietii, asa precum gisise in maternitate inceputul s!
nadeidea oricdrei prefaceri. Fritz von Unruh e poate
tocmai prin acest optimism, care se desprinde din lu-
mea fantomelor sale, un creator de valori noi sufle-
testi, nu numai un distrugdtor de clisee.

Alituri de el trebue pus poetul viguros, de profunda
conceptie faustiand, austriacul Frantz Werfel. Liricul
cu larga visiune cosmicd si cu puternic umanitarism
din ,,Ziua judecatii“ ni apare si in dramele sale framan-
tat de acelag ideal si de aceiasi nestdpanitd cautare a
noului Dumnezeu. .

Expresionismul lui Werfel este extatic si mistic. El
nu caracterizeaza formele obicinuite ale vietii, ci smulge
masca de pe fata omenirei. Jocul sdu magic ,Spiegel-
mensch“ e tragedia celor doud euri care se lupta
inire ele in sufletul omenesc. Omul-oglindd este la
Werfel ceiace e la Goethe Mefisto: un geniu al raului
si al deserticiunei. E oglinda in care se uitd omul, este
obsesia sa. Eroul principal din piesd Thamal e un
om desgustat de viatd.- El vrea sa pardseascd armura
de cavaler pentru rasa monacald. Dar calugaru! schi-
tului unde vine Thamal ii spune cd il primeste, dar ca
abia dupd o noapte de purificare va putea imbrica
rasa de cdlugdr si se va putea incinge cu cingédtoarea



115

de aur. Cdci trei sunt visiunile muritorului si trei sunt
formele in care se poate imbrica sufletul siu. Intaia
formd e aceia a- omului care trdeste fird si vadd lu-
mea, cdci e pururi urmdirit de citre propriul sdu eu.
In a doua formd omul recunoagte in eul sdu, de care
este urmadrit si chinuit, pe dusmanul sdu cel mare, cu
care el trebuie si ducd lupta pand la purificarea desa-
varsitd. Purgatoriul siu e lupta sa cu sine insusi. El
se va isbdvi abia dupd ce-si va distruge propria sa
oglinda. Atunci il va vedea pe Dumnezeu. Numai cand
se naste in a treia formd omul este desdvarsit si nu
are nevoie sa fie isbdvit. |El réticeste singur ca isba-
vitor pe pamant“. Acesta e supraomul, geniul si crea-
torul de religie.

Thamal se gédseste in categoria a doua.El va trebui
sd treacd prin purgatoriul luptei cu sine insusi, el va
trebui sd spargd oglinda eului sdu, pentru ca astfel
isbavit sd poatd deveni la randul siu isbivitor.

Intr’o serie de tablouri, Thamal e intovarésit de
Omul-oglinda care il indeamni pe rand la toate pica-
tele si la toate crimele. Astfel la indemnul gestului
mefistofelic al Omului-oglindd, Thamal il ucide, si-l
furd pe tatal siu, cucereste pe Ampeh, sotia lui Dschali-
far, pentru a o piridsi in urmi tot subt influenta
Omului-oglindd. Dar Thamal trebue si se ridice pe
0 treaptd si mai inaltd a desertdciunei. In {ara serpilor,
unde zeul-idol este daramat de citre poporul zédpacit,
Thamal devine stipanul, apostolul, zeul. Purtat in tri-
umni de cdtre multime, el se crede o clipd zeu. Aix
Weriel ne oferd o mincpatd apoteozi a demagogiei.
Culmea desertdciunei umane este stipanirea prostiei
populare prin gestul ridicol al unei imaginare zeitati.
Dar. din mijlocul triumfului, Thamal e smuls de citre
aceia eari recunosc in el pe ucigasul tatdlui siu §i pe
profanatorul tuturor crezurilor. -omenesti. lar poporul
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care cu cateva clipe mai inainte il ridicase in slava, il
alungd. Nemai putand suferi protectia Omului-oglinda,
nemai voind sd primeascd indemnurile ingeldtoare ale
demonului sdu, Thamal se did singur pe méana jude-
catorilor. Acum incepe distrugerea celui de al doilea
eu. De unde péanad acum. Omul-oglindi ii apirea ca
un prieten, pe. care cauta prin toate mijloacele si-l
tie langd dansul, de acum inainte Omul-oglindi va fi
pentru. Thamal dusmanul de toate zilele, de care zidar-
nic va cduta sd scape. De jaceia Thamal, ca si se
libereze de magia eului sdu, nu gaseste altd scipare
decat in moarte. Ucizdndu-se, el crede ci va ucide si
pe  Omul-oglinda. Intr’adevidr, in - clipa cand Thamal
bea otravd, Omul-oglindd dispare, Thamal se desteapta,
iar in locul oglinzii se afld o fereastrd prin care Tha-
mal poate in sfarsit privi realitatea luminoasa si adevi-
ratd a lumii, Thamal si-a distrus in sfarsit oglinda, in
care se vedea numai pe el si poate in sfarsit privi
dincolo de lumea sa ingustd. Abia acum este el con-
vertit si isbdvit pentru a privi ca isbavitor in adancul
marei faine a vietii.

Fantezia aceasta dramaticd, cu goana ei de tablouri
si cu amestecul ei de umbre si caricaturi, este totusi o
mare tragedie. Este tragedia omului modern, tragedie
care se naste din lupta ce se dd intre ceiace e pdman--
tesc giceiace ce e ceresc in om. Lupta intre Dumnezeu
si demon, intrupatd in acelasi suflet, este ridicati aici
péna la -tragic Intalnim aici antiteza grotescd intre ca-
ricatura idealului si idealul insusi.

-De sigur cd opera lui Werfel sufere printr’un exces:
de simbolism, printr’un abuz de extazuri lirice si prin
aceiasi bogafie de decor si de privelisti, care caracte--
rizeazd tot teatrul expresionist. Ea are insi un mare
merit §i anume acela de a precisa §i- de a fixa noua
eticd umanitaristd-a epocei noastre, care ridica omul,.
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tiberat de conventiuni si de’ magia propriei sale o-
glinzi, ‘la indltimea divinitdtii. Dar Werfel mai pre-
cizeazd incd un lucru 'de foarte ‘mare insemnatate
renfru estetica expresionisti. El creiazd un nou tra-
gic, care 'se sprijind pe alfceva decat pe fatalitate,
pe altceva decat pe lupta dintre” om si societate,
sau pe ‘antagonismul dintre 'virtute si' viein ¢a in
teatrul ‘clasic." E 'tragicul care ge naste in sufletul
omului cdnd ‘se incinge lupta‘intre visiunea cosmics si
magia simfurilor. E fragicul ‘omulai in luptd ‘cu padman-
tescul din sufletul siu, e tragedia desertdciunei i a
nimieniciei umane. De sigur ¢ psicologia obicinuita
nu mai ajunge pentru creiarea si ldmurirea acestui
tragic. Avem deci de’a face ¢u dualismul gufletese al
modernului, care face si se deschidd din ce in ce mai
larg prapastia intre lumea neldmurita- a subg¢onstien-
tului g intre lumea atat de conventionald a simturilor
st & imperativelor etice si burgheze. Tragedia aceasta
nu va putea fi decat lirici. Ea va fi jalbd, plangere si
strigdt. Ea va fi extaz si apoteozd. Ea va fi visiane
cosmied, magie si miraj apocaliptic. Dupd cum insugi
Wertel afirm4, tragedia nu are alt scop decat de a
preface haosul in cosmos.

El' 2 reusit acest lueru in ,»Omul-oglind3“, De 1a
hacsul prefacerilor si ispasirilor omenesti s’a ridieat
la” armonia cosmici a visiunei divine. Putini au fost
Fand acum aceia cari au reusit ca si el si creieze a-
ceasta tragedie. Poate Fritz von Unruh, de la care se
mai poate inca astepta opera de maturitate. La cea
mai mare parte dintre poetii expresionisti, haosul nu
s’a prefdcut inci in cosmos. Au mal incercat-o unii, ca
Georg Kaiser de pilda, dar nu au reusit. Le-a lipsit
crezul si le-a lipsit puterea de a creia marea sinfezi.
Toti sunt nigte revoltati si tofi sunt distrugdtori de zel,
dar nu §i creatori de religii si de mituri. Doar la Ry-
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dolf Pannwitz intalnim sfortarea de a creia mitul nou-
lui Dumnezeu, sau la Alired Mombert a cdrei largs
visiune cosmicd se intrupeazd in mitul sdu poetic
Aeon. Drama celorlalti mai tineri e un strigdt de re-
voltd impotriva omenirei si a razboiului distrugitor de
masti etice. Aceasta e drama haoticdi a unui Ernst
Toller, care in ,,Omul-massd“ ne di halucinatia pro-
letarului infometat, aceasta e si drama lui Hans Gohst,
care ca si Hasenclever apoteozeazd tineretea si lupta
dintre generatia noud si generatia care apune.
Revolta, strigdt, pamflet si caricaturd e drama celor
mai tineri, la care se mai adaogd apoi reclamd, pozd
si snobism, care indbusad si cel din urma fior de cre-
dinta si ixltunecé visiunea limpede a unui ideal.

Walter Hasenclever

Doi autori dramatici germani au fost de la inceput
in fruntea migecdrii dramatice expresioniste: Walier
Hasenclever si Georg Kaiser.
Hasenclever si Kaiser caracterizeazd noua miscare si
opera lor, oricat de indrdzneatd si inegald ar fi, ire-
bue privita. cu deosebitd atentie. Ei reprezintd satira si
pamfletul social si ei sunt aceia cari disolvand vechea
eticd, disolvd si forma dramei.

Scriitorul de duna razboiu e inclinat spre dran:a.
Réazboiul, rasturnanrd vechile criterii etice, a ficut ca
poetul sd se afle in fata vietii mai desarmat ca
niciodaid. El neagd toate normele de conducere ale
societafii burgheze si o puternicd dorin{d il indreaptd
spre o noud Nirvana. El se simte profetul unor vremi
cari au sa vie si, ca un nou Prometeu, vrea si smulgi
focul unei noi credinte din cerul de unde a alungat pe
vechii zei. Nu numai cd poetul nou nu e un contempla-
tiv, nu numai cd nu e un observator obiectiv al
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realitdfii, pe care a cunoscut-o in tot ce are ea mai
tragic, dar el se ridicd de-asupra formelor sociale si
e un desamagit in cautareaa unei credinte, e purtatorul
de cuvant al desnadejdii care-i cuprinde sufletul. A-
ceasta e atitudinea sufleteascd a lui Hasenclever si
Kaiser. Ca si poe!ii din ,,Sturm und Drang* si ca si ro-
manticii, ei sunt solii unei noi viefi si al sufletului de-
venit imperativ categoric. De aceia ei se adreseazd ma-
selor in calitate de profeti. Cu toatd atitudinea lor aris-
tocraticd, ei fac din teatru o tribund. ,Die Tribune¥
se numeste teatrul berlinez in care sunt reprezentate
operele lor prin care isi rostesc critica facutd so-
cietatii. La ultra expresionisti, de pildd la Hasenclever,
eroul principal e de fapt interpretul poetului. Lupta in-
ire doud vointe e aproape exclusd din dramda. Ultimele
lucrari dramatice ale lui Georg Kaiser justificd si ele
aceastd afirmatie.

Drama se petrece aici in sufletul poetului. Si fie ca
el a trecut-o intreagd in eroul anonim, fie cd a impar-
tit-o printre fantomele care se perindd ca ’ntr’o revista
pe fondul de halucinatie al scenei moderne, ea nu este
astfel decat monolog liric si pantomima, sau film cine-
matografic comentat in fraze stalcite de actori. Dra-
maturgul expresionist nu desprefueste numai actianea
puternica ce duce la catastrofa, dar distruge odati cu
scheletul actelor si chiar al scenelor, actiunea unitard
necesard oricdrei opere dramatice si desvoltarea psico-
logicd a caracterelor.

Hasenclever el cel mai tipic reprezentant al acestei
disolvédri a dramei literare in pantomimi si film cine-
matografic. De la puternica drama ,Fiul“ cu care de-
buteaza in teatru si pand la tragedia misticad si extatica,
redusd numai la scheletul unor atitudini si extaze ero-
tice, ,,Dincolo, sau pand la filmul ,,Ciuma“, e o ni-
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ruire, o degenerare ‘a dramei normale in fantasmas-
gorie si halucinatie scenici. '

»FIU e incd o dramd, la care existd inex un con-
flict si 0 actiune. E reluarea vechei antagonii intre pi-
rinfi “si copii, e 0 noua satirs a educatiei. Motivul e
vechiu si-1 intalnim in ", Stirm und Drang®. H intrebu-
infeazd Takob Michel Lenz in ,Der Hofmeisters (Pre-
paratorul). Maximilian Klinger 'in" |, Gemenii* si- reja
Schiller in | Hofii“, Mai tarziu ‘Wedekind dramatizeaza
acelas conflict in s, Tragedia copiilor — ¢um’c numeste
el ' —" Friihlingserwachen, Spre  deosebire “de poetii
veacului ‘al optsprezecelea, cari discutau aceste pro-
bleme in'calitate de buni burghezi si respectau formele
sociale si legdtiura sacri intre tatd si fiu, Hasenclaver
apoteozeazi in drama Ssa revolta fiului impotriva tati-
lui, conducand-o pand la crimi. La Hasenclever nu mai
intalnim numai antagonismul dintre tati si fiu, ci dus-
ménia dintre acestia. Fiul urdste pe tatd ca pe un dus-
man, ca pe un demon care-i violeazd libertatea si-i
inchide viata. Cazut 1a examene, el e cuprins de dorinti
rebele si o jupaneass tanirs si sentimentald ii deschide
pofte necunoscute pand atunci. El vede de-odatd viata
astfel si sufletul séu extatic se indbusd in odiita de
studii. Atunci apare un Mephisto modern. E prietenul.
El stinge ultima razi de dragoste filiald in sufletul i4-
nirului. Elil scoate afarg in lumea de fantasme si de fi-
guri- grotesti a unui sabat modern, pentru a striga re-
volta fiilor impotriva parintilor. , Noi vrem si predicam
impotriva poruncii a patra® zice prietenul. Acolo cu-
noaste iéndrul pe cea mai puternica dintre placeri:
aafarea si satisfacerea simfurilor. El e numai o clipa
robit de aceastd nous Viafd ce i se deschide. Mefisto
nu-l lasé sa cadi, ej il indeamn4 1a desév‘érsireé ope-
rei de revolta impotriva tatilui §i ii suggereaza ideia
crimei, care singura ii>poate da libertatea. Dupd o ple-
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doarie plind de ‘ecinism, prietenul i ‘ofers revolverul
sdu. ‘Arestat de politie din ordinul tatalui sdu, fiul e
prin’ aceastd ultima siluire a libertafii sale impins fard
sovdire la crimd. El cere tatalui’ »S8 rupd legdturile
dintre tatd sifiu — sa devind prietenul sdu®. T Scena
finald, cand vrea si-gi constrangd fiul ‘cu forta, acesta
intinde ‘revolverul si provoacid criza de' inims care
curma viafa tafdlui. El rosteste atunei ‘cuvinte revolutio-
nare ecari ingrozese pe butrghezi: ,Eu nu sunt aici, pen-
fru ca'in sunefele zilei de ieri sa-ti implor’ ceva, “pentru
care eu te-am gdsit prea mic si prea josni¢. Eu sunt
aici ea sd-ti cer soecoteald si' pocdinta: ochiu' pentru
ochiu. Nu vei auzi niciun cuvant de prisos de la mine.
Azi voiu -juca rolul treaz, in care tu te-ai nenoroeit
jeri. Lasd toate sentimentele la o parte. PRI

Desigur cé pentru familistul care se respecta sfar-
situl dramei ca si intreaga ei tendintd e un sacrilegiu.

Nu cred insd cé intentia-autoruluia fost si loveasea cu
tot dinadinsul -in dragostea si respectul filial. Toata
drama e un simbol. E simbolul luptei intre vechea si
noua generafie; intre lumea veche silumea noud. De
si scrisd inainte de razboiu, drama aceasta cuprinde
iragedia tineretulii eare se luptd eu prejudecitile ge-
nerafiei anterioare. De sigur ci Hasenclever cautd in
chip vadit efecte tari. El urdste banalul si locul ecomun.
In lupta lui cu aceste valori consacrate el devine ecinic
si grotesc. Cinic e fiul eand vorbeste cu tatdl, cinic e
prietenul care uridste cu patimé totul si cinicd e Adri-
ana, iubita de-o noapte.

Intr’o limb& foarte plasticd, in care proza puternica
si violentd alterneazi cu monologuri lirice versificate,
Hasenclever isi creaza stilul’ siu expresiv. si puternic,
in care nu e nimic de prisos.

Dupa ,Fiul“, drama lui- Hasenclever incepe si de-
genereze. Dupd ce adapteazi in versuri libere si intr'o
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profuziune de ritmuri Antigona lui Sofocle, el se in-
dreapta spre drama cu tendinfe politice si revolutio-
nare. Antigona e scrisi in Romania si constituie pen-
tru autor un act de revoltd impotriva vechei Germanii.
In tragedia aceasta poetul atacd razboiul, iar regele
Creon nu e decét o caricaturd a lui Wilchelm al Il-lea.
Si ca poet liric se ridicdi Hasenclever impotriva rdzbo-
iului si in aceastd privintd volumul siu de versuri in-
titulat ,,Poetul politic“ e ecaracteristic. In aceiagi at-
mosfera scrie el drama sa politicd ,,Mantuitorul® si
comedia ,,Hotararea“.

»Mantuitorul“ e o satirda a razboiului. Un rege se
consultd cu ministrul sdu si cu seful armatei sale des-
pre felul cum s’ar putea isprdvi cu cinste un ridzboiu
care merge prost. Un poet e chemat si el la sfat, dar el
vorbeste despre dragostea de oameni, dorind sfarsitul
razboiului. Insd cei cari duc oamenii la moarte nu
vad altd scdpare, decit in jertfirea idealismului care se
opune luptei supreme. Poetul moare si prin moartea sa
devine mantuitorul ferii. Drama aceasta e o crudi iro-
nie si satird a imperialismului german, iar unele aluzii
la anumite personalitdti politice si militare din lumea
germand sunt mai mult decat vidite. In societatea a-
ceasta de negustori si rdzboinici, umanitarismul e in-
trupat de visdtorul si poetul, care e misionarul lui
Dumnezeu pe pdmant, care se jertfeste fara a plange
si fard a refuza imbréatisarea de rdmas bun a regelui.
Ironia, paradoxul, grotescul si extazul sunt si aici
mijloacele literare ale lui Hasenelever.

Comedia ,Hotdrarea“ e pamfletul revolutiei. Aici
revine ca si in ,,Mantuitorul“ motivul jertfei nevinova-
tului pentru colectivitate. Aici ca si in acolo tot idealul
este jertfit pentru a se da satisfacere plebei. Cinismul
mul;imeq/ si al exploatatorilor ei, cari triumfs asupra
vizionarului, e mai aprig ca in »Mantuitorul“. In lupta
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care se da intre cele doud lumi, trei sunt invingatorii
zilei: demagogul, misitul si industriagul care cumpdérd.
lar poetul moare de glontele trimis de pe baricade.
Si aici intalnim aceleasi tipuri anonime, eari sunt ex-
presia unei clase sau a unui fel de oameni. Eroii sunt,
ca pretutindeni in tearul lui Hasenclever, sinteza unui
intreg sir de indivizi luati din toate clasele sociale.
Limba literard desi subtiatd, precipitatd si uneori lip-
siti de anumite forme gramaticale nu degenereazd
in apostrofe, strigite si aldturdri de cuvinte nearticu-
late. Abia in piesa ,,Oamenii“ Hasenclever nu mai are
dialog normal si drama devine o simpld pantomimd,
in care oameni ciudati se ucid fidrd sens. Decorurile,
oamenii si loviturile de teatru se succed in chip verti-
ginos. Drama se disolvd in spectacol fantasmagoric.
Poetul nu mai scrie, nu mai compune. El suggestio-
neazd. Drama e aproape o redare a actelor reflexe.
Verbe substantivizate si substantive nearticulate taie
tdcerea. E parcd o goand de umbre inir’o casd de
nebuni.

O micd mostrd va putea da cetitorului o ideie lim-
pede despre degenerarea dramei expresioniste in filnt
cinematografic, cu pretentie de misticism filosofic.

ACTUL V. Scena 3-a.
Strada

In fata cafenelei chelnerul cel beat

Vanzatorul de ziare
Condamnare!

Biexandru
(este dus la o parte)

Chelnerul cel béafram.
(se spanzura).
Hasenclever duce mai departe preferinta sa pentru
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pantomima, atunci e¢and publicd intr’o editie foarte cos-
tisitoare  textul 'filmului’ sy cinematografic »Ciuma“,
in'care tipareste cu litere uriase cuvantul acfiunei intr’o
ingiruire de - cuvinte nelegate intre ele, ‘printre ' cari
abundé verbele la infinitiv si substantivele nearticulate.
Aceastd lucrare, care este una dintre cele din urma ale
lui Hasenclever, costituie cel mai bun exemplu al deso-
rientdrei gi degenerescentei sale dramatice.

Mergéand ‘mai departe pe acest drum, Hasenclever nu
ar-reusi: decat sa wdistrugd - drama; ‘diipd ce crease in
»Fiul“ o tragedie zguduitoare ‘si puternici.

In drama »-Dincolo“, “Hasenclever' se intoarce iarasi
la literaturd, la o literaturs foarte obscurd, bolnivi-
ciasd si'cu puternice extazuri erotice. E o drami care
se  sprijind pe conflictul intre doud  persoane, firi
interventii exterioare. Sunt cinci acte scurte, eu repezi
schimbari de scend, in care un barbat si o femeie se
luptd pana ce el o ucide, urmdrit de remuscarea de a
fi luat sofia prietenului in noaptea cand acesta murise.
E o halucinatie de o mare butere de suggestie. Raul
si Jeana se chinuesc. timp de cinci acte fird si se stie
‘precis de ce. Dialogurile lor sunt tot atat de bizare
ca si-gesturile gi faptele lor, ca si extazul erotic in
care se pierd din cand in cand.

Hasenclever are o d&osebits predilectie pentru lucru-
rile vagi si situatiile bizare sl misterioase. Tati cum
vorbesc cei doi indrdgostiti: ;

ACTUL 1V. Scena 2-a.

Poaria

In dreapta si stanga o scari. Jos stalpi. Trei scaune
in jurul unei mese.

Raul (sus in dreapta).
Ce faci la miezul noptii pe seara?
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55 Jeana (sus in sténga).
M’ai chemat?

Raul
M’ai = auzit ?

Jeana
Te-am auzit strigdndu-ma.

Rau!
A1 'putut ‘s& dormi?

Jeana
~ Mi se pare cd dormiam,

Raul
Ai vazut ceva?

Jeana
Te am védzut cdzind.

Raul

Noi nu ne putem despirti. ,

Cum se vede inrudirea lui Hasenclever cu Mataer--
link, e foarte puternicid." Nu intalnim aci numai fondul
de mister §i misticism si acea legdturd ocultd intre
oameni, dar §i manierd, stilul §i' dialogul. Use care se
lovééc, feresti, care se deschid, furtuni cari urla, toate
aceste efecte strdine §i materiale se ‘implétese in chip
bizar in atmosfera de groazi a celor doi amanti; cari
se’ chinuesc din cauza pécatului lor. Strigatul liric
frant si scurt, fraza sacadatdi, neaccentuarea §i' nearti-
cularea cuvintelor fac ca aceasta pxesa sa fie de o
foarte puternicd suggestie. ,,Dincolo® e alituri de " Fiul“
una din dramele adanci ale lui Hasenclever in cari con-
flictul - intre cele doud persoane ‘¢ari eompun drama
merge crescand pand la extazul mistie. plin de groazi
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si de teroare de la sfarsitul actului al cincelea. Hasen-
clever, care pornise pe drum bun si renovator in ,,Fiul“
a degenerat, cum se vede, in majoritatea operilor sale
in pantomima si film. El pare a uita ca teatrul isi are
legile lui, care trebuesc respectate totdeauna. Chiar
nemai admitand psieologia de burghez sentimental a
lui Bataille si a lui Sudermann, nu se va putea trece peste
ceiace este condifiunea esenfiald a oricirei drame:
lupta si conflictul dramatic. Definitia lui Hebbel, c3
tragedia este ,lupta intre voinfa individuala si vointa
universald“ a suferit desigur o schimbare. Seriitorul
modern nu mai dramatizeazid acest conflict, ci mai
degrabd lupta ce se petrece in’ sufletul siu. Si cand
aceasta lupta, care ar trebui s fie fondul poeziei ex-
presioniste, va fi adusd pe scend, ea nu va putea sa
nu se supuie legilor dramatice, cari nu cer numai o
fabula si o actiune, nu numai caractere si dialog, dar
va avea ca bazd a oricirei drame o expunere, un
conflict si un desnoddmant. In acest caz indepartarea
comglectda de la realitate nu e ‘posibili. Nu se pot
aduce pe scend simboluri imbrécate in costumuri me-
dievale, nici oameni a cdror actiune dementi nu este
justificatd prin nicio trdsdturd a caracterului lor si
nici_ stafii sau elemente de ospiciu. Mergand cu ne-
garea la extrem, drama va deveni in chip fatal panto-
mima si film cinematografic, cum s’a intamplat cu
drama prea talentatului Hasenclever §i cum se in-
tampld cu spectacolul mixt dramatico-cinematografic
4l celui mai recent si mai disolvant dintre expresio-
nigti Ivan Goll.

Georg Kaiser

Opera dramaticid a lui Hasenclever este lirism si fan-
tezie, iar in tendinta ei satird a rdzbeiului si apoteoza
a umanitétii. Dar talentul siu, robit unei fantazii fara
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zagazuri, se pierde, cum am véazut, intr’un teatralism
care il duce la pantomimd si la filmul cinematografic.

Asemédndatoare cu a lui Hasenclever e intr’o privinta
si evolutia dramei lui Georg Kaiser. Si el incepe cu
piese sociale tendentioase, pentru a trece treptat la
alegorie, la drama cu eroi anonimi si simboluri si se
opreste in cele din urmd la revista dramaticd ,lad,
drum, pdmant“ in care pantomima si schimbul de pri-
velisti covarsesc ideia dramaticd si acfiunea propriu
zisd. Georg Kaiser este insd ca nimeni altul om de
teatru. Obiectiv si rece, inzestrat cu o puternicd fan-
tasie, Kaiser are un instinet scenic atat de pronun-
tat, incat numai un Wedekind, din generatia mai noua,
ii peate intrece. De altfel cu Wedekind are multe afi-
nitdfi si de la Wedekind porneste atunci cand debu-
teaza in 1905, cu o comedie de moravuri ,,Rectorul
Kieist“., Ca si Wedekind il preocupa si pe Kaiser pro-
blema sexualitatii. Nu iubirea romanticd sau senti-
mental-burghez il intereseazd pe dramaturg, ci sexua-
litatea, care disolva sufletul, viciazd caracterul si star-
neste intre oameni acea luptd, pe. care o intadlnim
zilnic in drumul nostru. In ,Vaduva evreicd“, de
pilda, Kaiser caracterizeaza pe Juditha, fecioara-rasbu-
nidtoare a poporului ales, facand din ea o mied per-
versd, fard noroc in dragoste. In ,Regele Coarnelor®
ne dd o caricaturd a lui Tristan si a Isoldei. Aici in*
talnim iardsi in locul iubirii ideale si gata de jertfa a
poetului medieval, sensualitatea senild si biciuita de
gelosie a regelui Marke, care se sbuciumd in cele mai
mari chinuri, privind la idila tanara si fireasca a lui
Tristan si a Isoldei.

Dar Georg Kaiser, care e evreu, e nascut pamfletar
si distrugdtor de valori burgheze Din lumea legendelor
si a istoriei va trece cu o si mai mare lipsad de pietate
pentru acfiunile omenesti, in lumea burghezd. Ciutand
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Cu orice pret satira care ucide, Kaiser va deveni in
comedia. sa grotesc si exagerat. In comedia »Centaur®,
pe de alta centaurul ar fi o corciturd de bruti sideom al
datoriei. In acesti forma vede Kaiser intruchipatd Ger-
mania inainte de rdzboiu. De-o parte Bruta, animalul
si mecanismul uneij discipline de fier si al unei etice cu
deosebire burgheze. E firesc ca intr'o asemenea ¢o-
medie, actiunea dramatics sa fie foratd si grotesca.
Aiei, dn »Centaur®, funetionarul Strobel, ca s’o poata lua
in césatorie pe juna Juditha, trebue sj garanteze fa-
miliei c& va deveni repede tati. Garantia aceasta este
cerutd de' testamentul prin care Juditha devine moste-
nitoarea unei averi insemnate. Si cum Strobel nu e si-
gur -de fecunditatea Sa, e nevoit sd facid o mics expe-
rientd. pentru ecare alege pe servitoarea Alma. Proba
reuseste, dar aduce dupd sine si nenorocirea lui Stro-
bel, care pierde atat funcfia, cat si logodnica. Dar unde
problema sexualitdfii este pusd eu mai multd indrais-
neald si unde dragostea fizici este apoteozatd, e in
baletul pantomimi »Europa®. Kaiser duce aici grotesca
atat de departe si disolya drama cu atita usurinta in
pantomima, balet si caricaturd, incat reuseste sd intru-
neasca intr’o lucrare dramatics toate insugirile deose-
bitelor genuri de spectacol. Ceiace in cele d’intdi lu-
crdri ale sale abia se intrevedea, dinamismul si ritmul
grabit care ii vor caracteriza opera sa de maturitate,
apare aici pentru intaia oard. E atata migcare si cu-
loare, atéta betie de spirite si sensualitate in aceasts fan-
tazie ‘dramatics, incatte miri cum autorul grotescei bur-
gheze »Centaur“, a putut trece cu atata usurinta la lu-
mea de vis a ,,Europei“. Intalnim ins& si aici acelag
procedeu ca in toate piesele sale mitologice si istorice:
triumful fantaziei asupra legendei §i a adevirului is-
toric. Astfel legenda Europei a devenit in manile lui
‘Kaiser un motiv de batjocura, de caricaturd a estetismu-
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lui si de apoteozare a sexualitatii. Prinfesa Europa,
fiica regelui Agenor, este foarte capricioasi.’ Nici unul
dintre pefitorii cari vin s’o ceard, nu o poate cuceri.
Ea nu poate fi cuceritd decat prin dan. Printre peti-
torii cari vin s'o ceara regelui Agenor se afld si Zeus.
El apare intaiu subt forma unui tanir efeb si dantu-
este usor si stilizat, dar Europa il respinge. Atunci el
se preface in taur — un fel de Satyros al tandrului
Goethe — si o cucereste prin puterea de brutd si fru-
musefea fizicului sdu. In aceastd comedie, in care
naturalismul se disolvd pe alocuri in lirism, in care
caricatura std aldturi de extaz, in care pantomima gi
danful, decoratiunile fantastice gi efectele de lumini
igi au rolul de frunte, in care alegoria este elementul
poetic predominant, iar cuvantul isi capéta, liberat de
tirania frazei, toatd puterea lui de expresie — Georg
Kaiser incepe a fi expresionist. Simboluri vorbesc prin
Zeus si Europa, pantomima si gesturile inlocuiesc dia-
logurile inutile, iar limba devine ea insdgi gest si
strigat.

Dar drumul lui Kaiser e plin de zigzaguri. Parcd in-
tr’adins, pentru a-gi exercita tehnica teatrald, el scor-
monegte cronici si descopere anecdote, pe cari le dra-
matizeazd cu o rard putere de intuifie. El este un adap-
tator de anecdote istorice, cari mai toate sunt luate
din istoria Frantei, lucru care a surprins chiar si pe
Francezi. Doud din aceste drame wJertfd de femeie®
si ,,Focul de la Operd“ au la bazi aceiagi problema se-
xuald, care il preocupa cu atata incdpédfanare pe Kai-
ser. In , Jertfd de femeie“ o nobild din veacul al opt-
sprezecelea isi lasd prostituat trupul, pentru a-si salva
barbatul, iar cand acesta, contele Lavalette e din nou
ameninfat, ea, imbracatd in uniforma lui, moare pen-
tru a-l scdpa a doua oard. In ,Focul de la Opers“ un
nobil, edsdtorit eu o orfand, afld cd ea il inseald cu

9
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tenorul de la Opera, abia dupa:ce un incendiu distrugé
Opera si ea scapa ca prin minune din focul, care o sur-
prinse in lojd cu amantul ei, De aici prilej pentru
Kaiser de a creia grotesca si caricaturd si a ispravi
drama printr’o imaginara purificare a sotiel necinstite.
Contele crede ci inmormantand un cadavru scos din
flacari, va inmormanta si trecutul sotiei sale. Starsitul
piesei este extaz expresionist si visiunea unei noi
fericiri.

Cu totul altfel este constituits si conceputd drama
sa ,,Cetdfenii din Calais“. Si aici intalnim miscare si
ritm puternic, i aici actiunea incepe incet si maéasurat
§i se precipitd apoi cu niruire de cascadi spre desno-
damant, dar de astadati prin intreaga drami trece un
suflu tragic si Kaiser face in mod vadit incercarea si
se apropie de linia simpld a teatrului grecesc. Poate ci
acest lueru nu este tocmai un merit si el vadeste intr’o
privin{a si puterea de adaptare si varietatea de con-
cepfie a poetului. In orice caz »Cetatenii din Calais® :
sunt mai mult decat o grotesci erotici si decat un joc
al tehnicei dramatice, care in productia lui Georg
Kaiser joacd un rol nediscutat. »Cetdtenii din Calais*
este cea mai cerebrald dintre lucririle dramatice ale
lui Georg Kaiser. Aici poetul dispare cu totul in dosul
personajelor sale, aici chiar si ironia sa tdioasa si
goana sa dupd caricaturd sunt infrante. Kaiser ne-a
dat o tragedie fatalistd -§i eroici, dar de un eroism
fara fraze si fara gesturi teatrale, ci de faptd si tacere.
Subiectul e luat din cronica lui Froissart, dar anec-
dota istoricd este cu totul schimbatd de poet. Cronica
ne povesteste cum sase cetateni din Calais s’au oferit,
in haine de condamnati spre a fi spanzurafi, regelui
Angliei, spre a salva oragul Calais de nimicire, si cum
regele i-a gratiat. Georg Kaiser nu s’a mulfumit numai
cu atat. In drama lui Kaiser in loc de sase se oferd
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sapte cetateni pentru jertfa suprema, printre ecari si
bogatul nobil Eustache de Sainf-Piérre. Unul dintre
ei trebuia in ultima clipd sd }-éméie, ceiace strica din-
ir'odatda toatd armonia acestei jertfe. Cine va scdpa?
Fustache de Saint-Piérre dadu el raspunsul, un ris-
puns grozav si neasteptat. E 'n dimineata zilei cand
cei sortifi jertfei trebue sd se adune. Se asteapta cu
incordare si in tdcere. Numai din cand in cand multi-
mea pronunfa numele celor ce vin la chemarea clopo-
tului. Eustache de Saint-Pierre intarzie, iar mulfimea
il chiamd. Eustache de Saint-Piérre nu vine. lar cand
cetatenii pleacd sa-1 aducd, ei nu mai gasesc decat cor-
pul neinsuflefit al nobilului. Eustache de Saint-Pierre
isi facuse singur seamd, pentru ca ceilalfi sase si se
duca linistiti la jertfa lor. Dar iatd ¢a un trimis al rege-
lui Angliei aduce vestea gratierei pe care o acorda a-
cesta, astfel ca Eustache de Saint-Piérre ramane singura
jertfa al acestui inceput de tragedie. Lucrarea aceasta a
lui Kaiser ni-l aratd, pe poet subt acest nou aspect de
desavarsit om de teatru, care stie nu numai si creeze
tipuri vii, dar sd conducd cu o repeziciune uimitoare o
actiune. De sigur insd cid aceastd lucrare a fost pentru
Kaiser mai mult un exercifiu. Poate cd toate piesele
sale mitice si istorice nu au fost decat niste simple mo-
tive pentra a-si exercita tehnica dramatica. Cici ceiace
caracterizeaza de acum teatrul lui Kaiser, este ci el vine
de-a dreptul din viatd si ci e cu desavarsire lipsit de
lirism. Expresionismul lui Kaiser nu e liric ca al lui
Unruh si Werfel ci el constd din pamflet si grotesca, din
reducerea personajelor la tipurile cele mai expresive
si_generale si in grédbirea acfiunei pani la prefacerea
el inte’o goand nestdpanitd de situatii tragice si gro-
testi. Poetul nu vorbeste prin gura niciunui erou, ci cla-
deste injurul wunej anecdote, sau al unui fapt divers o
acfiune, in care se ciocnesc caractere si tipuri. De aceia
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poate drama lui Kaiser nu se poate atat de ugor inchide
intr’o formuld. Opera lui Kaiser nu e un fruct al litera-
turei si al boemei miincheneze sau berlineze, ci vine
in literaturd din comerf si dintr’o serie de calatorii pe
diferite continente. A fost poate comisvoiajor, cici gus-
tul de anecdotd i sensatie tradeaza pe speculantul de
mdruntisuri. De aceia pe adevaratul Georg Kaiser, pe
pamfletarul si expresionistul, trebue sd-1 cdutdm in
dramele sale cu caracter social si in grotescele sale
din anii razboiului. Aici vom intalni acea lume, care e
la Kaiser un vartej de instincte, de patimi si de vointe.
,,Caruselul“, de care unul dintre eroii sdi pomeneste, se
invérteste mereu ca impins de o mand nevazuti. E
caruselul viefii de care nu poti cu nici un chip scépa. E
goana dupd putere si dupd libertate. Viata fine inldn-
tuite voinfa si sufletul oamenilor. Un singur lucru pare
cd poate rupe acest lanf. Este banul, care di putere si
stdpanire peste toate, dar care in cele din urma devine
el insusi cel mai mare tiran al omului. lar alituri de
ban si in intelegere cu acesta domnegte sexualitatea,
care duce la minciund, crima si ndruire deplind a omu-
lui."Lumea aleargd dupd amandoud aceste puteri, e
atrasi de un minunat miraj, dar pe amandoud le des-
pretueste si le urdste in clipa cand le are. Acesta e
caruselul lui Georg Kaiser.

Sexualitatea si banul sunt cei doi poli ai operei sale
dramatice din timpul din urmda. Unele drame, cum e
trilogia ,,Coralul’, ,Gas“ si ,lad, drum, pdmant“ por-
nesc de la puterea banului pentru a isprévi cu triumful
sufletului. Altele insd, cum e grotesca ,,De dimineafd
pand la miezul noptii“, sunt cladite in jurul celor doua
puteri demonice, aliate pentru distrugerea omului: sexul
si banul. Ca intr’un vartej demonul sexului provoacéd pe
cel al banului si pornesc fdrd sd rasufle la goana
dupa libertate si dupd fericire. In grotesca aceasta eroii
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sunt anonimi. Cum ii chiamd si cine sunt ei in regis-
trele starii eivile, nu-1 intereseaza pe autor. Purtitori de
mascd, ei sunt definifi de masca conditiunei lor sociale
sau de ocupatia lor. Casierul e robul aurului si sclavul
ghiseului, directorul de banca, e omul care cumpéri tot,
iar sofia si fiicele casierului, sunt burghezii cari trag la
jugul viefii de toate zilele, eu resemnare si indbugitd
suferinfa. Dar casierului ii apare intr’o bund zi in fata
o femeie. Nu e altcineva decat sexualitatea provoca-
toare si consumatoare.

Demonul céarnei ii trezeste toate instinctele. Par-
fumul micei maini catifelate, care se intinde pentru
a-siincasa cecul, invaluie si imbatd pe casier. Cu
un singur gest el smulge aurul din casd spre a-l
aduce in dar sexualititii ishanditoare. Dar aurul este
acum refuzat. Puterea banului std doard in circulatie,
El stapaneste alunecand de la unul la altul. i astfel,
scapat din ghiarele sexualitatii, porneste goana dupa
sensafie, dupd viata, dupad libertate. De la cursele de
cai, unde plateste premii, la un bal mascat si de acolo
intr'un azil de misionari crestini, casierul devenit la
randul sau om de lume si stapanitor de papusi, ispra-
vegte goana sa dupa fericire si dupd viatd cu un glont
in tampla.

[n ,,Coralul“ un miliardar, ca si fugd de viata si de
umilintile ei, isi cladeste, cu o furie selbateca impdaratia
sa de aur si putere. Din umilul copil al unor pdrinti
chinuifi, fugind nebun de mizeria, care rédpeste orisice
libertate, miliardarul devine el Insugi asupritorul miilor
de muncitori, cari prin sclavia lor ii cladesc puterea sa
nemarginitd. Dar miliardarul, ca si poatd trdi nestin-
gherit si ca sd poatd fi totusi pretutindeni, cautd si
gdseste wn_alter ego, pe care si-l iea ca secretar si
care se¢ deosebeste de el doar printr'un coral ce-i a-
tarna la lanful ceasornicului. El vrea; ca fugind de
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sclavie, s dea mdcar copiilor sai puutinta de a nu cu-
noaste nimic din sbuciumul care i-a amarat tinere-
fea. Miliardarul reprezintd generatia materialismului.
El crede ci balsamul tuturor relelor e puterea tiranica
a banului. La tirania mizeriei el raspunde cu tirania
aurului. Fiul miliardarului reprezinta generatia noului
idealism. Asa precum tatal fugea de promiscuitate si
isi cauta scdparea in aur, fiul fuge de aceastd povara,
urdste asuprirea capitalismului si inima sa bate calda
alaturi de proletariat. Antagonismul tata-fiu, atat de
propriu scriitorilor expresionisti, reapare si aici. Doua
generatii se dusmdnesc si se urdsc, fiinded ele repre-
sinta doua lumi. Secretarul spune cu glas profetic
nenorocitului miliardar, care nu infelege de ce copiii,
pentru cari el a muncit o viata intreagd, ii refuza casti-
gul, ca tata si fiu tind si se indeparteze tot mai
m'#t“. Miliardarul il trimite pe fiv intr'o caldtorie
regeascd in jurul lumii, iar acesta se duce ca un
simplu fochist pe un vapor de transport. Fiul vrea sa
apere oamenii de tirania banului, pe cand tatdl cauta
sa fugd din ghiarele lumii prin puterea aurului. Aici
gasim de sigur o parte din conflict. Miliardarul isi da
seama de pradpastia in care se pierde. Tradat de fiu,
fuga sa este numai aparentd. Are putere, are de-
cor, insd@ un singur lucru nu a putut dobandi: alt
suflet. Umbra copilariei se ridici tot mai mare in
urma lui. Ea creste treptat ca o amenintare. Caci
precum frecutul nu-i putea apédrea luminos si feri-
cit, tol astfel intunecat si posomorat ii apare si
viitorul. In intreprinderile sale sunt semne de revolti.
Omul in cenusiu, care venise sd-i turbure congtiinfa,

0 prevestise. Secretarul fu trimis s’o potoliased, nu insa
prin blandefe, ci prin amenintiri. In clipa aceia un glas
risurd rdsbundtor de undeva; ,Ucigasule“. Fra glasul
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zava cand vine cu revolverul in mana si-l ucida. Rup-
tura intre tatd si fiu este definitivd. Tatal ramane
singur, fard nicio niddejde si fird nicio sedpare. Fiul
nu a lasat decat un singur lueru in urma sa: revolve-
rul. Ideia sinuciderei trece fulgerdtoare prin inintea
miliardarului. Dar de-odatid apare secretarul. Coralul
strdluceste la pieptul acelui fericit alter ego. Coralul
inseamnd, cum spune Diebold, poate noul suflet di-
tator de fericire, limanul la care se va opri barca ri-
tacitoare. Un foc de revolver si coralul trece in sti-
panirea miliardarului, care devine secretarul ucigas al
stapanului sau. Dar viata aceasta noui incepe  cu o
lungd ispésire. Zile intregi judecdtorii cautd si des-
copere taina, sd sa stie daci ucigasul e miliardarul sau
secretarul. Sunt adusi copiii miliardarului, cari nu re-
cunosc in ucigas pe tatdl lor, coralul este aritat ace-
luia care vedea in el simbolul libertatii sale, dar totul
este zadarnic. Acuzatul nu se trideazi. Judecatorii
mai fac inca o incercare pentru a descoperi adevarul.
Povestesc miliardarului copildria _secretarului, copila-
rie senind si linistitd, pe care acesta in cele din urma
0 recunoaste aproape ca pe a sa, repetdnd in extaz .
si ca’n vis cuvintele evocatoare ale judecatorului. Co-
pildria pacinicd a aceluia pe care I'a ucis ii da puterea
$& moard. Ultima sovaire ii e infranti de catre Omul in
cenusiu care vine sid-i spuie, ci fapta lui este unica si
ca prin ea el isi deschide drumul spre o viatd pe care
multi ar ravni-o, daci ar putea gasi si ei un alter ego.
Cuvintele preotului, »de ce nu putem noi oamenii sa
rdmanem copii“, sunt poate si cel din urma gand al
miliardarului, eare a ravnit copildria seninid a secpe-

taruluicgzy,
In ,,CZ%D\‘{\alegoria si simbolul, grotescul si tragi-

cul se imbracd in cea mai indrazneata haind de para-
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doxe, iar oamenii, asa anonimi cum sunt, par totusi
smulsi din mijlocul vietii sbuciumate de azi, plind de con-
traste si de conflicte. Secolul acesta al banului si al
tehnicei, distrugdtoare de suflet Si de naturd e prinsi
in forma ei cea mai tragici. Lupta intre idealul omului
nou si intre robia voitd a tehnicei moderne e redata in
toatd goliciunea ei.

Georg Kaiser, care e desigur un mare diramétor de
forme burgheze si un liberator al sufietului din lantarile
psicologiei, a voit sd fie ca Franz Werfel un creator
de eticd. In urmarea de la ,,Coralul“ in cele doui parti
din ,,Gas“ el e in cdutuarea acestei noi lumi. Gasul nou
pe care I'a descoperit fiul miliardarului, care la randul
sdu nu e decat un simplu muncitor de fabricd, va tre-
bui sd revolufioneze lumea. Uzinele tipa, aparatele
electrice functioneaza, luminile fulgerd si lupta pentru
stépanirea pdmantului continuid cu inversunare. Aici
totul e numai migcare, goand telegrafica, rasuflare
scurtd §i intreruptd, cuvant abia suerat. Dar Gasul ex-
ploadcaza si toatd opera se naruie. Tofi ‘vor si reia lu-
crul, numai fiul miliardarului nu vede noua viata decat
in intoarcerea la naturd, la luerul pdmantului. In ultima
- piesd din acest ciclu, in ,Jad, drum, padmant“, poetul e
in cautarea noului om si a unei noi vieti. ;

Aceasta e opera lui Georg Kaiser, care de la erotis-
mul lui Wedekind se opreste in lumea de umbre si foc
bengal a expresionistilor. Totusi, cum am mai spus,
Kaiser nu e liric ca ceilalti expresionisti, fiinded e ina-
inte de toate un spirit pdtrunzidtor si obiectiv ‘de om
de teatru. Dar drama lui e simbolicd si alegorici, e
grotesca si pamflet si incearca uneori sa fie chiar pro-
fetica. Kaiser straluceste prin jocuri de idei si paradoxe.
El e expresionist mai cu seama prin aceia cd reda ideia
lucrurilor, cdutand expresia cea mai tipa, gestul cel
mai asecutit al viefii. E un acrobat al spiritului si al fan-
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taziei. De aceia drama lui, desi construitd gradat si ur-
cand de cele mai multe ori fard sovaire scara unei ac-
fiuni precise, este 0o goana ametitoare de situatii si de
oameni. Totul are la el atmosferd si culoare, simetrie
si ritm. Ii lipseste ins& un lucru, pe care il intdlnisem
la Unruh si la Werfel: un crez.

Spirit cu desdvarsire disolvant va avea o formé dra-
maticd care va fi cu toatd tehnica ei anarhica si
capricioasd, despretuind calapodul obicinuit al lucréari-
lor dramatice si se va apropia, mai ales in piesele sale
cele mai noi, de revistd, grotescd, caricatura si panto-
mima.

Din lupta omului cu cele doud forte demonice, banul
si sexualitatea, Kaiser nu a putut gdsi incd crezul
care sa dea libertate si putere noului om. E desigur
un mare creator in tehnica teatrald si in limba, dar nu
si unul in conceptie. Limba sa literara e plastica si
puternicd, e concisad §i sacadatd, iar fraza e scurtd si
strigdtoare. Kaiser reduce uneori limba la un simplu
schelet. ; —

In ,Cetatenii din Calais“ rdsund o frazd profetica:
»L’am gasit pe noul om“! Kaiser, e mai ales in tetra-
logia sa in cdutarea unei noi forme de viati, e in goani
dupd noul om. El a intrezdrit noua formd dramatica,
care e misgcare, strigit si goand de situatii. Pe omul
celnou nu I’a gdsit. i arfi fost si greu. Caci sufletul care
a indrdznit s ascuze un furt obicinuit, sprijinindu-se pe
libertatea geniului, e un farsor, ori un degenerat genial.
Kaiser e acesta din urma.

* bl *

Se. cuvine oare o concluzie la cercetarea noastrd?
rdict asupra unei miscari literare in plind des-
voltare este. de sigur greu de dat. Cu atat mai greu,
cu cat noua scoald expresionistd a fost foarte puternic
atacatd. S'a mers pand a se spune ci expresionismul
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a murit. Nu stiu daca se poate face cu usurintd actul de
deces al unui proces literar. Critica de actualitate nu
poate condamna fara apel. Si judecata posteritatii e
uneori foarte crudd cu critica contimporana. Un lu-'
cru este sigur, cd ceiace a compromis miscarea aceasta
de liberare a spiritului din lanfurile vechilor forme con-
ventionale, a fost tocmai tehnica noui dramaticd, cu
acea disolvare a disciplinei dramatice, in revistd si pan-
tomimé&, in grotesca si caricaturd. Nu e nevoie si po-
menesc aici de tofi aceia cari au venit si intdriasca
randurile celor d’intai expresionisti. Pentru studiul
nostru cercetarea operelor de cipetenie ajunge. Dar
nhu putem trece totusi cu vederea, midcar amintind in
treacat, fanteziile caricaturale, plind de o crudi satira
ale lui Ivan Goll, in care lipsa de disciplind si bunut
plac al 1ma0ma§1e1 stdpanesc fdra nicio piedeci. Avem

aici teatru si_ cil ematograf literaturd si plastici, cum
nu’ intalnim poate nicairi in teatrul expresionist. Ivan
Goll, ca si Ernst Toller constituie partea cea mai hap-
tica din drama expresionista.

Nu putem iarasi uita sd amintim aici ca la aceasts
disolvare a dramei in grotesc de circ, in pantomima si
film, au contribuit foarte mult si regisorii expresio-
nisti, cari stdpanesc astizi cu o tiranie firi seamin
teatrul si drama germana.

Expresionismul dramatic a creiat totusi un nou stil,
©0 noud formd, dinamica s§i expresivd de teatru, a dis-
trus papusele conventionale ale vechei drame si a dat
intaietate spiritului asupra naturei;

Nici viata, nici natura nu stau la temelia noii drame,
ci sufletul slobod de psihologia obicinuitd si spiritul
smuls din ghiarele realittii. Lipseste ined 0 noui con-
cepp -de viata, pe care doar la Unruh am intalnit-o in
umanitarismul sau inalt si la Werfel in misticismul sdu
sincer. Dar ¢in ararkia aceasta suf eteascd, cireia cu sigt-




BIgE
ranfd i se datoreste si cea formald, se va naste poate
"0 noua armonie, care se va oglindi si in forma poetica.
Din haos se va face candva cosmos.

Expresionismul in forma lui de azi e o revolufie, poaie
chiar o boald, din care insd, ca din scoica bolnava, se
va naste margdritarul poeziei viitoare. ,
Eu sunt dintre aceia cari cred in aceastd innoire a li-
teraturei, prin daramarea mai intaiu a vechiului su-
flet si a vechilor calapoade si prin creiarea mai tarziu
a unei noi credinfe in fortele sufletesti ale omului,
-care nu vor putea sa nu fie si creatoare de cuvant.
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Se va ceti pretutindeni Wilhelm in loc de Wilchelm.
Se va ceti:
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» 47 Nota 2 R. 2 Werk si Euphorion in loc de
Weic si Enphoson ;

Pg. 58 R. 31 Schlegel in loc de Shlegel ;

i LGaas O istoricul , 5 evolu;‘za

» 85 , 4 Cézanne » n o Cesanne;

» 89, 15 Gauguin AT Caunguziz,
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