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n Evul Mediu, documentele latine f�ceau dis -
tinc�ie între „p�mânturile arabile lucrate” �i 
cele „arabile nelucrate” (terrisscilicetarrabi -
libus, cultis et incultis). Unele dintre aceste 
p�mânturi arabile, mai ales dup� aplicarea 

sistemului asolamentelor bienale �i trienale, erau 
l�sate în mod inten�ionat, pentru un an-doi, necul -
tivate, dar nu cu scopul de a se s�lb�tici, ci pentru 
a produce apoi, dup� îmbog��irea în substan�e nu -
tritive, �i mai mult. Adic�, s� fie terenuri fertile de 
cultur�, spre binele comunit��ii, al omenirii. P� -
mântul cultivat a ajuns atât de important, încât 
de�inerea sa a ajuns s� fie reglementat� prin di -
plome scrise sau „c�r�i” de dovedire a propriet��ii. 
Cine nu reu�ea s� dobândeasc� astfel de înscrisuri 
sau „c�r�i” pierdea partea sa de p�mânt. De unde 
proverbul medieval „Ai carte, ai parte!”. De aici, 
atunci când �coala (cunoa�terea, cultura) a deve -
nit mai important� decât proprietatea funciar�, 
expresia �i-a schimbat sensul. 

Cultivarea oamenilor a fost, din vechime, 
comparat� cu lucrarea p�mântului. De�i oa -
menii se nasc egali de la natur� sub aspectul 
cuno�tin�elor, familia �i societatea îi „corup” 
(ca s�-l parafrazez, cu sens schimbat, pe Jean 
Jacques Rousseau), adic� îi transform� spre a 
putea func�iona în comunitate, în lume. Aceast� 
transformare se cheam� cultivare sau, cu în�e -
les apropiat, educa�ie. Din cultivarea oamenilor 
prin educa�ie rezult� cultura, cea general� �i cea 
special�. Cultura, în cazul de fa��, are accep�iu -
nea cea mai larg�, adic� ea cuprinde literatura, 
artele, �tiin�ele fundamentale �i cele socio-uma -
ne �i chiar credin�ele �i tradi�iile. Omul educat 
este cel care are cultur�, în sens de cuno�tin�e 
variate �i speciale, dar �i sim� moral. Nu poate 
fi cultivat cel care nu discerne între bine s� r�u. 

Azi, în societatea noastr� complex� �i gr�bi -
t�, oamenii par s� nu mai aib� cu to�ii timp de 
cultur�. Cel pu�in, nu de cultura în accep�iunea 
sa clasic�, de cultura care con�ine deopotriv� cuno�tin�e �i 
tehnici de aplicare a lor la nevoile societ��ii. Ast�zi, metodele 
�i aparaturile moderne digitale se confund� tot mai mult cu 
îns��i cultura �i cu educa�ia. Sunt mul�i oameni contempo -
rani care caut� totul pe internet �i folosesc totul de pe inter -
net, î�i întreab� prietenii de pe Facebook, intr� cu non�alan -
�� pe Google, caut� pe Wikipedia sau pe alte site-uri �i iau 
de bun tot ceea ce g�sesc acolo. Or intelectualul, prin natura 
lui, trebuie s� se îndoiasc� de prima informa�ie g�sit�, s� 
caute altele, s� compare �i s� discearn� pân� g�se�te solu�ia 
corect�. Pentru aceasta nu este, îns�, suficient s� dobândim 
abilit��i digitale, ci este nevoie de mult efort, f�cut în �coala 
general�, în liceu �i în universitate, cu ajutorul profesorilor, 

pe de o parte �i prin lecturi proprii, prin munc� 
individual�, pe de alt� parte. Pentru specializa -
re într-o disciplin�, informarea proprie nu ajun -
ge, ci este nevoie de îndrumare direct�, f�cut� de 
exper�i. Abia dup� o astfel de instruire combina -
t� (dobândit� prin dialog cu speciali�tii �i prin 
str�danii proprii) se poate ajunge la o cultur� 
solid� �i, implicit, la dobândirea spiritului critic. 
Altminteri, cre�m pentru societate oameni efici -
en�i, dar oameni-robo�i, u�or de manipulat �i de 
orientat spre scopuri malefice. 

Cultura se îmbog��e�te apoi prin lecturi pro -
prii, inclusiv prin lectura revistelor de cultur�, 
prin medita�ia asupra celor citite, prin excerpte 
ale ideilor principale �i chiar prin memorarea 
unora dintre cele citite. Exersarea memoriei face 
parte din fortificarea inteligen�ei. Una dintre 
componentele inteligen�ei este memoria, prin 
care se acumuleaz� bagajul necesar de cuno�tin -
�e. Iar, apoi, treptat, dup� exerci�i de memorie �i 
de judecat�, se poate ajunge �i la în�elepciune. 
Lumea noastr� are nevoie de oameni de cultu -
r� �i de în�elep�i, pentru a merge mai departe, 
pentru a duce zestrea de cultur� �i de civiliza�ie 
spre genera�iile urm�toare �i pentru a o îmbog� -
�i mereu, prin inven�ii, descoperiri, crea�ii.

În acest context, �coala are datoria s� fac� un 
efort firesc de instruire �i de educa�ie. Prin noile 
paradigme de acest fel, nu este nevoie de experi -
mentarea unor noi discipline �colare, ci de intro -
ducerea de noi con�inuturi în disciplinele deja exis -
tente. Nu se poate face �coal� cu materii de ni��, 
de câte o or� pe s�pt�mân�, introduse în urma eli -
min�rii sau diminu�rii orelor de istorie, geografie, 
limba latin�, limba �i literatura român� etc. Sunt 
ast�zi absolut necesare în �coal� no�iuni de drep -
turile copilului, de s�n�tate, de igien�, de via�� 
intim�, de cunoa�tere a legisla�iei, de economie �i 
antreprenoriat etc., dar nu se poate ca aceste pa -
chete de cuno�tin�e s� devin� discipline �colare, cu 

note �i medii de sine st�t�toare. Educa�ia corect� presupune 
un echilibru bine stabilit între disciplinele fundamentale �i cele 
sociale �i umaniste. Ce folos am avea, dac� am crea excelen�i 
cunosc�tori de matematic�, fizic� �i chimie, buni utilizatori ai 
tabletelor �i laptopurilor, f�r� orizont cultural, f�r� abilitatea 
de a �ti cum s� discearn� între Dante �i Shakespeare, între o 
cl�dire gotic� �i una baroc�, între un substantiv �i un verb, între 
un regim democratic �i unul dictatorial, între bine �i r�u? 

Cultura are menirea �i capacitatea s� ne determine s� gân -
dim, adic� s� exist�m ca oameni. De aceea, avem datoria s� 
aducem cu to�ii elogii culturii, s� ne împ�rt��im din seva ei, 
s-o în�elegem �i perpetu�m, fiindc� ea este zestrea tezaurizat� 
de milenii a omenirii.  �„

Cultura
IOAN�A UREL POP

Termenul „cultur�” s-a referit, cu mult înainte de a avea un sens figurat, la un aspect practic 
�i palpabil, anume la lucrarea p�mântului, f�r� de care omenirea risca s� sucombe. P�mântul 
cultivat era singurul care-�i putea da m�sura valorii. Altminteri, de�i putea s� fie foarte fertil, 
p�mântul l�sat în paragin� ani la rând nu era bun aproape de nimic. În cel mai bun caz, p�mân-
tul arabil dar necultivat, ajungea mijloc de subzisten�� pentru animale, nu pentru oameni. 
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Jan Toorop, Trei Flori, 1886

Jan Toorop, Femeie în alb, 1886

Jan Toorop, Pablo Casals cântând la violoncel, 1904

Jan Toorop, Johann Heinrich Schrörs, 1911
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n ra�ionamentul „to�i oamenii sunt 
muritori / Socrate este om // Socrate 
este muritor”, premisa major� r�mâ-
ne nechestionat�, iar originea ei em-
piric� escamotat�. Cum s-a ajuns la 

acel „to�i oamenii sunt muritori” �i de ce 
se consider� c� trebuie dovedit c� „So-
crate este muritor” – un lucru evident de 
vreme ce Socrate chiar moare – �i nu �i 
propozi�ia „to�i oamenii sunt muritori”, 
un lucru complet inevident, de vreme ce 
nu pot avea acces la o experien�� univer -
sal�, trecut� �i viitoare? Ra�ionamentul 
este într-adev�r deductiv �i deci necesar 
„pentru moartea lui Socrate”, dar nu �i 
pentru judecata „to�i oamenii sunt muri-
tori”. Aristotel mizeaz� îns� pe un efect 
de trompe l’oeil – pe de o parte prin pos-
tularea primei premise (ca fiind neches-
tionabil�, evident� prin sine îns��i) �i pe 
de alt� parte prin faptul c� includerea 
ei într-un ra�ionament deductiv o face 
s� par� ea îns��i ca având o necesitate 
logic�. 

Ra�ionamentul lui Aristotel ascunde 
originile empirice ale premisei majore 
universale („to�i oamenii sunt muritori”) 
prin aceea c� o face temei al judec��ii 
particulare din concluzie („Socrate este 
muritor”) care de fapt întemeiaz� prima 
premis�. Ne afl�m în plin cerc vicios: 
pentru c� Socrate moare („Socrate” stând 
aici pentru toate cazurile de moarte in-
dividual� observate pân� în prezent), 
atunci „to�i oamenii sunt muritori” – �i 
pentru c� „to�i oamenii sunt muritori”, 
atunci „Socrate este muritor”. Premisa 
major� „to�i oamenii sunt muritori” din 
ra�ionamentul deductiv a c�rui conclu-
zie este „Socrate este muritor” este con-
cluzia unui ra�ionament inductiv bazat 
pe observarea cazurilor în care „Socrate” 
(orice om individual) moare.

Nu exist� deci – în ciuda iluziei pe care 
ne-o creeaz� ra�ionamentul lui Aristo-
tel – necesitate logic� a afirma�iei „to�i 
oamenii sunt muritori”. O asemenea ju-
decat� are o întemeiere strict empiric�, 
este imposibil de dovedit din punct de 
vedere logic. Ca s� aib� necesitate logi-
c�, ar fi trebuit ca judecata contradicto-
rie ei s� fie imposibil� logic, ceea ce se 
dovede�te a fi fals. Judecata contradicto-
rie: „unii oameni nu sunt muritori” este 
perfect imaginabil�, este conceptibil�. 
Îmi pot imagina un om nemuritor – �i 
omenirea nu a f�cut economie de imagi-
na�ie în acest sens, indiferent de timpul 
în care �i-a plasat pl�smuirea – trecut, 
viitor sau… prezent. Spre deosebire, nu-
mi pot imagina, nu pot concepe c� „unele 
corpuri nu sunt întinse” sau c� „unele 
cercuri nu sunt rotunde” (ci p�trate!) sau 
c� „unele adev�ruri sunt false” etc. No-
�iunea om nemuritor este logic nevid�, 
chiar dac� este factual vid�. Faptul c� 
nu cunoa�tem din experien�� oameni ne-
muritori nu înseamn� c� ace�ti oameni 
nu pot exista. Dac� omul nemuritor ar fi 
inconceptibil ar fi absolut imposibil� ori-
ce credin�� în nemurirea sufletului – �i, 
cu cre�tinismul, dar nu numai, chiar în 
nemurirea trupului. Pe lipsa de necesi-
tate logic� a mortalit��ii se întemeiaz� 
toate construc�iile mentale ce afirm� 
imortalitatea trupului din moment ce 
orice e posibil trebuie s� se întâmple 
dac� nimic nu se opune realiz�rii respec-
tivei posibilit��i.

Altfel spus, de�i „v�d” �i „�tiu” (din cele 
relatate de ceilal�i) c� to�i oamenii ajung 
s� moar� în cele din urm�, ra�iunea mea 

nu poate produce nici un temei necesar 
�i suficient pentru acest fapt de expe-
rien��. Moartea este inexplicabil� din 
punct de vedere ra�ional. La drept vor -
bind, nu �tim de ce trebuie s� murim. 
Vedem cu ochii trupului c� se moare dar 
nu �i cu ochii min�ii c� trebuie s� se moa-
r�. �i mai clar: mintea noastr� nu poate 
în�elege c� moartea este o necesitate. �i 
tocmai de aceea – de�i accept�m, formal, 
c� „to�i oamenii sunt muritori”, în rea-
litate ne comport�m ca �i cum aceast� 
afirma�ie nu ar fi adev�rat� pentru c�, 
dup� cum am v�zut, mintea noastr� nu 
o poate în�elege ca pe un adev�r necesar 
�i universal valabil.

Moartea nu deriv� din conceptul vie�ii 
�i de aceea nu se poate alc�tui corect o 
judecat� precum „tot ce se na�te moare” 
sau „tot ce începe sfâr�e�te” pentru c� 
îmi pot imagina un om n�scut nemuri-
tor �i un „început f�r� sfâr�it”. No�iunea 
„via��” este independent� fa�� de no�iu-
nea „moarte”, dar reciproca nu este vala-
bil�. Ca s� „existe”, moartea are nevoie 
de via��, dar, pentru a exista via�a, nu 
are nevoie de moarte. Moartea este o no-
�iune negativ� care las� independent� 
no�iunea pe care o neag�. Via�a poate fi 
definit� f�r� moarte (nu �i invers), la fel 
cum defini�ia vederii nu are nevoie de re-
ferin�a la „nevedere”. 

Tocmai pentru c� un concept al vie�ii 
nu implic� (sub nicio form�) moartea, 
c�ci via�a nu implic� decât via�a, au fost 
posibile toate construc�iile omului, de 
la religie, pân� la filozofie �i medicin�. 
Pentru toate acestea (iar aici omul civili-
zat st� pe acela�i plan cu omul primitiv) 
moartea este un accident, o întâmplare, 
o „boal�”, un „r�u” – �i nicidecum ceva 
necesar. De la piramide pân� la antibio-
tice tot ce a creat omul provine din aceas-
t� imposibilitate de a în�elege moartea, 
sfâr�itul ca fiind o necesitate ce deriv� 
din îns��i existen�a vie�ii. 

Poate c� aceast� incapacitate a ra-
�iunii de a produce un temei necesar 
�i suficient pentru moarte este modul 
vie�ii de a se perpetua în rândul fiin�e-
lor ra�ionale. O fiin�� ra�ional� pentru 
care moartea ar fi o necesitate logic� nu 
ar putea mai putea procrea �i nici crea 
nimic. Moartea ar z�d�rnici orice efort 
dac� am �ti c� ea este finalul necesar al 
tuturor existen�elor �i al existen�ei ca 

�� Moartea nu deriv� din conceptul vie�ii 
�i de aceea nu se poate alc�tui corect o 
judecat� precum „tot ce se na�te moare” 
sau „tot ce începe sfâr�e�te” pentru c� îmi 
pot imagina un om n�scut nemuritor �i un 
„început f�r� sfâr�it”. No�iunea „via��” este 
independent� fa�� de no�iunea „moarte”, 
dar reciproca nu este valabil�. 

Moartea este 
(doar) un fapt de experien��

HORIA P� TRA�CU

Nu exist� nicio ra�iune necesar� a faptului mor�ii. 
Judecata „to�i oamenii sunt muritori” este o judecat� 
empiric�, o judecat� de experien��, care, cum se �tie, 
nu presupune necesitatea �i nu are decât o universali-
tate relativ� �i provizorie. Corect este s� spunem: „din 
cele observate pân� acum, putem spune c� to�i oa-
menii sunt muritori”, dar datele experien�ei sunt fie 
inepuizabile, fie schimb�toare: nu �tim dac� nu ne-a 
sc�pat un caz, nu �tim dac� nu va ap�rea un caz care 
s� ne contrazic�. „Pân� la proba contrarie, to�i oame-
nii sunt muritori”… 
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atare. Dac� am fi perfect con�tien�i c� 
cei pe care-i aducem pe lume vor sfâr -
�i �i ei �i c� în cele din urm� va sfâr�i 
lumea îns��i – absolut nimic nu ne-ar 
mai convinge s� începem ceva, oricât de 
m�runt, ne-am l�sa prad� unei del�s�ri 
totale pentru c� ceea ce e absolut sigur 
c� se va întâmpla este deja întâmplat. 
Speran�a se întemeiaz� pe o lips�, pe 
o insuficien�� a ra�iunii noastre, pe 
incapacitatea ei de a deriva necesitatea 
mor�ii �i a sfâr�itului. Facem copii 
tocmai pentru c� nu exist� nici un temei 
ra�ional c� vor sfâr�i �i ei, continuam s� 
tr�im �i s� ne lupt�m tocmai întrucât 
ra�iunea noastr� este oarb� în privin�a 
mor�ii. Voin�a noastr� se întemeiaz� 
pe aceast� orbire a ra�iunii, puterea 
noastr� ne este dat� de neputin�a 
ra�iunii de a în�elege necesitatea �i 
universalitatea mor�ii. 

Imagini precum cea a „mobilului 
perpetuu”, a începutului f�r� sfâr�it, a 
omului nemuritor sunt dovezile clare 
c� ra�iunea uman� nu poate concepe 
moartea ca fiind universal� �i necesar�. 
Îns��i împ�carea cu moartea – proprie 
�i a altora – este sus�inut� de aceast� 
imposibilitate. Mereu moartea se petre-
ce dincolo de noi, în afara noastr�, în 
exterior – �i ca atare nu o putem tr�i 
niciodat� pe deplin. În absen�a ra�iu-
nii întemeietoare, moartea nu poate fi 
„tr�it�”, cu adev�rat, �i acesta este sen-
sul profund al vorbei lui Epicur: „când 
tr�iesc moartea nu exist�, când moar -
tea exist�, eu nu mai tr�iesc”. Moartea 
nu poate fi niciodat� o „tr�ire” pentru 
c� tr�irea înseamn� umplerea cu con-
�inut empiric a unei no�iuni / idei. Or, 
no�iunea / ideea de moarte necesar� �i 
universal�, omul nu o are �i nu o poate 
avea. Epicur are dreptate împotriva lui 
Pascal care doar urm�rind un efect sti-
listic putea s� afirme c� „omul �tie c� 
moare”, c�ci prin toat� via�a �i credin�a 
lui a dovedit contrariul: nu doar c� nu 
�tia c� moare, dar era convins c� nu va 
muri, c� va fi ve�nic viu.

Credin�a ateilor în universalitatea �i 
necesitatea mor�ii (a mor�ii ca sfâr�it 
definitiv �i total al vie�ii) este doar o cre-
din��, o alegere – bazat� pe dovezi empi-
rice – nicidecum pe ra�iune. Ra�iunea, �i 
în cazul lor, este la fel de neputincioas� 
în a produce temeiul necesar �i suficient 
al mor�ii. „De ce se moare?” r�mâne �i în 
cazul lor o întrebare f�r� alt r�spuns de-
cât cel, tautologic, al eviden�ei empirice: 
pentru c� vedem c� se moare.

Un scurt adaos din domeniul psiho-
patologiei: „con�tiin�a mor�ii” este echi-
valent� atacului de panic�. În atacul de 
panic� ne confrunt�m în modul cel mai 
clar cu conflictul dintre ra�iune (care 

respinge drept imposibil� moartea, ira-
�ional� �i deci irealizabil�) �i con�tiin�a 
mor�ii ca fapt indubitabil, chiar dac� 
ira�ional. De aceea con�tiin�a mor�ii din 
atacul de panic� este impenetrabil� ar -
gumentelor ra�ionale ale celor din jur 
– nu exist� nici un pericol iminent de 
moarte, totul e bine, e�ti înc� s�n�tos �i 
tân�r, motivele pentru care te temi sunt 
absurde. Ceea ce realizeaz� cel cuprins 
de con�tiin�a mor�ii �i de panica genera-
lizat� imposibil de st�pânit este tocmai 
aceast� eviden��, aceast� certitudine a 
unui lucru absurd, ira�ional, imposibil. 
Groaza este felul în care o fiin�� ra�io-
nal� r�spunde apari�iei, întrup�rii unui 
lucru ira�ional (J. P. Sartre, „Psihologia 
emo�iilor”). (De aceea chiar �i ira�ionalul 
benefic omului este „de temut”: Dumne-
zeu este Binele care – dincolo de ra�iunea 
omului fiind – provoac� sau trebuie s�-i 
produc� acestuia teama, frica de Dum-
nezeu). Atacul de panic� ne dovede�te c� 
propriu-zis nu putem vorbi de o autenti-
c� „con�tiin�� a mor�ii” care s� nu pun� 
în pericol îns��i via�a fiin�ei umane sau 
s� nu o destructureze la nivel elementar. 
Pentru c� ra�iunea uman� respinge prin 
natura ei orice tangen�� cu moartea, ra-
�iunea omului nu are nici o leg�tur� cu 
mortalitatea. Omul este, în sens propriu, 
din punctul de vedere al imaginii despre 
sine, nemuritor…  �„

�� Credin�a ateilor 
în universalitatea �i 
necesitatea mor�ii (a mor�ii 
ca sfâr�it definitiv �i total al 
vie�ii) este doar o credin��, 
o alegere – bazat� pe dovezi 
empirice – nicidecum 
pe ra�iune. Ra�iunea, �i 
în cazul lor, este la fel de 
neputincioas� în a produce 
temeiul necesar �i suficient 
al mor�ii. „De ce se moare?” 
r�mâne �i în cazul lor o 
întrebare f�r� alt r�spuns 
decât cel, tautologic, al 
eviden�ei empirice: pentru 
c� vedem c� se moare.

Egon Schiele, Ora�ul vechi, c. 1913 - detaliu -

Egon Schiele, Copaci, toamna, 1911

Egon Schiele, Troi�a, c. 1913
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ncepusem chiar s� concretizez acea 
inten�ie, când... am citit consternat 
editorialul doamnei redactor-�ef 
(Angela Martin: „Chiar ultimul nu-
m�r”) din nr. 544 al revistei. Cartea 

pe care urma s� o prezint o luasem din 
standul de nout��i de la principala li-
br�rie de limb� englez� de aici, unde 
îmi captase aten�ia titlul ei simplu „Sa-
piens” (numele atribuit de Linné speci-
ei noastre biologice, însemnând „inteli-
gent”, „� tiutor”) scris pregnant cu ro�u 
pe coperta alb� �i având o amprent� di-
gital� uman� drept punct pe „i”-ul din 
cuvânt. Iar subtitlul „O scurt� istorie 
a umanit��ii” („A Brief History of Hu-
mankind”) m� intrigase prin veleitatea 
de a putea scrie pe scurt istoria întregii 
omeniri. Cât prive� te numele exotic al 
autorului, Yuval Noah Harari, m�rtu-
risesc c� îmi era complet necunoscut. 
Acum, „Cultura” ren�scut� în noul ei 
format îmi d� �ansa s� finalizez trecu-
ta inten�ie dup� ce entuziasmul lecturii 
proaspete s-a sedimentat într-o aprecie-
re stabil�. O fac cu convingerea c� acea 
carte merit� din plin discutat�, c�ci ea 
ofer� o perspectiv� integratoare inedit� 
asupra istoriei omului ca fiin�� rezulta-
t� din evolu�ia vie �ii pe P�mânt, specie 
a c�rei evolu�ie nu s-a oprit, ci continu� 
în registru supra-biologic. 

Ap�rut� în 2014 în seria „Vintage 
Books” a editurii britanice Penguin 
Random House, cartea lui Harari jus-
tific� din plin unanimitatea superlati-
velor care i-au fost acordate peste tot, 

ea devenind imediat un bestseller inter -
na�ional, deja tradus� în câteva zeci de 
limbi; în române� te este anun� at� pu-
blicarea în acest an, la editura Polirom. 
Autorul, tân�r profesor în departamen-
tul de istorie al Universit��ii Ebraice 
din Ierusalim, cu un doctorat în istorie 
de la Oxford, �ine �i un curs liber online 
intitulat, ca �i cartea „O scurt� istorie 
a umanit��ii”, accesibil pe site-ul s�u 
http://www.ynharari.com/#. 

Con�inutul acelui curs, sub form� de 
lec�ii care reiau capitolele c�r �ii exist� 
pe Internet �i în române� te: http://www.
istoria-omenirii.info/. 

De la tabelul cronologic introductiv, 
care comprim� în dou� pagini marile 
etape ale evolu�iei vie �ii pe P�mânt �i 
ale istoriei omenirii, trecând prin cele 
20 de capitole ale c�r �ii – de la primul 
„Un  animal f�r� importan��” �i pân� la 
scurtul epilog „Animalul care a devenit 
un zeu” – „Sapiens” e o scriere istoric� 
atipic� �i fascinant�. C�ci faptele istori-
ce concrete sunt evocate numai pentru 
ilustrarea unor tranzi�ii semnificative 
pentru întreaga omenire, nu ca succesi-
uni cronologice de evenimente relevante 
pentru un popor sau un grup de popoare. 
Iar tranzi�iile semnificative sunt acelea 
care au f�cut ca specia Homo sapiens, 
doar una dintre mai multele specii ale 
genului Homo care au populat P�mân-
tul timp de peste dou� milioane de ani, 
coexistând în zone distincte ale acesteia 
(H. erectus în estul Asiei, H. neander -
thalensis în Europa �i vestul Asiei etc), 
s� le elimine pe toate celelalte �i s� r�-
mân� singura st�pân� a planetei, mul-
tiplicându-�i mereu accelerat num�rul 
de indivizi. Harari î�i axeaz� eseul pe 
discu�ia aprofundat� a trei tranzi�ii re-
volu�ionare majore care au imprimat 
cursul istoriei. 

Focul �i unelte de piatr� au fost utili-
zate sute de mii de ani de diferite specii 
de Homo, dar cu aproximativ 70 de mi-
lenii în urm� s-a produs o revolu�ie a 
capacit��ii cognitive a speciei Sapiens, 
care i-a dat doar acesteia posibilitatea 
ca în câteva zeci de milenii s� inventeze 
b�rci, opai� e, ace de cusut, suli� e, s�ge �i 

Istoria speciei 
noastre biologice, 

v�zut� de foarte sus
DORU M�RGINEANU

În toamna anului trecut, eram 
pe punctul de a scrie pentru 
„Cultura” un comentariu indus 
de lectura, abia încheiat�, a unei 
c�r�i pe care o parcursesem cu un 
interes atât de viu încât sim�eam 
pl�cerea s� îl împ�rt��esc �i pu-
blic, nu doar pu�inilor interlocu-
tori direc�i. 

Léon Bakst, Cina, 1902

Léon Bakst, Daphnis �i Cloe, 1904
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�i s� lase urme clare ale faptului c� ap�-
ruser� religia, comer �ul �i stratificarea 
social�. Creierul neandertalienilor nu 
era mai mic, ci chiar ceva mai mare de-
cât în specia noastr�, dar probabil c� 
muta�ii genetice accidentale au modi-
ficat interconexiunile neuronale în cre-
ierul unor indivizi din Sapiens f�când 
posibil� gândirea într-un mod radical 
nou �i dând posibilitatea comunic�rii 
printr-un alt tip de limbaj decât al ce-
lorlalte specii umane. A devenit posibil 
schimbul de informa�ie nu doar des-
pre lucruri care exist� concret (hran�, 
animale primejdioase etc) ci �i despre 
elemente abstracte cum ar fi for � ele su-
pranaturale, provenien� a din str�mo�i 
comuni �i comportamentul altor indi-
vizi. De la aceast� „revolu�ie cognitiv�” 
a început ceea ce putem numi istorie, 
c�ci numai elementele imaginare (le-
gende, mituri, zeit��i �i religii, încrede-
rea în al�i indivizi sau suspectarea lor) 
au f�cut posibil� constituirea de colec-
tivit��i umane extinse �i permit inter -
ac�ia în modalit��i variate �i f lexibile 
între un num�r mare de indivizi neîn-
rudi�i. Într-o formulare lapidar� foarte 
plastic�, Harari concluzioneaz�: „bârfa 
ne-a ajutat s� cooper�m”!

O a doua transformare fundamental� 
a reprezentat-o cultivarea plantelor nu-
tritive �i domesticirea unor animale uti-
le – „revolu�ia agricol�”, produs� în mod 
independent în mai multe zone fertile 
de pe glob, începând de acum aproxima-
tiv zece milenii în Orientul Apropiat. 
Timp de peste dou� milioane de ani toa-
te celelalte specii umane, dar �i Sapiens 
se hr�niser� doar culegând plante �i vâ-
nând animale care tr�iau �i se reprodu-
ceau f�r� amestecul omului. Dar, dup� 
ce colectivit��i de Sapiens au descoperit 
c� pot ob�ine mai mult� hran�  culti-
vând câteva plante alese pentru produc-
tivitatea lor �i crescând câteva specii de 
animale pe care le-au putut domestici, 
via� a agricultorilor sedentariza�i s-a 
modificat radical în mai toate aspectele, 
începând evident cu hrana considerabil 
mai abundent�, dar mai pu�in variat� 
�i având caracteristici tot mai diferite 
de produsele strict naturale. Degrada-
rea calitativ� care înso � e� te inevitabil 
cre� terea cantitativ� a produc�iei agri-
cole ne este atât de cunoscut� din via� a 
curent� încât nu este nevoie de a o deta-
lia. Harari nume� te f�r� menajamente 
revolu�ia agricol� drept „cea mai mare 
în�el�torie a istoriei”, adev�rat� „capca-
n� evolu�ionist�” în care a c�zut Homo 
sapiens, c�ci esen� a acelei revolu�ii este 
de a fi f�cut posibil� multiplicarea con-
tinu� a num�rului de indivizi, dar care 
tr�iesc mai prost... observa�ie nepl�cu-
t�, dar imposibil de contestat!

A treia tranzi�ie fundamental�, cu 
consecin�e cel pu�in la fel de profun-
de pentru istoria speciei Sapiens, este 
„revolu�ia � tiin�ific�” survenit� cu nu-
mai cinci secole în urm�. Ea s-a produs 
atunci când o parte a omenirii a în� eles 
c� 1) nu cunoa� tem nici pe departe totul 
(formulat categoric prin aser �iunea lati-
n� „ignoramus!”) �i chiar ceea ce � tim se 
poate modifica prin progresul cunoa� te-
rii, 2) cunoa� terea naturii progreseaz� 
numai plecând de la observa�ii �i ex-
perien� e, prelucrând datele primare pe 
baza matematicii �i integrându-le în te-
orii explicative, �i 3) � tiin� a modern� nu 
se limiteaz� la elaborarea de teorii, ci 
folose� te cunoa� terea pentru a dezvol-
ta noi tehnologii, deci pentru a dobân-
di mereu mai mult� putere, a�a cum 
spune aforismul lui Francis Bacon, din 
1597, „scientia est potentia”. Harari de-
scrie cu m�iestrie �i competen�� progre-
sul extraordinar al capacit��ilor la care 
a ajuns omenirea în acest atât de scurt 
interval de timp, al c�rui moment cul-
minant el îl consider� în ziua din iulie 
1945 când a fost detonat� prima bomb� 
atomic�. Începând de atunci, Sapiens 
a devenit capabil nu doar s� schimbe 
cursul istoriei, ci s� o �i sfâr�easc�. Cu 
aceea�i pregnan�� ca despre preceden-
tele tranzi�ii care au modelat cursul 
istoriei, autorul noteaz� lapidar „� tiin-
� a ne-a f�cut ucig�tori”... �i, din p�ca-
te, nici aceast� afirma�ie nu îi poate fi 
contestat�!

Îns�, admira�ia de ansamblu cu care 
am parcurs bestseller-ul lui Harari, nu 
m� împiedic� s� remarc pozi�ia regre-
tabil partizan� a autorului referitor la 
revolu�ia � tiin�ific�. C�ci el nu doar c� 
nu subliniaz� faptul c� acea revolu�ie, 
spre deosebire de revolu�ia agricol�, nu 
a survenit în diferite zone cu civiliza�ie 
avansat� de pe glob, ci numai în Oc-
cidentul Europei, de unde s-a r�spân-
dit pe tot globul, ci chiar d� impresia 
c� vrea s� escamoteze acea realitate 
incontestabil�. Dat� fiind cultura ab-
solut impresionant� a autorului, este 
complet exclus ca el s� ignore o eviden-
�� ca aceea, cel mai probabil fiind c� 
pozi�ia sa îi ref lect� op �iunile ideolo-
gice �i afectivitatea. Astfel, în scurtul 
subcapitol „De ce Europa?”, consacrat 
ascensiunii imperialismului european, 
se simte o îndoielnic� adiere de politi-
cally correct �i preocuparea de a se dis-
tan� a de euro-centrism. Dar, realitatea 
este c� � tiin� a ca efort structurat de a 
în� elege natura, prin formularea siste-
matic� de explica�ii mereu perfectibile, 
bazate pe experien� e �i ra�ionamente a 
ap�rut începând din secolul XV doar în 
occidentul Europei cre� tine, în cadrul 
universit��ilor, unde savan�ii au putut 

duce o via�� consacrat� în întregime 
cunoa� terii, în condi�ii de libertate a 
preocup�rilor: autonomia academic�. 
Universitatea este o institu�ie care a 
ap�rut �i a înf lorit timp de secole nu-
mai în spa�iul cultural al cre� tinismu-
lui (catolic) din Europa occidental�, 
de unde s-a propagat în restul lumii. 
Realitatea c� � tiin� a a luat na� tere �i 
a înf lorit într-o civiliza�ie care în acele 
vremuri era profund �i aproape exclu-
siv cre� tin� este o consecin�� fireasc� 
a imaginii iudeo-cre� tine a lumii cre-
ate de un Dumnezeu unic, ra�ional �i 
atotputernic. C�ci, credin� a c� Univer -
sul este crea�ia unei astfel de divinit��i 
face ca acesta s� fie considerat ra�ional, 
guvernat de principii fundamentale, pe 
care omul are datoria s� le în� eleag� 
spre a se apropia de Dumnezeu. De ace-
ea, revolu�ia � tiin�ific� din secolele XVI 
�i XVII nu a fost o ruptur� cu trecutul, 
ci o evolu�ie natural� a cunoa� terii me-
dievale �i a avut ca principali reprezen-
tan�i exclusiv oameni profund religio�i. 
Kepler, Galilei, Descartes �i Pascal au 
avut motiva�ii explicit religioase de a 
face � tiin�� „spre a-L sl�vi pe Creator 
prin în� elegerea lucr�rii Lui divine 
care e Universul”, Copernic (care chiar 
era prelat) a scris c� „în� elegerea în� e-
lepciunii lui Dumnezeu prin aprecierea 
legilor Lui este o pl�cut� form� de a-L 
sl�vi”, iar religiozitatea lui Newton �i 
Leibniz se ref lect� în numeroasele lor 
scrieri teologice. Acest gen de realit��i 
istorice nu au cum s� nu-i fie cunoscu-
te savantului Harari, care îns� le las� 
la o parte c�ci... tot om este �i el! 

Observa�ia de mai sus nu schimb� 
faptul c� lectura lui „Sapiens” mi-a pri-
lejuit una dintre cele mai încântate ui-
miri de care este capabil genul de cititor 
care sunt, fiind impresionat de în� elege-
rea aprofundat� de c�tre autor a datelor 
� tiin�ifice foarte variate �i „la zi”, care 
i-au permis s� traseze un remarcabil 
tablou de ansamblu al istoriei. In acest 
sens, Yuval Harari continu� str�lucit o 
linie de abordare integrativ� a istoriei, 
cu care ne-au încântat mai demult Fer -
nand Braudel în volumele sale despre 
civiliza�ia material� – în particular in-
citanta carte „Structurile cotidianului”  
(tradus� la editura Meridiane, în 1984) 
– �i, mai recent, Jared Diamond în ce-
lebrul s�u bestseller mondial din 1997 
„Guns, Germs, and Steel: The Fates of 
Human Societies” (tradus recent în ro-
mâne� te ca „Viru�i, arme �i o � el: Soarta 
societ��ilor umane”). Acum este rândul 
lecturii lui „Sapiens”, pe care o reco-
mand cu toat� convingerea oricui dore�-
te s� vad� curgerea istoriei nu doar în 
cotidianul str�zii, ci �i dintr-o privire de 
sus, de foarte sus. �„
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 PRIN OGLIND�

D
ar indiferent de pozi�ia adop-
tat�, cultural-istoric� sau 
clinic-psihiatric�, este deo-
sebit de dificil s� definim cu 
rigoare ceea ce este delirul. 

Karl Jaspers credea c� acesta st� în 
centrul fenomenului psihopatologic al 
nebuniei. În general, cât prive� te cadrul 
nosografic specific abord�rii psihiatrice, 
speciali� ti din diferite genera�ii (Vaschi-
de, Tatossian, Bleuler, Ey) cad de acord 
asupra faptului c� prin delir se în� eleg 
dou� mari realit��i psihice. În primul 
rând, un sistem de tulbur�ri ce induc 
confuzie �i st�ri onirice, fiind determi-
nate de o intoxicare neurologic� speci-
fic� simptomatologiei de tip delirium 
tremens. Pe de alt� parte, �i cu o con-
di�ionare patologic� mai redus�, delirul 
mai înseamn� �i o idea�ie particular�, 
caracterizat� prin gânduri f�r� priz� la 
realitate, care violenteaz� întreg siste-
mul de valori, credin� e �i atitudini ale 
subiectului afectat, mergând pân� la 
modificarea radical� a comportamentu-
lui social �i fiind înso �ite de st�ri afecti-
ve confuze �i imune la critic�. 

Exist� �i interpret�ri psihiatrice 
mai sofisticate, cu o mai larg� deschi-
dere „hermeneutic�” �i „dinamic�”, 
a�a cum sunt cele oferite de Henri Ey 
�i Otto Binswanger. Pentru Ey, deli-
rul, care are o baz� organic�, este în 
coresponden�� cu o structural� viziune 
haotic� asupra realit��ii, cu o adev�-
rat� „dezorganizare ontologic�” în pla-
nul credin� elor �i gândurilor, controlul 
asupra rela�iei dintre eu �i lume fiind 
aproape imposibil în cazul subiectului 
delirant. Gândirea acestuia este pro-
fund alterat�, func�ionând eterogen în 
raport cu media ref lec�iei s�n�toase �i 
adaptative. Binswanger, tributar opti-
cii fenomenologice, g�se� te c� delirul 
reprezint� un adev�rat proiect existen-
�ial alternativ, fiind un construct men-
tal al unei lumi care sfideaz� regulile 

realit��ii cotidiene �i care r�mâne de 
neîn� eles pentru ceilal�i. 

Sigmund Freud respinge par �ial ex-
plica�iile de tip organico-somatic, în ca-
litatea lor de temei ce explic� delirul. 
Pentru întemeietorul psihanalizei, tr�i-
rile �i ideile fantasmatice dau substan� a 
discursului delirant. Din acest unghi de 
vedere, delirul este un scenariu asem�-
n�tor cu cel oniric, ce exprim� dorin� e 
�i con�inuturi refulate în incon� tient, 
�i care revin violent, sub o logic� speci-
al�, în comunicarea interpersonal�. Ca 
�i visul, materia delirant� trebuie in-
terpretat� pentru a descoperi agentul 
produc�tor al derapajului patologic. Ca 
idee cultural�, versiunea freudian� este 
una valoroas�. În plan medical îns�, din 
cauz� c� savantul vienez se specializase 
în clinica nevrozelor, evitând pacien�ii 
psihotici, efectul metodei psihanalitice 
de tip talking cure este unul neglijabil ca 
succes terapeutic. Înainte ca subiectul 
s�-�i analizeze propriile con�inuturi ex-
primate simbolic este nevoie ca el s� fie 
„extras” chimic din închisoarea propriu-
lui delir. Pe de alt� parte, Melanie Kle-
in, acest Freud al psihanalizei infantile, 
este de p�rere c� exist� o valen�� poziti-
v� a delirului, mai ales a celui schizofre-
nic, c�ci, de pild�, fantasma dezintegr�-
rii cosmosului este proiec�ia angoasei 
rezultate în urma credin� ei delirante c� 
propriul eu este cel care se surp�, implo-
dând în suf letul bolnavului. „Alegând” 
exprimarea delirant� a acestei angoa-
se �i construind un scenariu alternativ, 
schizofrenul î�i face maladia mai supor -
tabil�, eliberând din presiunea la care-l 
supune simptomul psihotic. 

Culturalmente, delirul înso � e� te con-
stant orice epoc� istoric�, orice domeniu 
al crea�iei artistice. Aproape c� nu exist� 
creator care s� nu produc� fragmente ale 
unei gândiri dezarticulate, chiar �i în ab-
sen�a stimulentelor artificiale, de tipul 
halucinogenelor. Tropii sunt elemente la 
care deliran�ii recurg frecvent. Imaginile 
plastice, simbolurile, decupajul cinema-
tografic, geometria imposibil� a lumilor 
paralele, incoeren� a sublim� a sunetelor 
�in, toate, de recuzita unui creator au-
tentic. De pild�, un poem este o mostr� 
de delir autoindus �i �inut sub control 
de scriitor. Dramaturgia lui Shakespea-
re, desenele lui Blake, poezia romanti-
c�, literatura avangardist�, filmele lui 
Buñuel, Fellini �i Bergman, prozele lui 
Borges sunt tot atâtea  mostre ale unei 
semi-gândiri delirante de cea mai înalt� 
expresie artistic�. �„
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Cum gândim delirul
VALENTIN PROTOPOPESCU

Recunoscut îndeob�te ca marc� a unei profunde 
dezechilibr�ri psihice, delirul prime�te îns� conota�ii 
culturale foarte complexe. Mai cu seam� în domeniul 
istoriei religiilor, fenomenul delirului joac� adeseori 
un rol de prim ordin. Profe�ii, Mahomed în primul 
rând, marii mistici �i poe�ii metafizici pot livra ori-
când antologice discursuri delirante.

Alphonse Mucha, Madonna cu crini, 1905

Alphonse Mucha, Noapte de iarn�, 1920

Alphonse Mucha, Pelerina ro�ie, 1902 - detaliu -
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P
rezentarea cea mai frust� posi-
bil ar defini-o pe Maya Simio-
nescu ca biolog, doctor în �tiin-
�e biologice, academician - trei 
calit��i care sus�in o carier� 

�tiin�ific� de excep�ie. Meritele sale, fie �i 
rapid trecute în revist�, sunt îns� diver -
se. În tot cazul, incomparabil mai multe 
decât recompensele, ce-i drept, înalte. A 
fost decorat� de pre�edin�ii României, în 
2004 cu „Meritul Cultural” în grad de Ofi-
�er �i în 2008 cu Ordinul Na�ional „Stea-
ua României” în grad de Mare Ofi�er. În 
2013 pre�edintele Fran�ei i-a conferit dis-
tinc�ia de Cavaler al Ordinului Legiunii 
de Onoare. 

Doamna Maya Simionescu a în� eles 
s�-�i poarte responsabilit��ile, ca �i ti-
tlurile �i distinc�iile, cu gra�ie. Este ase-
menea acelor balerine, care, cu cât sunt 
mai muncite în realitate, mai exersate, �i 
tehnic mai bine preg�tite, cu atât par mai 
natural vaporoase �i delicate. Împreun�, 
fragilitatea fiin� ei lor �i spuma tutu-ului 
nu sunt decât un trompe l’oeil. Abia din-
colo de el se afl� adev�rata for ��: muntele 
de voin�� �i tenacitate. F�r� existen� a lui, 
în orice domeniu, m�iestria, performan� a 
sunt de neimaginat. N-am nicio îndoial� 
c� doamna academician va fi prima care 
îmi va da dreptate tocmai pentru c� � tie 
ce înseamn� aceast� necontenit� trud�: 
s�-l înal�i, s�-l urci, s�-l dep��e� ti. �i cred 
c� îns��i frenezia tr�irii acestei pasiuni o 
face s� iubeasc� atât de mult �i poezia: pe 
care nu doar o cite� te, ci, dup� propriile-i 
m�rturisiri, îi place s� o descopere pân� 
�i în alc�tuirea intim� a ultimei celule 
umane. 

Am v�zut-o adesea pe doamna Maya 
Simionescu în Aula Academiei Române 
purtând la adun�rile festive costumul so-
bru de academician: era parc� �i mai fru-
moas� �i charismatic� sub povara propri-
ei demnit��i. Avea aproape întotdeauna 
un zâmbet resemnat, ivit parc� pe buze 
din umbra unei trec�toare indecizii: nu-
mi d�deam seama dac� o cutreiera atunci 
o bucurie secret�, sim�ind prin chiar îm-
p�rt��irea acelui moment special c� „î�i 
merit� destinul” ori,dimpotriv�, o cople-
�ea triste�ea pentru c� frumosul ei destin 
era, în fine, unul împlinit. 

Spunând acestea despre Maya Simio-
nescu, care a servit �tiin�a, dar, în gene-
ral, �i cauzele culturii, nu pot s� nu îmi 
amintesc o mare realizare în folosul artei, 

apar�inând unui grup de oameni de �tiin-
�� australieni. Ea va r�mâne pentru tot-
deauna legat� de o celebr� lucrare a lui 
Degas, expus� de o sut� de ani �i mai bine 
în Galeria Na�ional� Victoria din Austra-
lia, o lucrare pictat� în perioada în care 
artistul î�i începea cariera de neîntrecut 
maestru al imortaliz�rii balerinelor. Este 
vorba despre „Portret de femeie”. Lucra-
rea – un ulei pe pânz� – a fost vreme în-
delungat� obiectul cercet�rii speciali�ti-
lor restauratori, care, de�i presupuneau 
c� pictorul o a�ternuse peste alta, nu pu-
teau vedea în nici un fel ce anume repre-
zenta aceea. Între timp, �tiin�a a progre-
sat. Recent, inven�ia oamenilor de �tiin�� 
australieni – Detectorul Maia cu raze X 
fluorescente – a f�cut posibil� descoperi-
rea imaginii ascunse sub portretul apa-
rent: ea este, probabil, a Emmei Dobigny 
– a modelului pe care îl folosea la vremea 
aceea artistul. Îns� adev�rata reu�it� �ti-
in�ific� nu este doar redarea imaginii, în 
întregime, cât mai ales, prin p�trunderea 

straturilor de ulei, revelarea pe etape a 
metamorfozelor cunoscute de ea, în tim-
pul lucrului, sub penelul pictorului. 

La rândul meu, presupun c� imaginea 
care va rezulta din convorbirea de fa�� nu 
va ascunde nimic sub a�ezarea straturi-
lor ei curg�toare de fraze, ci doar ne va 
revela o fa�� – una singur� –, cunoscut� 
�i totodat� mai pu�in cunoscut�, doamna 
academician Maya Simionescu fiind, de-
opotriv�, modelul �i maestrul propriului 
portret. 

*

ANGELA MARTIN: Doamn� Maya Si-
mionescu, spunea�i cândva, într-un 
interviu, c� „în via�� trebuie s� ai 
multe ingrediente, între care: dorin-
��, voin�� �i �ans�”. A�i fost visiting 
professor la universit��i de elit� din 
Statele Unite �i Canada. Sunte�i o 
cercet�toare reputat� �i doctor în bi-
ologie; din 1990, membr� a Academi-
ei Române, iar din 1998, a�i fost timp 
de 8 ani chiar vicepre�edinte al aces-
tei institu�ii. În prezent, conduce�i 
Institutul de Biologie �i Patologie Ce-
lular� „Nicolae Simionescu” �i sun-
te�i vicepre�edinte executiv al Funda-
�iei Na�ionale pentru �tiin�� �i Art�. 
Pentru care dintre aceste calit��i 
enumerate a�i avut nevoie de unul 
sau de toate cele trei ingrediente?

MAYA SIMIONESCU: Doamn� Ange-
la Martin, enumera�i calit��i (?) �i func�ii 
cu care greu m� identific, de�i, desigur, 
le-am avut sau pe unele dintre ele înc� 
le am. Dar, mai mult decât orice, ceea ce 
r�mâne constant în via�a mea este cali-
tatea de simplu cercet�tor al biologiei 
celulei, al vie�ii celulei, s�n�toase sau 
bolnave... Dar s� v� r�spund la întrebare. 
Pripit, spuneam c� în via�a mea, ca în a 
multor altora, dorin�a, voin�a �i �ansa au 
avut un rol; ele sunt ingrediente necesare 
dar, fire�te, nu suficiente, pentru c� per -
manent ele trebuie acompaniate, cred eu, 
de munc�, foarte mult� munc�, �i de un 
optimism incoruptibil. Întorcându-m� cu 
gândul în trecut, realizez c�, de fapt, ele 
au avut un rol diferen�iat, pe parcursul 
vie�ii mele. 

“Dorin�a” a fost prima care avea s�-mi 
marcheze alegerile ulterioare �i, asta f�r� 
nici un merit personal. La 6 ani am dorit 

Model �i portret
MAYA SIMIONESCU în dialog cu ANGELA MARTIN

��  Am v�zut-o 

adesea pe 

doamna Maya 

Simionescu 

în Aula 

Academiei 

Române 

purtând la 

adun�rile 

festive 

costumul 

sobru de 

academician: 

era parc� 

�i mai 

frumoas� �i 

charismatic� 

sub povara 

propriei 

demnit��i. 



����

s� devin cândva doctor, ca s� o ajut s� se 
îns�n�to�easc� pe buna mea prieten�, 
Bebe, care avea 5 ani,dar se n�scuse cu 
mari probleme, nu mergea �i vorbea cu 
dificultate. Cu asta am crescut în minte.

Destinul a vrut s� nu devin medic pedi-
atru, ci s� urmez Facultatea de biologie. 
Am fost cucerit� de excelen�ii mei profe-
sori; în anul 5, profesorul de fiziologie, 
care a în�eles c� m� atr�gea cercetarea 
biomedical�, m-a îndrumat c�tre Profeso-
rul � tefan Milcu la Institutul de Endocri-
nologie, s�-mi fac teza de diplom�. A fost 
primul meu contact cu cercetarea, într-un 
Institut de elit�. Mi se potrivea. A fost o 
„�ans�“; sigur, nu a� fi fost un bun medic 
de copii – a�a cum m� �tiu, a� fi suferit cu 
fiecare copila� bolnav.

“Voin�a” cred c� a fost important� în 
acel moment: trebuia s� dovedesc nu 
doar c� îmi pl�cea, ci �i c� puteam s� fac 
cercetare. Întâmplarea a f�cut ca docto-
rul Vr�biescu, sub îndrumarea c�ruia 
îmi preg�team teza de diplom�, s� plece 
din Institut �i atunci m-a acceptat s�-mi 
continui experimentele pentru tez� un 
recunoscut împ�timit cercet�tor, doctorul 
Nicolae Simionescu. �ansa a jucat, �i aici, 
neîndoielnic, un rol: în anul 5 de facultate 
figuram (împreun� cu al�i colegi) pe lista 
celor care urmau a fi exmatricula�i din 
Facultate (aveam origine nes�n�toas�); 
cumva, m-au uitat �i am ajuns la exame-
nul de Stat. Am luat 10 la tez� �i la exa-
menele de specialitate, dar ne�ansa m-a 
„picat” la marxism. Vara acelui an am pe-
trecut-o „tocind la marxism” �i a�teptând 
în continuare s� fiu exmatriculat�. Din 
nou, �ansa m-a ajutat ...vestea rea nu a 
venit, am luat „marxismul” �i mi-am ob-
�inut diploma. Am terminat Facultatea. 

Cred c� dorin�a de a face cercetare m-a 
determinat s� accept s� lucrez în continu-
are, dar f�r� salariu, c�ci nu erau posturi 
libere, la Institutul de Endocrinologie. 
Dup� un an am avut �ansa s� se elibere-
ze un post, s� dau concurs, s� ob�in pos-
tul, s� am un salariu �i s� fac cercetare în 
urm�torii 10 ani sub îndrumarea docto-
rului Nicolae Simionescu. Lucram mult, 
eram un ucenic (cred) dornic s� absoarb� 
tot: cum s� pui întreb�rile potrivite, cum 
s� construie� ti un experiment, cum s�-l 
desenezi în minte, când s� a� tep�i, când 
s� te gr�be� ti, cum s� tratezi micile suc-
cese �i marile insuccese, cum s� cau�i r�s-
punsuri...�i mai ales am în�eles c� daca 
� tii cum s� le cau�i, r�spunsurile vor veni 
parc� de la sine.

Destinul (�i, nu chiar o întâmplare) a 
f�cut ca în 1968, în timpul vizitei profeso-
rului George Palade la Bucure�ti (parte 
dintr-o delega�ie a Academiei de � tiin�e 
din SUA), acesta s� viziteze, printre mul-
te alte laboratoare din România �i labo-
ratorul nostru. A stat cu noi de vorb� cam 

45 minute, i-am ar�tat , de fapt Nicolae 
Simionescu i-a ar�tat, precaut entuzias-
mat, rezultatele pe care le avem în biolo-
gia �i patologia celular� a glandelor endo-
crine (microscopie, biochimie, anatomie 
patologic�). George Palade a vorbit pu�in, 
ne-a întrebat câ�i oameni erau în proiec-
tele noastre (i-am spus: noi doi �i dou� 
bune tehniciene) �i a plecat.

Dup� cum i-a m�rturisit bunului s�u 
prieten, profesorului Ion Juvara, Profe-
sorul Palade a avut impresia c� f�ceam 
o „munc� de Sisif” �i a fost impresionat 
de rezultatele pe care le aveam. Peste un 
an aveam s� primim o scrisoare prin care 
ne invita s� ne al�tur�m echipei sale de 
la Universitatea Rockefeller „pentru un 
an, poate doi”. Cu serioase dificult��i, 
Nicolae Simionescu, avea s� plece la 1 fe-
bruarie 1970; mie, cu mare greutate, �i 
la insisten�ele repetate ale Profesorului 
Palade, avea s� mi se dea aprobarea de 
plecare (dup� un negativ prealabil) dup� 
5 luni (23 iunie 1970). �i azi îmi amin-
tesc c�, odat� ajunsa în SUA l-am în�e-
les pe Georges Simenon care spunea c� 
„America este �ara unde devii un om f�r� 
co�maruri”.

�ansa de a fi la Universitatea Rockefe-
ller, de a lucra cu Profesorul Palade a fost 
o adev�rat� provocare. Aci mi-a folosit do-
rin�a �i voin�a de a g�si idei noi, precum 
�i fantezia, puterea de a imagina experi-
mente �i tehnici novatoare în subiectul 
nostru de cercetare: transportul molecu-
lelor din vasele de sânge c�tre �esuturi, 
subiect dificil �i controversat. Îmi pl�cea 
totul; lucram cu bucurie; doream, cred, 
s� dovedesc c� îmi meritam destinul �i 
c� era „o �ans�” pe care nu trebuia s� o 
ratez. Am lucrat ca un sclav (12-14 ore/
zi) �i m-am bucurat ca un rege – cum spu-
nea Brâncu�i. Condi�iile de lucru erau 

formidabile. Cele de via��, la fel. A� tep-
tam cu ner�bdare rezultatele experimen-
telor �i apoi, discu�ia în trei, cu Nicolae 
Simionescu �i maestrul nostru, profeso-
rul Palade. Astea aveau loc foarte adesea 
seara târziu, în weekend-uri. Erau un re-
gal �tiin�ific...

Dar tot în acel prim an în SUA, chiar 
dup� primele zile, împreun� cu Nicolae 
Simionescu am început s� vis�m s� adu-
cem cercetarea modern� de biologie celu-
lar� acas�... s� facem un centru sau un 
institut de biologie �i patologie celular� 
în România. Dar asta este o poveste �i 
mai lung�...

M� întreba�i cum am ajuns visiting 
professor la Universitatea Yale, la Colum-
bia sau la alte universit��i din SUA? Nu 
�tiu. Cred c� aici nu a mai intervenit nici 
dorin�a, nici voin�a, nici �ansa. Dup� câ�i-
va ani petrecu�i – adic� munci�i - împre-
un�, colegii mei m-au invitat s� predau 
întâi la �coala de Medicin� de la Yale. 
Acolo, studen�ii le dau în fiecare an ”note” 
profesorilor , completeaz�, adic�, o fi�� 
plin� de întreb�ri despre profesor �i des-
pre curs. Cred c� aprecierile deosebite ale 
studen�ilor au contat mult �i mi-au ajutat 
s� predau 19 ani la universitatea Yale la 
cursul de biologie celular�. Cu studen�ii 
am avut o rela�ie excep �ional�: cu unii 
corespondez �i azi, iar cinci dintre ei au 
cerut �i au venit s� lucreze temporar cu 
mine, în România – asta se întâmpla prin 
anii 1985-87.

Cum am ajuns vicepre�edinte la Aca-
demia Român�? Poate a fost în parte �i 
dorin�a mea. Cred c�, orice individ are 
obliga�ia de a servi comunitatea c�reia 
îi apar�ine. Eu trebuia s� servesc comu-
nitatea de cercet�tori din �ar�. A�a am 
acceptat s� candidez, am fost aleas� �i 
am încercat s� servesc cât mai bine, în 
cei 8 ani, comunitatea academic� din Ro-
mânia. Nu-mi pare r�u, cu toate c� nu a 
fost simplu s� combin obliga�iile pentru 
Academie cu cercet�rile mele pe care nu 
voiam s� le abandonez. A însemnat doar 
�i mai mult� munc�, dar nu regret. 

Din 1995 conduc Institutul – nu din do-
rin��, nu din �ans�. O fac îns� cu voin�a �i 
cu convingerea c� un Institut în care s-a 
pus via��, suflet, munc�, idei, speran�e �i 
iubire trebuie s� d�inuie. Lucrez cu pl�ce-
re �i la Funda�ia Na�ional� pentru � tiin-
�� �i Art�, pentru c� sigur, arta �i �tiin�a 
au un trunchi comun: ambele presupun 
idea�ie, crea�ie, produc�ie �i transfer de 
valori; ambele ne înnobileaz�. Cercetarea 
f�r� crea�ie nu rezist� în timp. În conclu-
zie, cred c� dorin�a, voin�a, �ansa ajut�, 
dar, în fapt, singur, î�i construie�ti desti-
nul, muncind, luând hot�rârile care tre-
buie, când trebuie �i astfel poate reu�e�ti 
s� la�i ceva în urm� �i s� nu regre�i c� 
�i-ai pierdut timpul tr�irii tale.Maya Simionescu împreun� cu George Emil Palade �i Nicolae Simionescu
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A.M.: Care a fost obiectul dumnea-
voastr� preferat de studiu? Cel care 
v-a pasionat �i v-a re�inut cel mai 
mult în laborator creându-v� depen-
den�� fa�� de cercetare?

M.S.: Obiectul meu preferat de studiu a 
fost, de la bun început, cercetarea viului, 
celula vie în condi�ii de s�n�tate �i boal�; 
cea care ne compune pe noi �i toate orga-
nismele vii din natur�, animale �i plante. 
Cum tr�ie�te celula, cum se îmboln�ve�-
te. Rememorând, realizez c� m-am „îm-
prietenit” treptat cu „celulele noastre” 
trecând mai întâi, parc�, printr-o perioa-
d� de observa�ie, poate reciproc�.

Ini�ial, nu cred c� le-am în�eles. Cu 
timpul, am început s� vorbesc cu ele, s� le 
pun întreb�ri. Pentru c� în cercetare to-
tul începe cu o întrebare �i o ipotez�. Am 
realizat (ca mul�i al�ii) c� celula ascunde 
în ea, toate secretele vie�ii. Are tot ce-i 
trebuie ca s� tr�iasc� independent – de 
aceea o numim „unitatea fundamentala 
a vie�ii”. O numim fundamental� pentru 
c�, pus� în condi�ii convenabile (într-un 
mediu cu hran� �i ceva oxigen), ea poate 
tr�i independent�: se hr�ne�te, respir� 
se înmul� e� te �i î�i îndepline�te func�ia 
pentru care a fost programat�. Este ca un 
„organism redus la esen��”. Mie îmi pla-
ce s� spun c� este „un univers redus la 
esen��”.

Ceea ce m-a interesat cel mai mult a 
fost �i este s� în�eleg de ce �i cum se îm-
boln�ve�te o celul�; pentru c� sigur, bolile 
noastre antipatice �i umilitoare încep la 
nivel celular. În�elegerea comportamen-
tului celulei, adic� dezvoltarea biologiei 
celulare, a pus bazele în�elegerii modu-
lui prin care celula trece de la starea de 
s�n�tate la cea de boal�. Cu timpul, am 
intrat în intimitatea celulei, am început 
s�-i în�eleg (par�ial) misterele, mecanis-
mele biologice care o �in în via�� (pe ea 
�i pe noi) �i alter�rile lor în condi�ii pato-
logice. A� zice, c� ne-am împrietenit. Am 
realizat ca în�elegând profund universul 
celulei (normal �i patologic) vom putea 
trata �i, în viitor, eradica, bolile majore 
ale societ��ii moderne, cum sunt, de pil-
d�, bolile cardiovasculare.

A.M.: În anii ‘70, pe când v� afla�i 
în SUA împreun� cu so�ul dumnea-
voastr�, savantul Nicolae Simio-
nescu, era�i lideri mondiali în cer-
cetarea endoteliului. Evident c� 
nu în�eleg ce înseamn� „endoteliu” 
în biologia molecular� – nici eu �i, 
probabil, nici cei mai mul�i dintre 
cititorii no�tri. A�i putea s�-mi „tra-
duce�i” acest cuvânt, ca s�-mi pot 
imagina m�car pân� la ce profun-
zimi a�i sondat pere�ii vaselor care 
împânzesc corpul omenesc?

M.S.: Pot s� încerc. Sistemul cardiovas-
cular este format dintr-o re�ea complex� 
de tuburi de diferite dimensiuni – vasele 
de sânge – conectate la o pomp� sofisti-
cat�, inima. Inima este atât de impor -
tant� încât noi, oamenii, i-am dat varii 
�i multiple func�ii, inclusiv pe acelea de 
a iubi, gândi �i spera. Dar func�ia ei pri-
mar� este de a pompa sângele înc�rcat 
cu oxigen �i cu substan�e nutritive prin 
vasele sanguine, distribuindu-l c�tre toa-
te organele �i �esuturile, pân� la ultima 
celul� din zonele extreme ale organismu-
lui. F�r� hran�, f�r� oxigen �i f�r� a fi în-
dep�rta�i produ�ii de catabolism în sân-
ge, celulele mor. Ei bine, întreg sistemul 
cardiovascular (inima, vasele de sânge) 
este c�ptu�it pe fa�a intern�, care este în 
contact direct cu sângele, de un strat con-
tinuu de celule plate, numite celule endo-
teliale (endoteliul vascular). Imagina�i-v� 
o c�ptu�eal� protectoare. Sunt atât de 
sub�iri, încât la microscopul optic (limita 
de m�rire 2000) nu se puteau vedea �i au 
fost considerate o foi�� de celofan, iner -
t�, care separ� sângele de �esuturi, f�r� 
func�ii �i f�r� importan��. În anii 1950 
introducerea microscopului electronic 
(care poate m�ri pân� la de 2 milioane de 
ori) a schimbat radical aceast� concep�ie. 
A fost profesorul. George Palade cel care, 
la microscopul electronic, a descris celula 
endotelial�, existen�a unui num�r neo-
bi�nuit de mare de vezicule �i a încercat 
s�-�i explice func�ia lor. Prin anii 1970, 
când am început noi s� studiem aceast� 
celul� împreun� cu profesorul Palade, am 
stârnit multe controverse. Noi gândeam 
c� orice structur� este o forma de mani-
festare a func�iei (�coala româneasc�); al-
�ii considerau c� veziculele sunt elemente 
statice, f�r� rol func�ional. Dup� 10 ani 
de experimente complexe, noi am desco-
perit c� în condi�ii normale endoteliul are 
un rol major în schimburile dintre sânge 
�i �esuturi, în men�inerea homeostaziei 

mediului interior �i, c� aceste vezicule au 
o structur� molecular� sofisticat� care 
le permite s� îndeplineasc� numeroase 
func�ii vitale pentru organism.

Întor�i acas�, la Institutul nostru, am 
început un nou proiect, încercând s� în�e-
legem cum se comport� �i cum r�spunde 
endoteliul la agresorii care apar în via�a 
noastr�, cum sunt, de exemplu, colestero-
lul sau glucoza crescut� în sânge. Am fost 
uimi�i s� descoperim ceva total nea�tep-
tat: aceast� celul� firav� �i sub�ire, prin 
pozi�ia ei strategic� între sânge �i �esu-
turi, este prima care r�spunde la agre-
sori, se ap�r� �i ne ap�r� cât poate �i este 
ultima care este r�pus� de ei.

Celula endotelial� r�spunde la agre-
sori, secven�ial, ini�ial prin adaptarea 
func�iilor ei constitutive, apoi prin mo-
dularea lor, iar doar dac� agresiunea se 
intensific�, apar disfunc�ii �i, în final, le-
ziuni �i/sau moartea celulei. Este o celul� 
pe cât de firav�, pe atât de rezistent�, pe 
cât de simplu construit�, pe atât de sofis-
ticat� în func�ii, pe cât de nefotogenic�, 
pe atât de robust�. Pe mine m� uime�te 
continuu!

A.M.: Ce leg�tur�, concret�, exist� 
între rezultatele cercet�rilor dum-
neavoastr� �i practica medical�? 
Vreau s� spun, cât de repede î�i fac ele 
sim�ite efectele asupra unui pacient?

M.S.: Leg�tura este direct� �i nu poate 
fi decât a�a. Str�dania noastr� se inspi-
r� din practica medical�, iar întreb�rile 
noastre î�i au izvorul în patologia uman�, 
îmbinate cu curiozitatea de a ne cunoa�te 
propriile noastre celule. În cuvinte sim-
ple, vrem s� în�elegem cum �i de ce în-
cep modific�ri ale mecanismelor celulare 
care duc la ateroscleroz�, cum se desf�-
�oar�, acutizeaz�, ca în final s� duc� la 
accidentele vasculare (infarct miocardic, 
accident vascular cerebral) care sunt uci-
ga�ul num�rul unu în ��rile dezvoltate, 
inclusiv România. La noi, mortalitatea 
prin boli cardiovasculare a ajuns la 65%, 
în alte ��ri variaz� între 45-55%. Vrem s� 
cunoa�tem de ce �i cum ne îmboln�vim 
de diabet, care se preconizeaz� c� în anii 
2020 va atinge propor�ii epidemice. Care 
este leg�tura între diabet �i obezitate? 
Toate aceste maladii, în ciuda încerc�ri-
lor excelen�ilor clinicieni �i farmacologi, 
nu �i-au g�sit o rezolvare, un tratament, 
înc�. �i asta, pentru c� marele secret st� 
înc� ascuns în celul�. Aici, la nivelul ce-
lulei, mecanismele se deregleaz� în fa�a 
unor agresori precum hipercolestero-
lemia, hiperglicemia, stresul, sau �i mai 
r�u, combina�ia dintre ele. Descifrarea 
acestor mecanisme �i a alter�rilor lor în 
condi�ii patologice reprezint� calea si-
gur� care va duce la tratamentul �intit 
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pentru încetinirea, reversia �i, poate, era-
dicarea acestor maladii. Parcursul firesc 
al cercet�rilor noastre este de la pacient 
la masa de laborator �i apoi înapoi la pa-
tul bolnavului (from bench to bedside). 
Cât de repede se va parcurge acest drum? 
Nu �tiu, dar sigur am fi dorit sa fie mai 
repede. De ce merge încet? Poate pentru 
c� ateroscleroza �i diabetul sunt boli mul-
tifactoriale, multigenice �i au implica�ii 
pe care înc� nu le în�elegem deplin. Am 
fi dorit, fire�te, ca cercet�rile noastre s� 
aib� un efect imediat. În lume, se fac efor -
turi mari, dar parcursul este greu. � tim 
c�tre ce ne îndrept�m �i încerc�m prin 
toate mijloacele noastre experimentale, 
capacit��ile intelectuale s� ajungem cât 
mai repede la �int�. Sunt sigur� c� sun-
tem pe drumul cel bun. Nu �tiu când ne 
vom atinge �inta, dar �tiu c� cineva, când-
va o va atinge. Poate noi, poate al�ii. Dar 
când se va reu�i vom �ti sigur c� �i noi am 
contribuit la ea. Chiar �i asta este o satis-
fac�ie. � titi cum este: ca atunci când a fost 
cucerit� Himalaia. S-au f�cut multe în-
cerc�ri, a durat timp, s-au sacrificat vie�i, 
dar in final, vârful a fost cucerit. Aceasta 
arat� puterea de explorare a omului.

A.M.: I-am admirat întotdeauna pe 
oamenii de �tiin�� pentru c�, în do-
meniul lor, nu e loc de impostur�, a�a 
cum este, bun�oar�, în literatur�, în 
art�, în politic�… În comunitatea �ti-
in�ific�, îmi închipui c� se stabilesc 
mai corect, mai obiectiv ierarhiile. 
Mai greu îns� este s� te afirmi, dat 
fiind c� în �tiin��, ca s� devii perfor-
mant, depinzi în cel mai înalt grad 
de o infrastructur� tehnic�, materia-
l�, nu numai de lectur�…

M.S.: Ave�i dreptate. � tiin�a este un 
spectacol continuu la care onestitatea î�i 
are întotdeauna locul în loja de onoare. 
Nu este o aren� în care s� plasezi teorii �i 
ipoteze nefondate, nu încerci s�-�i învingi 
oponentul, doar încerci s� fii primul care 
s� g�seasc� �i s� dovedeasc� un adev�r. 
S� „descoperi nedescoperitul” �i „s� vezi, 
nev�zutul”. Putem considera c� exist� o 
alian�� virtual�, onest�, între cercet�tori. 
Cercetarea noastr� – de azi – este suma 
rezultatelor �i experien�elor a nenum�-
rate min�i, dinaintea noastr� �i chiar din 
timpul nostru.

Rareori, când se întâmpl� s� apar� 
în �tiin��, impostura se retrage repede, 
ru�inat� de comunitatea �tiin�ific� �i 
dispare odat� cu impostorul. Cercetarea 
este o confruntare permanent� cu al�i 
zeci de cercet�tori din domeniul t�u, sau 
dintr-un domeniu apropiat, �i cu care 
te confrun�i, te verifici, �i te controlezi. 
În �tiin��, rezultatele tale le aduni in-
tr-o lucrare pe care o trimi�i la o revist� 

interna�ional�, unde este evaluat� de 3-4 
exper�i în domeniu �i care, sub protec�ia 
anonimatului, î�i judec� rezultatele din 
toate punctele de vedere: originalitatea 
ideii, exactitatea datelor, interpretarea 
rezultatelor, precizia textului �i multe 
altele; în aceast� confruntare nu e loc de 
impostur�. Calitatea �i, într-o mic� m�-
sur�, cantitatea lucr�rilor originale, dar 
în special preluarea rezultatelor tale de 
c�tre comunitatea � tiin�ific� interna�io-
nal� stabile�te obiectiv ierarhia unui cer -
cet�tor. În ceea ce m� prive� te, am publi-
cat împreun� cu colaboratorii mei în jur 
de 400 de lucr�ri originale, 55 de capitole 
în monografii interna�ionale, care au fost 
citate de aproximativ 7000 de ori (azi am 
Indicele Hirsh 50), care, dup� spusele 
unui prieten, nu e r�u deloc.

Infrastructura în cercetare a fost �i este 
un element esen�ial. Nu este primul �i 
nici unicul. Suita ar fi: o întrebare (idee) 
bun�, o ipotez� solid� �i capacitatea de a 
dovedi validitatea ei. Poate cercet�torii 
din Institutul nostru �i din alte centre din 
România sunt un exemplu în acest sens. 
F�r� s� aib� toat� infrastructura sofisti-
cat� a laboratoarelor din Occident, mul�i 
cercet�tori români au devenit cunoscu�i 
în literatura � tiin�ifica interna�ional� 
chiar �i înainte de 1989. Desigur, totul a 
fost mult mai greu la noi, �i asta o spun 
cu experien� a pe care am acumulat-o în 
perioada 1979-1989. Dar pe noi, provoc�-
rile �i dificult��ile ne-au înv�� at arta de a 
g�si solu�ii (cum spune J. Medawar): s� 
abord�m teme rezolvabile cu mijloacele 
accesibile nou� �i s� alegem proiecte pe 
care � tiam c� le putem duce la cap�t; s� 
nu fim timora�i de avantajele tehnologi-
ce ale cercet�torilor din restul lumii �i s� 
nu ne sperie împrejur�rile neprielnice �i 
nefavorabile. Iat� câteva exemple de solu-
�ii. Prin anii 1985-1989, din cauza incon-
stan� ei tensiunii electrice nu mai puteam 

folosi microscoapele noastre electronice; 
solu�ia? Am f�cut mai mult� biochimie �i 
am avut rezultate bune. În Institut, iarna 
erau 12 grade Celsius, total improprii oa-
menilor �i experimentelor care trebuiau 
f�cute la temperatura camerei. Solu�ia: 
am amenajat o înc�pere cu un înc�lzitor 
electric care asigur� 22 grade. Nu aveam 
fonduri pentru publicare în reviste din 
str�in�tate. Solu�ia: publicam doar în 
reviste care nu cereau plat�. Nu aveam 
fonduri de carte sau mici echipamente; 
solu�ia: prietenii no� tri de la Universit�-
�ile Yale, Columbia sau McGill ni le adu-
nau �i, anual, când mergeam s� pred�m 
în SUA, ne întorceam cu ele acas�. A�a 
am transportat 16.000 Kg de materiale 
în Institut, iar asta i-a p�rut suspect unei 
ministrese din acea vreme, care ne-a tri-
mis un control s� vad� dac� erau înregis-
trate în magazia Institutului...; desigur 
c� erau!.

Fondurile pentru cercetarea din In-
stitut au fost t�iate imediat dup� bucu-
ria inaugur�rii Institutului, în 1979; în 
1980 am fost anun� a�i c� toate fonduri-
le de cercetare, cu excep�ia micilor sa-
larii �i a pu�inilor bani de între �inere a 
Institutului au fost t�iate. A fost ca un 
vis urât. Trebuia s� g�sim o solu�ie. Ca 
s� rezist�m, Nicolae Simionescu �i cu 
mine am concurat al�turi de cercet�torii 
americani pentru grant-uri de cercetare 
la Institutul Na�ional de S�n�tate din 
SUA (NIH). Competi�ie grea. Din miile 
de granturi NIH, s-au câ�tigat în afara 
SUA doar �ase, unul singur în Europa de 
Est, �i acesta a fost al nostru. Profesorul 
Palade spunea c� aceasta este cea mai 
sigur� recunoa� tere a valorii proiectelor 
noastre. Am concurat �i am câ� tigat, în 
perioada 1981-1992, cinci granturi de la 
NIH, din care ne-am asigurat fondurile 
necesare pentru chimicale �i substan� e.

Astfel, Institutul a func�ionat 12 ani 
doar pe fonduri americane ob�inute prin 
competi�ie. Atunci �i-au dovedit tinerii 
no� tri colaboratori talentul, imagina�ia 
�i capacitatea de munc�.

A.M.: Oriunde în lume, �i în ori-
ce domeniu, afirmarea personal� a 
unui performer este condi�ionat� �i 
de cota pe care o are propria-i �ar�. 
Cota României nu este, la ora actu-
al�, prea ridicat�… Cum crede�i c� 
poate sc�pa un tân�r de la noi de 
aceast� fatalitate ?

M.S.: În primul rând, cred c� nu tre-
buie s� o priveasc� a�a: ca pe o fatalitate, 
pentru c� de orice fatalitate este greu, 
dac� nu imposibil s� scapi. Probabil c� 
oamenii se uit� circumspect la un tân�r, 
un proiect sau o lucrare � tiin�ific� venit� 
din România. Cred c� îi acord� o aten�ie 
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mai mare. Singurul mod de a sc�pa de 
aceast� fatalitate este s� dovede� ti! S� 
dovede�ti c� e� ti la fel de bun ca ceilal�i, 
c� proiectul t�u este serios, c� lucrarea 
ta este competitiv�. A�a ai multe �anse 
de reu�it�. Tinerii din Institutul nostru, 
ca �i tinerii români pleca�i în str�in�ta-
te, s-au afirmat prin talent, imagina�ie 
�i foarte mult� munc�, poate mai mult� 
decât a unui tân�r din alt� � ar�, dar s-au 
afirmat, ceea ce dovede� te c� fatalita-
tea poate fi înfrânt�, cu voin��, dorin�� 
�i foarte mult� munc�. Cheia este s�-�i 
men�ii curiozitatea, st�ruin� a...

A.M.: Cei care v� cunosc, v� aud 
vorbind mereu despre „copiii mei”, 
adic� despre tinerii cercet�tori de la 
Institutul de Biologie �i Patologie Ce-
lular�. Câte genera�ii de „copii” a�i 
crescut �i ce satisfac�ii a�i avut de pe 
urma lor ?

M.S.: Cred c� am crescut patru gene-
ra�ii de cercet�tori în Institut. Satisfac�ia 
mea a fost s� le observ „devenirea” de la 
tinerii naivi – dar cu talent pentru cerce-
tare – pân� la cercet�torii independen�i. 
Desigur, nu to �i, dar mul�i. Prima gene-
ra�ie, genera�ia 1979, am ales-o cu mare 
grij� înc� înainte ca institutul s� fie gata. 
În 1978, autorit��ile de atunci au venit 
cu ideea periculoas� de a transfera în 
Institut cercet�tori din alte institute din 
� ar�. Nu am agreat aceast� idee �i, îm-
preun� cu profesorul Nicolae Simiones-
cu, am intervievat 1.200 de oameni din 
care am ales circa 80 de persoane (cerce-
t�tori, tehnicieni, portari). Am ales cam 
35-40 de tineri absolven�i ai facult��ilor 
de biofizic�, biochimie, biologie, chimie 
sau medicin� �i ni� te tehnicieni excelen-
�ii. Cu ace� ti tineri am pornit la drum 
în 1979; cu ei am reu�it ca, în 10 ani, 
într-un institut necunoscut, nou creat 
într-un col� trist �i întunecat al Europei, 
s� apar� lucr�ri originale, concepte noi �i 
valoroase în � tiin��, iar el s� devin� un 
institut cunoscut �i respectat. De atunci 
îi iubesc �i îi admir: au fost �i sunt exce-
len�i profesioni� ti �i impecabili moral. 

Când spun „copiii mei”, cred c� m� 
refer, de fapt, la rolul meu de tutore, la 
obliga�ia de a m� ocupa de ei. Un insti-
tut de cercetare este o �coal� – în care nu 
dai lec�ii, dar dai exemple �i te la�i ob-
servat. Cred c� este cel mai bun sistem 
de educa�ie. Petrecem împreun�, ca în-
tr-o familie, o mare parte a vie �ii noastre; 
eu eram, �i înc� sunt, persoana cu care 
tinerii mei colaboratori î�i împart bucu-
riile �i necazurile profesionale, dar �i pe 
cele personale. Înainte de 1989, pe to �i ne 
unea dorin� a s� „batem sistemul”. Pro-
vocarea, �i ambi�ia, era s� ar�t�m c� se 
poate �i c� regimul nu ne poate împiedica 

s� gândim! �inu�i într-o oaz� protectoare 
de personalitatea profesorului Nicolae Si-
mionescu, lucram to �i (inclusiv el) 12 ore 
pe zi, 6-7 zile pe s�pt�mân�, iarna la 12 
grade Celsius în laborator cu m�nu�i cu 
degetele t�iate ca s� putem �ine eprube-
tele �i stativele, iar dup� ora 4.30 pm, la 
lumina unei veioze, pentru c� eram obli-
ga�i s� stingem luminile în Institut iar 
experimentele nu se terminau înainte de 
8 -9 seara. În acea istorie rea, cercetarea 
a fost salvarea noastr�.

Dup� 1989, unii tineri au plecat, al�ii 
au ales s� continue s� lucreze în Institut 
�i sunt foarte mândr� c�, azi, ei au ajuns 
excelen�i cercet�tori independen�i, „li-
deri” de grup: Anca Sima, Doina Popov, 
Ileana Mându� eanu, Monica Raicu, Feli-
cia Antohe, Ina Heltianu, Victor Jinga �i 
al�ii. Eu m� reg�sesc în ei. 

În anii ‘90, triste � ea pe care mi-a pro-
vocat-o plecarea, din varii motive, a unor 
cercet�tori în str�in�tate a fost compen-
sat� de intrarea în Institut a altor ti-
neri, chiar foarte tineri, la fel de înzes-
tra�i, entuzia� ti �i dornici de cercetare, 
genera�ia a doua. Cu ei am început cer -
cet�ri moderne de biologie molecular� 
cu care ne-am aliniat � tiin� ei actuale: 
Anca Gafencu, Adrian Manea, Adriana 
Georgescu, Manuela C�lin, Elena Butoi 
�i mul�i al�ii. �i ei au crescut �i, dup� 
al�i 6-7 ani, au ap�rut al�i tineri absol-
ven�i – genera�ia a treia - care sunt �i ei 
talenta�i �i muncitori �i care ar putea în 
câ�iva ani s� î�i duc� singuri proiectele. 
Acum a venit o nou� genera�ie – a patra 
– �i, ca într-o familie adev�rat�, cei mai 
mari îi îndrum� �i înva�� pe cei nou-ve-
ni�i – pe cei mici.

Dar acum, optimismul meu incorupti-
bil este rezervat. Sunt profund îngrijora-
t� �i nu în� eleg ce se petrece azi �i care 
este politica fa�� de tineri în general, iar 
a celor din cercetare, în special. De ce sta-
tul investe� te în educa�ia lor, pentru ca 
apoi s� nu le ofere un loc de munc�? De 

ce tinerii cercet�tori nu sunt încuraja�i 
s�-�i construiasc� viitorul în � ar�? Nu 
avem voie s� spulber�m visele tinerilor. 
Nu avem voie sa nu ne îngrijim de ei. A 
fost o perioada neagr� (2 ani), în care toa-
te posturile au fost blocate, �i absolven�ii 
de facultate nu g�seau nici un loc în in-
stitutele noastre. Acum, avem o schema 
fix�, rigid�, din care nu putem ie�i. Este 
oarecum firesc s� avem un buget fix, dar 
trebuie s� avem o schem� flexibil�, s� 
avem libertatea de a testa �i de a-i alege 
apoi doar pe cei care sunt „f�cu�i pentru 
cercetare”.

Cred profund c� orice societate norma-
l�, nu numai c� este obligat�, dar este 
�i interesat� s� aib� grij� de tineri �i de 
b�trâni, cele dou� extreme esen�iale ale 
oric�rui popor. Sper înc� într-o minte lu-
minat� �i vizionar�. M� uit cu admira�ie 
la tinerii cercet�tori din jurul meu care 
�i-au f�cut din cercetare un mod de via��. 
Parafrazându-l pe F�nu� Neagu a� spune 
c� sunt �i ei, ca �i noi, „ni� te nebuni fru-
mo�i”. Dar cât �i câ�i vor mai rezista...

A.M.: Dac�, la începutul carierei 
dumneavoastr�, a�i avut privilegiul 
s� lucra�i sub directa îndrumare a 
profesorului George Emil Palade, 
primul nostru laureat Nobel, cum îl 
vede�i acum, la alt� vârst�, cu alt� 
experien�� �i dup� atâ�ia ani de la 
„desp�r�ire“, pe savantul �i pe omul 
George Emil Palade ?

M.S.: Exist� oameni de care nu te des-
par �i niciodat�, iar pentru mine, unul 
dintre ace� tia este George Emil Pala-
de. A fost un mare privilegiu s� lucrez 
cu el 10 ani în SUA �i apoi s� r�mânem 
în contact pentru urm�torii 15 ani (noi 
r�mânând „visiting professors” 3 luni pe 
an la Universitatea Yale); în realitate, 
am r�mas prieteni pentru totdeauna. Un 
mare bonus al colabor�rii noastre a fost 
faptul c� am devenit buni prieteni cu el 
�i cu so �ia sa, Marilyn Farquhar, distins 
profesor de biologie celular� �i am petre-
cut multe weekend-uri �i mici vacan� e, 
împreun�.

Cum îl v�d acum? La fel ca întotdeau-
na, un adev�rat magistru, un c�rturar cu 
tr�s�turi distincte, puternice, un erudit 
cu o logic� inegalabil�, exigent cu sine 
însu�i �i cu cei din jur, un campion al 
decen�ei, un c�ut�tor �i un f�ptuitor. Un 
om special, lâng� care fiind, comunitatea 
uman� îmi pare în� eleapt�, frumoas�, co-
rect�, admirabil� �i remarcabil�.

A.M.: Pân� unde a mers sau mai 
merge înc�, în cercetare, convergen-
�a dumneavoastr� cu cele dou� mo-
dele - George Emil Palade �i Nicolae 
Simionescu?
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M.S.: George Palade �i Nicolae Simi-
onescu au fost �i au r�mas pentru tot-
deauna modelele mele. Interesant este 
faptul c� amândoi au multe caracteris-
tici comune. Amândoi sunt ceea ce eu 
numesc „oameni frumo�i”. Doi antrenori 
de spirite, dou� personalit��i seduc�toa-
re, lâng� care �i-ai dori s� fii mereu. Au 
fost modelele mele �i asta a fost o �ans�. 
Sau, poate, un destin. Am f�cut o echi-
p� foarte bun� to �i trei, poate pentru 
c� eram complementari, fiecare aducea 
ceva important în echip�: experien��, 
entuziasm, profunzime, optimism �i ta-
lent experimental. V� las s� ghici�i cine 
aducea ce în cercetarea noastr� comu-
n�. Cert este c� ne sim� eam foarte bine 
împreun� �i gândeam � tiin� a �i via� a în 
� tiin��, la fel. Eram numi�i în SUA „the 
famous Romanian trio”. Cu Nicolae Si-
mionescu convergen� a în cercetare a du-
rat toat� via� a. Dar este clar, nu po �i s� 
copiezi un model, chiar dac� �i-ar pl�cea. 
Devine artificial, nu mai e� ti tu. Am luat 
�i înv�� at de la mae� trii mei tot ceea ce 
mi se potrivea, influen� a lor în via� a 
mea � tiin�ific� a fost inestimabil�, dar in 
timp, am ad�ugat, adaptat �i mi-am for -
mat, cu bune �i mai pu�in bune, modul 
meu de a fi �i de a exista în � tiin�� �i în 
via��...

A.M.: Predând ani la rând, câte-
va luni pe an, la Universitatea Yale, 
a�i tr�it în mediul �tiin�ific �i aca-
demic american �i l-a�i cunoscut în-
deaproape. Care considera�i c� sunt 
diferen�ele, iar, în m�sura în care 
exist�, similitudinile între cele dou� 
comunit��i �tiin�ifice: român� �i 
american�? De la aspira�ii �i pân� 
la realiz�ri, fire�te… �i �inând sea-
ma de posibilit��i: de cele intelectua-
le �i materiale, vreau s� spun.

M.S.: Similitudini exist� multe. Oame-
nii de � tiin�� veritabili sunt, dup� p�re-
rea mea, pretutindeni la fel, în Romania, 
SUA, Europa. Ei sunt o specie aparte. 
Neîndoios pasiona�i, creatori, poate câte-
odat� vis�tori, talenta�i, dedica�i, încre-
z�tori, nu se sperie de e�ecuri, accept� 
adev�rul (chiar �i atunci când nu cores-
punde a� tept�rilor) �i sper�...totdeauna 
sper� c� vor g�si r�spunsul la întrebarea 
lor, iar când îl g�sesc, nu strig� „evrika”, 
ci mai curând se întreab� „oare asta ce 
înseamn�?”... Pentru c� fiecare r�spuns 
na� te multe alte întreb�ri. Diferen� ele 
sunt mari. Comunitatea � tiin�ific� ame-
rican� este super-competitiv�. Cercet�-
torii lucreaz� foarte mult �i sunt într-o 
curs� contra-cronometru cu competitorii 
lor. Realiz�rile lor sunt rapide �i mari. 
Acolo unde doar se întrevede c� ar pu-
tea rezulta ceva important apar imediat 

fonduri multe din diverse surse, de stat 
sau particulare. Statul investe� te mult în 
cercetare iar fondurile mari se ob�in pe 
baz� de grant-uri competitive, care, odat� 
ob�inute sunt sigure (nu ca la noi). Cam 
80% din fonduri se dau la începutul fiec�-
rui an al proiectului �i nu e� ti întrebat la 
fiecare 3 luni ce ai ob�inut pentru a primi 
tran�a urm�toare. Desigur, la sfâr�itul 
proiectului „dai sama” de fiecare centim� 
�i, mai ales, trebuie s� dovede� ti prin lu-
cr�ri importante c� �i-ai meritat grant-ul. 
Exist� un sistem de evaluare serios �i o 
scar� de valori temeinic�. Nu prime� ti alt 
grant dac� precedentul nu a fost de mare 
succes.

Un lucru pe care americanii îl � tiu �i 
ar trebui s�-l înv���m �i noi este c� cerce-
tarea bun� este foarte scump� dar cerce-
tarea slab�, f�r� idei �i rezultate, este cu 
mult mai scump�.

A.M.: Am remarcat c� lipse�te din 
CV-ul dumneavoastr� o precizare: 
�i anume c� a�i fost, împreun� cu 
academicianul Nicolae Simionescu, 
co-fondatoare a Institutului de Bi-
ologie �i Patologie Celular�, care-i 
poart� numele. De ce aceast� omisi-
une ?

M.S.: Poate pentru c� mi se pare c� 
era firesc s� facem asta. A fost proiectul 
vie�ii noastre din primele zile în care am 
p��it pe continentul American. Contactul 
cu via� a � tiin�ific� „normal�” �i cultura 
american�, ne-a provocat s� încerc�m 1) 
s� aducem biologia celular� în � ar�, o � ti-
in�� nou� care sim� eam c� va revolu�io-
na toate � tiin� ele vie�ii, �i nu numai, �i 2) 
s� cre�m o oaz� de � tiin�� adev�rat� în 
care tinerii cercet�tori din România s�-�i 
desf��oare talentul, imagina�ia �i capa-
cit��ile creatoare f�r� a mai trece prin 
ceea ce am trecut noi la începutul vie �ii 

în cercetare. Eram parc� „genetic deter -
mina�i” �i ni s-a p�rut totdeauna firesc s� 
facem aceast� încercare. Profesorul Pa-
lade numea acest proiect „experimentul 
Simionescu”. Era sceptic, dar ne-a sus-
�inut continuu. Când l-a v�zut împlinit 
spera ca �i al�i colegi din � ar� s� repete 
experimentul.

A.M.: M� întreb, doamn� academi-
cian, �i v� întreb, cum (de) se împac� 
binecunoscuta dumneavoastr� jovia-
litate cu seriozitatea sau, �i mai bine 
spus, cu gravitatea proiectelor dum-
neavoastr� de curs� lung�?

M.S.: Nu �tiu. Probabil c� jovialitatea 
mea are mai multe explica�ii� : 1) iubesc 
oamenii, 2) îmi place ceea ce fac, 3) nu 
regret nimic din ceea ce am f�cut pân� 
acum �i 4) îmi ocup spa�iul meu interior 
cu ceea ce este bun în lume, m� feresc �i 
fug de intrig�, suspiciune, urâ� enie. Iar 
când fug, ceea ce nu este rar, fug într-o 
� ar� paralel�, în ”�ara �tiin� ei”�i în ”Lu-
mea Celulelor”. Este o lume în care, dac� 
intri cu smerenie, po �i descoperi ”miste-
rele celulei”. Descoperi buna lor orându-
ial�, cu reguli �i legi care se respect�. În 
aceast� lume m� simt ”acas�”, cu atât 
mai mult cu cât am credin� a c� cercet�m 
ceva important � tiin�ific, social �i econo-
mic: bolile inimii �i ale vaselor, care ne 
ucid oameni dragi �i prieteni buni Este 
înfrico��tor ceea ce am auzit recent: în 
România, la fiecare 30 de secunde moare 
un om din cauza bolilor cardiovasculare.

Cercetarea în biologia �i patologia celu-
lei a fost salvarea noastr� în perioada dic-
taturii. Plecam departe de lumea din jur, 
m�car o bun� parte din timp. Înlocuiam 
disperarea lumii din jur cu buna orându-
ial� din lumea celulelor.

Era modul nostru de a rezista mizeri-
ei �i de a sfida regimul opresiv, dovedind 
împreun� cu colaboratorii no�tri, c� regi-
mul nu poate cotropi �ara �tiin� ei – acolo 
unde mintea noastr� era libera, gândirea 
f�r� limite... �i singurele limite erau pro-
priile noastre limite. Nu am avut nicioda-
t� voca�ia de a ne resemna ...

Gre�esc cei care spun c� perioada co-
munismului a fost o „Siberie a spiritului”. 
În acea perioad� dramatic�, istoric �i so-
cial – tocmai pentru c� era greu �i aproa-
pe imposibil dup� unii – a fost creat� o 
oaz�, în care inteligen� a româneasc� s-a 
desf��urat �i spiritul curat s-a men�inut. 
Am câ� tigat „pariul” cu istoria!

�i azi cred c� rezultatele noastre vor 
contribui la regresia/diminuarea maladi-
ilor cardiovasculare �i c�, în felul nostru, 
servim dreptul fundamental al omului 
la s�n�tate. Am înv�� at în ace� ti ani – �i 
� tiu c� nu este total adev�rat, dar îmi pla-
ce s� cred – c� „imposibilul nu exist�”.�„
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Franco Moretti, v�zut de aproape
Un dosar coordonat de Cosmin Borza

În 6 octombrie 2016, Universitatea „Babe�-Bolyai” 
din Cluj-Napoca i-a decernat titlul „Doctor Honoris 
Causa” lui Franco Moretti, profesor de �tiin�e uma-
niste la Universitatea Stanford. În aceea�i zi, în ca-
drul Festivalului Interna�ional de Carte Transilvania, 
a fost lansat� prima traducere în limba român� a unei 
c�r�i apar�inând criticului �i teoreticianului italian: 
„Grafice, h�r�i, arbori. Literatura v�zut� de depar-
te” (traducere de Cristian Cercel, prefa�� de Andrei 
Terian, cu un studiu de Alberto Piazza, Editura Tact, 
Cluj-Napoca, 2016). Revista „Cultura” g�zduie�te, cu 
acest prilej, o anchet� la care au r�spuns cu amabilitate 
Mihaela Ursa, Adrian Tudurachi �i Alex Goldi�, trei din-
tre cei mai aviza�i cercet�tori români ai scrierilor lui 
Franco Moretti. Tot în acest num�r, datorit� sprijinului 
acordat de Mihaela Mudure, prof. univ. dr. la Facultatea 
de Litere din Cluj-Napoca, public�m varianta în limba 
român� a „Laudatio”. Alocu�iunea de mul�umire sus-
�inut� de proasp�tul laureat al universit��ii clujene, 
intitulat� „Abstraction, Patterns and Interpretation. 
New and Old in the Future of Humanirties”, precum 
�i prefa�a semnat� de Andrei Terian, „Studiile litera-
re dup� Moretti”, vor ap�rea în numerele viitoare ale 
revistei „Cultura”. �COSMIN BORZA�

 MIHAELA MUDURE

P
rofesorul Franco Moretti este 
una dintre personalit��ile mar -
cante ale criticii, istoriei �i teo-
riei literare contemporane. S-a 
n�scut în 12 august 1950, la 

Sondrio, în Italia. În 1972 devine laurea 
în limba �i literatura englez� al Universi-
t��ii din Roma.

�i-a început cariera universitar� la Uni-
versitatea „G. D’Annunzio” din Pescara 
unde a fost preparator (1972-1975); a urcat 
apoi treptele ierarhiei universitare, fiind 
asistent universitar �i lector la Universita-
tea din Roma (1975-1979), conferen�iar la 
Universitatea din Salerno (1979-1981), pe 
urm� profesor la aceea�i institu�ie (1981-
1983) �i, în fine, profesor la Universitatea 

din Verona (1986-1990). În 1990 se mut� în 
Statele Unite, fiind angajat ca profesor de 
literatur� englez� �i comparat� la Colum-
bia University (1990-2000). În anul 2000 
este invitat s� func�ioneze ca Danily C. and 
Laura Louise Bell Professor în �tiin�e uma-
niste la prestigioasa Stanford University, 
unde pred� �i în prezent. Aici a întemeiat, 
în anul 2000, „Center for the Study of the 
Novel” („Centrul de studiere a romanului”), 
iar, în 2010, „Literary Lab” („Laboratorul 
literar”), pe care l-a condus pân� de curând.

Pân� la data prezentei vizite în Româ-
nia, a fost „visiting professor” la University 
of California at Berkeley, Duke University, 
universit��ile din Copenhaga �i Toronto, 
École de Hautes Études de Sciences Socia-
les de la Paris. A fost de dou� ori bursier la 
renumita Wissenschaftskolleg de la Berlin 
(între 1999-2000 �i între 2012-2013).

Profesorul Franco Moretti �i-a publicat  
prima carte, „Letteratura e ideologie negli 
anni Trenta inglesi”, la Editura Adriatica 
din Bari, în 1976. Ea demonstreaz� inte-
resul s�u pentru studierea leg�turii dintre 
literatur� �i ideologie. Marile lui contribu-
�ii la teoria �i istoria literar� vin dup� anul 
1983. „Signs Taken for Wonders” (1983) 
exemplific� rela�ia dintre cultura înalt� �i 
cea popular� în diferite genuri, remarca-
bil fiind eseul care îl pune în leg�tur� pe 
Dracula cu Frankenstein. „ Il romanzo di 
formazione” (1986), tradus în englez� sub 
titlul „The Way of the World”, dup� celebra 
comedie a lui William Congreve, demon-
streaz� c� succesul �i popularitatea formei 
de „Bildungsroman” sunt rezultatul modi-
fic�rii unor condi�ii socio-economice în Eu-
ropa Occidental�; „Opere Mondo” (1994), 
tradus în englez� sub titlul „Modern Epic”,  
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sus�ine existen�a unei epopei moderne ba-
zându-se pe arborele evolu�ionist de inspi-
ra�ie darwinian�. În „Atlante del romanzo 
europeo 1800-1900”, tradus ca „Atlas of the 
European Novel 1800-1900”, Moretti îmbi-
n� literatura cu studiul spa�iului: 100 de 
h�r�i prezint� dezvoltarea romanului euro-
pean în formele sale originale, precum �i în 
traducere. În fine, volumul „La letteratura 
vista da lontano” (2005), tradus în englez� 
sub titlul „Graphs, Maps, Trees”, abordea-
z� literatura din perspectiva cercet�rii can-
titative, nu doar calitative, a�a cum eram 
obi�nui�i. Formalizând cercetarea cu ajuto-
rul unor grafice, h�r�i, arbori evolutivi, te-
oreticianul americano-italian ne propune o 
perspectiv� sistemic� asupra literaturii v�-
zut� ca o posibil� „banc� de date” în care nu 
doar studiul aplicat, pe text, are relevan��, 
ci �i marile fluxuri sau refluxuri de forme 
v�zute cantitativ. Acest imens material de 
fapte �i de date literare impune o serie de 
întreb�ri care vor detecta tendin�e, influen-
�e, care trebuie, desigur, corelate cu întregul 
context economic, ideologic în care se face is-
toria literar�. Cele mai recente c�r�i ale pro-
fesorului Moretti sunt „The Bourgeois. Be-
tween History and Literature” �i „Distant 
Reading” (ambele din 2013). Prima este o 
analiz� penetrant�, realizat� cu ajutorul 
metodei sale cantitative, a modului în care 
cultura burghez� trece de la str�lucire la 
dec�dere. Cea de-a doua este o culegere de 
eseuri care contureaz� atât evolu�ia a peste 
dou�zeci de ani din gândirea critic� a profe-
sorului Moretti, cât �i clarificarea metodei 
sale de lectur� distant�.

Franco Moretti este �i editorul general 
al lucr�rii „Il romanzo”, cinci volume con-
sistente care au fost publicate la Torino în-
tre 2001 �i 2003. O selec�ie dintre eseurile 
din acest volum a fost tradus� în englez� 
sub titlul „The Novel” (în dou� volume) cu 
scopul de a argumenta existen�a romanu-
lui ca un gen planetar.

C�r�ile profesorului Moretti au fost tra-
duse în peste 15 limbi pân� în prezent, la 
care, din aceast� s�pt�mân�, putem ad�-
uga �i limba român� prin traducerea ce-
lebrei „Graphs, Maps, Trees” la Editura 
Tact din Cluj-Napoca. În 2014, profesoru-
lui Moretti i s-a acordat „National Book 
Critics Circle Award for Criticism” pentru 
„Distant Reading”.

Rezumând contribu�iile novatoare ale lui 
Franco Moretti la studiul literaturii sunt 
de men�ionat câteva direc�ii. Este evident 
c� el este sensibil la dimensiunea planetar� 
a culturii, a literaturii. Chiar dac� ast�zi 
suntem foarte departe de structuri politi-
ce care s� conduc� eficient planeta, inter -
netul, transporturile tot mai rapide, mass 
media ne impun zi de zi un stil de via�� 
care e tot mai planetar. Prin Franco More-
tti, îmi pare c� studiul literaturii premerge 
ceea ce va deveni contingent într-un viitor 

care, poate, nu e atât de departe cum ne 
imagin�m. Mi s-ar putea replica c� �i al�i 
teoreticieni contemporani (Pascale Ca-
sanova, David Damrosch sau Emily Apter) 
arunc� o privire planetar�, global� asupra 
literaturii. A�a este, dar, spre deosebire de 
ace�tia, Franco Moretti vine �i cu o metodo-
logie radical nou�, o metodologie care era 
de neconceput înainte de banalizarea com-
puterelor. În câ�iva ani, toate textele scri-
se vreodat� vor fi online, disponibile prin 
simpla ap�sare a unei taste. Acestei mase 
impresionante de resurse u�or accesibile 
noi trebuie s� �tim ce întreb�ri s�-i punem 
pentru a o transforma, dintr-un corpus 
amorf de texte, într-un laborator în care s� 
ridic�m întreb�ri inteligente pentru a ob-
�ine r�spunsuri inteligente. Problema este 
c� noi, speciali�tii în studiul literaturii, nu 
prea suntem obi�nui�i s� lucr�m în aceste 
condi�ii. Franco Moretti ne oblig� s� in-
tr�m în era computeriz�rii. Rezisten�a nu 
este de mirare, dar ea este inutil�.

Tradi�ia studiilor literare este cea a spi-
ritelor sofisticate care interpreteaz� tex-
te �i discut� idei. Moretti are curajul de a 
introduce, al�turi de cercetarea calitativ� 
(de tradi�ie în studiul literaturii), cerceta-
rea cantitativ� care se practic�, de altfel, 
�i în alte domenii ale umanioarelor. Grafi-
ce, h�r�i sau arbori evolutivi ofer� o nou� 
perspectiv� asupra literaturii: o privire de 
la distan�� care permite decelarea unor în-
clina�ii, direc�ii, linii de ansamblu în câm-
pul literaturii. Suspicios fa�� de impunerea 
hermeneuticii ca unic� finalitate a studiu-
lui literaturii, Moretti ne propune, precum 
Susan Sontag, �i tot din dragoste de litera-
tur�, o alt� solu�ie. Solu�ia morettian� este 
lectura de la distan�� („distant reading”) al 
c�rei scop e explicarea textelor ca elemen-
te componente ale unor cicluri, ale unor 

macro-structuri care spulber� canonul (eli-
tist), f�r� a-l înlocui cu altul sau cu altele. 
�i capodoperele, �i c�r�ile care au fost h�-
cuite în „abatorul literaturii” (dup� titlul 
unui celebru eseu al lui Franco Moretti) au 
nevoie unele de altele. Capodoperele nu ar 
avea cum str�luci în lipsa masei de texte, 
iar masa de texte poate oricând da la iveal� 
noi capodopere în func�ie de gustul �i inte-
resele noastre afectiv-explicative. Func�ia 
moral�, estetic�, psihologic� a literaturii 
nu este negat� de c�tre Moretti. Problema 
este c� ea nu este rezultatul interpret�rii 
unor opere individuale, ci explicat�, priori-
tar, prin unde culturale care sunt influen-
�ate de coordonatele lor spa�io-temporale. 
Dezbaterea aceasta mie îmi aduce aminte 
de celebra disput� privind natura luminii. 
„Este lumina und� sau corpuscul?” – se în-
trebau cândva fizicienii. Iar Max Planck 
a r�spuns cu ajutorul fizicii cuantice: „lu-
mina este �i und�, �i particul�”. Probabil 
c� lumea literaturii are nevoie de un Max 
Planck pentru a-l împ�ca pe Moretti cu o 
serie dintre colegii s�i.

Considerat, de unii, un iconoclast, un 
eretic al studiilor literare, Franco Moretti 
este, f�r� îndoial�, un novator. El deschi-
de drumuri, combinând studiul culturii cu 
cel al spa�iului geografic �i cu evolu�ia for -
melor naturale care, toate, par a se supu-
ne unor for�e ce produc algoritmi identici 
dac� sunt privi�i de la distan�a necesar�. 
Uitându-ne la cochilia melcului, descope-
rim spirala constela�iilor cosmice. Foto-
grafiile galaxiilor ne arat� gasteropodele 
cosmosului. Nivelul de percep�ie poate fi 
diferit, dar structurile care ne guverneaz� 
�i la nivel „macro” �i la nivel „micro” sunt 
acelea�i. Ipseitatea lor d� frumuse�ea pu-
terii noastre de judecat�. Din ea izvor��te 
�i metoda Moretti. �„

Anchet�
1. „Reading is so twentieth century. Welcome to the digital age!” („Cititul 
este de secolul al XX-lea. Bine a�i venit în era digital�!”) Este aceast� buta-
d� reprezentativ� pentru concep�ia teoretic� a lui Franco Moretti?
2. Considera�i c� analizele cantitative dezvoltate de Franco Moretti pot 
provoca apari�ia unui nou pozitivism/formalism/structuralism?
3. Care crede�i c� ar putea fi impactul studiilor lui Franco Moretti asupra 
cercet�rii literare române�ti?

Mihaela Ursa
1. Lui Franco Moretti îi este foarte carac-

teristic acest mod de a ambala lucruri seri-
oase în formule aparent gratuite sau care, la 
prima vedere, nu au alt sens decât spectacu-
losul �i poza. Cei care nu l-au citit �i-ar putea 
imagina c� afirma�ia de mai sus este f�cut� 
împotriva c�r �ii �i împotriva lecturii, când 

se refer� de fapt la conceptul s�u de „distant 
reading”. Cu alte cuvinte, a� reformula-o 
precis cam a�a: „close reading is so twentieth 
century, welcome to the age of maps, graphs 
and trees”. Sigur c� aceast� reorientare im-
plic� �i o sacrificare a literaturii a�a cum o 
în� elegeam pân� aici, dar sacrificiul este mai 
degrab� accidental, decât programatic.
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Avantajul lecturii de panoramare (cum a�  
aproxima „distant reading”) fa�� de lectura 
imanent� (cum s-a tradus la noi „close rea-
ding”) este ie�irea de sub vraja esteticului, 
pentru a cunoa� te macro-unit��ile din care 
textul face parte �i pentru a face vizibile 
mari trasee de circula�ie a formelor de cu-
noa� tere. Mi se pare îns� c� nu se subliniaz� 
destul de ap�sat con� tiin� a conjuncturalit��ii 
culturale care înso �e� te afirma�iile radicale, 
contrariante, ale lui Moretti: în recomand�-
rile lui, istoricitatea cultural� este acut pre-
zent�. Când recomand�, de pild�, s� înv���m 
de-acum „cum s� nu citim romane”, teoretici-
anul de la Stanford gânde� te condi�ional: „de 
vreme ce/dac�” pân� acum am înv�� at „cum 
s� citim” romane, putem trece la pasul ur -
m�tor. De aceea, ideea c� analiza cantitativ� 
va înlocui interpretarea dac� d�m curs lectu-
rii de panoramare este o interpretare gre�it� 
a ceea ce Moretti gânde� te ca o completare 
istoric urgent�, ca o prioritate de etap�.

2. Doar dac� sunt prost în� elese �i prost 
f�cute. Analizele cantitative se finalizeaz� 
în mod obligatoriu cu interpretarea datelor. 
De�i nu-mi place s� fac astfel de previziuni, 
a� spune c� vaccinul structuralist ar fi trebu-
it s� ofere imunitate culturii europene fa�� 
de pericolul pe care-l semnala�i. Iar peste 
Ocean, gradul de dezvoltare a tehnologiilor 
de digitalizare �i cartografiere nu încurajea-
z� blocarea analizelor cantitative în stadiul 
constatativ clasicist, normativ, al expozi�iei 
statistice pozitiviste. Frumuse �ea analizelor 
cantitative const�, dup� mine, în faptul c� 
ofer� ni� te linii de mi�care �i de trafic cul-
tural, c� fac previzibile anumite valuri, cu-
rente, evenimente �i c� ofer� cercet�torilor 
posibilitatea de a anticipa evolu�ii, bazân-
du-se pe parcursuri istorice. Într-o dezbate-
re a „Cercului metacritic”,  dedicat� tocmai 
infuziei analizelor cantitative în cercetarea 
literaturii, cineva le-a întrebat pe cercet�toa-
rele care ne prezentau rezultatele muncii lor 
statistice dac� n-ar fi putut ajunge la aceea�i 
concluzie �i folosind vechea metod�, a inter -
pret�rii pornind de la text. R�spunsul a fost 
afirmativ, dar poate c� întrebarea a lovit pe 
lâng� �int�: principala modificare nu este 
neap�rat trecerea de la un ra�ionament in-
ductiv la unul deductiv, cât trecerea de la un 
ra�ionament pentru „aici �i acum” sau pen-
tru un moment dat al istoriei literare la un 
ra�ionament „predictiv”, de factur� � tiin�ifi-
c�, nu intuitiv-metaforic�.

3. Apreciez condi�ional-optativul din între-
bare: cred c� impactul ar putea fi unul consi-
derabil dac� cercetarea literar� româneasc� 
ar beneficia de instrumentele tehnice �i de 
tehnologia f�r� de care analiza cantitativ� 
nu poate fi cu adev�rat pus� în practic�. Si-
gur c�, bazându-se timp de câteva decenii 
mai ales pe critic� „de gust” �i anti-teoreti-
c�, cercetarea literar� româneasc� ar avea 
de câ�tigat din realismul, � tiin�ificitatea �i 
contextualizarea facilitate de macroanaliz�. 

Partea bun� este c� exist� în România (mai 
ales la Cluj, Bucure� ti, Ia�i) câ�iva tineri is-
torici literari deja implica�i în proiecte de cer -
cetare de grup (dic�ionare, cronologii, chiar 
baze de date). Acestea presupun o munc� 
enorm� �i – mult mai important pentru dis-
cu�ia de fa�� – un efort de echip�, foarte greu 
de organizat într-o cultur� ca noastr�, cu un 
atât de pronun� at complex al geniului �i pre-
�uind rezultatul individual în detrimentul 
rezultatului de grup. Munca acestor colecti-
ve a dat deja rezultate în sens tradi�ional, au 
fost editate �i publicate câteva volume care 
ar putea constitui un prim etaj de „big data” 
necesare unor presupuse analize cantitati-
ve. � tiu de la câ�iva dintre ei c� viseaz� la 
finan��rile �i la proiectele interdisciplina-
re care le-ar permite s� digitalizeze m�car 
aceste date. Adev�rul – �i ironia momentului 
– este c� studiile lui Franco Moretti au, pe 
teren românesc, mai ales un impact „teore-
tic”: s-a tradus recent la Editura Tact, este 
inclus în bibliografiile universitare �i în apa-
ratele critice ale studiilor recente. Am auzit 
de la elevi de liceu c� a intrat inclusiv în cir -
cuitul de idei �i metode cu care sunt obi�nu-
i�i din �coal�. Este o efervescen�� teoretic� 
din care sunt sigur� c� va ie�i o schimbare 
de paradigm� critic� �i poate metodologic�. 
Dar totul risc� s� r�mân� un act temporar 
de entuziasm dac� finan� area cercet�rii nu 
va permite �i aplicarea tezelor lui Moretti în 
sensul cel mai practic cu putin�� �i dac� de-
ciden�ii politicilor academice nu vor renun� a 
s� mai separe umanioarele de înv���mântul 
tehnic, considerându-le pe primele perdante. 
Ar fi cazul �i s� gândim ni� te noi parcursuri 
de specializare în sensul interdisciplinarit�-
�ii presupuse de „digital humanities”, care s� 
includ� istorie literar�, „data analysis”,  dar 
�i statistic�, sociologie �i competen� e ciber-
netice, pentru c�, deocamdat�, ne baz�m pe 
speciali� ti care se pricep fie la unele, fie la 
altele �i le aproximeaz� pe celelalte.

Adrian Tudurachi
1, 2, 3. O s� abordez ancheta pe care o 

propui din perspectiva ultimei întreb�ri, cea 
referitoare la influen� a ideilor lui Moretti 
asupra studiilor literare din România. Cred 
c� trebuie s� distingem între mai mul�i „Mo-
retti” – pentru c� opera cercet�torului italian 
p�trunde cu mai multe viteze în spa�iul ro-
mânesc. Exist� un „Moretti” legat de dezvol-
tarea geografiei literare sau a studiilor despre 
literatura mondial�; exist� apoi un „Moretti” 
asociat cu revitalizarea formalismului �i cu 
posibilitatea unei relecturi contemporane a 
textelor �colii Formale Ruse; exist�, în fine, 
un „Moretti” al inova�iilor metodologice, le-
gat de propunerea unor perspective statistice 
�i cantitative asupra literaturii. Dac� îi vom 
c�uta pe ace� ti trei „Moretti”, îi vom g�si în 
condi�ii de receptivitate care merg de la vizi-
bilitate maximal� pân� la ignorare �i cu efec-
te sensibil diferite asupra pie �ii române� ti a 

studiilor literare. E u�or de remarcat c� 
geografia literar� a devenit o tem� care se 
„vinde”. C�r �ile Andreei R�suceanu, care, 
dup� modelul morettian din „Atlasul roma-
nului european”, redeseneaz� trasee fic�io-
nale pe harta real� a Bucure� tiului, apar la 
cea mai important� editur� specializat� în 
� tiin� e socio-umane, în cadrul unei extrem 
de selective colec�ii de studii literare. E un 
exemplu semnificativ, care arat� c� temele 
geografiei literare au ocupat vârful pie �ii 
editoriale române� ti, impunându-se mult 
mai repede decât alte abord�ri contempo-
rane concurente. M� gr�besc îns� s� observ 
c� un asemenea succes nu i se datoreaz� 
cercet�torului italian, calit��ii contribu�i-
ilor sale sau impactului pe care reflec�iile 
sale îl au în spa�iul academic românesc. În 
fond, aplicarea geografiei literare la harta 
capitalei se înscrie într-o strategie a ecocri-
ticii, care �i-a dovedit deja eficien� a �i care e 
justificat� de interesul societ��ii de a desco-
peri noi moduri de exploatare a unei reali-
t��i teritoriale. A folosi imagina�ia literar� 
ca „ghid” pentru a te orienta într-un spa�iu 
cunoscut e una dintre cele mai atr�g�toa-
re promisiuni ale literaturii în prezent, iar 
faptul c� studiile lui Moretti au alimentat 
acest motor al comercializ�rii operelor e nu-
mai o conjunctur� fericit�. 

Situa�ia e diferit� în cazul actualiz�rii 
formalismului. Aici, prezen� a lui Moretti e 
aproape de neocolit: chiar dac�, sporadic, �i 
alte reflec�ii contemporane recurg la – s� zi-
cem – studiile lui Tânianov despre dinamica 
morfologic� a literaturii, se poate spune c� 
pledoaria cea mai consistent� pentru reabi-
litarea formalismului prin intermediul unei 
teorii a emo �iilor sociale îi apar �ine cerce-
t�torului italian. Problema e c� receptarea 
lui Moretti din ultimii ani nu a provocat �i 
o revenire la textele formali� tilor ru�i sau la 
orice alt� abordare care implic� dimensiunea 
formal� în descrierea experien� ei literare. 
Explica�iile �in de logica istoric� în func�ie de 
care s-a alc�tuit peisajul actual al studiilor 
literare române� ti: pentru c� „vechea” gene-
ra�ie de critici a fost caracterizat� de lectu-
rile structuraliste �i formaliste, delimitarea 
unei „noi” genera�ii �i denun� area iluziilor 
autonomiei esteticului au implicat �i abando-
nul acestor repere anacronice. Argumentele 
împotriva absolutiz�rii valorilor estetice au 
avut la noi �i o puternic� dimensiune anti-
formalist�, care continu� s� legitimeze �i s� 
sus�in� structura actual� a cunoa� terii din 
domeniul literar. Or, în aceste condi�ii speci-
fice pie�ii locale a ideilor literare, orice încer -
care de recuperare a perspectivei formaliste, 
indiferent c� se face pe filiera retoricii sau 
prin imaginarul darwinist al concuren� ei for-
melor în lupta pentru supravie �uire – în loc 
s� fie acceptat� ca o avangard� ob�inut� prin 
reciclarea unor direc�ii vechi, risc� s� treac� 
pur �i simplu ca o atitudine conservatoare.
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DOSARELE REVISTEI CULTURA

Dintre cele trei ipostaze ale lui Moretti, 
pe ultimul loc în privin� a receptivit��ii st� 
inventivitatea lui metodologic� �i, în mod 
precis, angajarea unei perspective cantita-
tive asupra literaturii. Faptul e oarecum 
nea� teptat pentru c� vizeaz� partea cea 
mai perceptibil� a studiilor lui Moretti, 
subliniat� deja de primele texte care au dis-
cutat ideile acestuia pe teren românesc. M� 
gândesc la eseul lui Alexandru Matei din 
„Transylvanian Review” (2008), la studiul 
Oanei Fotache din volumul „Mo� teniri in-
termitente. O alt� istorie a teoriei literare” 
(2013) sau la seria de articole semnate de 
Alex Goldi� în revista „Cultura” (2014). În 
mod simptomatic îns�, în ciuda unei bune 
reprezent�ri a caracterului „revolu�ionar” 
al propunerilor cercet�torului italian, apli-
ca�iile cantitative pe material românesc în-
târzie. �i asta pentru c� metodologia propu-
s� de Moretti con�ine o provocare implicit� 
la adresa obi�nuin� elor noastre de ordonare 
�i utilizare a operelor literare – ne confrun-
t� cu predetermin�rile universului nostru 
de reprezent�ri ale literaturii. Perspecti-
va asupra  literaturii ca „document” care 
ilustreaz� angajamentele estetice �i afec-
tive ale societ��ii presupune o cuprindere 
exhaustiv� a produc�iei literare din spa�iul 
românesc, emancipat� de calcule ierarhice 
�i de strategii canonizante. Reprezentarea 
statistic� ne deposedeaz� de literatura-eli-
t�, de literatura „de calitate”, de literatura 
motiv de „mândrie na�ional�”; spus scurt, 
ceva care �ine în mod intim de raportul nos-
tru cu universul operelor literare e amenin-
� at prin acest import teoretic. E vorba de 
importan� a gesturilor axiologice în repre-
zentarea literaturii, care coboar� pân� la 
originile romantice ale literaturii noastre, 
v�zute ca mijloc de legitimare superioar� 
a comunit��ii na�ionale, ca „trofeu” �i ca 
justificare ultim� a unei societ��i emergen-
te. De aceea, ipotezele morettiene cele mai 
avansate r�mân greu de asumat. E un fapt 
pe care trebuie s� îl corel�m �i cu alte e�e-
curi ale importului de metodologie critic� – 
cu foarte slaba receptare la noi a sociologiei 
singularit��ii creatoare a lui Bernard Lahi-
re sau Nathalie Heinich, cu lipsa de ecou a 
dispozitivelor lui Michel de Certeau de de-
scriere a „practicilor cotidianului” sau chiar 
cu problemele de opera�ionalizare a no �iu-
nii foucaldiene de „arhiv�”: îl rat�m pe Mo-
retti din cauza unei specificit��i culturale 
care ne împiedic� s� percepem semnifica�ia 
fenomenelor de democratizare �i banalizare 
a literarului. F�r� s� vreau s� par pesimist 
tocmai într-un moment de recunoa� tere lo-
cal� a contribu�iei comparatistului italian, 
cred c�, pentru spa�iul românesc, încorpo-
rarea dimensiunii propriu-zis revolu�ionare 
a gândirii lui constituie în continuare o pro-
vocare, presupunând multe reacomod�ri 
pentru care studiile noastre literare nu 
sunt înc� preg�tite.

Alex Goldi�
1. Pe lâng� c� e un teoretician excelent, 

Franco Moretti e o persoan� cu mult umor. 
Din aceast� cauz� tinde el însu�i s�-�i cari-
caturizeze tezele pe m�sur� ce le avanseaz� 
sau s� adopte pentru o clip�, de dragul di-
alecticii, pozi�iile criticilor s�i. Prin acredi-
tarea metodei de „distant reading”, Moretti 
a trecut pentru mul�i drept un teoretician 
al „cititului de la distan��” sau chiar al „ne-
cititului”, în ton cu epoca post-lecturii pe 
care o tr�im. La o privire mai atent�, îns�, 
criticul încearc� s� acrediteze o metod� cu 
totul nou� de a citi, deconstruind mizele me-
galomane ale comparatismului din ultima 
jum�tate de secol. De la René Étiemble sau 
Dionýz �urišin pân� la Adrian Marino, mai 
to�i comparati� tii au argumentat pentru 
extinderea teritoriului investiga�iei, încer -
când s� asimileze noi literaturi. F�r� îns� a 
formula problema pragmatic� a raportului 
dintre timpul de lectur� al cercet�torului �i 
cantitatea c�r �ilor de îngurgitat. Or, expli-
c� Moretti, a citi mai mult pur �i simplu nu 
rezolv� problema, în m�sura în care acest 
„mai mult” poate ridica volumul lecturilor 
cu câteva procente nesemnificative. A�a în-
cât trebuia revizuit însu�i modul de a citi, 
printr-un fel de „diviziune a muncii”: în timp 
ce istoricii sau criticii vor r�mâne în conti-
nuare preocupa�i de hermeneutic� sau „clo-
se reading”, teoreticienii World Literature 
se vor angaja în „distant reading”, folosind 
drept materie brut� nu neap�rat literatura 
în sine, ci contribu�iile primilor. E singurul 
mod de a da seama de fenomene vaste ale 
literaturii, r�mase necercetate sau prost 
ilustrate pân� acum: raporturile dintre li-
teraturi, morfologia genurilor pe intervale 
spa�io-temporale mari, dominante stilistice 
ale unor epoci, impactul global al societ�-
�ii asupra literaturii etc. Teme secundare 
pentru literatur�, cum sus �in gurile rele? 
N-a� zice. Sunt importante sintezele stilis-
tice, care pornesc de la e�antioane reduse de 
text, extrapolându-l apoi asupra unei între-
gi epoci (precum „Mimesis”-ul lui Auerbach 
sau, la noi, „Arca lui Noe” a lui Manolescu), 
îns� mai sunt ele suficiente? Mai putem pre-
tinde c� vorbim de „paradigme” �i „muta�ii” 
ale genului romanesc eliminând din discu�ie 
99% din romanele ap�rute? M� îndoiesc.

2. Impactul c�r �ilor lui asupra studiilor li-
terare actuale e comparabil doar cu emula�ia 
pe care o f�cea Roland Barthes cu structu-
ralismul în anii 60-70. Tot a�a cum Barthes 
înnebunise popula�ia academic� s� caute 
structuri �i raporturi semnificat-semnificant 
peste tot, din cauza lui Moretti am început 
s� num�r�m romane în draci �i s� vedem 
grafice chiar �i acolo unde ele nu exist�. M� 
gândesc cu spaim� la perioada în care Mo-
retti, la fel ca Barthes, se va plictisi de me-
toda acreditat� de el însu�i �i va l�sa o serie 
întreag� de cercet�tori s� numere �i s� con-
tabilizeze în continuare neconsola�i. Exist� 

semne, înc� de pe acum. Într-o mic� preci-
zare pentru „Observator cultural” de anul 
trecut, Moretti recuno� tea, cu mica doz� de 
cinism pe care i-o � tim, c� pân� acum re-
zultatele concrete ale „distant reading”-ului 
s-au l�sat a� teptate. Nu e mai pu�in adev�-
rat, îns�, c� acest tip de cercetare pozitivist� 
e în m�sur� s� reconstruiasc� o comunitate 
a cercet�rii literare cu reguli mai stricte, care 
s� încurajeze un dialog real. Dac� cerceta-
rea literar� era bazat� pân� acum  doar pe 
„ipoteze”, „conjecturi”, „interpret�ri punctu-
ale”, premisa unui teritoriu comun, ceva mai 
ferm (nici Moretti, nici discipolii s�i nu cred 
în fond în „obiectivitatea pur�”) va conduce, 
probabil, la refundamentarea studiului lite-
rar �i chiar a pozi�iei lui în societate. Prin in-
sisten� a asupra aporiilor �i a ambiguit��ilor 
oric�rui tip de discurs, prin teoria indecida-
bilelor, poststructuralismul sau deconstruc-
tivismul erodaser� îns��i încrederea gene-
ral� în cercet�rile literare. Pân� într-atât a 
subminat deconstructivismul institu�ia stu-
diilor literare, încât are dreptate s� observe 
Darío Villanueva (într-un studiu din 2013) c� 
„Atunci când s-a pus problema redistribuirii 
bugetului în universit��i, administratorii au 
început s� se întrebe: de ce s� aloc�m fonduri 
unei discipline a c�ror profesori sus �in c� ea 
nu vrea s� afirme nimic, c� nu vrea s� mo-
deleze nimic, �i care se dedic� unor discu�ii 
menite s� disece la nesfâr�it difer(a)en� e?” 
Insisten� a compensativ�, împrumutat� din 
domeniul � tiin� elor tari, asupra „descoperi-
rilor” (în defavoarea interpret�rii gratuite) 
s-ar putea s� recupereze, în schimb, stima 
de sine a cercet�torului umanist �i respectul 
societ��ii fa�� de munca sa.

3. Aceast� revolu�ie de viziune, inevitabil� 
la nivel global, are �anse s� devin� popula-
r� �i în context românesc. La Facultatea de 
Litere din Cluj, în cadrul Departamentului 
de limbi romanice, e în curs de derulare un 
proiect care porne� te de la premisele lui Mo-
retti. Mai mul�i profesori, printre care m� 
num�r, au început s� propun� la cursurile 
lor medita�ii cu privire la aceast� metodolo-
gie nou�, iar studen�ii reac�ioneaz� excelent. 
Împreun� cu Mihaela Ursa am ini�iat un 
cerc de dezbateri teoretice („Metacritic”) �i o 
revist� („Metacritic Journal for Comparative 
Studies and Theory”), în aten�ia c�rora au 
stat constant „distant reading” �i „digital hu-
manities”. Rezervele ar putea viza, îns�, pro-
bleme concrete: în absen�a unei arhive elec-
tronice serioase de literatur� român�, datele 
vor putea fi cu greu instrumentate. E nevoie 
mai mult decât oricând de acest „the bird�s 
eye view” (Matthew L. Jockers) în literatura 
român�, cu atât mai mult cu cât reveren� a 
fa�� de individualitatea genial� a cut�rui 
scriitor sau respingerea premiselor � tiin�ifice 
ale cercet�rii literare, confundate cu dogma-
tismul marxist-leninist, ne-au p�strat pân� 
acum la ad�post de reflec�ii mai largi �i de 
priviri panoramice. �„

��  Ipotezele 
morettiene cele 
mai avansate 
r�mân greu 
de asumat. 
E un fapt pe 
care trebuie s� 
îl corel�m �i 
cu alte e�ecuri 
ale importului 
de metodologie 
critic� – 
cu foarte slaba 
receptare la noi 
a sociologiei 
singularit��ii 
creatoare a lui 
Bernard Lahire 
sau Nathalie 
Heinich, 
cu lipsa 
de ecou a 
dispozitive-
lor lui Michel 
de Certeau 
de descriere 
a „practicilor 
cotidianului” 
sau chiar cu 
problemele de 
opera�ionali -
zare a no�iunii 
foucaldiene de 
„arhiv�”: 
îl rat�m pe 
Moretti din 
cauza unei 
specificit��i 
culturale...

Franco Moretti, v�zut de aproape



 

�����F�X�O�W�X�U�D���O�L�W�H�U�D�U�Ã
�&�8�/�7�8�5�$�������V�H�U�L�D���D���,�,�,���D�������Q�U�������������������R�F�W�R�P�E�U�L�H����������

�TEFAN BAGHIU 

„Gringo”, volumul de debut al lui 
Radu Ni�escu (2012, Cdpl), a fost un 
pariu pierdut aproape în întregi-
me. Cartea ap�ruse într-un an în 
care mai to�i debutan�ii în poezie 
veneau cu voci unitare, închegate 
în proiecte cu teza la vedere, fie ea 
stilistic� sau tematic� (m� gândesc 
la Anatol Grosu, Alex V�sie� sau 
Marius Chivu), iar Ni�escu ie�ea 
cu un prim volum care ar�ta mai 
mult ca o antologie de simple imi-
ta�ii (de la Ginsberg la Bukowski, 
toate pe fa��). Problema s-a agravat 
atunci când, în urm�torii ani, ma-
joritatea poe�ilor tineri notabili au 
propus consecutiv stilistici perso-
nalizate, adev�rate trademarks ale 
post-dou�miismului (Vlad Dr�goi 
cu postironia, Andrei Dosa cu frag-
mentarea imaginarului, Florentin 
Popa cu jocul oralit��ii/argoul sti-
lizat, Hutopil� sau Buzu cu noul ru-
ralism etc.). Ni�escu risca, astfel, s� 
r�mân� în urma propriului nume 
creat în lumea literar�, care nu mai 
r�spundea pe teren cerin�elor sta-
bilite de proiectele congenerilor.

Posibilit��ile cotidianismului

La mai bine de patru ani de la debut, Radu 
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COSMIN BORZA

Un inedit, emo�ionant �i, în des-
tule pagini, fascinant jurnal de 
doliu deschide seria de autor pe 
care Editura Humanitas i-o dedic� 
lui Matei C�linescu. Partea întâi, 
intitulat� „Problema memoriei”, 
prelunge�te evocarea îndoliat� 
din „Portretul lui M” (2003), carte 
scris� pe parcursul primelor 40 
de zile scurse de la moartea fiului 
suferind de autism �i de epilepsie, 
Matthew. Totodat�, aceast� sec�i-
une, care cuprinde însemn�ri din 
25 mai 2004 pân� în 18 ianuarie 
2008, d� seama �i de o deloc impre-
vizibil� metamorfoz� identitar� a 
lui Matei C�linescu. 

P
entru totdeauna neîmp�cat cu 
dispari�ia copilului de doar 25 de 
ani, profesorul de literatur� com-
parat� de la Indiana University, 
pensionar înc� din 1999, resimte 

tot mai acut sentimentul z�d�rniciei vie-
�ii pe care încearc� s�-l combat� prin re-
vigorarea „mozaicului de euri, formate în 
timp, dar coexistând simultan”, conglome-
rat estompat sau chiar �ters de „urgen�ele” 
existen�ei cotidiene. Rezult� un jurnal al 
„amintirilor zilnice” sau, cum noteaz� dia-
ristul în martie 2007, „un soi de jurnal de 
b�trâne�e în care, în locul reac�iilor la eve-
nimentele zilnice, al întâlnirilor (care nu se 
mai produc) �i-al proiectelor, în locul st�ri-
lor de spirit efemere, rolul principal, dac� 
nu chiar unic, îl joac� amintirile”. Doliul 
purtat prin scris pentru Matthew se extin-
de, astfel, �i asupra vechilor identit��i ale 
lui Matei C�linescu, reu�ind s� le readuc� 
în prezent, s� le determine s� contribuie la 
energia vital� atât de necesar� raport�rii 
fire�ti �i demne la b�trâne�e: „Când, cum 
�i cât î�i aminte�te cineva e o m�sur� a 
capacit��ii sale de a tr�i, a vitalit��ii sale, 
indiferent de vârsta cronologic�”.

�i mai programatic se v�de�te aceast� 
concep�ie în a doua parte din „Un altfel 
de jurnal. Ie�irea din timp”. Fragmentele 
autobiografice dintre 17-25 februarie 2008 
�i 8 iunie 2009 sunt scrise din perspecti-
va unui „supravie�uitor”, termen meta-
foric-medical care denume�te condi�ia 
bolnavului de cancer dup� confirmarea di-
agnosticului. Prezentul însumeaz� aproa-
pe exclusiv rezultate când încurajatoare, 

când exasperante ale „CT-scan”-urilor, vii-
torul înseamn� doar „mors certa, ora incer-
ta”, a�a încât, dup� luni de „nelini�te, de 
repetate cutremure �i zvârcoliri interioa-
re, de anxiet��i f�r� nume”, diaristul atin-
ge o stare de ataraxie care îl angoaseaz� �i 
mai mult. În fapt, Matei C�linescu ajunge 
la neutralitatea emo�ional� experimenta-
t� o via�� de fiul Matthew, lipsindu-i, to-
tu�i, credin�a caracteristic� auti�tilor c� 
to�i ceilal�i îi „împ�rt��esc gândurile, în-
treb�rile, nedumeririle, inten�iile, dorin-
�ele, a�tept�rile”. Solu�ia protej�rii unei 
normalit��i oricât de firave este, de aceea, 
dat� tocmai de retr�irea în egal� m�sur� 
empatic� �i lucid� a trecutului. O retr�ire 
care, pentru autorului lui „A citi, a reciti”, 
implic� invariabil un proces minu�ios de 
relectur�, reinterpretare �i rescriere. „Ra-
portarea la trecut ca la un fel de viitor, ca 
un spa�iu de posibilit��i, fie ele imposibile 
[...] e f�r� îndoial�, atât vreme cât suntem 

vii, un reflex al «instinctului vie�ii», o re-
afirmare a lui” (29 iulie 2008), „mie mi s-a 
atrofiat dimensiunea viitorului în anii de 
dup� moartea lui M �i am ajuns s� prefer 
imagina�ia memoriei imagina�iei anticip�-
rii” (18 august 2008) sunt doar dou� dintre 
subtilele confesiuni teoretice ale lui Matei 
C�linescu.

Nu întâmpl�tor, timpul imediat este mai 
mereu doar consemnat �i, uneori, suspen-
dat prin fixarea evenimentelor cotidiene 
în câteva stereotipuri: neocomunismul din 
postcomunismul românesc, corup�ia gene-
ralizat� din �ara natal�, respectiv prag-
matismul exacerbat al celei de adop�ie, 
marxismul iresponsabil al multor intelec-
tuali occidentali, inumanitatea proceduri-
lor �i serviciilor medicale care îl reduc pe 
pacient la un calcul statistic etc. În schimb, 
timpul „reg�sit” îi prilejuie�te autorului 
(„probabil, cel mai proustian memorialist 
român”, în termenii lui Alex Goldi� dintr-o 
cronic� recent�) un veritabil dinamism 
existen�ial. Teoreticianul �i criticul lite-
rar, profesorul niciodat� integrat deplin în 
mediul universitar american, so�ul depen-
dent de protec�ia afectuoas� a Uc�i (Adri-
ana C�linescu), tat�l frustrat c� nu �tie/
poate rela�iona natural cu propriii copii (M 
�i Iri), exilatul dezorientat care aminte�te 
de lectorul sau de studentul incapabil s�-�i 
organizeze proiectele pe termen lung, co-
pilul fascinat de for�a interioar� a mamei 
�i adultul obligat s� asiste neputincios la 
agonia ei se intersecteaz� vibrant, se re-
definesc reciproc �i colaboreaz� la crearea 
prin scris al unui antidot pentru mortifica-
rea ce preced� moartea. 

Fiecare zi tr�it� cu adev�rat devine, 
a�adar, „o monad� sau un aleph tempo-
ral”, diaristul aspirând, în clipele a�a-zis 
revelatorii, la capacitatea mnemotehnic� a 
„magi�trilor” amintirii: bunul prieten Mir-
cea Iv�nescu �i Jorge Luis Borges (c�ruia 
numele C�linescu, auzit la o întâlnire din 
1980, îi inspir� recitarea unui „cântec al 
cobzarului” citit în 1916). Ascultarea unei 
simfonii, vizionarea unui film, o plimbare 
prin Bryan Park, lectura unui fragment 
din „În c�utarea timpului pierdut” (roman 
recitit, simptomatic, începând cu ultima 
carte, f�r� a mai ajunge vreodat� la pri-
ma) ori din diverse studii mai ales filoso-
fice, teologice sau medicale, r�spunsul la 
o anchet� despre iubirile lui Nichita St�-
nescu, �tirile despre deconspirarea cola-
boratorilor Securit��ii (între care �i destui 
congeneri) stârnesc un apetit pentru evo-
care, problematizare �i teoretizare de-a 
dreptul vitalist-molipsitor. 

Dând voce/via�� eurilor sale disp�rute, 
Matei C�linescu însceneaz� în „Un altfel 
de jurnal” o „tanatografie” îndreptat� 
chiar împotriva mor�ii, oferind o memora-
bil� ultim� lec�ie �i teoretic�, �i creatoare, 
�i existen�ial�. �„

Autoportretul lui M

când exasperante ale „CT-scan”-urilor, vii-
torul înseamn� doar „mors certa, ora incer-
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REVERBERA�II 

COSTIN POPA

O mare sopran� a fost aniversat� 
recent, la împlinirea a 30 de ani de 
carier� interna�ional� prodigioas�. 
Leontina V�duva, un nume reper 
pentru lirica româneasc�, un nume 
emblematic pentru multe dintre 
teatrele mari ale lumii, pentru in-
dustria înregistr�rilor media.

A
m f�cut cuno�tin�� cu vocea 
Leontinei V�duva vineri 13 iu-
lie 1984, la Opera Român� din 
Bucure�ti, în cadrul unui re-
cital cu pian al�turi de mama 

sa, Maria Ciobanu, o sear� inedit� cu un 
program compozit care, pe lâng� muzic� 
popular�, a cuprins �i câteva pagini de 
oper�. Privit� cu neîncredere – era firesc 
– tân�ra de 24 de ani a atras de la înce-
put aten�ia prin calit��ile native de glas. 
Înc� stângace în atitudine, emo�ionat�, 
Leontina V�duva – Liliana Ciobanu, pe 
atunci – prefigura în ariile de oper� o aur� 
artistic� de necontestat. Studiile au de-
s�vâr�it darurile cu care a fost înzestrat� 
�i afirmarea în carier� nu a întârziat s� 
apar�. Dup� concursuri câ�tigate, dup� 
debuturile la Bucure�ti în „Povestirile lui 
Hoffmann” de Offenbach (rolul Antonia), 
la Toulouse în „Manon” de Massenet, a 
urmat o ascensiune fabuloas� c�tre Opera 
Regal� Covent Garden din Londra, Opera 
de Stat din Viena, Teatro alla Scala din 
Milano, Metropolitan Opera din New York, 
Opera Na�ional� din Paris, în compania 
celor mai mari cânt�re�i, dirijori, regizori 
din epoc�. Au urmat înregistr�rile video �i 
discografice la marile case produc�toare. 
Actualmente, Leontina V�duva se dedic� 
recitalurilor, concertelor �i îndrum�rii ti-
nerilor aspiran�i la glorie liric�.

Personalitatea artistei vine nu numai 
din lirismul glasului cu înzestr�ri solare 
– str�lucire �i c�ldur� –, ci �i din t�lm�-
cirile profunde cu care contureaz� profi-
lurile personajelor sale. Leontina V�duva 
p�trunde în esen�ele spirituale, în adân-
cimile stilistice, cu reflect�ri în rostirile 
expresive ce încarc� cu multiple semnifi-
ca�ii cuvântul cântat �i desenele melodi-
ce. Muzician� de înalt� calitate, soprana 
restituie frazelor imaginate de compozitor 
culoarea, lungimea, potrivirea accentelor 
�i nuan�elor diverse, pe o larg� dinamic�. 
Leontina V�duva este o colorist� de for-
��. În sal�, vocea p�trunde incisiv, prin 

pozi�ia de sunet cea mai adecvat� pentru 
penetran�a sonor�. Actri�a Leontina V�-
duva este des�vâr�it�. C�ldura vocii se 
reg�se�te în c�ldura adres�rii, jocul scenic 
are naturale�ea proprie persoanei, sensibi-
litatea fascineaz�, sinceritatea seduce.

Roluri? Sunt cunoscute �i referen�iale: 
Julieta, Manon, Mimì, Leila, Norina, Adi-
na, Violetta, Gilda, Antonia, Blanche de 
la Force, Micaëla, Mireille, Lauretta etc. 
Niciodat� Leontina V�duva nu �i-a dep�-
�it „fach”-ul glasului c�tre întreprinderi 

riscante, d�un�toare. O pild� de în�elep-
ciune în structurarea carierei. Nu a ne-
glijat literatura de lied, îndeosebi a celui 
românesc, Enescu în special.

OPERA FANtastica...

... este un ciclu de serate muzicale ini�i-
ate �i moderate de cunoscuta realizatoare 
Lumini�a Arvunescu, simbol al emisiuni-
lor de oper� la Radio România Muzical. 
Dup� întâlnirea cu soprana Nelly Miricio-
iu, a urmat dialogul – în ambientul Salo-
nului Cerchez de la Muzeul Na�ional Co-
troceni – cu Leontina V�duva, organizarea 
revenind Asocia�iei pentru Muzic�, Art� �i 
Cultur�. Prin ortografiere, titlul ciclului 
asociaz� unul dintre epitetele majore con-
ferite operei cu dedica�ia c�tre împ�timi�ii 
artei lirice, acea categorie atât de special� 
de melomani, to�i pasiona�i �i uneori su-
biectivi, dar absolut îndr�gosti�i de scen�, 
de sacerdo�ii ei. A�a încât Lumini�a Arvu-
nescu a �tiut s� se adreseze în primul rând 
fanilor, ea îns��i fiind d�ruit� genului, ca-
litate f�r� de care profesionalismul nu ar 
exista.

Dialogul cu Leontina V�duva a cuprins 
o larg� diversitate tematic�, de la începu-
turile primelor contacte cu muzica – fol-
clorul, valsurile lui Johann Strauss – �i 
emo�iile concursurilor interna�ionale, la 
rolurile preferate �i secretele studiului, de 
la amintirile contactelor cu mari dirijori la 
ilu�trii parteneri de scen�. Întreb�rile in-
citante venite din partea moderatoarei �i-
au g�sit r�spunsuri spontane, povestirile 
Leontinei V�duva fiind o surs� inepuizabi-
l� de atrac�ie pentru publicul prezent.

Au cântat discipoli ai maestrei, sopra-
nele Alexandra Dobo�-Rodriguez �i Ramo-
na P�un, mezzosoprana Florentina Soare, 
tenorul George-Ionu� Vîrban, în acompa-
niamentul pianistei Diana Ionescu. Îns��i 
Leontina V�duva a oferit live „Tat�l nos-
tru” de Felicia Donceanu �i, pe film, aria 
Norinei din „Don Pasquale” de Donizetti. 
�i-a dat concursul cunoscuta violonist� 
Clara Cernat, stabilit� în Fran�a. A fost 
prezent� doamna Michelle Amouroux, di-
rectoarea Atelierelor Capitole din Toulou-
se, sosit� la eveniment pentru a prezenta 
câteva costume de scen� ale artistei.

Aplauze frenetice �i f lori au încheiat 
întâlnirea fanilor operei cu reputata so-
pran�, succesul fiind garan�ia unei noi 
întâniri cu Leontina V�duva la OPERA 
FANtastica. Serata a fost anticipat� de 
s�rb�toririle care au avut loc la Ia�i, oda-
t� cu decernarea înaltului titlu de Doctor 
Honoris Causa al Universit��ii de Arte 
„George Enescu” sopranei Leontina V�-
duva �i a fost urmat� de Gala Aniversar� 
Leontina V�duva 30, desf��urat� la Sala 
Radio, precum �i de vernisajul expozi�iei 
de costume „On stage” ale artistei, la Ga-
leria Creart din Bucure�ti. �„

Leontina V�duva 30

ÎN DIALOG, LUMINI�A ARVUNESCU �I LEONTINA V�DUVA
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LIANA SAXONE�HORODI

Ein-Hod este pe bun� dreptate conside-
rat un col� de rai. Acolo, atelierele de cre-
a�ie sau casele arti�tilor au adunat de-a 
lungul timpului tulbur�toare pove�ti de 
iubire sau str�danii încercate de incerti-
tudine. Ein-Hod-ul este locul de unde po�i 
privi Mediterana în toat� splendoarea ei, 
într-o lumin� special�. Ein-Hod a fost h�-
r�zit s� fie leag�nul unui expriment unic 
în aceast� parte a lumii. Marcel Iancu a 
întemeiat în 1953 în acest sat p�r�sit un 
centru de crea�ie oferind cadru natural �i 
condi�ii de lucru �i de via�� arti�tilor plas-
tici care veneau în Israel din toate col�uri-
le lumii, aducând cu ei zestrea artistic� �i 
poten�ialul lor.

Pot s� m� consider un om fericit c� leg�-
tura mea cu Ein-Hod a început din prime-
le mele zile  în Israel. În casa lui Marcel 
Iancu eram un oaspete bine venit, el po-
vestindu-mi mereu de perioada copil�riei 
sale, când se juca împreun� cu tat�l meu, 
cu care era vecin. În 1965 am primit de la 
Marcel Iancu un album, ap�rut atunci, cu 
dedica�ia „Porte bonheur pentru Liana Sa-
xone în noua ei patrie”. Aceast� dedica�ie 
am copiat-o �i am pus-o ca motto pe caiete-
le de impresii ale tuturor expozi�iilor mele. 
Într- adev�r, mi-a purtat noroc. Am fost 
legat� de Ein-Hod nu numai prin Marcel 
Iancu, ci �i prin sculptorul Tuvia Iuster, 
o legend� a arti�tilor plastici veni�i din 
România. Am urm�rit an de an tot ce s-a 
realizat în sat, mai ales la Muzeul Iancu–
Dada. Lista cuno�tin�elor mele la Ein-Hod 
este lung� �i cu unii dintre cei care creeaz� 
aici am devenit coleg� în cadrul Asocia�iei 
Arti�tilor Plastici din Haifa �i Nordul ��rii. 
Au trecut 52 de ani din ziua în care am 
sosit în Israel �i tot atâ�ia ani de când am 
devenit un musafir permanent la Ein-Hod. 

În martie 2013, dup� ce a ap�rut albu-
mul meu „50 de ani de pictur�”, mi s-a orga-
nizat o expozi�ie retrospectiv� în sala mare 
a Galeriei Centrale din Ein-Hod, în care am 
expus 57 de lucr�ri în ulei. Dup� aceast� 
expozi�ie, care a avut un succes enorm, am 
fost invitat� s� particip la toate expozi�iile 
colective organizate de Galerie. Am înce-
put cu participarea la o expozi�ie colectiv� 
cu tema „B�utura d�uneaz� s�n�t��ii”,  în 
care lucrarea mea a fost plasat� în centrul 
galeriei �i s-a bucurat de aprecieri deosebi-
te. Au urmat multe alte expozi�ii colective, 
în care lucr�rile mele au avut succes. În 
luna septembrie am primit un telefon de 
la Galeria Central� din Ein-Hod �i mi s-a 
cumunicat c� am fost invitat�, împreun� cu 
�apte pictori �i trei sculptori, s� particip�m 
la un târg organizat în sala mare a Gale-
riei. Expozi�ia a fost programat� pentru 
luna octombrie, luna s�rb�torilor evreie�ti 
de toamn�, când numero�i vizitatori vin la 
Ein-Hod. Am acceptat �i voi prezenta 13 
picturi în ulei, pe care le-am realizat în ulti-
mul timp. Sunt în general lucr�ri de dimen-
siuni mici, în care domin� culoarea: vaze cu 
flori, acoperi�uri, obiecte de art� decorativ� 
românesc�. Un dulap din scânduri vechi 
cu obiecte române�ti, acoperi�urile v�zute 
anul acesta la Sinaia, un vas cu bujori pe 
fundal de bibliotec�, o cas� din Ein-Hod cu 
o poart� de fier, obiecte de ceramic� româ-
neasc� pe o lad� de zestre.  

Lucrez îmbinând în mare m�sur� cuno�-
tin�e profesionale primite la începutul ca-
rierei mele de la maestrul Rudolf Schweit-
zer-Cump�na. Îmbog��ind �i perfec�ionând 
primele no�iuni pe care le-am primit de la el, 
atunci, la 19ani, pentru mine important este 
s� continui s� m� perfec�ionez, s� nu m� re-
pet, chiar dac� reiau un subiect pe care l-am 
tratat în trecut �i s� studiez în continuare 
desenul, compozi�ia, culoarea. �„

Liana Saxone-Horodi, eleva lui Schweitzer-Cump�na 
în expozi�ia personal� de la Ein-Hod
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Explozia cercului familial
Cristi Puiu închide, în ”Sieranevada”, 15 personaje în 60 de metri p�tra�i cât are o ”cutie 
de chibrituri” dintr-un bloc din orice cartier-dormitor al Bucure�tiului. Cei 15 reprezint� 
cercul extins al unei familii reunit pentru o comemorare religioas�. Rezult� o docu-come-
dy-drama de 173 de minute în care camera de filmare se transform� într-un microscop. În 
fa�a obiectivului, rela�iile de familie �i rela�iile interumane sunt disecate replic� cu replic� 
�i expuse ca pe masa unui taxidermist.

NICU ILIE

Familia, un nerv inflamat al societ��ii

Ac�ionând ca un zoom care m�re�te �i 
centreaz� prin ajust�ri treptate, regizorii 
români au selectat în perioada recent� fa-
milia ca pe un mediu predilect de expresie 
a tensiunilor sociale. Startul a fost dat de 
C�t�lin Peter Netzer cu filmul ”Pozi�ia co-
pilului”, în 2013. O crim� produs� din culp� 
permitea regizorului s� analizeze rela�ia 
mam�-fiu mult dincolo de schematismul 
psihanalitic �i s� o g�seasc� definitorie pen-
tru o societate în care vinov��ia a devenit 
un bun tranzac�ionabil. Filmul ”Ilegitim” 
(Adrian Sitaru, 2016) aduce un caz-limit�, 
un cuplu incestuos frate-sor� (în tradi�ia 
marginalilor de la începuturile noului val), 
dar construie�te o poveste în care familia 
este portretizat� ca un cumul de vinov��ii, 
asumate sau nu – de la medicul care �i-a 
denun�at pacien�ii la Securitate, la fiul care 
î�i insult� �i î�i love�te tat�l, culminând, 
evident, cu incestul. Alt tip de rela�ii de fa-
milie, de aceast� dat� în sfera a ceea ce nu-
mim ast�zi normal, este descris de Cristian 
Mungiu în ”Bacalaureat” (2016). �i aici, 
familia se bazeaz� pe culp�, în cele mai di-
verse chipuri – de la infidelitate la trafic de 
influen�� �i pân� la forme de vinov��ie f�r� 
încadrare juridic�, dar cu înc�rc�tur� mo-
ral� �i emo�ional�. Alte produc�ii, precum 
”Câinele japonez” (Tudor Cristian Jurjiu, 
2013) �i ”Acas� la tata” (Andrei Cohn, 2015) 
prezint� întoarceri ale fiilor r�t�citori, îns� 
în situa�ii în care apropierea dintre p�rin�i 
�i copii nu mai este posibil� pentru c� între 
unii �i al�ii faliile normale dintre genera�ii 
s-au extins într-atât încât p�rin�ii �i copiii 
nici nu mai fac parte din aceea�i cultur�. 
Deosebirile dintre unii �i al�ii sunt totale, 
ca între o na�iune �i alta. Nu doar rutina 
zilnic� îi desparte, ci �i valorile, produsele 
culturale consumate, stilul de via��, stilul 
de îmbr�c�minte, stilul alimentar, pân� �i 
vocabularul. Propriu-zis, nici nu mai vor -
besc aceea�i limb�.

Asemenea mecanisme cultural-economi-
ce, care fac ca indivizii s� evolueze rapid, 
dar cu viteze diferite, �i s� ajung� în opozi-
�ie unii cu al�ii, fac din familia extins� un 
loc în care un artist poate aduna toate ten-
siunile �i provoc�rile vie�ii contemporane.

Cinetica familiei în „Sieranevada”.

Familia extins� mai fusese în zona de 
interes a lui Cristi Puiu, în calitate de sce-
narist al filmului ”Niki Ardelean, colonel 
în rezerv�” (r.: Lucian Pintilie, 2003). Aco-
lo era vorba despre un fost militar care, 

odat� pensionat, nu î�i mai poate g�si ni-
ciun reper nici în propriile gânduri, nici în 
societatea care se schimb� mult prea rapid 
pentru el �i încearc� s� se legitimeze prin 
via�a de familie, ca ultim� resurs� capabil� 
s� certifice faptul c� via�a sa a avut, totu�i, 
un sens. Îns� familia e parte din societate 
�i, în ciuda opozi�iei sale, se va transforma 
odat� cu restul societ��ii. În ”Sieranevada” 
tat�l a murit deja; lumea e strâns� la pa-
rastasul s�u. Dar asta nu înseamn� c� nu 
mai are cine s� se opun� schimb�rii, c� nu 
mai exist� personaje care s� vrea s� înghe-
�e istoria. Dimpotriv�, în m�suri diferite, 
toate personajele o fac. 

În cele trei ore ale unui film extrem de 
dens, despre care înc� mai po�i vorbi ore 
în �ir (dovad� c� regizorul d� acum inter -
viuri lungi de trei-patru ore în care face 
preciz�ri despre film), Cristi Puiu a adu-
nat �i a închegat într-un tot unitar foarte 
multe elemente din foarte mul�i regi�tri, 
cam tot ce afecteaz� sau pare s� afecteze 
via�a de zi cu zi a unui individ. În plus, 
minimalismul specific noului val face ca 
toate acestea s� capete o valoare de simbol 
�i o pluralitate semantic� ce extind �i mai 
mult sfera interpret�rilor.  

În film î�i fac loc �i a�teptatele tensiuni 
p�rin�i comuni�ti – copii postcomuni�ti, 
specifice vie�ii române�ti, dar ele sunt 
doar o fa�et�. Tradi�ia – ap�rat� de toate 
personajele, dar în forme diferite – nu se 
poate reduce la cincizeci de ani mai trau-
matizan�i sau nu. În col�ul opus, schim-
barea – pe care mai toate personajele o 
accept� în forme diferite – nu are form� 
�i dimensiuni; poate fi o nou� profesie, o 
nou� rela�ie, un nou device, un nou statut, 
o nou� boal�. �i nu doar lucrurile mari �i 
grave pot argumenta Tradi�ia sau pot ex-
prima Schimbarea. Filmul se deschide cu 
o alterca�ie între doi tineri p�rin�i cauza-
t� de faptul c�, pentru serbarea fiicei lor, 
tat�l a cump�rat o rochie �i ni�te pantofi-
ori nepotrivi�i, de Sleeping Beauty, nu de 
Alb�-ca-Z�pada, ceea ce, de�i el nu în�e-
lege, este dramatic. Atunci când b�rbatul 
încerc� s� argumenteze cu fra�ii Grimm, 
i se d� în contraargument o ecranizare 
Disney. 

Tocmai pentru c� sunt for�ate la adap-
t�ri rapide la valori �i la non-valori, la 

concep�ii ale altora �i la idei ale nim�nui, 
personajele din ”Sieranavada” nu sunt 
zen, nu sunt mul�umite de ele însele �i 
cu atât mai pu�in de ceilal�i. Devenite, 
dintr-un factor de echilibru, cum obi�nu-
iau s� fie, un factor suplimentar de stres, 
rela�iile de familie sunt trasate pe limita 
sub�ire dintre îng�duin�� �i agresivitate, 
sunt marcate de vinov��ii ascunse, mai 
mici sau mai mari, individuale sau de 
grup, �i sunt tratate cu neglijen�a prac-
tic�rii unui ritual al c�rui simbol a fost 
uitat de toat� lumea. ���„
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agresivitate...



���� cultura sportului

IN CORPORE SANO

HORIA ALEXANDRESCU

În zilele noastre, când spui sport, te 
gânde�ti automat la omul pur, la campi-
onul care reprezint� o culme atins� prin 
perfec�ionarea biologic� �i dep��irea li-
mitelor, la omul planetar în care sunt în-
gem�nate fizicul cu spiritualul. El este, 
desigur, idealul. Dar, a�a cum socotea 
Baronul Pierre de Coubertin, în faimosul 
s�u aforism, „Pentru ca 100 de oameni s� 
se ocupe de cultura fizic�, 50 trebuie s� 
fac� sport; pentru ca 50 s� fac� sport, 20 
trebuie s� se specializeze, iar pentru ca 20 
s� se specializeze, 5 trebuie s� fie capabili 
de performan�e uimitoare”. Înaintea celui 
considerat a fi p�rintele Jocurilor Olim-
pice interna�ionalizate, a existat, îns�, 
aromânul Evanghelie Zappa, fondatorul 
Olimpiadelor moderne, gândite în spiritul 
lor ini�ial, adic� din perspectiva vechilor 
eleni, care sl�veau, desigur, �i campionul, 
dar nu ca scop în sine, ci ca  des�vâr�i-
re a cultului pentru frumuse�ea corpului 
omenesc, în care s� se împleteasc� toc-
mai idealul atletic cu idealul spiritual. 
În “Cato Maior sau Despre b�trâne�e”, 
Cicero spunea: ”…Trebuie s� ne îngrijim 
de s�n�tate, trebuie s� practic�m exerci�ii 
pe m�sura noastr�, s� mânc�m �i s� bem 
doar atât cât s� ne refacem for�ele, s� nu 
le zdrobim. �i nu numai de trup trebuie 
s� ne îngrijim, dar, cu  mult mai mult, �i 
de minte, �i de suflet; c�ci �i acestea se 
sting din cauza b�trâne�ii, dac� nu le în-
tre�ii, a�a cum între�ii lumina, picurând 
ulei într-un opai�; dac� oboseala exerci�i-
ilor îngreuneaz� într-adev�r trupul, prin 
exerci�ii sufletele se învioreaz�”. Superb 
�i nimic mai adev�rat!

    Cât ne-am îndep�rtat, îns�, de aceste 
înv���turi în vremurile noastre hiperteh-
nologizate, în care via�a scurs� contracro-
nometru, în goana automobilului, se frân-
ge f�r� s� ne d�m seama în sedentarismul 
din fa�a calculatorului, a televizorului �i 
a telefonului celular! Ceea ce era deun�zi 
un pedometru s-a instalat ast�zi pân� �i 
pe cel mai banal ceas de mân�, pe care 
vi-l recomand cu c�ldur�, pentru a v� con-
vinge singuri de tragedia fiec�rei zile, �i 
anume num�rul ridicol de pa�i pe care-i 
facem de diminea�� pân� seara! Din pat în 
baie, în buc�t�rie, apoi direct în ma�in�, 
din care cobori pentru a urca în birou, la 
calculator, dup� care vine traseul invers, 
cu seara împ�r�it� confortabil între micul 
ecran �i facebook. Ba�ca tableta sau te-
lefonul android, care slujesc �i ele, peste 
zi, cultul comodit��ii absolute, la care ne 
închin�m de voie-de nevoie, dar mai ales 

pentru a ne �ti alinia�i la preceptele omu-
lui modern. �i, dac� tot suntem atât de 
tehnologiza�i, indiferent de vârst�, mai 
r�mâne s�-mi spune�i �i c� nu v� doare 
nimic. Ei bine, nu v� cred! Adic�, nu tu 
un junghi în spate, un genunchi sau un 
�old care simt c� st� s� plou�, o sâcâitoare 
durere de cap, nimic, chiar nimic?! S� fim 
serio�i �i s� nu ne fur�m c�ciula de pe cap, 
recunoscând c� toate astea exist� �i nu 
sunt altceva decât r�spunsurile (�i aver -
tismentele)  pe care ni le trimite organis-
mul la sedentarismul incon�tient la care îl 
supunem non-stop! Este un revers al civi-
liza�iei, aglomerat în comodit��ile zilelor 
noastre, care ne-au acaparat de-a dreptul, 
diluându-ne chiar �i darurile ereditare 
de la început de drum. Oare mai conta�i 
cumva pe ele dac� nu face�i m�car vreo 
10.000 de pa�i pe zi, dup� cum recomand� 
minimal speciali�tii? Dar un nutri�ionist 
a�i consultat vreodat�, când v-au îngrijo-
rat silueta �i cântarul? România se afl� 
deja în topul european al obezit��ii �i pe 
chiar primul loc al bolilor cardiovasculare, 
ca urmare mai ales a felului în care ne-
am n�pustit, de 25 de ani încoace, în tot 
ce ne-a lipsit mai mult pân� atunci: cultul 
confortului �i al comodit��ii. A�a ne-am 
asigurat ma�ini, televizoare, supertelefoa-
ne, calculatoare �i tablete. Plus delicatese 
cât cuprinde, abandonând unicul tonic na-
tural care era �i este sportul. Gratuit! �„

Cultul comodit��ii
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ARHIPELAGUL MUZEELOR
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VIRGIL �TEFAN NI�ULESCU

A
m fost unul dintre cei care 
au militat pentru realizarea 
unor cercet�ri sociologice în 
domeniul culturii. Dac� �tim 
cum st�m, e mai u�or s� �tim 

ce avem de f�cut. Cel pu�in a�a e în teo-
rie. În practic� e întotdeauna mai greu. 
Acum, de exemplu, Institutul Na�ional 
pentru Cercetare �i Formare Cultural� 
a lansat „Barometrul de consum cultu-
ral 2015. Preferin�e, practici �i tendin�e”. 
Cercetarea nu a avut ca obiectiv special 
vizitarea muzeelor. Dar, unul dintre cele 
mai interesante capitole ale lucr�rii este, 
f�r� îndoial�, cel dedicat consumului de 
cultur� înregistrat în rândul tinerilor – 
tocmai pentru c�, în acest caz, putem s� 
întrevedem care va fi tendin�a interesu-
lui pentru cultur�, în anii ce vin. Prin „ti-
neri”, autorul studiului (�tefania Voicu) 
în�elege persoanele între 14 �i 30 de ani. 
Afl�m, astfel, c� forma de expresie cultu-
ral� preferat� de aceast� categorie de pu-
blic o constituie cinematograful. În 2015, 
70,7% din tinerii chestiona�i au preferat 
filmul. Urmeaz�, în ordine, spectacolele 
de divertisment �i muzic� (61,6%), tea-
trul (48.4%) �i muzeele �i expozi�iile, cu 
47,8%. Biblioteca, filarmonica �i opera 
sunt institu�iile mai pu�in frecventa-
te. Din p�cate, la o privire mai atent�, 
în cazul segment�rii grupului de tineri, 
se constat� c� grupul cel mai numeros, 
dintre cei care frecventeaz� muzeele �i 
expozi�iile, se situeaz� între vârstele de 

14 �i 18 ani (51,5%), ceea ce înseamn� c� 
aceast� îndeletnicire este strâns legat� 
de activitatea �colar�. Pentru grupul si-
tuat între 19 �i 25 de ani (vârsta studen-
�iei, pentru unii, dar �i a primelor slujbe, 
pentru al�ii), preferin�a pentru muzee �i 
expozi�ii scade pu�in (50,4%), în vreme ce 
tinerii afla�i între 26 �i 30 de ani – adic�, 
cei afla�i la începutul afirm�rii profesio-
nale, dar �i în momentul în care î�i înte-
meiaz� o familie – sunt mai pu�in inte-
resa�i de aceste institu�ii culturale (43%). 

Nu trebuie uitat c� interesul – cel pu-
�in, în mediul urban – pentru activit��i-
le muzeale �i expozi�ionale este dat, mai 
ales, în cazul tinerilor, �i de participarea 
la evenimente care au un pregnant ca-
racter de socializare, cum sunt Noaptea 
European� a Muzeelor sau, mai recent, 
Noaptea Alb� a Galeriilor. Cu alte cuvin-
te, faptul c� o familie de tineri afla�i în 
pragul trecerii în cel de-al patrulea de-
ceniu de via�� ajunge o dat� într-un an 
s� viziteze unul sau mai multe muzee nu 
înseamn� c� acesta este un obicei, ci, mai 
degrab�, o excep�ie. De altfel, dintr-un alt 
studiu din volum, realizat de M�d�lina 
Manea – de ast� dat�, pentru toate seg-
mentele de vârst� – reiese destul de lim-
pede c� lucrurile stau chiar a�a: 64% din 
responden�i nu au vizitat, niciodat� în ul-
timul an muzee sau expozi�ii, 18% au in-
trat cel mult o dat� într-un an într-o ase-
menea institu�ie, 10% au fost de dou� sau 
de trei ori într-un an, la un muzeu sau la 
o expozi�ie, 6% de patru sau de cel mult 
�ase ori, în vreme ce doar 2% constituie 

acel „nucleu dur” al pasiona�ilor, care fac 
vizite, cel pu�in, lunar, într-un muzeu sau 
o expozi�ie. 

Pentru cititorii revistei Cultura, un ase-
menea peisaj cultural pare neverosimil. A� 
vrea, doar, s� v� gândi�i la faptul c� peste 
46% din popula�ia României tr�ie�te în me-
diul rural, iar din cele pu�in peste 10 mili-
oane de locuitori ai mediului urban, mul�i 
tr�iesc, de fapt, la marginea societ��ii, cu 
un nivel foarte sc�zut de educa�ie �i cu ve-
nituri aflate sub pragul s�r�ciei, ori în loca-
lit��i „urbane” în care ocupa�ia de baz� este 
legat� de agricultur�. Care crede�i c� sunt 
posibilit��ile �i interesul acestor oameni de 
a vizita muzee, în situa�ia în care ei au difi-
cult��i imense de a supravie�ui, de la o lun� 
la alta? Sunt oameni la care nu ajunge nici 
m�car informa�ia despre o expozi�ie mu-
zeal�. De aici, pân� la interesul de a vizita 
un muzeu, distan�a este uria��.

Cum spuneam, problema pe care o avem 
de rezolvat noi, ca na�iune, nu este ace-
ea a realiz�rii de studii sociologice, ci cu 
totul alta: ce facem cu aceste date, ce în-
�elegem din ele, ce m�suri lu�m? Pentru 
a putea da un r�spuns la aceste întreb�ri 
avem nevoie de o strategie cultural� care 
s� fie acceptat� nu doar formal (avem 
una, înc� de pe vremea ministrului Da-
niel Barbu), ci de c�tre întregul Guvern, 
de politici culturale adaptate nevoilor �i 
de manageri culturali care s� le aplice. 
Deocamdat�, atât fostul ministru, Vlad 
Alexandrescu, cât �i actualul ministru,    
�i-au propus modificarea strategiei, din 
motive greu de în�eles (cam dificil s� mo-
difici, la sfâr�itul lui 2016, strategia pen-
tru anii 2014 – 2016!), dincolo de orgolii. 
�i este limpede c� despre politici cultu-
rale coerente nu vom putea vorbi decât, 
în cel mai bun caz, spre mijlocul anului 
viitor. În ceea ce prive�te managementul 
muzeal, aici lucrurile sunt chiar �i mai 
complicate. Într-o �ar� în care descen-
tralizarea a dus la apari�ia unor proiecte 
manageriale locale care nu au nimic de 
a face cu strategia guvernamental� �i în 
care managerii sunt numi�i �i revoca�i în 
func�ie de umorile ordonatorului de cre-
dite (fie el central sau local), este foarte 
greu de urm�rit un obiectiv na�ional, cum 
ar fi cel al cre�terii accesului cet��enilor 
la bunurile culturale din muzee �i expozi-
�ii. Vom avea, se pare, proiecte „de �ar�”. 
R�mâne de v�zut dac� ele vor putea s� 
fie �i aplicate, cu instrumentele legale �i 
politice pe care le avem la dispozi�ie! De-
ocamdat�, la începutul toamnei lui 2016, 
sunt, mai degrab�, pesimist. 

Întorcându-m� la volumul publicat re-
cent, pot s� remarc, îns�, un singur lucru: 
studiile publicate constituie doar o baz� 
de discu�ie pentru ceea ce va urma. Cu 
alte cuvinte, munca începe de abia de 
acum încolo! �„

Stima�i consumatori,  
e ora deschiderii!
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Hai s� ne împropriet�rim!

De la c.a.p-uri �i pân� la taxa radio, ro-
mânii au avut tot felul de experien�e nash-
pa cu lucrurile în co-participare. În timp ce 
mul�i renun�au �i la sistemele centraliza-
te de distribu�ie a c�ldurii, brusc, în var�, 
guvernul le-a oferit ocazia s� se împropri-
et�reasc� în cot� parte din Brâncu�i. Nici 
m�car din oper� în sine, din „Cumin�enia 
p�mântului” în particular, ci direct din 
Brâncu�i. Din valoarea noastr� na�ional�! 
Brâncu�i e al nostru! Creativii din publici-
tate au ameliorat pu�in mesajul pentru a 
evita disiparea responsabilit��ii �i au re-
curs la o formul� prin care endorserii din 
clip l-au încredin�at pe artist fiec�rui ro-
mân în parte, el nemaifiind „al nostru”, ci 
„al meu”, „al t�u”, la pachet cu atitudinea 
�i ac�iunea personal�, nu de grup. Pentru 
2 euro! 

Un performence guvernamental:  
Cu carul înaintea boilor

A�a a fost s� fie: „Barometrul de consum 
cultural”, publica�ia anual� editat� de In-
stitutul Na�ional de Cercetare �i Formare 
Cultural� (culturadata.ro) s� apar� cu o 
s�pt�mân� înainte de încheierea campani-
ei �i el s� aib� în cuprins o sec�iune dedi-
cat� artelor platice �i o alta referitoare la 
consumul cultural în spa�iul public. 

Studiul a încercat s� determine gradul 
de familiarizare a publicului cu arta vizua-
l� contemporan� �i cu autorii circumscri�i 
domeniului. Ruga�i s� identifice un artist 
vizual contemporan din România, doar 
11,1% dintre responden�ii la nivel na�ional 
au oferit un r�spuns pozitiv. Datele exacte 
furnizate de cercetare sunt urm�toarele: 
„O majoritate covâr�itoare (78,7%) nu au 
�tiut sau nu au r�spuns la aceast� întreba-
re, iar restul au oferit nume de interpre�i 
de muzic� (5,1%), actori de cinema (2,4%) 
sau al�ii / altele (2,7%)”. Dac� a�a stau lu-
crurile la nivel na�ional, în Bucure�ti se 
înregistreaz�, totu�i, o rat� de r�spuns po-
zitiv ceva mai mare, de 19,4%. Dar �i aici 
confuzia persist�: „Mai bine de jum�tate 
din responden�i (59%) nu au �tiut sau au 
refuzat s� r�spund�, iar restul au identi-
ficat interpre�i de muzic� (12,8%), actori 
de cinema (4,6%) sau al�ii / altele (4,3%).” 

Confuzia de termeni în interiorul proce-
sului de identificare a unui artist vizual, 
ar avea o posibil� explica�ie, spun cercet�-
torii de la Culturadata în asocierea ideii 
de vizual cu mass-media. Dar, în aceea�i 
ordine de idei, pare c� în r�spunsul dat 
de subiec�i a prevalat notorietatea unui 
nume, iar atribuirea unui domeniu c�ruia 
acest nume îi apar�ine a fost un demers se-
cundar. Cum participarea la consumul de 
cultur� în spa�ii publice a însemnat, mul�i 
ani la rând, predominant evenimente de 
tipul „cel mai lung cârnat din lume” sau 
„cea mai lat� pl�cint�”, rezult� c� perfor -
mance-ul guvernamental putea s� se des-
f��oare sub titlul „Campania ne-a prins 
nepreg�ti�i”. �i c� un spot cu mesajul „arta 
e a ta”, „orice art� e a ta”, „arta î�i face 
via�a mai frumoas� �i lumea mai bun�”, 
„arta nu era grani�e”, difuzat vreo câ�iva 
ani – cam tot atâ�ia câ�i s-au consumat cu 
cârna�ii cei mai lungi �i funiile de ceap� 
cele mai groase – ar fi preg�tit mai bine 
experimentul social. 

O cafea mic� �i câteva bârfe
6 milioane de euro �i 2 euro la un sms 

înseamn� 3 milioane de români în rela�ie 
activ� cu arta �i cu muzeele. Pe care nu-i 
g�sim în cercet�rile asupra consumului 
cultural, orcât de pu�in mecanic am ana-
liza cifrele. Dona�ia – situat� ca valoare 
sub pre�ul unui ice-coffee la terase pe pe-
rioada verii –, suma final� colectat� – care 
s-a oprit la 76.179 de sms-uri – �i reu�ita 
achizi�iei nu reprezint� în mod necesar 
�i poten�ialul campaniei. Ea are meritul 
de a r�mâne un experiment social �i de a 
determina ni�te chestion�ri. Trei puncte 
de plecare în chiar pledoaria de pe site-ul 
oficial al campaniei: 1) „se evit� scoaterea 
acesteia din circuitul public”, 2) „r�mâne 
astfel în proprietatea românilor”, „va fi 
redat� circuitului muzeal �i va putea fi 

admirat�”. Ce înseamn� „circuit public �i 
cum nu reu�esc muzeele s� determine 10% 
dintre români s� le treac� pragul �i a doua 
oar� într-un an? Ce înseamn� „proprieta-
tea românilor”? Dar „va putea fi admira-
t�”? Trei teme care, disecate la o cafea de 2 
euro, ar putea valora mult. 

Un petec de p�mânt pe lun�

De�i în lunile cât a durat campania s-au 
spus multe, cel mai frumos au t�cut mu-
zeele. Ele ar fi fost cele în m�sur� s� mute 
accentul de pe „proprietatea asupra artei” 
pe „contactul cu arta”. Dar nu, muzeele 
nu au p�rut s� aib� un proiect, o proiec-
�ie m�car, minim o inten�ionalitate. Poa-
te �tiau c�, oricum e mai cool s� mergi la 
H’Art decât la MNAR �i mai u�or s� intri 
la MOMA on-line decât la MNAC. A�a c� 
muzeele s-au �inut tari pe pozi�ii, adic� au 
r�mas în�epenite, a�a cum le �tiam. F�r� 
discursul lor, asigurarea de pe site-ul cam-
paniei, cum c�, odat� achizi�ionat�, opera 
„va fi redat� circuitului muzeal �i va putea 
fi admirat�” r�mâne un ceva gol, lipsit de 
sens, o expresie a inutilit��ii numai bun� 
s� �in� la distan�� orice investi�ie financi-
ar� �i afectiv�. �i s� vorbe�ti despre împro-
priet�rire �i nu despre apropriere, este ca 
�i cum, donând pentru achizi�ia „Cumin�e-
niei”, ai cump�ra teren pe lun�. �„

3 milioane de români în rela�ie activ� 
cu arta �i cu muzeele. �i nu-i g�sim 

��  De�i în 

lunile cât 

a durat 

campania 

s-au spus 

multe, cel 

mai frumos 

au t�cut 

muzeele. Ele 

ar fi fost cele 

în m�sur� 

s� mute 

accentul 

de pe 

„proprietatea 

asupra artei” 

pe „contactul 

cu arta”.


