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TEATRUL LA ROMANI

DE

DIMITRIE C. OLLANESCU

Membru al Academiei Romine.

PARTEA IL

TEATRUL IN TERA-ROMANESCA, 717987};1898.

Al doilea memoriu.

Sedinfa din 2 Aprilie 1899.

Clidirea Teatrului National puse temelil statornice de existentaf@}:
de propisire artei dramatice romane.
Stramutatd din «<baraca» ingustd, sérmand si intunecésd a lui Mo-
molo intr'un miret si strdlucit palat, scena néstri se ureca, de-odata
pe culmea de unde zarea si sborul il puteat fi tot atat de intinse, pe
cat de bogate si de frumdse ii erall odérele cu cari se impodobia.
Schimbarea, numai prin energia munecil si insuflefirea talentulul sé-I
fi fost sprijinitd, ca sd rémand in desfigurarea si insemnitatea ce

atingea atuncl....
Trupa lui Caragiale si Wachmann ocupi si inauguréza noul local. (1)

(1) Inaugurarea se ficll, in mod solemn, in séra de 3l Decembre 1852, cu: Zoe
sail un dmor romanese, vodevil tradus de Bobescu, musica de Wachmann. Inainte
de ridicarea cortinei, orchestra, sub directiunea acestuia, executd uvertura de la Claca
Térdnésed, care se incepea cu o doind, cAntatd, cu multi miestrie, de vestitul flau-
tist Folz.—Trupa lui Caragiale era stipendiatd de stat si primia 750 FF pe an, plus—
din cind in cind—gratificatiuni beneficiantilor, directorilor saii vre-unel actrife fru-
mose si talentate.

Analele A. R.— Tom. XX.— Memoriile Sect. Literare.
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Fird anume pregitire, fird un distins repertorii—de vreme ce joca
la primul spectacol un wvodevil tradus din franfuzesce, — nu-si
deded, negresit, sém# de réspunderea, cu care se imbrdca in fata
tuturora, luand sarcina de a le impirtdsi, ast-fel, «<minunile si des-
fitdrile teatralicesei».

Aceea ce li se ingiduia in teatrul vechii,-—unde, stingherite din téte
pirtile, gestul, privirea gi graiul, silnice par’ed si inegurate, ajungeat
_pani la public, iar actiunea, strinsd in mdrginite cuprinsuri, nu infi-
tisa deplinitatea lucrurilor, — nu li se mai putea erta pe scena largd
si veseld, in sala luminésd gi elegantd a teatrulul nou. Aei, cuvintul,
abia soptit, sbura,—dus ca pe aripi— pretutindenea; migcdrile, cat de
neinsemnate, nu sedpatt din ochii niménulj, privelistea se résfata ca di-
nadins si viersul cantecului résuna pan# in adinc de pepturi.

Va fi grea, férte grea cumpénirea rostului cu fapta pentru multl
dintre noil 6speti si cite isbandi sgomotése din trecut n’at sd pard
desdntate, orl ali si se pridbusgéscd pe nouéle scanduri?!

~— Numai studiul inteligent, cu lectiuni bine pricepute, numai exemplele
ilustre, cu vil si imediate inriuriri, le vor preface firea, armonisandu-le
graiul, mlidiandu-le trupul, ascutindu-le mintea si desteptandu-le sim-
firea.

Cati se vor pleca insa acestor cerinte, ce resultat practic vor pro-
duce atitea invétdminte si incotro, servitd ast-fel, isl va indrepta pasij,
arta, stdpana... ea a-tot-puternica, ea a-tot-méngaietérea? ... Vom vedé!

Anul 1853, inceput atit de bine, va fi plin de incidente caracteristice
i de imprejuriri interesante pentru trupa Teatrulul National. Mai intaiu
vor fi nevoitl s priméscd colaborarea lui Millo, care, pirdsind di-
rectiunea din Iagi, venise la nol, singur de astd daté, dar plin de legitima
incredere cd va fi sprijinit, aclamat si acoperit cu aur, precum fusese
in rindul trecut. (1)

(1) Dupa intorcerea sa din Bueuresci — in témna anului 1851, — Millo gasia ne-
contenite pricini de tinguire impotriva publicului — ¢ nu-1 sprijinid in de ajuns —
gi mai cu sémd impotriva guvernului, — c¢d nu-l ajuta de loc. — Nemultumirea sa

era neintemeiata cu téte acestea, caci publicul «<se imbulzia in sala teatrului, cand
marele artist se ivia pe scend», orl cind, «parasindu-se vodevilele si farsele nesi-
rate si invechite., i se dedeatt «piese bune si bine intoemite, ca Sdkdstria de Ca-
stro, Don Cesar si alte asemenea»; iar guvernul ii <hdrdzise un loeal bine chibzuit
siinzestrat eu tote cele trebuinciése pentru jocul scenic, pe lAngd o sumi de bani,
ca ajutor la nevoile suirét acelor cu osebitd cheltuiala buecifi, cum si imbunititirea
garderobei, ete. etc.» — (Scrisorea lui A. M. ... cilre wn abonaf). Eria un pretext,
prin urmare, faurit cu intentiunea de a lepéda directiunea, fiind incureat in da-
toril banesci, de cari ii era din ce in ce mai greii a se desface. Dese-ori inecas-
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Acéstid colaborare résturnd cu totul programul spectacolelor fixat
de cef doi directori, dind, negresit, intdietate repertoriului compus
si adus de mowl wenit, cu care «inldnfuid dragostea si bidgarea de
sém# a privitorilor, bine insufletiti pentru infdfisarea cea uimitor de
firéscd a atator nationale obiceiuri si fiinte trdind cu mnoi, in mijlocul
nostru». Melodramele, in cari C.Caragiale, Pascaly, Fanny, Gestian si
al{ii «isbutiaii a inteti simticiuni i aplausuri calde» in public, vodevilele
gi farsele, atat de potrivite talentulul tinerilor comicl Iorgu Caragiale,
Mincu, Drigulici, Stericd, Bilciurescu, Ralifa, Luxita i Catinca Mi-
chiiésea, treceati acum in al doilea i al treilea plan, silindu-I sd invete
roluri noud, si se deprindd cu o altd metodd de punere in scend si s
contribue, fard voia lor, la triumful unui mare artist, e adevérat, dar —
in acelasi timp — neurmitor si nesupus datoriel si putin indatoritor
camarad. Millo—atat de harnic cand era director si tot atat de lenes
cand erd gagistul unei trupe — purtd griji numai de propriile lui
piese, de spectacolele la cari el lua parte, jucand dupd dispositiune, cand
voia, si-zdddrnicind iardsl representatiuni, in carl n’avea poftd sau
interes si jéce. Si mai trist in téte acestea erd lipsa de indrasnéla
a lui Caragiale s#-1 supue la strignicia disciplinel, el care-i era prieten
si jucase sub ordinele sale, el care se temed, nu cum-va supérandu-l,
sii-si atragd nepliceri si din partea celor de sus—patronii lui Millo,—
ediel de la cel de jos si de la camaradi avea neajunsuri destule. . ..

Cu téte acestea, de mult opinia publicd nu se manifestase mal fa-

sirile serale eraii secfestrate de creditori, asa ci ajunsese sa le cedeze — prin in-
seris formal — catre actorii trupei, cari aveat ast-fel privilegit asupra creditorilor,
cei mai multi Evrei. In sfirsit, zizania punéndu-se intre actori, Millo plecd la Boto-
sani, apoi la Galati, si joce «cantonetele lul Alecsandri», pana ce sosi in Bucuresei,
lasind teatrul din Iasiin neputinti de a se constitui pAna in Martie 1863, cand «Un
avis», in dialeet striin, al d-lui Delmary, insciinta pe onor. public si «les habitués du
théatres ci «s'ai invoit d-lui Poni si Lukian o provisornicd tinere a teatrului ro-
mdnese, carile, din pricina d-lui Millo, ar fi venit la desorganisare... iar amu in
urmi ar fi ajuns a se eclipsa de tot, daci direcfiunea superiord a teatrelor nu ar
fi cercat a da scenel nafionale o scantee de viéta, incredintand pe ist an (1853—1854)
directiunea Tl'eatrului National d-lor Sterian si Gatineaus. (Gazeta de Moldavia,
No. 28 din 6 Aprilie si 94 din 2¢ Novembre 1853.) j

Millo, venind in Bucuresei, se adresd iar la protectorul s&ii Al Plagino, care po-
runci lui Caragiale si Wachmann sa angajeze «penfru onorea si prosperitatea sce-
nei roméane pe marele si neintrecutul artist. cu 120 3 pe lund 1éfa si 2 beneficil,
cu piese alese de dinsul si cand va vol el Millo' debutd in Urmarea Coconei Cli-
rifa, farsi cu cantece, compusid de dinsul, care se dete si pentru beneficiul lul in
séra de 11 Martie 1853.—(Traditiune verbald: C. I. Stancescu si Ed. Wachmann.—
Bulkarester Deutsche Zeitung, No. 20 din 6 Martie 1833.) :
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vorabild Teatrului National, decat in timpul cat minunatul actor facu
parte din trupa lui. Nu numai ci nivelul artistic se ridicase si se ino-
bilase, dar interesul crescea pe mésurd ce Millo igi afirma stralucitele
insusiri de comedian, unite cu ingenidésele sale compositfiuni drama-
tice. (1) Fie comic ori serios, fie cantat, mimat, ori vorbit, rolul séi era
o intrupare vie, jocul séi o perfectiune, cari nu numai cid impuneatl
dmirarea, dar aveali menire si destepte, si intre colegi, o fericitd
mulatiune.

De aceea alidturi de Baba Hdreca, Kir Gaetanis Nigcorescu, Cocona
Chirifa, il vedem, de pild, tinénd cu mare demnitate in Puritanii Lon-
drei rolul dramatic al Lordul Klenarvon (2), precum va avé si fie pe al
Mosului, Odiniéra, pe al Peticarului din Paris pe al lui Ioan Claude
Cucierul, pe al lul Placid din Martiriv inimez, si altele si altele.

Lucrurile insé se incordati din ce in ce mai mult. Millo, ingamfat de pri-
mirea buné ce-i ficed publicul, devenia tot mail pretentios si mal greoiil
intru ale scenel, desi acum cerea pe fie-care lund cate un beneficit, iar
pentru beneficiile altora nu voia s j6ce. Acésta provoci o discutiune vio-
lentd intre dinsul si directori, dupd care—cum Caragiale stetea la indo-
iald sd facd act de autoritate— Wachmann, desgustat de intrigi, pre-
tenfiuni, sicane de culise, si nevoind si ied mal departe o réspundere

(1) Teatrul National face necontenit bune afaceri si sala-i plind in tote serile.
Acésta e urmarea forte indreptatitului tact al directiunii, care-si cunésce publicul si
trupa, precum si a marelui talent si simpatiei lui Millo, acest admirabil artist —
care de alt-fel este sprijinul si conducétorul teatrului romanesc—atat ca actor, cat
i ca compositor. (Bulkarester Deutsche Zeitung, No, 41 din 4 Tunie 1853.)

Activitatea d-lui Millo in trupa romana este negresit fericiti. Actor genial si seriitor
de talent, el este un interpret minunat al naturii, ciici arta este nedespartita de rea-
litatea vietii, fard de care legdturd ea cade in sferele banale ale mestesugului si, in
loc de iconele luminése ale ereatiunilor dramatice, n’am mai intilni decit prosaice
chipurl lumeseci, desbracate de ori-ce ideal, pe cari n’am avé de ce si le catim
intr’un templu al artei. Concursul d-lui Millo, producétor de emulatiune, e cu atat
mai reusit, cu cat e de sperat ci va da réde bune iu viitor. (Ibidem, No. 27 Mart. 30.)

(2) S’anl jucat in séra de 1 Tulie (1853), in beneficiul lui Millo, cu concursul d-lui
Ioan Poni, «artist dramatic din Iasi, care, cu trecerea sa pe aici, avénd de plicere
a se recomanda Inaltei nobilimi si stimabilului public din Bueuresel, prin invoirea
Directiei, primi cu indoiti mulfumire a juca in representatia d-lui Millo, vechiul
séu director si amic». Totin acéstd representatiune—ultima a stagiunii—juca si un
amator Rosefti(?) rolul lul Hary, iar cele-lalte se impértiaii ast-fel: Lord Klenatrvon
Millo, Lady Margaret, sotia sa, Fany, Jorj, fiul lor cel mare, Poni, Regele Carol IT
Pascaly, Lordul Cambel Teodorini, Miss Clary, fiici-sa, Amalia Cronibace, Betthy, ca-
meriera Margaretei, Catinca Michdeseu, Jenquin, servul Palatului regal, Gestian, P;tre

i Dickson, servii lui- Cambel, Dragulici si Bileturescu, locot. Turnului Londrei
Sterie, un temnicer Iconomu, un ofiter.
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tot mai impoviritére, gdsi bun prilejul de a se retrage din tovirisie
si aldsa directiunea in sarcina lui Caragiale. (1)

Representafiunile se continuara ins#, fird intrerupere, de trei orl
pe séptémand, pani la Tulie (2), aldturi de trupa francesd, care luase
locul Operel Italiane.

Bucurescii aii fost—de alt-fel—in acel an, ca si in multi din anil ur-
mitori, orasul cel mai favorisat din Europa in privinta spectacolelor;
In adevér, nu mai putin de patru trupe jucat, in patru deosebite limbi
pe scenele capitalel nostre: frupa romand, Opera Italiand, apol trupa
francesd. in Teatrul National, {rupa germand in sala Slitinénu, in
Arena de la Gridina-cu-cai i in sala Bossel (3), iar Wiest, dupd con-
certele — cu strilucit succes—la Viena, Pesta si Timig6ra, dadu la 9

(1) Contractul de toviragie fu inlocuit, la 28 Martie 1853, cu un altul, prin care—
apérandu-se Wachmann de réspunderea ori-cire] datorii subscrise de amindoi fogtii
tovardsi—el se angajézd pe viitor cu 30 + pe lund si 2 beneficii (unul jumitate cu
directiunea, cel-lalt intreg), pentru conducerea orchestrei, studiul pieselor cu musicd
si compunerile musicale trebuinciése teatrului. Pentru acestea mal primia cate 1 e
pe séra de fie-ce lucrare fscuts inainte de 1 Ianuarie 1853, iar dupd acéstd data va
primi cite 2 ff de fie-ce bucatd va mai compune. Se mal stipula iar ed; «pentru in-
curagiarea tinérului Eduard Wachmanmn> (actualul directoral Conservatoriului), i se va
da pentru fie-ce traducere de vodevil, drami sat comedie, cate 1 H 1/, de cate-ori se
vor representd. I se mal acorda bétranului folosinta gratuitd a lojel de rang ITI-lea
No. 58, pentru familia sa. (dete s serisori ale lui Toan Wachmann, 1850—1863.)

(2) Piesele jucate in acea stagiune aii fost : Zoe (vodevil), Puritanii (drama), Smeul
Noptii (operetdcu Nini Valéry), Rosa Manica (feerie), Lampa fermecatd (opereta,
in care Valéry si Caragiale jucail cu mult succes), Fata aerului (teerie), Urmarea
Cocénei Chirifa (in benef. lui Millo), Tudita si Olofern (operetd), Stéua pdstorului
(idem, roluri frumdése ale lui Valéry), precum si Primele arme ale lui Richelieu (vo-
devil), Strengarul din Paris (idem), Uniforma i Wellington (idem), Indiana §t
Charlemagne (in care juca Valéry cu Gatineau), Scara femeit (operetd), Kethly (idem),
Doué fete pe un fldcdw §i Plapdmdrésa (mari succese pentru Valéry), Cergetorul
orb (vodevil) dat in beneficiul lui Millo, impreuni cu La maison des fous (vodevil,
jucat de el in limba francesd), Don Cesar (cu Teodorini), Idiotul (cu Pascaly), in
fine Klenarvon (in beneficiul lui Millo). Elementul liric si comie a predominat in
acéstd stagiune, din causa lui Millo si a lui Valéry. stelele trupei de atunci.

(3) Opera Italiand, sub directiunea lui Papanicola, adebutatin Teatrul cel noii pe
la 15 Tanuarie 1853, facénd 10 dile reldche, péani ce decorurile si maginariile lui
Robert le Diable s'ail gitit si s’ali agezat. Opera avii mare succes si atrase un
public numeros in repetitele dati cat fu jucatld - Pe langa acésta se mai dete: Lucia,
I Masnadieri, Norma, Nabuchodonosor, Poliuto si Luisa Miller. Artistii cel mai in
renume furd: primadonele Lesniewska si  Marziali, tenorii Musiani si Finochi,
baritonii Pellegrini si Marra, basul Baillini. — Wiest era prima violind in or-
chestra.

Trupa francesd, sub directiunea lui Séguy si Varangot,inceplla 12 Martie repre-
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Tulie, secondat de primadona Lesniewska, si la 9 Septembre, im-

preund cu Valéry, Millo si Wachmann, doué triumfale serate musi-
cale. (1) ,

Representatiunile romanesei incep iar, la 13 Septembre. Piesele in
acéstd stagiune vor fi puse in scend cu multd ingrijire, ciei Cara-
giale, reintors din Paris, dorid si arate Bucurescenilor ¢i nu in

zadar fusese la «<Ambigu», la «Porte St. Martin», ori la <«Palais
oRoyal.

“" Elementul liric si dramatic al trupei va fi de o potrivd Impartasit
de asta datd. Infelesese directorul c#i gustul publicului trebuia format
printr’o bine chibzuitd schimbare de gen dramatiec, mai cu osebire la

sentafiunile in sala Slatinénu, de unde apoi de la 6 Iunie juca in teatrul mare co-
medii, vodevile, drame gi chiar simple farse din repertoriul -de atunci. Nici o piesa
clasicd, nicl o lucrare mai insemnatd din scéla romanticsi, afari de M-me de la
Seigliere, Bataille de Dames, Les Demoiselles de St. Cyr, La Dame auzx camélias
desi pand la Septembre, cind inceplt trupa roméini si apoi opera, deteri peste
30 de bucafi, jueand de 2 si de 3 orl pe séptémana. Interpretii cei de cipetenie
eraii: d-na Emma Bertrand, d-sorele Reine Glay $i Mariane Sauvage si d-nii: Séguy,
Varangot, Delafosse. Rodriguez, Lenot i comicul Faugére. Gatineaw inci a jueat
in trupa acésta, apoi s’a dus la Iasi.

Trupa germand, constituita de un comitet al bogatel i numerései colonii ger-
mane, sub directiunea actorulul Rickfer, didu mai multe vodevile sifarse, putine co--
medii de caracter $i de niravuri si mai pufine drame. Jued, de ordinar, érna in
sala Slatinénu, apoi, dupa sosirea trupei francese, debutd la 15 Martie in sala Bossel
si vara dedea spectacole, forte mult visitate de public, in arena de scainduri ce.
avea la Gradina-cu-cal, — unde jucase si Halepliu cat-va la 1850. — Dintre piesele
mal prineipale (t6te din repertoriul ultra-vesel al teatrelor de foburguri vienese) at
fost: Die Falsche Primadona, Wakrheit und Liige, Grossjirig, Don Ranudo de
Colibrados (tradusd si in romanesce si jucatd de Teodorini in Teatrul National),
Der Falsche Milliondr, Der Vater der Debutantin, Die Tochier des Regiments,
Frauenschlacht, Quasimodo des Gléckner von N. Dame (aceste trei din frantuzesce) ;
peste tot mai mult de 60 de piese in 9 luni, cdel trei luni pe an se ducei si joce
la Sibiilt sat la Bragov; in colo jucat tot timpul la noi. Printre actorii cei mai in-
semnati erat: d-nele Dege, Binder, d-sérele Kalb, Rosa, Sussbawuer, Raab si d-nii
Dege, Haubold, Schieferstein, Ernst, Sussbauer, Burian, Pfalz. — Capelmeister era
Josef Umfogl. (Bulkarester Deutsche Zeitung, No. 8, 9, 11, 27, 41, 60 din 1853.)

(1) Wiest, nascut in Viena, de cand sfirsise studiile sale la Prof. Benesch si ve-
nise la noi, de 15 ani, nu mai véduse locul séit de nascere. Ducéndu-se in Iunie la
Viena, dete in séra de 7(19) ale acelei luni un concert in sala «Gesellschaft der
Musikfreunde» (Conservatoriul de Musica si de Deelamatiune), la care asistd mulid
lume, avli un mare succes si fu cialduros aplaudat. Concertul se incepl cu «Uver-
tura operel lui Cherubini- Lodoiska» executati de orehesta Operei sub conducerea:

bétranulul Benesch. — @. Chifu, pe atunei student la Viena, compuse pentru Wiest
sonetul urmator ;
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noi, unde nevoia de a da necontenit alt cevd este o conditiune de
viétd si de succes. (1)

Millo, insd, care-i ficuse atatea neajunsuri, rémésese neangagiat §1 .
alerga in tote partile, solicitand stdruinte si influente, pentru a 1se

SONET

LA

DOMNUL LUD. WIEST

Din cetatea bucuriei — din a Dundrii eampie, i In sublima-ti fantasie aud Oltul cum suspina,
Céntitére filomeld, intre nol astddi sosesci; Aud fluerul din munte, aud Dunirea mugind;
$i in trécitu-fi cel iute, tu ne cinti o melodie Romancuta cu o doini, dorul seit cum si-l alina,

Ce destéptd suvenire inimilor romaneseci.
]| $i Romédnul cu sperantd din al séi vis tresarind.

Te salut, scumpe Maestre! A ta artd se admird; | Canta dar, brave Maestru; in acordurile tale

Al t8i arc, a ta viérd — al téu suflet simtitor, Aud vocea Rominiei, aud cantecele sale.

Inspirate de naturd, ca a lul Apollon lird,

Ne incanti — ne ripesce si ne imple de amor !

La Budapesta dete doué concerte in sala Redutei, in care Rapsodiile unguresci
si cantecele romanesel: Potpourri Valaque, ridici aplause furtunose. ‘

La 15, 17 si 20 August dadu concerte la Timigora, cantand : Ttalienischer Traum,
Romanische Leben, Der Karneval si La Romanesca, tote composifiuni deale sale.—
(Bukarester Deutsche Zeitung, No. 47 din 22 Tunie, pag. 183 si 184—si No. b3 din 13 Iulie.)

(1) In vara anului 1853 Costache Caragiale fusese la Paris sd vada teatrele sisa
cumpere stofe si broderii pentru garderoba trupei sale. Cu acest prilej aduse mai
multe comedii si vodevile si melodrama Dracul sa Orba din Paris, de Anicet
Bourgeois, care avea un succes mare pe atunci. Ea fu tradusi, montata cu mare
lux si spectacol sijucatd de C. Caragiale (Comitele de St. Germain), Pascaly (Marcel),
Mali Cronibace (Orba), Fany (Comitesa) si Gestian, Mincu, Biicoianu si alfil. Plict
térte mult. La 23 Sept. Valéry apare in Fata Regimentului §i are un succes colosal
(a primit cunune, buchete) si frafil Caragiale au fost forte aplaudati; Lucrefic
Borgia, drama in care Fany si Pascaly s’al distins; Sépte fete in uniformda dupa
Nestroy, tradusa de Ed. Wachmann, a ficut furére ; 1a27 Oct. intaia representatiune a
dramei Nopfile riului Senei, care a produs mare efect; Stamcu Bratelui, vodevil de
Stancescu, musica de Wachmann, succes al lui L. Caragiale; Brigandii, drama; Cum
vine, mintea la copii (Scribe), vodevil tradus de Stiancescu ; Macabeii, melodrama;
Pretiosa, idem, tradusd de Ed. Wachmann, musicade C. M. Weber; Barbatul ano-
nim, operetd (beneficiul lui C. Caragiale), in care a cantat Valéry; si C. Dimitriade,
cu mare succes; Bogat si Sarac, Voiaj sentimental, Nunta Téranésca (cu Halepliu
angagiat inadins), Ninon, Nanon si Masintenon (in séra de 7 Tanuarie 1854, pentru
beneficiul Ninei Valéry), vodevil istoric in 3 acte gi 1 tabloii, tradus de Stanceseu,
musica de Wachmann; Smeul noptii, Orbul si Baston, Lampa fermecald, opereta;
Baba Hdirea (in care a jucat Apostolu) si Plapamarésa, Indiana st Charlemagmne:
Caterina Howard (pentru beneficiul lui Gestian), eare a produs un efect puternie; =
Stéua Pdastorulwi (in beneficiul lui Wachmann); Valentna si Le Kain, drame; To-
reador, Lumpatius, Cavalerul de St. George, Tadul din Paris, O pdldrie care shora,
vodeviluri; Strengarul din Paris, cu Teodorini, Pavel Stoenescu gi Toan Vliadicescu;
Omul din codrul negru (beneficiul lui Mincu). (Acte si serisori ale lul I. 4. Wach-
mann, 1850—1863.)

Viena, 19 Iunie 1853. G. Chitu,
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deschide usile teatrului. Férte ciudati acéstd situatiune a marelul si
popularului artist, al cfirui nume singur era un atriagétor program,
sd batd la atatea usi, si string#, smerit ori cdlduros, atdtea mani si
s nu poéta capéta decit figdduiala cator-va seri de beneficii, la cari
intreg personalul artistic romdn se invoid sd joce, fdra de a lua nici
o réspundere binéscd asupra sa. (1)

Felul lui de a fi: suflet de boem cu temperament de boer mare ii
ciisuna lui nepldceri si altora greutiti, de cari numai atuneci isi dedea
socotéld, ednd ii ajungea «ccufitul la 03».... si de astd datd panad si
imprejurdrile ii erall par'ed protivnice. In adevér, cel de la cari spe-
rase el cel mal hotdritor sprijin se aflat pringl acum in agd virtej
de incuredturi politice, in cat cu grett isi puteat el ingisi nimeri calea,
dar incd sd mai ajute si altora ca sd nu cada in figage.....

estiunea locurilor sfinte aprinsese iardgi rdsboiul intre Turei si
Rugi. Turcia insd era de astd datd ajutatd de Franta, Anglia si Italia
asd cd Rusia se vedé nevoitd de-a infruntd o puternicd coalitiune.

Inca de la Iunie (1833) erat temerl la noi despre o moud intrare a
Rugilor in Principate, in cat Vodad $tirbei, pentru a se incredinta,
trimise pe colonelul Bibescu, adjutantul sét, la Iasi, unde Kaltchinski,
consulul rusese, ii figddul de a-l insciintd cand vor intra armatele
imperiale in Moldova. Tot atunci Aristarchi, Agentul térii la Cons.
tantinopole, spuse Domnului ci, in casul unei declariri de risboii
din partea Rusiel, Tureii vor cere de la Principii Romani s# se retraga
din scaun. Nu mult dupa acésta Stirbei primesce de la comandantul
ostirilor rusesci ordinul de a lua cuvenitele mésuri pentru aprovisio-
narea corpurilor ce aveali sd ocupe Muntenia. Odatd cu acésta el
primesce de la Cancelarul Rusiel (5 Iulie) o comunicare, prin care-i
aratd c¢d nu se va atinge de organisarea torit $i-1 va invol mai de-
parte ocarmuirea el, cu conditiune de a rupe numai decit ori-ce re-
la.giuni cu Turcia si de a incetd plata tributului. Stirbel transmite grab-
nic <comunicarea», marelut Vizir, care-i réspunde c#-1 <autoris a pés-
tra domnia numai refusind a se supune cererilor rusesci si platind

- (1) Dupa multe améniri, sechestriri ale cassel teatrului de creditori si felurite

mestesuguri pentru a o seipa din manile lor, se didd la 7 Octobre 1853 Peticarul
din Paris, drami, in beneficiul lui Millo, si mai tardit un altul sub numele Meri-
sésca cu .«Coconu Torgu de la Sadagura». In amindoué aceste piese Millo a jucat
a§ﬁ de bine cd a fost aclamat de public pe scend, aruncindu-i-se corone si flori
Din acel moment urzi el planul de a-si intoemi o tfrupd si a juea pe socotéla sa:

intr'un teatru, unde el si fie stapanul. (I. A. Wachmann, Acte si Sor el =
5 i crisori. — Seri-
sorea din 4—16 Octobre 1853.) ? § r Seri
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regulat tributul>. Mai pe urmi insd Resid Pasa il poruncesce si pd-
risésed tronul, «de vreme ce n’ar fi cuviincios ca functionarit Porfei (")
¢ TémAn# in nisce téri ocupate de vrdjmagi> Domnitorul, aflandu-se
de o parte impedecat de Rusi de a réspunde tributul, de alta oprit de
Turci de a mai sta in scaun, si nevrénd si pistreze mai mult o si-
tuatiune atat de echivocd, dete in diua de 12 Octobre un manifest
ciitre térd, prin care declara cd pérédsesce tronul si lasd administrafiunea
publicd in manile Sfatului administrativ. Dupi acésta, voind s& plece,
prin Giurgiu gi gdsind impedecare, iea drumul prin Sibiiti si se duce
la Viena, de unde nu se intéree decat dupd retragerea Rusilor $i in-
trarea trupelor austriace la noi (21 Septembre 1854).

Autoritatea superiérid fu luatd in ambele Principate de catre Ba-
ronul Budberg, avénd ca ajutor in Bucurescl pe Kaltehinski si in Tasl
(de unde Gr. Ghica Vodd plecase la Viena, tot din aceleasi pricini), pe
Prinful Urusoff. (1) ¢

In diua plecirii sale, Stirbei numia, in locul lui Plagino, Ag# in capitald
(deci membru de dreptal censurel) pe Radu Rosetti. Amicul si ocrotitorul
lui Millo, Plagino, pleca peste hotar cu familia Domnitorului, socrulsét.

Beneficiile cate le puti ineassa, ferindu-le de mana creditorilor, de
abia ajungeati luf Millo cu ce si trdiascd, dar ined si injghebe, cum
isi pusese in gaind, o trupd si si ridice in teatrul vechitt o scend
protivnicd celei din teatrul not. Trii deci cum puti, de adi pe mane,
tot cu nidejdea ci «se vor indrepta lucrurile si ¢it réta noroculul va
sfirii §i pe dinaintea lui». Zadarnic insd, cicl afarid de Costache Mi-
chiilénu — plecat din Craiova dupd ce Pera Opran ii lu# directoratul

4patruluf din mani (2), — fratele séu Stefan (actor mal mult decat me-

(1) Documente pentru Renascerea Romdnies, 11. pp. 130, 213, 272, 301, 318, 631, 689.
Bulkarester Deutsche Zeitung, No. 83 din 19 Octobre 1853, p.329. — Sfatul administrativ
se compuned din boerii: Tordache Filipescu, Gonst. Heréseu;, M. Argiropolu, Toan
Filipeseu, Ioan Manu, Ioan Bibescu $i Toan Ottetelesanu.—Comandant al armatelor
rusesci de ocupatiune la noi erd Locotenentul General Principele M. Goreiacoff.

(2) Cu inceperea stagiunii 18531854, Pera Opranlui directiunea Teatrului din Cra-
iova, pe care o avusese Const. Michailénu, aducénd din Bucuresei ca director artistic
pe Teodor Teodorini, iar ca sef de orchestrd pe tinérul Eduard Wachmann. Teatrul
sub administratiunea sa fieli progrese, cicl pentru intaiaori se dete o Ingrijire inte-
ligentd studiului pieselor lirice si dramatice. — Atunci  se putll aprecid talentul
Matildei Major, mai tardiu vestita actrita Matilda Pascaly, interpreta atator role
frumése pe scenele cele insemnate din téra. Acolo se distinsera surorile Maria si Ra-
luea Stavrescu, mai mai tardii Maria Teodorinisi Raluca Viddicescu, iar dintre ac-
tori, pe langa Serghie, «stilpul teatrului craiovén», Pavel Stoenescu si Toan Viadi-
cesew se afirmarid buni comicl. Repertoriul era aprope acelagi ca cel din Bucuresci,
cu osebirea dramelor celor prea mari si deci costisitore.
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dioeru), Ralita si Marita Constantinésca (esitd din trupa lui Caragiale
dup# intércerea fostului séi bdrbat Apostolu), nu mai puti stringe
pe langd dinsul decdt nisce b#etoi, carl nu-l putead sluji. Se cercd
el sd smulgd, ce e drept, pe unii din teatrul mare, de pildd pe Dimi-
triade, care un moment fu in plecare si-1 urmeze, dar, silit de tribu-
nalul de comert sa-si respecte contractul, merse inainte $i avilt un succes
enorm in Caterina Howard, primul lui rol de fortd, céci pand aci canta
mal mult in vodevile i jucd in comedii

Dar cu téte greutitile, cu t6te strimtordrile, Millo isi procura mijlécele
trebuinciése, aga cd inchirid teatrul vechiti—restaurat si curatit acum
cu totul—si in séra de Duminecd, 20 Februarie 1854, debutd cu Vi-
contele de Letoriéres, comedie in 3 acte cu cantece, tradusi de dinsul. (1)
Piesa avui darul sd placd publicului, — un public nu tocmai ales,
dar numeros (2), ce, pani la sfirgitul stagiunii, avea si rémée credin-
cios acestel scene, pe care véduse pentru intaia 6r# jucandu-se teatru,
in anii tineretil. Afacerile nu-i vor fi tocmai strilucite, cici va inau-
gura, el cel dintdiu, intrdrile de favére in loji, pentru incuragiarea
§i propagarea in public a gustului si dragostei artei dramatice, ré-
minénd sa se despigubésci de acéstd generésd mésurd de la cei din
stalurl, de la cei cari «plitiati cu miruntéuas, precum diced. Ba niel
trupa nu-i prospera, de vreme ce primul care-l pédrdsi la noua sta-
giune fu insusi tovarisul séd, Const. Michdilénu, putin deprins de o
parte cu modul original al maestrului de a-si pliti datoriile, iar de
alta i mai putin rdbddtor de a nu insemna nimic aldturi de dinsul,
de <Bonaparte», cum il numia,—ca si dovedésecid puterea absorbanta,
§i prestigiul, desfisurate de Millo in intreprinderile sale.

Iar el, nepdsitor — de supéririle si nevoile altuia, — pidsia inainte
sigur ed, cu ori-ce trupd, cu ori-cite greutiti, — numai o scend a lui
sa aiba si sa joce el pe dinsa — va isbuti, gi intr’adevér cd la urma
urmel a isbutit... si ruineze pe fostul séii camarad si director Caragiale

(1) Se dice ca, pentru a incepe si jéce, a trebuit ca Michailénu s se imprumute cu
200 Hdela un negustor, caruia, pe langa garantia incassérilor serale, din cari il platia
treptat. Millo reusise sa-l faca i partas la castig — drept dobinda — dela o 6re-care
cifrd in sus, aga ci bietul om se ficea luntre si punte printre ai lui sa vie la teatru,
Cu speranfa sa-si iea o parte mai mare de profit. Din nenorocire, se nimeriai aga so-
cotelile cd nu lua mai nimie si cAnd — dupa cat-va timp — incepu sa faed galagie,
tot Millo ii inchidea gura, dicéndu-i, ca «a teatru e ca la mosie, cheltueli multe,
pagubd sigura si folos cind vrea Dumnedet». (Wackmann, Acte si scrisori.— Buka-
rester Deutsche Zeitung, No. 14 din 18 Febr. 1854.)

(2) Diced Wachmann, intr’una din scrisorile sale (20 Ianuarie 1854), ca publicul
acesta era format din mahalagii.
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si sd-i ied locul in fruntea unei institutiuni, pe care n’o ingrijia i n’o
onora decit cind o simtid migcAndu-se dupd vrerea lul (1)

Nu mult dupi debutul lui Millo se réspandi vestea cd Teodorini,
Liscirescu si Vlddicescu fusese adusi in cidrutd de postd, arestaf
de Rusi, din Craiova la Bucuresci. Scirea era adevératd. Politia locald
ruséscd, prin spionii s8i, aflase eii cel trel artigti vorbise in mod. cam
aspru despre unui scandal provocat de ofiterii de cavalerie la prima
representatiune a piesei Mila lui Dumnedeu (2)si, fdrd indurare, cum eras
pentru ori-ce exces de vorba sat de seris, ii ridied  numai decat si-1
expediii ferecati in capitald. Aici, dupd stiruinte pe langd Consulul
General si Comandantul militar, furd liberafi si, cum le era oprit de
a se mai intérce inapoi, se védura silifi a se angagia in tripa lui Ca-
ragiale, unde si jucard céite trei in Stremgarul din Paris, apoi in vo.
devile, dar, sim{ind cd merg treburile slab, cercar#, Teodorini mal cu
dinadinsul, si tréci la Millo. (3) Noroc cd, pand s se ied o hotdrire,
Rusii, atacati strasnic in Crimea, isi retraserd ostirile pe la inceputul
lui Tunie si surghiunitii putura si se ducd iar acasa.

Desi concurenta péte da insufletire comerciului, treburile scenelor
romane nu mergeati bine, de cand o luptd, o concurenta artisticd, se sta--
bilise intre dinsele. Lumea, iubitére de teatru, era prea impdrtita, prea
putin numerdsd si péte prea nestatornicd, spre a sprijini si a indestula
trebuintele a doué teatre de acelasi gen.

(1) De la 20 Februarie incepénd, Millo a dat urmaitérele piese: Vicontele de Letorieres
(comedie), asupra cdreia critica- de atunei s'a exprimat in termini forte favorabili.
Ceea ce importa insd era ridicarea unei a doua scene romane in capitald, caci «prin
concurenti castigd arta, lucrul insusi si publicul tot-deauna. Prima representatiune
a avut un succes stralucit si publicul a fost entusiast in adevératul inteles al cuvin-
tuluis. (Buk. D. Zeitung, No. 16 din 25 Februarie, p. 62.) Urmard apol Luiseta
sat un Director de Teatru (vodevil), Avocatul bdrbier (comedie), Noblefa cumperata
(vodevil), Casa strejarului (comedie), Musa de la Burdujeni, Shylok Evreyl sau
Invoiala de singe (dramai), Creditorit (in beneficiul capelmaistrului Weinnetter).

(2) In acésta piesd jucai d-na Maria Teodorini, sord-sa d-ra Raluca Stavrescu,
comieii Lascarescu, Vladicescu si Teodorini. Ofiteril rusi, mai ales cel de cava-
lerie, nobili si bogati, cari frecuentat teatrul si intre acte golia sticle de sampa-
nie, aveain mari simpatii pentru cele doue surori frumése, gratise si amabile. Cand
cadn cortina la finele piesei ofiteril, in loc si parasésea sala, incepurd sa strige :
«Maria! Stavri! Maria!! Stavri!!» bdténd cu sibiile in seanduri. Veédénd ca
cele doué artiste nu apar, ai vrut sa jea scena cu asalt. Lucrul devenia primej-
dios. Se baricadard usile ce duceal pe scend si actritele, ajutate de camaradi, fugira-
pe o portita dosnied a scenel si se suira in sala de repetitiune, acitandu-se de ramu-
rile unui copac mare, care, fiind alaturi, le inlesni intrarea p: ferestre prin intu.
nerie, pe cand Rusii strigai jos, in sald. (Traditiune verbala: Ed. Wachmann.)

(3) I. A. Wachman, Acte si scrisori, 1850—1863.
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O apropiere, de nu o unificare a amindorora era singura desh'ls%re
a marelui punct de intrebare, ce se punea fatal in fat;é-_le, cu privire
la viitor. Rivalititile erati ddun#toére, starea materiald gi energia ca-
peteniilor se giisiati in férte mare nepotrivire, ca sd péta prc?duce
vre-un bun resultat, dacdi, pentru a taia scurt defectiunilor dintr’o
parte si iscédelor din cea-laltd, trebuiat sd-gi intindd mana, saﬁ. una_
sit lase locul slobod celei-lalte. Asa se si facl; cdcl in séra Duminicel
de 8 Maiii, se dete in teatrul cel mare Skhylock in beneficiul lul Teodo-
‘rini, precum cu 20 de dile mai inainte se jucase in teatrul cel mic
\in beneficiul directiunii. ; - :

De aei spectacolele romane nu se vor da decat in noul local, ur-
mandu-se regulat t6ti vara pand Ja 15 Septembre. (1)

De alt-fel nici celor-lalte intreprinderi teatrale nu le prea mergea
in plin.

Opera stituse o lund si jumitate fird de primadond si de abia la
Tanuarie (1854) adusese pe o Englesi, Miss Kenneth, care avea ceva glas
si puted s usureze serviciul d-nei Marinangeli, singurd pe scend
de la deschiderea stagiunii, cu tenorul Sacco-Manno, basul Segri, ba-
ritonul Giovanini si buful Mazzetti, fird intrerupere. Acest obiceid
il luase Papanicola de mult, cici gi precedenta campanie o incepuse
fird tenor gi at trebuit proteste si staruinte din partea publieului,
pand sd adued iar pe Musiani. Publicul se tinea deci in reserva si
avea dreptate.

Teatrul german isi urmia cursul representdrilor sale la Bragov si
tocmal pe la jumitatea lui Maiti se intérse la nol, pe eand trupe —
francesd a lui Séguy si Varangot, ademenita de succesele anulul tre-
cut si mail ales de presenfa unei numerd6se armate rusescl, inaugu-
rézd spectacolele la 16 Februarie, prin Un caprice de A. de Musset, .-

(1) Amindoué trupele dedera urmatérele spectacole: O dramd. de familie (bene-
ficiul Ralitel), Dama de la St. Tropez (drami), Angelo Podesta al Padovei (drami
de V. Hugo, pentru beneficiul lui Stefan Michailénu), Nunta Térdnéscd (beneficiul
d-nel F. Serghie din Craiova, unde se inchisese teatrul in urma scandalului), Mo-
nastirea de Castro (beneficiul d-nei R. Vladicescu), Sawul (tragedie pentru beneficiul
lui C. Michailénu), Robert seful bandifilor (drami in beneficiul Mariei Constan-
tinescu), Fantoma saw Nona Sdingerdndd (drami), Radw Calomfirescu (drama lirica
nationala de I. Dimitrescu, musica de D. Burgmann, beneficiul Mariei Constanti-
nescu si al lul Dimitriad), Peticarul din Paris (beneficiul lui Millo), Luiseta (be-
neficiul lui Halepliu), Strigoiul (drami, beneficiul d-rei S. Michailénu), Radwu Ca-
lomfirescu (ultima representatiune in beneficiul Mariei Constantinescu si al lui
Dimitriad). Una din causele, pentru cari Millo juci in teatrul nou, fu si faptul ea
o trupd germand de vodevile debutd la 10 Maiu in sala Slitinénu.
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Titi & la représentation de Robert de Diable si Riche d’Amour, pre-
lungindu-se pand la mijlocul lui August, dupi ce trupele austriace sl
facurd intrarea in Principate, ldsand ast-fel trupa germand singurd. (1)

Stagiunea teatrului roman inceplt tardii, dar, de abia inceputd, Ca-
ragiale — care avusese mulfime de perderi — constatd neputinta de
a esi la edpétaiti cu bine gi, adunand personalul trupei, marturisesce
¢i nu mai are cu ce-l plati si-i cere sprijinul spre a indrepta starea
acésta de lucrurl. Se intocmesce — dupd multe chibzuiri — un co-
mitet de administrare a intereselor teatrului, in care Wachmann fu in-
sdrcinat cu cassa, C. Mich#ilénu (desficut de Millo) si Pascaly cu
directiunea scenel i montarea pieselor, iar Caragiale, cu serviciul admi-
‘nistratiunii. Acest comitet garantd plata onorariilor luf Nini Valéry (stéua
musicald a trupei), a corurilor si a orchestrel, hotdrind ca din ce va
prisosi peste cheltueli si impartd de o potrivé.

Afacerile mersese réii tot anul, pagubele nu se putuse acoperl nici din
subventiune, nici din abonamente, iar incassirile — din pricina specta-
colelor strdine, a circului Beranek, asezat pe un maidan chiar langa
localul teatrului, a mimicului Klishnig din Londra, care imita intr’un
chip uimitor maimuta, si a altor osebite distractiuni publice, pe atunel
la modi — ca baletul din sala Sldtinénu, de pildd — scideall din
ce in ce mai mult. Noua asociatiune dete totusi dece bucafi lirice si
dramatice, cari avurd succes, atrasera destul# lume, — Princesa Stirbel
venia regulat la fic-care representatiune, — insd folosul nu fu indes-
tuldtor. (2) Din acéstd pricind, Pascaly cel dintait rupse invoiala
ficutd, declarandu-se nemultumit cu analogia din castig si cerénd sd
i se garanteze 30 # 1éf4 pe lund. Cererea neputéndu-i fi indepli-
nitd, el se retrase din trupd, lisand un mare gol in repertorii, im-
prejurare ce sdruncind pand in temelil subreda clddire a artigtilor

(1) Opera didu: Il Pirata, Norma, Luisa Miller, Puritant, Barbiere di Seviglia,
Figlia del regimento, Linda, Lucrefia Borgia, Nabucco, Lucia, ete.

Trupa germand incepl la 10 Maiu cu comedia lui Kotzebue: Der gerade Weg der
beste si Die Zerstreuten, apol Rataplan, iar la 18 (30) August dd o serbare extra.
ordinara (Versprech hinter dem Herd si Eigensinn) cu un Prolog in versuri compus
de profes. K. Schweder pentru intrarea trupelor austriace in Romania. Represen.
tatiunile urméza tot anul.

Trypgvf(g_@c\e_s_(\i_ a dat peste 60 de comedil, vodevile si farse, cum si cite-va co-
medii clasice de Moliere si Regnard. ; :

(2) Se jucari: Preciosa (melodrami), Fualdés (idem), Lumpatius (farsa), Iudita
si Olofern cu balet, Doué fete pe un fldedu, Sépte fete in uniformd, Lampa ferme-
catd, Plapamdrésa, Turnul de Nesle, Baba Hdrea (cu Michiilénu in rolul Babei si
balet), #isterul de la Pestera Ioncha (melodramd).
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asociatl. Dupd 15 dile Michdilénu, Mali Cronibace i alfi cati-va ur-
mard pe Pascaly, iar la 1 Ianuarie 1855 Ioan Wachmann se retrage si
dinsul, desgustat de neregula si de <anarchia, ce domniaili in teatrus.

Cel rémagi: Costache, Iorgu si Cecilia Caragiale, Liscdrescu, Gestian
Béicoianu, Sterica, Valéry, Fanny, Catinea Mich#ésca, Plastara, un
corist §i doué coriste se 16gd cu ori-ce pref a merge inainte. Valéry
alege sef de orchestrd pe Kremser gi pune in repetitiune drama Marie
-Rose, pentru beneficiul Michaéscai. (1)

Lovitura era grea gi Caragiale, pentru serviciile aduse, de ‘atita
timp, teatrului si artel dramatice romanesci, meritd negresit o mai
buna résplatd, dar imprejuririle i 6menii, mai ales émenii, if sdrobiait
inima gi cariera totde-odatd. Intrat plin de ilusiuni, de cildurs, de en-
tusiasm tinér si spornic, in marea bitilie a vietil, se vedea acum —
la mijlocul luptei — ingenuchiat fird de a fi répus, nenorocit firi
de a fi perdut, cainic fira de a fi desperat. Ii rémanea o singurd man-
gaiere, aceea de a-si fi ficut datoria in cele mai grele vremurt, jert-
find tot ce a avut mai bun in inim# pentru téra si pentru arta sa.
Sa facd gi altii ca dinsul! Directiunea fusese declarati in faliment,
neputéndu-gi plati politele, ce se urcaii la 1.500 galbeni; teatrul, ca
sub e6sa mortii, se sbdtea in ultimele convulsiuni. Deficite orl incasséri
neindestulitére in téte serile; munca, ostenéla si rivna tuturora ré-
méanénd aceeasi, curagiul si dragostea aceleasgi!.....

Hotarit, fericita intércere in térd a lui Vodi Stirbei (21 Septembre
1854) deschide par’ei o erd de prosperitate lui Millo, ficénd din ce in ce
sd seadd norocul trupei din Teatrul National. Incepénd stagiunea in
luna lui Octobre, cu trei representatiuni consecutive ale comediei De
sus jos st de jos sus, o hazlie adaptare din nemtesce, el are darul
de a aduna lumea in sala sa, desl nu da des luerdri nous, pe cand
sala cea-laltd treptat se golesce si, dac afacerile nu-i sunt prea stra-
lucite, are cel putin cu ce intimpind nevoile, pe ecand, covirgiti de
dinsele, celor-lalti le bate toba la usa. '

— Cu teatrul nu se castigd parale! Ar

. Idealul nu se péte pune amanet! Actorul di vorbe multe pentru pa-
‘rale pufine! Teatrul e un cadru bogat pentru tablouri adesea me-
diocre ! Cel ce se urca pe scend se urci in cer, unde césul manecarii

nu-bate nici odati ! : ‘ T

Iata aforismele cu carf Millo, filosoful spiritual, eita si impace si s

ta nu este marfi de speculd !

(1) 1. A. Wachmann, Serisorile din 21
2 Tanuarie 1855. — Ulys Creti
statul voia s’o ied acum.

Novembre si 11 Decembre 1854 $i cea din
anu cauta prilej potrivit si iea directiunea, pe care si
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mangaie, in césuri de restriste, pe epicurianul Millo... si a filosofat ast-fel )
cea mal mare parte a vietil sale, de 90 de ani!... /

Et nunc_erudimini!

Si deosebirea staril celor doué scene romine era atat de batdtére
la ochi, — cu actori cari fugiai de la Caragiale ca si se ducidla Millo,
cu beneficii cari aci lisati deeimi de sfanti deficit si colo dedeat folos
decimi de galbeni, cu spectacole ce, intr’o parte, cdduse la patru, mult
cinci pe lund si, intr’alta, se urcase pand la patru pe séptémand, —
in cat guvernul, cu tot dreptul ingrijat de vitrega lor sortd, plinuesce
a intruni amindoué trupele, cu ce ali mai bun, la olaltd, supunéndu-le
ascultdrii unui Comitet administrativ si artistic, orinduit cu puteri in-
tinse §i cu o subventiune de 1.600 #t.. Planuri, planuri frumése, dar
sterpe, céci Miria Sa Vodi#—ecare bucuros oferi lui Wachmann s ied
directiunea Operei cu 1.500 4 si alte avantagii, pentru trel ani—gési ea
Teatrul National e prea destul sd se ded unui antreprenor, care insi
sid aibd proprietate de cel putin 3.000 # si sd fie bine védut in so-
cietate. (1)

(1) I. A. Wachmann, Scrisorl catre Ed. Wachmann, dela 2 Tanuarie la 30 Iunie
1865 Millo incepuse stagiunea 1854 1855 in sala teatrului vechii, la 5 Octobre, dand
regulat pana la Iunie representatiuni, -- dintre cari de la Maiwt insd in teatrul cel
noit, — jucand piesele: De sus jos, de jos sus (de 3 orl), Tuzu Calicw (4 ori), Cocona
Chirija (10 ori), Urmarea Coconei Chirita (4 orl), Tigru din Bengal (3 ori), Cre-
ditorii (5 ori), Poetul romantic (5 ori), Criminalistul (3 ori), Muma (2 ori), Cofcarii
(2 ori), Hersew Boccegiu (3 ori), Soldan Vitézul (4 orl); apoi, dupi ce Pascaly, Mi-
chdilénu si Mali Cronibace intrara in trupa lui; se dddurd multe drame gi melo-
drame, cu cari ficed sald plind. Asa pe cand Valéry, copilul iubit al publicului
perdea 17 sfanti dand vodevilul Cosma zidarul in teatrul mare, Michdilénw din-
colo incassa 65 I cu Robert Macaire. De la Maiu juca si Millo cu trupa sa in sala
cea noud si cu Turnu de Ferara, cu Puritanii, Shylok, Angelo, Radu Calomfirescit,
umplea sala. Melodrama nu era faimosd, fiind-ca in loc de orchestrd avea liutari,
dar Caragiale incai licentiase musica cu desivirsire. In sfirgit Caragiale inceta re-
presentatiunile la Mait pentru tot-deauna, pe cand Millo merse inainte pana in miedul
verii, cu buna hotirire de a lua directiunea Teatrului Nafional de tomna.
Alecsandri si cu Lukian venise din Iasi ca si angajeze actori pentru teatrul
organisat pe un alt picior acolo, dar dintre cei principali nimeni inei nu se aratase
doritor de a «se expatria», desi Millo, afland despre cele intocmite, lasa sa se in-
teléga ca Aleesandri venise si-l induplece a lua -iar frinele teatrulul moldovén in
méni, aceea ce nu era adevérat. Nini Valéry, care un moment cercase sd se anga-
jeze la Millo, se duce dupa sfirgitul representagiunilor trupei lui Caragiale la
Craiova, unde Teodorini, director al teatrului, o angajd si unde se marit@ mai tar-
qiit cu Toan Ganescu si lud apoi ea insdsi, cu barbatul séi, directiunea teatrului acolo.
Opera, care in stagiunea 1854—55 deschisese, sub direcfiunea lui Wiest, la 6 Oc-
tobre, cu Ernani, didu cu succes sustinut operele: Othello, Lucia, Rigoletto, Norma,
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In sfirgit Millo —firid de a fi proprietar, fird 3.000 4+ avere, dar fiind
bine védut de Inalta societate,—devine antreprenorul Teatrulul National,
in favére speciald, aduni la un loc elementele bune ale trupelor de
mai inainte $i cdutd sd dea scenei si studiilor dramatice o indrep-
tare mail in raport cu cerinfele artel decat pand atunci. (1) In adevér,
afard de cele cate-va principil si experiente cépétate de pe timpul
Societdtii filarmonice, interpretarea si mai cu séma inscenarea pieselor
rémisese cu totul inapoiate. Asa, de pildd, directorul sati regisorul
grupa pe actori imprejurul lui gi ardta, fie-ciruia miscarea ce avea
sd facd ori posifiunea ce trebuia si aib# in cursul actiunii,—in loc de
@ stabili mal dinainte, in mod rational si potrivit peripetiilor, ges-
turile sati atitudinea interpretilor. (2)

Era, deci, injghebarea -mai mult mecanici si conventionald, decat
infdptuirea cu de la sine viétd si putere, a celor fiurite si inchipuite
de cdtre autor, pe sceni. TRl !

De aceea lipsa de imbinare firéscd, de desfisurare cumpénitd, de
infdfigare pldcutd, a lucrdrilor ast-fel studiate, a fost pricina secal-
cieril gustului, ofilirii simfemintului si nimienicirii initiativelor inilti-
tore, atat la actori, cat i la public, intocmai cum cei ce cantid fals cu
greli pot sd-gi deprindd audul cu armonia tonurilor.

Millo, ca sd sfdrame, de la inceput, vechile traditiuni, vatématére
artel si intereselor lui personale, preface si réstérni téte in teatru.

Asa, el singur alege si formézi repertoriul,—text ori musicd,—distri-
buind rolurile, cu mésura de a opri pe cel mai de sém# pentru dinsul ;-
el asistd pand néptea tardili sipe fie-care in parte si pe tofila olaltd,
if ied, i sucesce, iI disciilesce, in sala de repetitiuni, pand ce prosd ori
versuri, gesturi si cintec merg dupd dorinti. Aceleagi perséne, in
manile lui, par mai vidie, mai pricepute, mai naturale la vorbi si la
umblet. Cutare actor, pind nu-si holba ochii, nu-sI incorda glasul si nu
cdled par’ed a pagubd pe scandurile scenei, nu i se pirea cd «joca

Puritani, Linda, Gema di Verghy (nereus

itd), apol pentru prima 6ri la nol Tro-
vatore;

iar de la Tanuarie, incepénd si-i mérgd treburile réi, trecl directiunea luj

.Ulys Crefianu, carele o lepsdi la finele stagiunii (Maili), pentru ca s’o ied in témna
iar P(.zpfmicola, cu condifiuni mai favorabile pentru dinsul decit pind atunei.
.Al‘t1$tli eratt: 3 primadone, Kenneth, Truffi-Benedetti si Corbari; tenori, Irfré
$i Baldanza; Mancusi, bariton ; Bremond, bas.

“ Trupa germand dedea regulate spectacole in sala Slatinénu, cu bun folos.

(1) Tache Budisténu garanti cu 5000 1t pentru antreprisa si’ ast-fel Millo lua
teatrul la August 1855, alegénd pe Wiest gef de orchestra, pe Umfogel si Ferlendis
ca ajutorele lui. (Waehmann, Scrisérea din 27 August 1855.)

(2) Tradifiune verbali: C. I. Stdncescu.



199 TEATRUL LA ROMANI e,

teatru» (1); cutare artistd (? !)—nesciind si scrie si sd cetésca—isl finea
rolul de-a'ndéselea in mand si prinded aria, ce trebuia sit cante, din
gura vre-unul camarad, care i-o ingéna la ureche (2); tinéra acésta,
purtd giuvaeruri scumpe la gat si la mani, cand era imbricatd in
sdrente si juca pe o cersetore; iar cea-laltd isi rotid ochii prin sald,
ori prin culise, ridénd si fscénd semme altora decdt celor cu carl
aved ‘de jucat in fata publicului. ... 3)

Millo t3ii scurt relele deprinderi, se sili s# iutéscd pe cel greoi, sd
potolésed pe cei svipdiati si pe cat cu putind sa arate tuturor cd, pe
teatru, cu cAt estl mai aprépe de firea 6menilor si a lucrurilor, cu atat
ai mai mul{i sorti de a migca sufletele, prin urmare de a fi un ade-
vérat artist. '

Si dacit actorii péreat a fi de abia <secondantii» lui Millo, intru
atat se ridica el de sus — in drami si comedie — de-asupra tuturora;
daci Dimitriad, Torgu si Cecilia Caragiale, Drigulici si alti cati-va
dintre ei il amenintaii cu retragerea din trupd, fiind-cd nu le dedea
sii jéce roluri noud si insemnate; dac#, pentru a pune in scend un
vodevil (Lumea pe dos), i-al trebuit Iuf Wiest doué luni de munca si
tot n’a reusit; dacd a inceput sd joce asa de tardiu (2 Octobre),
dupd «60 de dile gi de nopti jertfite repetitiilor»; dacad era sever si
chiar brutal cu unii, iar cu alti batjocoritor si nemilostiv, aveda o
seusd: binele comun, aved un scop: prosperitatea intreprinderii, asu-
pra cdreia nu era singur stipan. (4)

(1) <Am asistat la a treiarepresentatiune a Nelegiwitului si am fost forte nemultumit.
Millo in rolul dracului seména cu Cucona Chirita, iar Pascaly si Dimitriade cdlcati
ca nisce desperatl si declamat vorbele de se intelegeaii pe dos.» (I. A. Wachmann
Serisorea din 2 Novembre 1855.) :

(2) Acésta era Cecilia, nevasta lui Iorgu Caragiale; nesciind nici carte, nici mu-
sica, prindea din ureche santecul de la barbatul-séi, care-i diced: prinde-o Cecilio,
vorbi ce rémisese dicatére in teatru. — Traditiune verbald: C. I. Stancescu.

(3) Cea dintaitiera Matilda Major, — mai tardiit nevasta lui Pascaly, — cea de
a doua vesela si pururi tinéra Frosa Sarandy. (I. A. Wachmann, Serisorea din 22
Decembre, anul 1855.)

(4) Incepénd stagiunea la 2 Octobre 1855 cu Nelegiuitul (un mister), care a avut-

mare succes, mai ales cind, la tabloul final, lumina electrica (adecd o lampd mare
cu un reflector de oglindi in fund, iar din culise foc bengal rosu si violet) inunda
scena, Millo, Pascaly si Paraschivescu, girantul directiunii, sunt chemati pe scend -de
trei ori si forte aplaudati. S’at dat apoi Burghesul gentilom, Criminalistul, Corbul
romdn, Onérea francesd (mare succes pentru Pascaly), Georges Dandin, Ursul alb
si ursul negru, Lumea pe dos (acadut), Fata Cojocarului, Creditorit, Maria Tudor,
Amazénele (titla dat de Millo vechiului vodevil Pensionul fetelor jucat de Halepliu,
la 1850), Vicleniile femeilor (comedie de Scribe tradusa de Nicu  Baicoianu), Dowe

Analele A. R. — Tom. XX. — Memoriile Sect. Literare. 2
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Cu toéte greutdtile dinfduntru, pe cari nu le va puté frange pe
deplin, cu t6te cd repertoriul il era aledtuit mai mult din vechituri,
cirora, cu dibdcie, le dedea fatd noud, schimbandu-le titlul,— iar ele-
mentul lirie, atat de atragétor, se mdirginia la comediile, farsele si
vodevilele in cari el — mai slab in glas decat altii — juea rolul prin-
cipal, afacerile nu-i merserd toemal réu. (1) Avea noroc cu publicul—
«publicul mérunt, care plitesce putin, dar vine meret»,— rémas cre-
dincios Teatrului National, pe cdnd nobilimea se imbulzia la Operi,
unde de-abia la al treilea tenor adus din Italia putu sa asculte pe
Trovatore si alte cate-va buecdti «date mal curidtel», ori la teatrul
frantuzese, care «atata isprava fécuse pentru petrecerea boerilor», ca
stdpanirea i1 ddduse o subventiune de 400 4 pe an. (2)

Evenimente insd de cea mai inaltd insemnétate pusese acum in-
tréga Europd in migcare. Résboiul Crimeei se sfirgise si Tractatul de

despartenii, Cocona Chirifa, Baba Hdarca, Doué mame, Intrigd si:Amor, Impératul
Solomon (melodrami cu mare spectacol), Fata aerului, Cruciatii, Caterina Howard,
Lucrefia Borgia, Pétra din casd, Niscorescu, Laviseta sau Un director de Teatru (In
care debutd SZefan Vellescu, cu rolul unui regisor, avénd cite-va cuvinte de dis,
pentru carl isi ficuse anume un costum férte frumos), Lada de fer, Credinta, Spe-
ranta st Caritatea, precum si o multime de vodevile si comedii din repertoriul séu
cel vechiii si din teatrul lui Alecsandri. Repertoriul lui Caragiale nu se putea in-
trebuinta, fiind, impreund cu garderoba si cite-va decoruri, ce nu aparfineal tea-
trului, pus sub sechestru ‘de catre creditori. Chiar pentru a se descurca de dinsii
Caragiale se pusese pe studiat legile, ceea ce il indemni si imbratiseze advocatura
i sa fie, dupd acésta, judecidtor de pace in colérea de Verde.

(1) Teatrul de la Craiova arsese in Ianuarie 1856, noptea, cite-va ore dupa spee-
tacol, asd cd trupa rémisese fari local si Teodorini steted la indoiald si reincépa
spectacolele in vre-o se6ld san si se dued la Galati, unde se ivise o combinatiune
cu sorfi de isbanda. Célétoria insd nu se fict si teatrul fu reclidit de Teodorini,
care urma inainte cu representatiunile sale. In acest interval insa, Eduard Wach-
mann aflandu-se sef de orchestrd la Craiova, tatil séil — nemultamit ecum cestiu-
nile artistice era tractate de Millo — scrie fiului séit si indemne pe Teodorini
sd concureze la antreprisa Teatrului National din Bucuresci, «care este 0o mini de
aur, cand e ingrijit si dirigiat cu 6re-care pricepere si sim{ artistic, iar concen-
trarea amindoror scenelor (Slitinénu si Teatrul mare)
bogati pe antrep.renor, in asemenea condifiuni». (I. 4. Wackmann, Scrisorea din 6
Decembre 1856 si cea din 17 Ianuarie 1857.) Luecrurile se vor schimba insi repede
in sensul contrar.

(2) Opera incepuse tot la Octobre cu Trovatore, dar tenorul fiind fluerat si cel
adus dupa dinsul neplicénd, Papanicola incunoseci

dup inta pe abonatii cei nemultumiti
sa-g1 retragd platile ficute. Acestia insd, de témi si nu-si pérda lojele in stagiunea
urmatore, preferird si astepte sosirea celui de-al treilea tenor, care reusind, spec-

a inainte cu Macbheth, Sonnambula, Linda, Rigoletto, Barbierul,

Ernani, \Qtlzellpi Norma si alte bueiti cantate $i mai inainte la noi, cari vor aleatui

in aceleagi mani ar im-
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Paris, asigurdnd pacea, se ocupa, in mod cu totul special, de viitorul
térilor nostre. Principatele Valachiel si Moldaviei erati puse sub ga-
rantia celor sépte mari Puteri semnatare ale acestui tractat si, dacd
ele mai rémAaneail sub suzeranitatea Portei Otomane, 1i se dedea o or-
ganisatiune cu totul nationald si feritd de ori-ce amestec din afard,
péstrandu-li-se privilegiile si imunitatile de cari se bucurase pani
atunci, ete, ete, ete. (1)

O er# noud, plind de cele mai imbucuritére sperante, se deschidea
pentru patria néstra atunci. Europa civilisatd ne lua sub ocrotirea sa si
sub ochii ef bine-voitori aveatl sd se infaptuiased drepturile si aspirafiu-
nile pentru cari, de indelungatd vreme, luptasem cu atata insufletire...

"Vodi# Stirbei périsind, la 25 Tunie, scaunul domniei, face, printr’o
proclamatiune, cunoscut poporulul ed, in curind: «Un comisar al Puteril
suzerane, in unire cu comisaril marilor Puteri, vor sosi in Bucuresel
pentru a lua cunosecintd de dorintele si trebuintele {érii, spre a-I puté
ast-fel asigura un viitor statornic si fericit>. Drept aceea did, din
adincul inimei, sfat tuturor de «a fi unifi> si de «a jertfi, pentru inte-
resele generale ale Patriei, ori-ce interes de perséne si de partid». (2)

incd multd vreme fondul, forte putin imbogitit cu luerdri noug, al repertoriulul -
tuturor trupelor de Opera Italiana din Bucuresecl.

In acel an se dederi, pe langa obicinuitele concerte alelui Wiest, cite-va concerte
sensationale si anume: doué ale celebrului flautist Terschak si alte doué ale nu
mai putin de mult cunoscutului pianist la noi Leopold de Mayer, care se produse
si la o sérbatére data de Principesa Elisabeta Stirbel in Palatul domnesc.

(1) Congresul pdcii din Paris si-a tnceput conferinfele la 13 (25) Februarie 1856
sub presedinta Comitelul A. Colona-Walewski, Ministrul Afacerilor straine al Franciel,
iar representantii celor sépte mari puteri contractante fiind d-nii: Comitele Buol-Scha-
uenstein si Baronul Hibner (Austria), Comitele A. Walewski si Baronul Bourqueney
(Francia), Lord Clarendon si Lord Cowley (Englitera), Comitele Manteuftfel $i Hatz-
feld (Prusia), Principele Orloff si Brunnow (Rusia), Comitele Cavour si Marchisul
Villamarina (Sardinia), dali Pasa si Mehemed Djemil Bey,(Turcia). La 18(30) Mar-
tie ei incheiari tractatul cuprindétor din 31 articole, dintre cari art. 22 —28 sunt pri-
vitére la térile nostre (pe atunci formand doué Principate deosebite, ca parte inte-
granti a Imperiului Otoman, cu Domni vasali Portei si cu protectoratul exclusiv
al Rusiei, pe langa Turcia, asupra-le).

(2) Manifestul lui Voda Stirbet, datat din Pitesci, 25 Tunie 1856 No. 991, si con-
trasemnat de secretarul de Stat Alex. Plagino, € publicat in Buletinul Oficial, No.
50 din aceeasi di. Administrarea provisorie, pana la onoud organisare, fu ineredin-
tatd Sfatulul administrativ (Consiliul de Ministri), al cirui Presedinte era Banul Ema-
nuel Bdleanw, ministrul de Interne.

La 4 Tulie, guvernul téril fu ineredintat Principelut Alexandru Dimitrie Ghica,
fostul Hospodar de la 1834—1842, cu titlul de Caimacam. In Moldova fusese numit

Caimacam Teodor Bals.
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Pentru intaia 6rd, de o jumitate de vée, se schimba ocarmuirea la
noi fira ca ostiri striine s# ne calce pamintul, fird ca poporul si
fie indbusit, sub povara inriuririlor din afard, pentru a-si rosti gan-
dul si a-si impanzi dorintele lui proprii. Dilele se ridicat acum mail
senine pe ogérele néstre si zarea mai luminésa se ivia in calea sui-
tére a némulul

Idea cea de infritire a sértei si inimei Romaéanilor prin unirea celor
doud téri va insufleti de acum zelul si activitatea tuturora. Cele-lalte
indeletnicirli vor ceda pasul indeletnicirii supreme!.....

Alecsandri, Negruzzi, Bolintinénu, Alecsandrescu si cei-lalti corifel
al literaturel i ai teatrului vor pédrasi lira si musele si se vor prinde
tn intliele rinduri ale luptatorilor politici. Melodramele, localisdrile, imi-
tatiunile striine, fird alt sprijin decat al talentului personal, nici altd
imboldire decat a intereselor private, vor aduce scena néstrd iarasi
aprope de periciune si, de astd datd, din lipsa de initiativa, de putere,
de simf artistic §i de secdla.

Pulsul propésirii socotindu-se dupd cdtimea incassirilor, afacerile,
cari mergeail crescénd pand la inceputul lui 1857, incep de odaté sd
se povirnésed (1) si, fiind date elementele putin rentabile intrebuin-
fate si mal ales metoda §i mai pufin prielnici de administrare, téte
vor da mult, férte mult inapoi. De alt-fel si partea cultd, bogatd si
deci cunoscétére a publiculul, asa numita inalta societate, care imbri-

!;isa gi tdmaia pe tofi idolif strainitifii, imbuiba de bani i de laude pe
leet mai nésdravani lucefer? al scenelor nemtesci si franfuzesei, ficuse
de atunci, de mai inainte chiar, okawvnic niravul de a nu se ardtd la
nici un spectacol roménese!...

Boerii—patrioti si iubitori de ném—cari alti dati se jertfise si lup-
t;}se, chiar impotriva Domnilor, pentru intemeierea teatrului, lasase copil
§1 nepoti, carl aveail sd se soc6td sciaduti din rang si din demnitate, daca
vor aplauda o lucrare romanései si, cu zimbet de mild, ori cu ochiu de
Pat]ocuré, igi vor intéree capul de la privelistea celor fiptuite de noi si
in ale nostre!... Cat de abjecte si de triviale sunt spectacolele striinilor,
le plac $1.pe]lt[’u dinsele gisesc si scuse si inchegare artisticd; cat de
corecte i de indlfdtore sd fie spectacolele romaneseci, i desgusta si n’au

(1_) Tache Budisténu, garantul lui Millo, platia din pungi, la fie-care termin de
achitare a lefurilor, cite 2--300 galbini, din care pricind, urmandu-se multime de
certvuri, intre dinsil, Millo rémdane de la Martie numai regisor al trupei, cu 150 gal-
beni 1éfa pe luni, fara niei o réspundere binésecd, iar Paraschivescu, o’mul lui z:I,Bu-

(li;zgé;)u, ied directiunea efectivi a teatrului. (Wachmann, Scrisérea din 17 Martie -
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indestule cuvinte pentru a le micsora cu aseméniri nepotrivite, ori a
le biciui cu sarcasme ce dai dovadd de un spidimantidtor gol sufletesc

Le Snob, fleur de bétise, a envahi la terre,
Car c’est I'ineonscient qui n’a rien a faire!...

Millo, totusi, simte trebuinfa de a face o reactiune impotriva acestel

nepeésari a nobilimii, cdei, profitand de slibiciunea si putinul interes ce
presenta Opera Italiand si chiar farsele frantuzesci ale lui Delmary.
igi intdresce personalul liric si angagiazd pe loan Wachmann ca sef
al orchestrei si compositor musical al teatrului, pentru cele din urma
doué stagiuni ce-I mat rémaneaii din intreprinderea sa. (1)
" Nici una din producerile acestul gen nu a avut insd darul de a
atrage deosebita favére a publicului, nict n’a lisat vre-un nume bun
'dupé dinsele, de aceea tot la «vechiul téne de vodevile, de comedidre,
de feeril si de glume, mai mult sati mai putin nationale», avil el re-
curs, desi «sleite aprépe de tot hazul si sarea lor, in cat le fluerati gi
strengaril pe drumuri>.

Cu aparitiunea diarului Romdnul (Vineri, 9 August 1857) incepe si
pentru arta dramaticd romani o erd noud. C. A. Rosetti inauguréza
criticele dramatice, prin cari, nu numai did séma despre subiectul bu-
catilor jucate, ci analiséza jocul actorilor, ficéndu-le cele mai judicidse si
mai nepértinitore observatiuni si indreptari, luminézi si cdliuzesce prin
sfaturi si exemple punerea si desfdgurarea pe scendi a actiunii si peri-
petiilor, a decorurilor, costumelor si accesoriilor, in fine condeiul, lui
elocuent si plin de dragoste e cel mai sincer amic, cel mai competent
observator si cel mal cilduros sprijinitor al Teatrului National. (2)

(1) Contractul fu incheiat intre M. Millo, director-antreprenor al Teatrului National,
i Toan Wachman pentru stagiunea de la 1 Novembre 1857 pana la 1 Tunie 1858 si
de 1a 1 Octobre 1858 pand la 1 Tunie 1859, cAnd expird si lui Millo terminul celor
5 ani ai contractulul séu de intreprindere. Wachmann se indatora (art. 1) «a com-
pune ori-ce musica i se va cere, pentru vodevile, operete, feerii, drame, balete, pan-
tomime, uverturi ete, dupd caracterul care le va cere d-1 Millo, musicd nationald
ori straind, conformand compunerile cu textul si dorinta d-lui Millo». Se mai obliga
de a conduce orchestra, repetitiunile gide a fi «in tote dilele de la 7 ore séra punct
la scola probelor, cum si a dirige repetitiile generale, fie di de lueru ori sérbatore».
(I. A. Wachmann, Acte i serisori.) *

(2) In articolul program al Romdnulwi, C. A. Rosetti, dupd ce aratad misiunea dia-
rului de a luptd pentru libertate, sciintd, egalitate si indltarea morala si politica a
poporului roman, insistd asupra chipului cu care sperd ca «ceea ce vom avé bine
sadit in inimd st in minte va inira mai curind sait mai tardia si in legiuirile né-
stre» Tinta ndstrd — dice el —va fi omul,.,. citre om vom indrepta dar, mal

—
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In prima sa criticd asupra dramei Aga e lumea (b acte si 2 tablouri,
tradusd de M. Pascaly), incepe prin a mérturisi nemérginita ner#b-
dare ce avea sd-gl revadd «dupd noué ani de esiliu teatrul meli natio-
nal, la a cdruia nascere am asistat, sali, ca s dic mal drept, cu care
m’am niscut de-odatd, cécl cu dinsul am esgit pentru intdia 6rd in
lume». Apol cere aspra socotélad. lui Millo, «<care simte asd de bine fru-
mosul si cundsce cu deplindtate ce este teatrul pentru o natiune si cdt
de mare gi sfintd este misiunea lui intr’o natiune jund, cum de a pri-
mit o scriere ca acésta, destramatd peste ori-ce mésurd, in care grab-
nicul compilator (a doué sau trei romane fdcute pentru unele tea-
tre ale bulevardelor Parisului) si-a intemeiat speranta de isbandi pe
cate-va scene patetice, prin cari se silesce a orbi pe 6meni prin la-
crdmi!> Laudd insd pe Millo pentru simplicitatea gesturilor si jocul séi
natural si bine simtit — dovadad cd e un mare artist; — salutd cu pla-
cere pe Ralita — desdvirsitd in rolele ce represinti; — augurézi Fro-
sel un frumos viitor ca subretd si cere de la d-rele Mali (Cronibace)
gi Ivolschi, de la Drigulici si Felbariad, o declamare mai potrivitd,
mal simtitd, mai lind si mai naturald. (1) Deci in total, representatiune
mediocrd a unel piese rele.

In critica representatiunii comediilor : Un poet romantic, Ghict
ghicitorea mea si Pricopsifii, Rosetti isi aratd multumirea despre
cele védute atat in sald cat si pe sceni. «In adevér, teatrul era
plin. M. S. Printul Caimacam dand bunul exemplu prin presenta sa
vequrdm de astd dald — ca in timpii cef buni af teatrului nostru — mai
multe perséne din clasa de sus, §i acésta o constatdm fiind-ci gurile
rele clevetitére ne diceaii ci boerii $t coconele miostre nu vin nici
odata la teatrul romdnese. Inci putine representatiuni ca acestea, inci
unele asemenea iniméri din partea guvernului si a claselor avute, si
Teatrul National se va ridica pentru tot-deauna.» Millo e urcat la cer
pentru «firea si jocul lui de artist adevérat»; Dragulici «<e un portret
dupd naturs, férte bine executat, al Pitarului Sandu»; d-ra Maior (Ma-
tilda) «gi-a fmplinit rolul eu multi simplicitate si nobletis; «Florica
(Frosa) este o floricici de subretd, numat sd-sI moduleze viersul maf

bine». In)ﬁne <aceste scene erail un cap de operd de gratie gi de na-
tural>. (2

adesea, cererile, plangerile sait aprobarile néstre, si nu vom cere cu staruinta de la
nici un guvern, decit a nu impedeca luerdarile si desvoltirea mIntiv §i @ inimii
omwlui.» — (Romdnul, No. 1, din 9 (21) August 1857, anul 18

(1) Foita Romdnului, No. 30, din 19 Novembre 1857,

(2) Ibidem, No. 39 din 21 Decembre.
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In a treia critici despre Fata aerului (feerie in 3 acte siun tablot,
precedatd de un prolog, Fiii geniurilor, tradusd de Sim. Michdlescu,
musici de Wachmann), Rosetti deschide focul impotriva nobletel néstre,
care nu iubia, nici frecuentd teatrul roméanese. <Noué ne place Teatrul
National si ne place nu numar fiind-c# e national - dicea el,—ci fiind-cd
gisim multe din multumirile ce cautid cine-va la teatru.» Ardtand apol
cd a védut teatruri in Austria, Germania, Anglia, Ttalia si Franta si cd
a fost la teatru si in Pesta chiar si forte des si la fostul teatru cosar ce
era in curtea d-lui Slitinénu», cd a v&dut «<mal pe totl artistii mari
contimporani» si avea pe langd acésta «slibiciunea de a crede» cd
a studiat «cu dinadinsul si cu folos arta dramaticd, mal bine decat
ori-care din nobleta néstra», mirturisesce, fird cea mai micd te-
mere de a puté cine-va si-1 birue,ca a védut «pe scena romanésca
multe buciti jucate férte bine», ca a védut artisti <carl ar puté figura
cu onére — ca si nu dicd mai mult — pe ori-care teatru, precum sunt
Millo si Cost. Caragiale» si bueciti, ca Ghict ghicitorea mea de pilda,

jucate in totul mult mai bine decit erail jucate o mulfime de bueiti |

la teatrul italian si frances din Bucuresci, unde noblefa merge si
aplaudd necontenit! . ... Apoi, adresandu-se citre juna noblefd romand,
ii spune : «Deschide-ti inima si punga, pune-te pe lucru, iea condeiul
si ne luminézd, deschide scoli si ne invatd, iar nu cere ca perfectiu-
nea si ne pice din cer; si dacd nu vrei sd vedi decdt perfecfiune in
totul si in téte, apol atunci fii, cel pufin, consecuent, nu te duce la
nief un teatru din Bucuresci, nu esi nici decum pe ulitele Bucurescilor,
inchide-te singur in casd i, spre mai bund siguranid, sparge st tote
oglindile.»

Mustrd apoi directiunea pentru felul sdrdcdeios si forte pufin vred-
nic de mirare cu care a pus in scena feeria, un spectacol «cu férte
frumése decoratiuni», i cum «arta dramatici desvoltd in noi trei tre-
buinte : intelectuale, morale si simtuale», iar feeria nu pote desvolta
decat pe una: cea simfuald; <ea e mai mult un spectacol cerut de o
societate barbari, sait de una tocitd, unde numar prin imboldirea sim-
turilor speculantii mai pot atrage lumea, §i mnoi, doér, suntem intr’o
epocd de regenerare>

Dovedesce cd Pascaly «n’a inteles, dupa modul cum a jucat pe Rut-
land, nici decum rolul ce d-1 Mich#lescu si directorul Uan osindit a
representd>. — Pe Gestian nu-1 giisesce destul de corect, ca <un unchit
sgarcit si neomenos, cdcl de la inceput pana la sfirgit se vedea curatl
cd nu gi-a patruns rolul».—Millo este térte ldudat, ciici dintr'un rol de
nimic «a sciut prin arta sa a-1 face atat de interesant, cat sd uitidm cele-

—

4//
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lalte defecte>.— Pe Ralita (bunica) o vede bund si iubitére, iar Cecilia
Caragiale (Eolin), plind de gratie, gentiletd, naivitate, i amintia <pe
una dintre cele mai insemnate actrite de la Théatre du Gymnase (din
Paris), care juca acelasi rol». (1) —

Iatd trei documente, privitére la cele trel genuri artistice, cultivate de
trupa nationald : drami, comedie, feerie, cari sunt cea mai netdgaduita
dovadd despre destoinicia ce a desfisurat in fie-care dintr’insele.

Pe cand in dramd si melodramd, fiurite pentru a migea inimile «tocite,
de felurite emotiuni», ale unui public special de pe bulevardele Parisului,
care numai «<scene spdimantitére saii in contra naturii> mai péte gusta,
. Intoemai cum <bogatilor imb&traniti in desfitiri nu le plac decat bucate
pipdrate si aromatisate», — actorii nostri arati nepricepere si slabi-
ciune, iar in feerie, — <cu care, obicinuindu-se publicul, in starea in
care se afld, de a se bucura prin ochi, va gisi, de sigur, cele-lalte bu-
cifl cum gésesc copiii cel stricati lectiunile de morali ale pedagogilor»,—
steteati aldturea de realitate; in comedie, in comedia nationald,—«ce
inviorézd sufletul, inseninézd mintea si face pe Roman a simti si iubi
frumosul si adevérul», — eraii vrednici «sd fie aplaudati pe ori-care
teatru al Europei>. e

Prin urmare, unde fird culturd, fira experientd, fird educatiune si
patrundere artisticdi, ¢ei numai cu indrisnéla si ademenirea talentului
personal, actorul roméan c#utd si intrupeze si si interprete roluri
de perséne, in traili, niravuri si inclindri sufletesci lui necunoscute,
nu «<producea decdt mirare, nu admirare», acolo ins# unde, pe langa
talent, i se cerea veselie, usurintd, gratie in vorbire si in misedri, unde
chipurile si caracterele ii eraii un obiect dilnic de studiu, el se deo-
sebia, faced pliacere privindu-l si aplaudandu-l cu dragoste.

Si dacd chiar sub mana si inrfurirea lui Millo — atat de minunat in
téte genurile scenice—drama orf melodrama era gredie in loc de a fi
seriosdl; tépénd, cand trebuid si fie demna; pretentiésd sail stangace,
in loc de nobild si eleganti ; exageratd in gesturi, schiépd in cuvin-
tare, falsd, absurdd, deci nesuferitd,—ce directiune se dedea publicului,
ce ideal urmiériati cu tofii — aflandu-se in asa conditiuni — necontenind
sd joce asemenea piese? Rosetti vedea i judeca bine si de la dinsul
reincepe — cu mari si regretabile intervale — mijlocirea binefdcétére
a criticel intre teatru si public, pe unul censurandu-l si dand poveti
si insufletire celui-lalt. Critica se ridied, cu incetul, férte cu incetul si,

(1) Foita Romdnului, No. 1 $1 2 din 4 si 7 Ianuarie 1858.
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desi nu va obtiné mantuitére resultate, va fi totusi un glas autorisat,
de care va tiné socotéld tétd lumea..... mai cu séma actoril.

Pani sit li se deschidd scéle si conservatoril de mimicd si declama-
tiune, unde vor deprinde cel putin cum sd umble si s vorbésed, ea. ..
critica, chiar cu aceste scéle si conservatorii, le va ardta calea artel
si-i va face s scie ce e artistul.

Cici daecdt pictorul are colori si pensule, sculptorul daltd si mar-
murd, poetul cuvinte si inspiratiune, pentru a face o lucrare de artd,
actorul nu are nimic alt ceva decat pe sine insusi. Materia artel,
plimada din care-si va scote creatiunea e fata, e trupul, e viéta
sa proprie. De acl doué elemente deosebite in firea comedianului:
unul care vede, isi insugesce concepfiunea autorului, cel-lalt care
ii d4 o intrupare reald. Cand pictorul face un portret, isi pri-
vesce modelul si-i agézd, cu pensula, fie-care trasdaturd pe panz,
dandu-i aseménarea desdvirgitd prin farmecul artei sale. Actorul, pe
langd téte acestea, mai trebue si facd ceva: sa inire viti in acel
portret, carele cata si vorbeascdi, sd lucreze, sd traiasea In ca-
drul s&i (scena), pentru a-da spectatorului ilusiunea cd e persona
insasl.

cand deci comedianul are de creat un rol, trebue si cetéscd intait
piesa intrégd, cu bagare de sémi si de mal multe orl, spre a pitrunde
intentiunile autorului, a deslugi insemndtatea gi firea personagiulul
séit, a-l vedé si a-l intelege triind si miseAndu-se impreund cu cele-
lalte perséne din piesa. Atuneci modelul e gata.

Dupa acésta, ca si pictorul, el ii iea trasaturile si le agézd, una cate
una, asupra fetei si trupulul gét: costumul i-1 imbraed, obrazul i-l
reproduce, umbletul si gesturile ile imitézd, cu un cuvint isi schimba
capul, firea, vorba si glasul, de il e cu pufintd, in asd fel in cat s
pari, esind pe scend, in carne si in Gse, fiinta insdrcinat a representa.

Atuncei numai creagiunea e sivirsitd, atunei péte el sé iasd pe scena,
cdel publicul nu va zice: ah ! iata Millo ! iatd Pascaly! ci iatd Cocona
Chirita ! iatd Don Juanl. o

E drept cd pentru a ajunge la acest resultat actorul e slobod sd cu-
légd trédsurile aseménitére ale tuturor tipurilor apropiate de al sél,
avénd aci o latitudine nepermisd altor artisti, cari sunt datori, pe
panzi, ori in pétra, s# reproducd esact. numai chipul modelului lor.

Cu téte acestea, ori-cat de naturald si fie intruparea facutd, ori-
cit de mult sd fi intrat, pentru acésta, in carnea si in osele fiintel
ce represinta, comedianul trebue si fie stdpan pe sine. Chiar in momen-
tele in cari publicul il crede mai ripit de focul actiunii, trebue sa
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vadd, sa judece §i sd cumpénéscd ce are de facut. O umbri micar
din sintemintele cat de duiése si cat de vidie ce exprimd si nu-l sti-
panéscd nicl odatd. E fals si e absurd de a crede ci suprema per-
fectiune a artei e ca actorul si se identifice ast-fel cu rolul, in
cat si nu mail scie unde se afld, ciici arta dramatici nu e o identi-
ficare, ci o representatiune. Si fie natural si adevérat, nici mai e vorb4 ;
dar pe teatru natura fird arti si adevérul fiard ideal duc la resultate
extreme, si nimic nu e mai urit pe scend si mail condemnabil decat
cragerarea. _

$i acésta nu numai in drami, unde t6te sunt combinate si mésu-
rate, printr’o desfdsurare, mai mult saii mai putin, méarginitd, dar
chiar in comedie, in care veselia, desi mai liberd, tinde citre un ideal
punénd in lumind p#catele si slibiciunile néstre.

In adevér, gréza, mila, induiogarea sunt insusiri firesci ale drame;,
iar searba, crudimea si sélbaticia nu pot s’o facd nici mai interesant,
niel mai adevérati. Infatisarea brutald si despuiatdi a uriciunilor
omului, fdrd spirit, fird gratie, fard boldul glumei, n’ar provoca niei
decum risul, n’ar insuflefi mai mult comedia.

Acestea sd le intelégi §i sd nu le uite actorii nici odatd!...

Criticele Iul Rosetti avurd darul si stirnéscd si o discutiune publici
asupra rolului junei noblete romdne fatd de scena si de literatura na-
tionalda, pe care, cu spiritul lui sdgalnic, o numi Cérta celor trei
Coconi.

D-nil Const. Cornescu, Adolf Cantacuzino 51 réposatul Alexandru
Odobescu, ludnd prilej din critica de pe urmd, adresard o scrisére lui
Rosetti, in care protestari contra indemnului dat Zinerei boerimi de a
ldsa pretentiunile de perfectiune la o parte si a frecuenta Teatrul Natio-
nal, rugandu-l a nu impinge orbirea patriotismului péna intr’a cere «ca
biata tinérd boerime romani s se osindésca a muri de wurit pentru
patrie...» Apoi, intorcéndu-i propriile argumente, indémni d-lor pe
eritic <a incuragia pe putinii 6meni de talent ce staii pe scena romans,
Spre a povidtul si ajutd pe acea glota de actori lipsiti de gust, de
sciinfa §i de modestie», sl fdgidduese, in acest cas, concursul acelor
tineri «pe cari iti place, diceati, a-I urziea astidy, cu atata istetimes.

Rosetti, publicand scrisérea, le réspunde in acelasi numér al Ro-
manului c¢i: nu s’a adresat, in critica sa, la cati-va coconasi, ci la o
clasd intrégd din societate, la Juna noblefe romdand ; ci d-lor ait coborit
desbaterea de la prineipii la perséne, ci nu I’ai inteles ori il inteleg
gresit, si le sfircuesce aspru atat simfemintele patriotice, ct $i nepla-
cerea si uritul ce simt cu privire la teatrul romanesec, mai cu sémsi
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asupra writulut le dice, sfirgind : «Junimea este frumusefea, este pu-
terea, este viitorul; junimea este acfia, este viéfa, pe cand wuritul
oste o sbirciturd a inimii, este o wmbrd a mor{ii!s ‘

Incidentul luase o neasteptatd desfdsurare si interesele teatrului,
puse inainte, prin o atat de caracteristici desbatere, luai o invede-
rati insemniitate in’ ochii tuturora. Cestiunea merita 0 mai incordata
atentiune decat i se dedese pand atunci si starea de lucruri discu-
tati era diun#tére simpului artistic, ca si simtului national. O grabnicd
si netdgaduitd indreptare se impunea celor in putintd de a o sdvirgl.
Strigitul de alarmd era dat... de acum incolo, la lucru!...

Réspunsul lui Rosetti prileji o noudl serisére, din partea acelorasi
domni, in care—cercetarea devenind mai obiectivi—se zugrivia cu
intunecate colori activitatea artisticd a teatrului, numit «cu ironie pote
national», sub directiunea lui Millo, cdruia i se recunoscea, totusi, «si
arta si sciinta mai presus decat toti cei ce-l inconjérd». Cu «un Millo
singur, insd, este cu grei a se sprijini un teatru intreq, a scapa
cinstea dramaticd a unei nafii; desi actoril nu sunt totul intr’un
teatru, trebue ca si repertoriul lor sd fie ales. Ti-ar fi pldcut, ore —
intrébd ei pe criticul nostru, — sd vedi pe Talma sal pe nemuri-
torea Rachela strimbdndu-se in glumele mojice de la Palais Royal ?
Din nenorocire, singurul teatru roméanesc ce avem isi trage acuma
repertoriul din cele mai josnice teatre ale Parisului. Directia pri-
mesce cu ochii inchisi si pune pe scend nisce bucdti proste si imo-
rale, traduse ca val de ele si intr'un stil agda de barbar, in cat ori-
ce inimi de Roman se simte pitrunsd de jale pentru biata limba
néstri, la audul lor. Suntem departe de a cere perfectie, dar am vrea
si vedem catusi de putind aplecare spre propisgire ; din nenorocire,
mai mulfi ant de incercare ne dovedesc ci Directia, sau din ne-
pésare, sai din neputintd, se muljumesce eu  mult-pufinul, care-l
castigd, si miel cd se gandesce a face imbundtafuri.» Vorbese, apof,
in chip entusiast despre representatiunile buecidtilor nationale, ale come-
diilor «pline de un duh vioil si pamintenese», ale lul Alecsandri, cari
ait adunat in teatru cu plicere pe fofi Romanis, fard osebire de castd,
ori de virstd, si au simfit impreund vibrand acea cérdd patrioticd
care résund de cate-ori e atinsi de o faptd adevérat romand, de un
graili adevérat romanesc.

Dacd lumea, dacd tinéra boerime, nu se ducea la teatrul lui Millo,
nu era dar din lipsd de patriotism, ci pentru cd nu se puted impéca
ceu acel wricios nirav de a sfigia limba parintilor, chezasul cel mail
temeinic al nationalititii néstre. Ba se lepéda de dinsul si nu-l vi-
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sitd, pentru a nu-i cresce venitu! material, nici ca prin presenta sa
sd imbdrbdteze a stdrui in réiu featrul actual, atat de stricitor pentru
moralitatea gi bunul gust al norodului». (1)

Rosetti le réspunde din mot intr'o lunga epistold, imp#rtitd in 3
piartl si anume: l-a Despre cuvintul Coconas ; 2-a Desbatere judecd-
toréscd ; infdfisarea documentelor, cercetarea st confruntarea lor ;
3-a dperarea, spovedania §i conclusia, in care, dupd ce se ocupd ami-
runtit cu obirsia boeriel si a pretentiunilor la boerie ale celor de la
noi, indémné pe tineri a 1%sa la o parte ori-ce pretenfiuni si a se pune
pe lucru serios, unindu-se in gandul i fapta buné, pentru a revérsa
§l asupra térii gi asupra norodului,—prada striciciunii prin mijlocirea
corumpétoére a teatrului,— o radi generési din luminile, din intelep-
fescile experiente, din nobleta si inimogia lor deosebit.

Cicl, dacd el (Rosetti) si-a trecut pand la virsta de 20 de ani tine-
retea «alergand din casi’n cas#, din ulitd 'n ulitd, petrecénd serile in
adundri si’n baluri si noptile in joc de edrti, nevédénd nimie, ne-
intelegénd nimie, nesimtind nimie, decat setea de a esl cat mai cu-
rind, spre a se rearunci in virtejul peirii, din care venise pentru
cate-va ore acasi», obosit, deceptionat, cu chipul vestejit de traiul
cel neregulat, cerénd de la ai s&i <l haina de pe dinsii si bucitura
de la gurj, spre a reincepe viéta de eri», s’a purtat ast-fel fiind-ca
pe atunci era si el coconas si i trebuia si pldtésea si el <tributul
acestul dridgdlag numes,

De atunci insi catd schimbare in viéta si in purtdrile lui?!....

Dar Alecsandri la virsta de 21 de ani inzestrass Roménia cu Doi-
nele sale neperitére; dar Kogilniceanu nu era mai mare, cand seria
Istoria Romdnilor; dar Bolintineanu, Alexandrescu si altit si altit?2!...

De'aceea la lueru eu spor si eu unitate, céici «unitatea péte popula
eternitatea intr’o ors, sait dd wnes ore ddinwirea wunei eternildfis.(2)

.Dupé 0 luni de 1a prima lor scrisére, d-nii Cornescu, Odobescu,
si Ca_ntacuzino trimit Iui Rosetti, pentru a fi publicatd, o intimpinare
la critica «in 120 de paragrafuri> ce le adresase in urmd, observan-
du-i cd printr’insa «<a instrdinat cu totul chestia teatrului, care negresit

ar fi fost mai folositére tuturor decat urzicarile mai mult sati mai

putin delicate, cu cari, din zacdsia inimel sat din sburddlnicia penei,
a vrut sd defaime o eéid,

cdreia insug® il recundsce ceva merite, de
vreme ce n’a gdsit alt cul se adresd, cand a fost vorba de o fapta

(1) Romdnul, No. 12 din 11 Februarie 1858.
(2) Ibidem, No. 12, 13 §i 14 din 11, 14 si 18 Februarie 1858,
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buni si patriotied». Restul serisorii acesteia este o polemisare filolo-
gicd-sentimentald asupra calificativalul tinér, asupra numelui de
coconas si asupra colectivului: noble{d, boerime, spitd de ném, ete, etc.

Rosetti o inserézi in Romdnul, dar declard eca nu le va mal rés-
punde si aratd cd ar fi un lueru zadarnic s’o mai faeii: 1o pentru cd
politeta si dreptatea cere si lagi celor osinditi mangaierea ultimuluf
cuvint; 20 ci nu vrea si cante in aceeasl cérdd cu coconasii; si 3"
fiind-cii serisorile d-lor sunt, din téte punctele, atat de slabe, de sucite
si de pdcitése, in cat vorbesc prin ele insele.. ...

Si incheie discutiunea exclamand Ecce homo, adeci Iacd Coconasul! (1)

Cu t6ti vilva acésta, cu tot interesul intefit si simpatia ridi-
catd imprejurul Teatrului National, intreprinderea lui Millo nu lud o
mai seriésd indreptare, repertoriul nu se imbundtati, actoril nu-si péd-
rdsird relele deprinderi, anomaliile i anachronismele tot inflorira cu
prisos in cele din afard si din nduntru ale scenel si... tinéra boerime
rémase statornici in hotdrirea de a nu célea pragul teatrului roma-
nese, imbulzindu-se, par’ecd inadins, in sala lui Bossel, sd vada sirim-
baturile si si auda glumele, in adevér mojicesei, ale Nemtilor, ori in
Slitinénu, ca si aplaude ineptiile unui repertoriti al teatrelor parisiane
de mahala, sai sii alunece din casd n casd, din petrecere 'n petrecere,
veseld si usérs, cum ii alunecaii: <sania pe uliti, tdlpile pe parcheturi
si aurul pe postavul verde».

De alt-fel téte aceste imprejurdri furd mail mult jicnitore decat
prielnice treburilor teatrulul. In adevér, obicinuitele cheltueli nebu-
nesci ale Tui Millo (2), increderea ce crescea merei in sine, védéndu-se
ldudat si sprijinit de un om ca Rosetti, si silintele ce-si dedea sa
acopere —cu ori-ce pret — golurile, atat de dese si de simtitére, din
pung, fdcealt ca spectacolele s4 fie din ce in ce mai putin ingrijite,
disciplina si controlul cu totul slibite, iar in alegerea pieselor sd cada
preferinta pe acelea cari dovediati o nemijlocitd inriurire asupra glétel:

Cea pururea gata la ris si la plans,
Usérd 'n tot locul sd-si afle placerea!....

Si dacd bucitile, grosolane ori sérbede, invétate in pripd, puse cu

(1) Romdnul, No. 20 din 11 Martie.

(2) «Cu tota idea ce am avut de personagiul d-sale mai inainte cu un an de dile,
cd la Politie aiw reclamat pentru d-ta 37 de ereditori, cerénd despagubirea lor de
la Seful Polijiei de atunci, Printul Dimitrie Ghica... cu tote plangerile d-lor ITon
Crefianu, Nae Tdatdranu, Tache Budisténu si a mulfl birtasi din Galati si din Iasi
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economie in scend, jucate fdrd sare sifard gust, fdcean fotusi parale,
ele eralt cele bune, ele alcidtuiati succesul adevérat, pe-ele se intemeiati
faima trupel si a conducétorului ei. (1)

Fdra indoiald, Millo, admirabil artist, puternic si desivirsit, fala
scenel nationale, erd un nedibacit si neispitit administrator. Intreprin-
derile lui, cu t6td dragostea si sprijinirea, publiculul, cu t6td ocrotirea
§i bundvointa guvernului, se sfirsiai cu neintelegeri, cu pagube,
cu banueli gi nemulfumiri. In lunga sa carierid de director, teatrul, care
ar fi putut lua cel mai inalt avint,a stat pe loc, a dat chiar inapoj,
tocmal din causa nechibzuelei din vreme si a lipsel unui plan hot#-
rit de campanie din parte-i.... p#cat, ce, de la dinsul, a molipsit mai
pe totl cafl au stat in fruntea acestei insemnate administratiuni.

Asa la 1855 August, desi Vornicia (Ministeriul de Interne), de care
atarna atunci teatrul, hotdrise a nu mai da directiunea pe mani de ar-
tist dramatic, pentru a evitd o catastrofd ca a lui Costache Caragiale
(incetare de pliti, 1.500 # datorie, judecatd, sechestre), se invoi—dupa
inalte si puternice mijlociri — a o incredinta Iui Millo, ca favére spe-
ciald, punéndu-i insid indatorirea de a da o garantie de 5.000 3.

Cu numele, renumele si succesele luj, obtinute de cand venise in
Bucuresel, cu energia si speranta de care se arita insufletit, si mai
ales cu stdruintele lui Alex. Plagino, protectorul si amicul séu, gisi
un garant (Tache Budigténu) si deschise stagiunea in Octobre cu
Nelegiuitul, avénd de ad-latus in direcfiune pe Paraschivescu, omul de
incredere, de nu péte chiar tovarisul garantulul séu. :

Afacerile merserd mai mult bine decat réua, pand ce in Martie
1857 vedem ca Millo rémane director artistic al teatrului, iar Paras-

gi altele si altele... tote acestea le-am sciut $i nu ti-am dis nimic» ... scrie in Ro-
mdnul (suplement No. 43 din 9 Aprilie 185¢) Prijbénu, al doilea garant al lui Millo
la antreprisa Zeatrului, dupa ce Tache Budisténu i retrdsese garanfia sa.

(1) Ce a facut din artia d-1 Millo 2 4 prostituat bufonaria sedlambdaturilor si a
turlupinadelor ast-fel, ci frumosul si arta s’an infidsurat in vélul lor de durere si
au sburat de pe scena romani siin locul lor rémaseri tablourile cu facle, eciciula
unui arlequin, franghiile unei maginarii stricate, si tote astea luminate de un foc
bengal tumitor! Pentru ce tote astea? D-ta, care porti, fird sfiald, nume de artist,
wal giasit alt nimic mai bun ? sait n’ai avat capacitatea si alegi, sait aji avut
vea voin{d ? Acésta cerea publicul netnvefat ? Pote ti-ai ficut vre-o idee si-] ingell
51 sa-1 iel banii..... Trebuia sa speculezi bunitatea publicului!... alesule intre
alesi! Artistule, chemat ca si sustil $i sa propui arta, ce réin ti-a facut téra acésta,
ce réi {i-at facut Romanii ? De ce ui voit si ingropi tot ce ai crescut in sinul lor
de 20 ani si mai bine. Unde sunt artigtii romani pe cari i-a crescut publicul ?
Tu esti care ai uneltit ca si-i omori in opinia publicd, cu scop de a te inalta, tu
numai! (fon Prijbénu, in Romdnul, No. 40 din 2 Aprilie 1859.)
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chivescu ied administratiunea celor-lalte afaceri in mand. (1) La sfirsitul
stagiunii, Budigténu, care-si vedea cel 5.000 amenintati de stirbire,
resiliazii contractul sétt cu Millo i guvernul — aflandu-se in fafa unei
noué crise — ameninti cu inchiderea stabilimentului sau cu luarea
lui sub propria sa ocarmuire, cand Millo oferi o altd garantie, pe care
i-o dedea acum .ancwu Prijbénu, mare proprietar din Romanati. si
deputat in Obstésca Adunare.

Atunei, cu puteri improspitate, incepu stagiunea sub auspiciile cele
mai norocése: avea pe Wachmann in capul trupel lirice, aved artigtii
dramatici cei mai cu vadd din térd, aved planuri si hotiariri mari,
aved pe Rosetti —intors de curind, dintr’un exil de 9 ani, in téra —
care, plin de ilusiuni, de patriotism si de cildurs, deschidea bdtilie
publicd impotriva tuturor celor cari nu jubiail si nu incuragiat teatrul
roménese! Deci aved tot pentru a reusi, pentru a lisa cele mai stra-
lucite amintiri despre partea covirsitére ce lua la inflorirea nobilei
arte si a scenei glorificate prin minunatul séa talent.

Dar ined nu-si incheiase desdvirsit terminul antreprisei, ci iatd—
din téte partile—se ridicard protestiri, nemultumiri, indignare impo-
triva marelui artist, invinovitit de a duce teatrul la ruina (2), de a
corupe gustul i simtemintul publicului, de a ucide si inmorminta
pe toti dimprejuru-i, spre a se indlfa numai pe sine, de a se impune,
in sfirsit, ca indispensabil, ca om providenfial pentru conducerea si
mai departe a destinelor primel néstre scene.

Pani si firea placidd si ingdduitére a garantului séii se turburd, si
cu manie il denuntd ca pe un nevrednic de frumdsa misiune cu care
era insdrcinat. Sibiile tdiése se inecrucigézd de amindoué pdrtile, iar
publicul asistd, mirat, la tristul spectacol, ce veselul gi glumetul artist
ii dedea acum, apérdndu-si demnitatea gi cinstea, atat de cu vatémare
atacate. (3)

(1) I A. Wachmann, Serisérea din 17 Martie 1857 cétre fiul séi.

(2) Romdnul, No. 40, din 2 Aprilie 1859, scrie: «Tofiscill cd Teatrul Nagional este
una din scolele cele mai mari de patriotism, de esteticd si de civilisare. Teatrul
nostru este de asemenea sciut cd schidpdtd forte si cd acum, in ajunul reorgani-
sdarii sale, trebue sa incepem o desbatere asupra nouei organisdri ce este de nea-
pératd trebuintd a se da teatrului nostru.»

(3) Romdnul*in No. 40 (din 2 Aprilie), 42 (7 Aprilie) si 43 (9 Aprilie 1859), cuprinde
in suplement si in corpul diarului polemica forteinddrjit@ dintre Prijbénu si Millo,
in privirea garantiel depuse gi a activitatii directoriale, a resultatelor obtinute sia
cinstel si patriotismului amindoror adversarilor. — De aci se vede lamurit cat d-e
mult timp si cit de mare fusese bunivointa si ‘ingdduirea guvernului gi a Comi-
tetului superior teatral (compus din Grigorie Alexandrescu poetul, Grigorie Ben-
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Ast-fel lua sfirsit intdia campanie directoriala a lui Millo, din
care —afard de talentul séu, tot mai mult ilustrat de un neperitor re-
nume—actorii necastignd un capital propriii de cunoscinte, nici in-
susirl folositére scenei, repertoriul pastrandu-si, in mare parte, vechiul
caracter de excesivd melodramaturgie. arta dramatici rémanea firid
a fi facut un pas inainte; iar soérta celor cu viéta si activitatea le-
gatfl de soérta teatrului urma si flutureze, ca si pana atunci, intre
nevoia pricinuitd de un trecut plin de neajunsuri si sperantele ama-
gitére ale unui nestatornic viitor. (1)

gescu si Iancu Samurcas) pentru Millo, eiel, «cu apropierea terminului, din care
s'alt ivit fote infamiile §i cu petitiile ce s’ait dat de trei luni de dile si mai bine,
tote att ajuns la audul guvernului». Millo se apérd, invinuind pe garantul séi eci
a ficut numai paradi de patriotism, dandu-i garantia, nu insd binele teatrului,—
caci dupa art. 2 §i 8 ale contractului ce avea cu dinsul, nu-i erd permis de a se
atinge de nici un ban dintr’insa, «obligat - citre d-1 Prijbénu, chezasul sét, a 7wu-i
pricinud nict o pagubd», fiind-ci <ori-ce folos sai pagube a acestel antreprise
privese pe persénad-lui Millo». Daci insi i-a primit, cu aceste conditiuni, garantia,
a fost cd, cu doi ani mai inainte (la 1857), <eram in Septembre si sérta teatrului nu
era inca hotarita.... pentru ci guvernul cerei o garantie, pentru ci garantia era
singura ugd prin care puted si intre in antreprisa teatruluis.

La invinuirea insa ce-i aduce Prijbénu cd: <are un profit cu garantia lui de
1.200H: cel putin pe luni. . . ed acum bati in pinteni cerénd sampanie in téte serile
la supeurile d-tale» ... nu réspunde nimic.—S$i nici putea réspunde cevi Improtiva
unui adevér cunoscut de t6ti lumea.

(1) Antreprisa lui Millo durase de la August 1855 pand la Tunie 1859, réméanénd dator
700 3 numa’i trupei si impiegatilor teatrului (lul Wachmann singur ii datora 123 1),
pe cari cu téte cererile adresate Politiei, Vorniciei si Tribunalelor, nu-i pliti, fiind
forte deschis cu polite in piatd si cu alte datorii pe la negustori, mai cu séma in
ultima stagiune, in care afacerile 11 merseri mai rél, din causa ecrisel celei mari
ce bantuia téra pe atunei, ajungénd dobandile banilor pand la 309, pe an si tot
cu greu se gdsiatt de luat cu Imprumut. (I 4. Wachmann, Secrisérea din August
1359.)

Dintre piesele jucate in ultimele stagiuni, cele mai de cépetenie, — pe langa
pusderia de farse, melodrame si vodevile vechi si nesdrate ce dedese, — ati fost:
Asa e lumea (drami tradusi de Pascaly),

: t . Un poet romantic (Millo), Ghici ghici-
torec\z n}gn fzx‘lecsandrl), Pricopsitiv (Michailescu) Prapdstiile Bucurescilor (data pen-
tru intdia 6ra la Novembre 1858 si repetati de 9 ori; lungi, cu declamatiuni patriotice

de ocasiune, aii plicut atunci $i Millo a avut un succe

vedi critica lui €. D. Aricescu din Romdnul, No. 2 de la 6 Tanuarie 1859 si cea a

, re 6), O mumda din popor (comedie de Le-
gouve, tradusi de 8. Michilescu, jucati pentru intaia ora in beneficiul lui Mali Cro-
nibace, cu aritare pe afi§ cd e: «piesi de inims si de cele mai nobile simtiminte»).
Soldatul Romdn (vodevil de Millo, musica de Wachmann), Setea de aqur (drama in 5



9215 TEATRUL LA ROMANI 33

1n aceste conditiuni C. 4. Rosetli lud directiunea Teatrului National,

pe un termin de trei ani, eu incepere de la Tunie 1859.

Nu numai dragostea si competenta sa intru cele dramatice il ho-
tdrird si ied o atat de gingasgd cat si de anevoidsd insdreinare, ci mail
virtos nestipanita vointd si selul de care tot-deauna fusese insufletit
de a luptd pentru ridicarea nivelului cultural si infrangerea, sau cel

o

putin abaterea din calea propdsirii, a celor dusmani desvoltarili mo-
rale a poporulul roman. . ;

De aceea, prima lul mésurd, intrand in teatry, fu de a indatora pe
actori si urmeze, in gedla anume intemeiatd de dinsul, cursuri de mu-
sied voeald, de declamafiune si de literatura dramaticd. Dupi acésta
prefdcu mecanismul artistic al scenei, alese un repertorii cu- tolul
noii,—alcdtuit din cele maji de sémi buecdti romane, francese, germane
si englese,——co-nfownd decorurile si costumele cu caracterul gi epoca
pieselor si angajd artistil cel mai buni din Bucuresel. (1)

C#ci, pe de o parte, «teatrul nostru, dice Rosetti, a fost ajuns in

acte), Batalia de la Calugdreni (tablot ‘mational de V. Maniu), Orbefii (comedie),
Avocatul draculuwy (idem in beneficiul lui Pascaly), Stefan-cel-Mare (dramd in 5
acte de Millo), Mihnea, st Baba (drami de Bolintineanu), Jianu (comedie vodevila
de 1. Anestin si Millo), Don Quichotte, Radu Calomfirescu, Iagit in Carnoval
(Alecsandri), Tumnsi, Stéua pdstorului, Nunta féranéscd altele si altels.

Dupd ineetarea representatiunilor romanesei, debufd pescena Teatrnlui National o
trupa de comedie italiand, sub directiunea lui Villy, care/ayusese mare Succes in
Dalmatia, Smirna, Grecia, Constantinopole si la noi in Galati si Briila. Ea debuta
la 12 Mait cu drama lul Lacroy, Maria di Rohan, dar n’a putut isbutl, din causa
ca si putina lume care asista la speetacole nu pricepea limba italiand. (Romdnul,
No. 6 din 12 Mail 1859.) :

Opera mersese mai bine, cdel avusese norocul dea forma o trupd in care prima-
dona era Rachela Gianfredi (mai tardit miritata cu Pand Catullesen, nepotul neui-
tatului profesor de religie de la Sf. Sava, protosinghelul Veniamin Catullescu) i Ba-
ritonul Steller, care de la noi fu angajat la Opera Ttaliani din Paris.

Teatrul din Craiova — in urma unui scandal ce pricinuise mutarea in Bucuresel
‘4 lui Th. Teodorini cu familia—rémisese sub directiunealui Iancu Géanescu, barbatul
lui Nini Valery, nu prea mult intelegétor in ale culiselor.

(1) Intre acei cari s'aii adresat la guyern cu cerered de a lua in intreprindere
teatrul atunei, an fost Theodorini, Paraschivescu $i Simion Michalescu. Rosetti
cerit sporirea subventiunii cu 700 +t pe an, luAndu-si indatorirea de a face un mic
inceput de seold, in care i se predea : musica vocald, declamatiunea si literatura dra-
‘matica. Acum subventiunea anuald se arch la 47.250 lei. (Romdnul, No.93 si 95 din 6
si 11 August 1859.—I. A. Wachmann, Serisérea din 7 Tunie acelasi an.)— Sedla era
agezata in magasia decorurilor de la spatele teatrului, iar orele lectiunilor eran :
musica voeald in tote dilele de la 9-101/,, declamatiunea de la 101/,—2 si-séra de al
61/, inainte. (Romdnul, No. 108 din 10 Septembre.)

Analele A. R. — Tom. XX. - Memoriile Sect. Literare. 3
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ast-fel de stare, in cat unul dintre amici spunea c#, dacsd ar fi ascultat
de guvern, ar propune si deschidd o scéld dramaticd in cele n.xai
bune conditiuni §i si nehida teatrul roman pentru trei ani» 1); iar
de alta, «teatrul—credea el,— este ciiminul comun al cugetarilor, de unde
potl, fard osebire de clase si de partide, culege ideile ce apropie pe
6meni intre dingii, if luminézi si-i infritescs. (2)

Pentru a intirl aceste generése si inalte credinte, Rosetti mér-
gea si mal departe. Asd, in apelul ce adresézi tinerimii, de a im-
britisa cariera artistici si a se destina teatruluf, <tribuna cea mare
a natiunil, dupé care se propagi simtemintele cele mai mari, cele maf
nobile, mai sublime, mai sfintes, el indltd misiunea artistului dra-
matic pand la sacerdofii — cand «viéta 11 este atdt de morali in cat
sd nu fie in contradicere cu rolul ce represintd> — si amintesce fru-
mosele cuvinte ale lui Platon:

«S& nu credeti c¢i vé vom lidsa si venifi la noj, fird de a vé pune
o stavild. Teatrul se va inilta pe piata deschisd mulfimif gi vetl aduce
pe scend actorl sd j6ce, cari si aibd insi darul frumos al cuvintarii,
sd posédd voce tare si pitrundétére pand in cele din urmi rinduri
ale poporului, migciirile s3 le fie nobile §i sigure, iar infitisarea lor
sd ne dea ilusiunea celor vorbite. Iar. vol sd nu credeti cd »é vom
sufery ast-fel sd vorbifi copiilor s sotiilor néstre orl multimii si si

le spuneti ce va fi protivnic bunelor moravuri, credintei si aspira-
tiunilor néswre?» (3)

In stadiul la care ajunsesem prin transformdrile politice, prin atin-
gerea cu lumea cultd, prin inriurirea invétiturii, erd péte o cestiune
de demnitate nationali ca una m#car dintre feluritele manifestatiunt
ale artei si ied o trainici $i hotdrita fiintare in sinul patriel. Teatrul,
cea mai simpatici si cea mai de demult manifestare de acest gen
la noi, el trebuii si ne incaldésed, si ne inalte, si ne farmece
pand la apropierea si a celor-lalte de firea $i de intelegerea néstri.

Teatrul insd, panid putin in urmd, fusese pédrtasul credincios al tu-
turor sguduirilor si neajunsurilor obstei; de aceea tocmal, resfrangénd
0 asemenea stare de lucruri, ajunsese intr’o deplind decidere.

In adevér, cum 6re autorit nostri ar fi putut serie bueciti pline de mo-
rald si de patriotism si cum actorif puteatisi fie cu suflet inaltsi bun, cand
nu audiai, pentru a se inspira, decat sunetul grosolan al sibiilor sol-

(1) Romdnul, No. 95 din 11 August 1859.
(2) Ibidem, No. 91 din 8 August 1859.
(3) Ibidem, No. 95 din 11 August 1859,
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ditesel si n’avealt alta priveliste decdt aceea a desfriului si a vi-
tiilor cu cari invasiunile striiine bantuiail oragele si satele nostre. Ore
cel cari esiall ou capetele i genuchile plecate, cu peptul gramadit
intre umeri si cu bratele intinse, intru intimpinarea gi buna primire
a impildtorilor, mai puteail gdsi accente de indignare, migeiri de re-
volti si avinturi de résbunare in inima lor umilitd de slugdrnicie,
pitatd de abusuri si sleitd de simfirl omenesci? Patria?... el o purtat
in gurd, ca s’o pota mai usor lepéda; poporul?... il eileat in piciére
socotind e ail sd se urce mai sus peste dinsul; datoria?...vorbd gdla,
pentru unii, jug de robie si de dispref pentru cei-lalfi!...

i Erainsd vremea, sositd acum, si se incerce o reactiune, ciel putin cate
putin, — egind din vilmigagul trecutulul, — statul roman se asgeza pe
temelil sinitose sifie-care factor de culturd sai de energie publicd tre-
buia si-si ied i sd-gl urmeze cuvenita sa cale. Acéstdl, cu osebire de grea,
lucrare ciutd si intreprinda Rosetti si avea incredere in isbanda, cael
c<ceea ce nu se puted face in timpil réstignirii, trebuia ficut astddi, cand
intrim in epoca renascerii. O putem si pentru cd suntem siguri cd o
putem, pentru ci sunt ineredintat ca tofi o siml, 0 voesc st ca fie-care
va contribui in sfera sa, de aceea si numat de aceea cutezaram «
lua directiunea Teatrului National> dicea el.

«Si ce este teatrul, de nu abdicarea persénei actuale egoiste, inte-
resate, spre a lua un rol mai bun. Ah! cat avem trebuintd de astal...
Veniti, veniti sd vé reluat sufletul in teatrul popular, in mijlocul po-
porului. In toti anii la noi junii gi damele societiitii de sus at jucat
pe scenid in casele lor. Al jucat chiar inaintea Nemtilor i a Musca-
lilor. De ce Gre si nu jucim acum si inaintea natiei? Ore aplaudele
nationale nu sunt mai dulei decat acele ale armiilor strdine?... Juni
si june romance, sd refacem, sd credm, de voifi, Teatrul National, sa
traducem, sid preluerdm, sd compunem bucdti morale i vit, sa le Jucam
chiar, si fiti incredinfafi ca aplaudele ce vé va da publicul roman vé
vor infriti, vé vor lumina, vé vor inobila pe toti, si ‘bine-cuvintarea
cerutd va fi in familiile néstre si peste natia néstra.» (1)

Elocuente si pline de cele mai calde si mai inalte simfiri cuvinte,
pe cari ilustrul bégllat, jubitor de ném si de térd, le inscria pe frontispi-
ciul teatrului, din care voia sid faed nu numai femplul binefacétorer
arte, ci si «scéla, in care poporul, ostenit de munea dilei §i une-ori
péte si indsprit de felurite suferinte, s se ducd séra, spre a-si odihni

(1) Romdnul, No. 94 din 8 August 1859.
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mintea si trupul si a invétd morala, patriotismul, virtutea, prin icéne
vil gi puternice, prin fapte generése si eroice! (1)

Dupd cum fdgidduise publicului, prin profesiunea sa de eredinta artis
ticd, el se incunjurd de cele mai bune elemente ale trupelor din ca-
pitald, in fruntea cérora strialucia Millo, iar pe Flechtenmacher il aduse
din Craiova si-l numi seful orchestrei si compositor de musied al
teatrulul. (2) Costache Caragiale, care, dupa ce pérdsise intreprinderea
dramaticd, se ficuse advocat, indatd ce védu calea pe care intrase di-
recfiunea teatrului roman, «scidu din orele sale de odihna si, fird a voi
sd priméscd nicl o remunerare, isi dete sciinta sa, talentul séii, inima
sa pentru renascerea Teatrului National». (3)

Stagiunea se deschise la 20 Septembre cu Fiamina, in ecare
debutd d-na Fufrosina Popescu (in rolul Fiaminel) si avu, atat ca
artistd, cat si ca femee, un succes neintrecut, ce se sustinii si eresclt
chiar in téte ditile cate se aritd pe scend. (4) A doua lucrare re-

(1) Romdanul, No. 94 din 8 August 1859.

(2) 1. A. Vachmann, Scrisérea din 10 August 1859.—«Millo e angajat de Rosetti cu
150 3+ pe luna. In ce privesce angajamentul meil, desi mi se ficuse propuneri insa
Winterhalder, Piladele Directorwului, s’a impotrivit, sub cuvint ci et as fi aristocrat
$i cd mé plimb in eckipage, asa cid at adus pe Flechtenmacher din Craiova si le
facd tote treburile musicale. Numai si p6td! Wiest de asemenea e furios.—De ase-
menea Mali, Fanny siFrosa nu au fost angajate ined, iar cu Pascaly si nevasta lui
nu-i nimic terminat. A vrut sd ied pe Blonda si pe Serghie, dar aw cerut cate 45 =5
pe luna i 2 beneficil in stagiune.»

Cu tote acestea, trupa fu deplin aleituitd la sfirgitul lui August chiar si cu-
prinded pe Millo, Pascaly, Dimitriad, Const. Caragiale, Stefan Velescu, Alexandrescu,
Drdgulict, Gestian, Albescu, Felbariad, Stef. Michdilénu, Mincu, Toan Christache, Iorgu
Caragiale, $i d-nele: Eufrosina Popescu, Matilda Pascaly, Marita Constantinescu,
Maria Flechtenmacher, (care a debutat in rolul Luisei din Intriga si Amor), Frosa
Sarandi, Irina Poenarw (debutand in rolul Paunei din Fermecatorea) si altil si al-
tele de 0 mal putina insemnitate. O trupi seriosa, solidi si cu eclemente vrednice
de a lucra si de a merge inainte, dupd cum void Rosetti.

(3) Romdnul, No. 116 din 20 Octobre 1859. Costache Caragiale a debutat in rolul
lui Guillawme Tell si a jucat pe Everard in Imvétdtorul satului cu o mare putere
dramaticd, avénd darul de a umplé sala de spectatori, ori de céte-ori numele séi
sta pe afis. :

(4) Fiamina, drami in 4 acte de Mario Uchard, tradusi d‘e Gr. Peretz, este pu-
nerea pe scena a unel intimplari din viéta chiar a autorului el, pardsit de sotia sa
luatd din amor, pentru a se face actritd (Madeleine Brohan de la Comedia Francesﬁ
din Paris), care, dupd 20 de ani trecuti in alte legaturi, se gisesce de-odati in fata
bm'.batulu} sifiului ei. La vederea copilului, iubirea-i de mama se destépta si, cu dinsa,
ruginea ca o resimtise numai dupd atita curgere de timp. Situatiunea e férte crunti
fata de un sof care nu o mai péte erta $i de un fii inaintea cui este siliti de a
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presentatd fu o comedie, 33.333 franci, in eare Millo avea rolul prin-
cipal si, ca tot-deauna, fu salutat, de-alungul actiunii, cu entusiaste
salve de aplause.

Cu ocasiunea acésta se fach eunoseut publicului ed, «parterul fiind prea
mic si dorind a pune la indemdna tuluror pungilor petrecerea cea
frumésd a teatrului, directiunea a hotdrit ca lojele de rindul al 3-lea s&
se dea si ea stale deorchestrd, impdrtindu-se in cate 4 bileturi, si fie-
care va puté lua wn singur bilet pentru patru sfanti». (1) Mésura era
de sigur inlesnitére pentru o parte a spectatorilor, dar dovedia cd,
dintre loji, cele mai efiine ori nu aveat citare, ori nu se vindeat asa
numitei <bune societiti>, de vreme ce intr’o cronicd se ridicd plan-
gerea ci: ajutorul invoecat cu atata arsitid (de Rosetti) nu-l1 véduram ve-
nind de nicderi; teatrul il gdasiram tot-deauna gol, ast-fel in cat in luna
acésta cheltuelile aii trebuit sd fie indoit mai mari decat venitul. (2)

Si fu, din nenorocire, gol in multe i multe rinduri. Aga la prima re-
presentatiune a dramel sensationale Martirii inimei, jumdtate lojele
erati géle. De ce 6re ? cdcl «fostii boert protipendisti nu vin la teatru. D-1
Cantacuzino (tatdl), Bengescu si alfi cati-va boeri mari, pe cari il vedem
cu plicere la mal multe piese nationale, sunt excepfiune; cu cate-va flori
nu se face vari! Si piesa fusese atat de bine jucatd, ci la actul al
IV-lea teatrul intreg, printr’o migeare spontanee, chemi in scend pe
C. A. Rosetti, mulfumindu-i prin entusiaste aplause pentri straduin-
tele ce-si da a aduce featrul in stare de perfectiune. $i faptul s’a repetat
férte des, desi directorul teatrului n’a mai voit, dintr'un exces de
modestie, a onora publicul cu presenfa sa.» Esind de la representafiunea
Burghesului din Paris (satt Lectiuni guvernulut), Alecsandri, atunei Mi-

rosi.—D-na Frosa Popescu, atat ca joc eat si ca cantec, s’a ridieat forte sus si de
multi vreme nu se véduse pe scena nostra atata gratie unitd cu atata putere dra-
maticas. &

(1) Romdnul, No. 113 din 22 Septembre 1859.

(2) Ibidem, No. 116 din 20 Octobre, acelasi an. — I 4. Vachmann, Scrisorea din
929 Tanuarie 1860: «Rosetti a perdut pana acum, in 3 luni si jumatate, peste 1000 +H
si, dacd n’ar fi sesonul cel bun, ar fi lepédat directiunea, desi contractul il silesce sd-gi
incheie cel putin o stagiune, fie chiar cu paguabi. Dz alt-fel, afara de putinl actori si
cite-va piese bune, téte spectacolele si mai ales vodevilele nw @i hal. Niciun gust,
nici o simtire, agd ca nimeni nu mai pomenesce de musiecd. Flechtenmacher a compro-
mis totul, desi se plange pretutindeni de oboséld si de prea mare munci. Matilda
Pascaly a luat in drame tote rolurile Malei Cronibace, dar este insuficientd si
nu place nici ca dinsa, nici ca Marita Constantinescu. De sigur stagiunea o si se stir-
gésca cu mari perderi de bani, cdci publicul lasd mai mult gola sala teatrului,
chiar cand se j6ed bine.»
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nistru de Externe in cabinetul lul Ion Ghiea, dicea : «De cate ori es
din teatru, de la representatiunea unei piese frumdse, mé simt cu totul
schimbat, intinerit, inaltat.» (1)

Iar despre Don Carlos critica dicea ca: «Scena nosird devine un
sanctuarit, un altar sacerdotal, de unde va esiun foe sacru, care va
regenera poporul; pe acest altar se wvor sacrifica prejudecdfile an-
tice, naravurile, si va esi awurora wnor dile nowe, consacrate uma-
nititii, progresului, luminei si libertitiils.... Filoromdanul, care seria
acestea, era se vede, mat mult decit entusiast in privirea menirii
artel dramatice la noi gi-i dedea insusiri pe cari nu t6td lumea i le
recunoscea, cacl alt-fel, cu t6td adinca impresiune ce lisase drama lul
Schiller, n’ar fi rémas géld sala, g6li de <junimea nobilids, cea invé-
fatd, cea cu céldurése simfeminte personale, dar care nu tinea sd
mord de urit la teatru.

Cu tote acestea, representatiunile igi urmati regulat cursul lor, dan-
du-se in fie-care séptémand cate o bucats, alte-ori-cate doué buciti nous.
Caracteristic, mai cu sémé, este, in acésti unicd stagiune, cat a tinut
intreprinderea lui Rosetti, cd fie-care piesi se studia in deosebi, sub
controlul sél personal si, desi Costache Caragiale i1 dedea, cu cea
mai cdldurdsa sirguintd si dragoste, concursul experientel sale, nici
una nu vedea fata publicului, fird ca, pand in cele mai mici améi-
nunte-—de punere in scend si de interpretare,—si nu fi dat el insusi
«bine-cuvintarea> din urma. Ce fericit si vrednic de urmat exemplu,
pentru totl cei dupd dinsul—trecuti, presenti si viitori directori aiTea-
trului National !

Silinfele acestea si swucecesele morale netdgdduite ce cipétase des-
teptard interesul multor bérbati, cari, iubind teatrul, stiruird pe langa
guvern sd ied o hotdrire de statornied sprijinire si desvoltare a artei
dramatice nationale. Printre acestia Ion Ghica cu V. Alecsandri, pe
atunel ministri, si Kog#lniceanu, nu maf putin se straduird a da ces-
tiunii o cat mai deplind si mai grabnici satisfacere.

Cum insd teatrul din Bucuresci se afla dat, pe trei ani, unui an-
treprenor particular, care era cunoscut si dovedit de maestru infru
ale artel, iar teatrul din Tasi sovidia in manile unor directori sai co-
mitete administrative, cari de cari mai fird vlagd, apoi se institui acolo

(1) Romdnul, No. 137 si 142 din 8 si 17 Decembr
fost sa se judece succesele pieselor dupa ecifra incassirilor, apoi multe n’ar mai fi
indrasnit sa infrunte focul rampei. Asd, de pilda, drama Téranwl din munte Vi
produse intr'o séra decdt doué lire! — (Romdnul, No. 58 din 27 Februarie, Revista
dramatica, Nota Redactiunii, pag. I-a jos, la coléna a 4-a.)

e 1859.—$i cu adevérat daci ar fi
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o comisiune speciald compuséd din: Costache Negruzzi, Alecu Donict,
Tacob Feétu, Alecu Fotino si T. Codrescu, cu insdrcinarea de a elabora
un proiect de reformd si de organisare a teatrelor. Acésta lucrare se
ficl, cuprindénd doud pérti: una privitére la organisarea teatrelor,
cea-laltd la teatrele din provincie, cu forte priinciése dispositiuni
asupra infiinjaric unei scdle dramatice (dupd modelul propunerilor
analége ficute la noi in trecut), a aledtuirii unui comitet de admi-
nistrafiune generald, cum si a modulul formarii unwi repertorii.

Printr’un articol suplementar se ardta ca «directiunile generale din
lasi si Bucuresci avénd acelasl scop, adecit : prosperitatea si inflo-
rirea teatrului roman, Comitetul central din Iagi, indata dupd consti-
tuirea lui, se va pune in oficiald relatiune cu Directiunea generald a
teatrului din Buecuresei, spre a se intelege in perfecta uniformitate in
privirea modului de adoptat pentru regenerarea st inflorirea teatrelor
romdne si preschimbarea trupelor la timp». (1)

Desi timpurile se ardtati mal priinciése acum fiintel si activitatii
teatrului, totusi lipsa de unitate si de gir in aledtuirile prilejite in
atatea rinduri pentru imbunitdfirea sortel lui furd pururea pricina
neaducerii lor la indeplinire. Asa si cu proiectul acesta, cum gi cu
multe altele, ce vom vedé injghebate cu gribire, pentru ca iardsi
cu grabi si fie date de o parte. Interesele particularilor aveau inca
mult timp sd covirgéscd pe ale institutiunii insdsi, pand ce, adusd
cu desdvirgire la margine de prépastie, si destepte pe cei de la car-
m#, in fata primejdiel.

Si vinovatul intru acésta fu, pe langd mulfi altii, si publicul — nu
cel mérunt care <crede fird de a cercetd», ci isteful, priceputul, pur-
tatul prin lume, inaltul public, de hotéririle ciruia atirnd isbanda
si norocul,—edci pe Rosetti, energic si stdruitor la lucru, cu dragoste
insufletit i destoinic in ale teatrului, entusiast si, mal presus de tote,
cu desiivirsire desinteresat, nu I'a sprijinit, ba I'a silit chiar, prin n-
dérétnica sa neimpdrtasire la spectacolele romdnesct, si se lepede
inainte de timp de intreprinderea, prin care tintia sd inlesnéscd pa-
trunderea culturei morale si intelectuale in straturile societifil néstre. (2)
Pe altii, mai putin scrupulosi si, férd tdgadd, imbolditi mai mult de
interes personal decat artistic — dibaci insd la ademeniri si la mo-
miri de tot felul— i-a incunjurat cu prietenia si buna sa vointd si i-a
ajutat si rémand, ani si ani, in fruntea scenei nationale, in cat sfirgisera

(1) Romdnul, No. 63 din 3 Martie 1860. :
(2) Directiunea lui Rosetti, desi concedatd pe trel ani, lud sfirgit la 15 Mait 1860.
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prin a incredintd pe to6ta lumea ca fara dinsil teatrul vewsters._deu pe
fata pamintului. Publicul e ca copiii, iubesce pe cel carl ii fac juedrii,
nu pe cei ce-l discalese!...

In adevér, Rosetti, voind sii dea o desiivirsitd desvoltare progra-
mului séu,—dupé ce cu mdrginitele- mijléce infiinfase pentru aectori
Scola filarmonica i dramaticd, in care <se tineall cursuri publice si
gratuite pentru junii si junele cu dorintd de a invéta musica» (1) — si,
pe langa cultura si educafiunea artisticd ce dedea trupei sale, sid in-
zestreze marea nostra scend cu decoruri, costume, accesorii si: un
personal la indltimea cerintelor, mereli in crescere, ale teatrelor mo-
derne, fdcu repetite cereri Ministeriului de Interne ca s i se acorde fon-
durile, de cari avea nevoe, cu atdt mai virtos ed, de la intaia luni
a stagiunil, intrase in cheltueli, pe cari nici incassirile serale, férte
slabe, nici neinsemnata-i subventiune nu le putuse acoperl. Punerea in
scend a buecdtilor dramatice strdine, mai ales, se facea, pana la el, in-
fr’'un chip cu totul primitiv, fird respectul—in representatiunea exte-
ribrd—a nicl uneia din trasurile caracteristice ale lucririi. Anomalia,
anachronismul, disparitatea, eratt vechile pacate ale inscendrilor din
teatrul romanese, cari dovediati atat lipsa totald de cunoscinte si de
gust, cat i nepésarea i, pand la un punct, chiar dispretul pentru cea
mai de cdpetenie conditiune a efectului dramatic: ilusiunea, asemé-
narea perfectd cu ceea ce a pus, cu cine a pus st cum si unde a pus
autorul aecfiunea pe scend. — Simtemintul estetic al celui mai simplu
cunoscétor teatral puted fi jicnit in fata unor asemenea spectacole
desantate, dar incia al ultra-delicatului, impresionabilului si lesne in-
vipdiatului Rosetti ?

Iatd o reformd care se impuned de mult $i pe care era de datoria
lui s’o dued la bun sfirsit! Iatd una din petrele unghiulare ale artei
dramatice, fira de care inriurirea ei asupra gustulul gi judecatii pu-
blice ar fi o0 neomendsi parodie. De aceea lupta, staruia, se’nderéptna
§l, socotind pe toti patrunsi ca dinsul de insemnitatea luerurilor, nu
perdea nddejdea isbandei!

De alta parte, cum «artigtii, ori-cat de bine daruiti de naturs, nu
se pot pe deplin pitrunde de simful frumosului pand ce nu-l véd si
nu{ admcesc' cu dinadinsul si fiind-ca ai nostri, fard modeluri wvii,
taraustatue,v nici Eab]ouri —pentru cunoscinta si studiul artet si frumo-
suhu.—.erim pusi i{l neputintid de a propési in arta cea mare si grea
@ mimicers, Rosetti ied hotiirirea «de ¢ trimile treptat gi pe fie-care

(1) Romdnul, No. 22 din 3 Novembre 1839,
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an, in cele patru luni de vacante, cite doi din artistii si artistele
trupei sale in ferile cele mai inaintate in civilisare, spre 2 vedé
si studid modelurile cele mari in teatrele si in museele lor atat de insem-
nate». Drept aceea, alegerea lul cddénd asupra lul Dimitriade si Pas-
caly, earl dovediserd un talent deosebit printre camaradii lor, destind
doué representatiuni sub titlul de: Beneficii de cdlétorie si facu apel
la publie, care se gribi, «dupd intaiul anunf, ¢4 iea rindul intait si
al doilea a lojelor, pldtindu-le unii cu pretul indoit, iar altif, carl nu
puteatt merge la teatru in piesa anuntatd, le plitird, lasandu-le s se
vindi de directiune in folosul artistilor beneficienti. Aga cd numal
aceste doué rinduri de lojile produseri aprépe 200 $.» Primul spec-
tacol, Cdpitanul Negru, fu dat <cu marea multumire a publicului, care
puti constatad cd artigtil erail si recunoscétori si demni de incuraja-
rea ce primiserd».

A doua representatiune, cu Nebunul de amor, nu fu atat de norocitd,
cdci din pricina unor intrigi de culise se amand si nu se mai dete de
loc. (1) Pascaly si Dimitriade s’ait dus, totusi, trei luni la Paris. (2) Dar
cum la cererile si stiruintele lui Rosetti, Ministrul de Interne—pe atunci
ocupat cu alegeri de deputati -nu réspunse nimic; cum, prin urmare,
proiectatele imbundtatir rémisese spinzurate in golul vecinicel as-

(1) Séra de representatiune era hotaritd pentru Sambata, 27 Maiii. Pelaorele 5 dupa
améda, d-na Constantinescu, care venise in acea diminéd la repetitiunea generala si
care jucd @ dowa ¢i pentru baneficiul lui Millo, trimise vorbd cd e bolnavd. Cum
spectacolul nu se putea aman3, se alese o altd drama ; dar la 7 césury, Dragulici refusa
de a juea, pretextand canu e pregitit. In acésta positiune nu mai rémase decat a cere
ajutorul politiel si a da ast-fel representarea; dar «mirturisesc cia mi-a lipsit cura-
giul, dice Rosetti, si mi s’'a pirut ¢’ag fi calcat ast-fel si respectul ce datoresc pu-
blicului §’acela ce am pentru artd>. Cum insd anunfase trupel sale ca directiunea
ii incetézi de la 15 Mait si representatiunea era pusi la 14, el credea ca acésta i-a
fost «greséla, pentru ca trebuid si seiit ¢d in téra acésta ne-am obicinuit cei mal
multi @ intéree spatele, ba ined @ da si cw piciorul in puterea cé apune $i, prin
urmare, nu aveam drept de a pretinde si nu aiba si ea, Societatea teatrald, aceleasi
moravuri ce sunt in genere vorbind si in societatea politicd! Teatrul nu pote fi de-
cat oglinda unei societdti 1> (C. A Rosetti, «Teatrul Romdn», Romdnul, No. 137 —138
din 7 Maiu 1860).

(2) Ibidem.—«Desi, prin lipsa acestei din urma representatiuni, mijlécele pecuniare
de calétorie s’att micsorat, d-nelor se vor duce, si ast-fel, in acésta, ca in tote, pe-
dicele cele miei nu vor opri scopurile cele mari.» Nagionalul, No. 47 din 16 Tunie
1860: «D-1 Pasealy avu fericirea a da peste un suflet nobil, un bun Romdn, wn par-
ticular care, prin indemnul séi, prin apelul ficut publicului, prin ingrijirile sale
parintesei, a parvenit a castigh o sumd de 170, spre a-i inlesni cheltuiala acestiuy
seurt pelerinagiv de tret luni numai». (G. Baronzzi.)
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teptdri, iar reugita intreprinderii sta in covirsitérea luptél cu réspun:
derea si demnitatea directorului; acesta anuntd pe cei'ln drept eci
«directiunea sa incetézd, nu numai pentru anul acela, ¢i pentru tot-
deauna».

Ast-fel, din lipsa unui apropiat interes din partea guvernul‘ui. S,i a
publicului pentru sérta si progresele teatrului, omul devotat ridicarii
§t infloririi scenei nafionale se véqu, cu durere, silit a o pardsi, pentru
a nu-gi impovéra paguba si neajunsul cu o nemeritata mustirare de
cuget. El igi facuse—dupa fagaduiala—pe deplin datoria, céci in cele 8
luni cat finuse stagiunea, ddduse 60 de piese, dintre cari 28 eraii nous,
originale sat traduse, si téte puse in scenél si jucate pe cat mai bine
fusese ecu putintd, sprijinit de mijléeele si de personalul ce avea. Ni-
velul artistilor se gdsia, prin faptul obligativititii scélei filarmonice, a
ingrijiril studiilor, interpretédrii rolelor si a unei nepértinitére, dar aspre
discipline, cu mult mai sus. Dovadd despre acésta sunt atitea talente
ce résdrird si se ilustrard, in creatiuni din ce in ce mai bune, de
atuncl incolo. (1)

(1) Stagiunea (1859—1860), incepénd la 20 Septembre cu Framina (drama in 4
acte de Mario Uchard, tradusd de Gr. Peretz, debutul d-nei Eufrosina Popescu),
s’a continuat cu: 33.333 de franci (com. de Dumanoir si Clairville, tradusi de Win-
teflmlder, primul rol era jucat de Millo), Guillaume Tell (drami in5 acte de Schiller,
tradusa de Winterhalder, musica de Wiest si Flechtenmacher ; Cost. Caragiale juca
pe Guill. Tell), Vicontele de Letoriéres (com. vod. trad. de Millo, in care Eufr. Po-
pescu a cantat romanta italiani: Caro mome), Bucurescenii (com. localisati de Eug.
Carada), Joana si Joaneta (com. 2. a. trad. de Eug. Carada), Trei Dasedli (com.
orig. cu cantece de Winterhalder), Intriga si amorul (dr. 5 a. Schiller, debutul Ma-
riel Flechtenmacher in Luisa), Gersetorul orb (vod. de Millo, musica Flechtenmacher),
Un trantor cdt dece (com. Millo), Ton Cucierul (dr. 5 a. 2 tabl. trad. de Carada, in
care Millo ficea pe Ioan Claude Cucierul, Stef. Vellescu pe Generalul Comite Roger),
Criminalul (vod. 2. a. Millo), Invétdaiorul satului (dr. 5 a. Paul Meurice, trad. Ca-
rada), Fermecdtérea (La petite Fadette, com. de George Sand, trad. Carada, musieca
de Flechtenmacher; Frosa Alexandrescu (Sarandi) jucd pe Iléna fermecatorea, Di-
mitriad pe Florea, Dragulici pe mog Nicola, Stef. Michdilénu pe negutatorul, Irina
Poenaru debutd in rolul Piunei, la 23 Novembre), Gelosia pdrintésed (com. 1 a. de
Seribe), Martirul inimei (dr. 5 a. Vietor Séjour si Brésil, trad. Michalescu), Bur-
ghesul din Paris (com. vod, 6 tabl. tr. Millo), Cimpoiul Dracului (vod. feebic, 2 4a:
localisat Carada, musica Flechtenmacher), Frica de bucurie (com. 1 a, M-me de Gerardin,
trad. C. D. Aricescu), Prapdstiile Bucurescilor (com. vod. 5. a. Millo, musica Wach-
mann), Calugdrifa Singerdandd (dr. 5 a. 6 tabl. trad. Ton Nacu), Cinel-Cinel (com.
2 a. Alecsandri), Adrienne Lecouvreur (dr. 5 a. Legouvé, trad. Gr. Lipoianu, benefi-
ciul Eufrosina Popescu, la 29 Decembre), Rebecea (com. 2. a. trad. M. Flechtenmacher),
Avocatul Dracului (com. 2 a. Pascaly), Biciul mdrilor (dr. 5 a. 8 tabl. trad. Michai-
lénu, beneficiul Maritei Constantinescu), 24 Ianuarie sasw Unirea tuturor parti-
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Opera Italiand,—spectacolul, pe care Inalta Societate, mai mult im-

. pinsd de curentul modei decat de dragostea orl priceperea musieel,

il frecuenta cu deosebire — fusese datd «de guvernul Cdimédcamului
Ghica in intreprindere, cu contract, pe termin de trei ani, lui Vasile
Hioftt, cu conditiuni mult mal putin avantagiose statului decat cele pro-

P

puse oficial de alte persénes>. Cu téte acestea contractul nu era res-
pectat, cdel artigtii ceirdi primiti de public in stagiunea trecutd fusese
in parte readuslt si in stagiunea de fatd impotriva aprobdrii Comite-
tului teatral, iar artisti de frunte, cum era indorat s& adued,nu adu-
sese, preferind a avé mai mediocri, pentru a-i plati putin, cu tote
reclamirile diaristicei, publiculul si direetiunii superiore.

Mai era obligat a da palru opere noué in stagiune gi diaduse nu-
mai una, cici ii lipsiau tot-deauna ori primadona, ori tenorul, sal
orchestra nu era completd.

Luase, in loc de un trimestru — dupa contract, —abonamentul pe gése
luni, si acésta cu o lund inaintea deschiderii stagiunii.

Anuntase opere de mal multe ori, cari nici dupd un an nu se can-
tase si... si... si... In sfirgit nemultumirea era mare. Teulescu igi da-

delor (bucatd de ocasiune ecompusi de Pascaly, musica de Flechtenmacher; Eufr. Po-
pescu representa pe Romania), Donr Carlos (dr. 5 a. Schiller, trad. Winterhalder),
De sus jos, de jos sus (farsd, 4 a. imitata dupi Nestroy, Mellesviile si Cornus, trad.
Millo), Téranul din munte (dr. 5 a. trad. Michilesen), Un amor fatal saut Pardonul
Sf. Ane (dr. b a. 2 tab. de Mare. Fournier, trad. St. Vellescu, musica Flechtenmacher),
Cdrpaciul saw noblefa cumpératd (dr. 5. a. de Adolphe d’Ennery si Victor Cré-
mieux, trad. Gr. Lipoianu, beneficiul lui Dragulici), Voiogild (vod. 2 a trad. Carada),
Bunul Odiniérd (com. 2 a. trad. Winterhalder), Jianul, Gapitan de Haiduer (vod. 4 a.
de Toan Anestin si Millo), Curierul de Lyon (dr.5a. trad. C. Paltinénu), Nebunul din
amor (dr. b-a trad. Michaleseu, beneficiul lui Pasealy), Niscorescu (vod. 2 a. Millo),
Baba Hdarca (opereta feericd, 2 a. Millo, musica Flechtenmacher), Geniul Oltului (po-
esie de Eug. Carada, cantatd de C. Dimitriad, beneficiul Alex. Flechtenmacher), Co-
céna Chirita in Iasi (com. 2 a. Alecsandri), Cdpitanul Negru (dr. b a. Victor Sé-
jour, trad. Michilescu, beneficiul lui Dimitriad), Caldul Londrei (dr.5 a. beneficiul
Maritei Constantinescu), Mortea lui Petrw cel mare (dr. 5 a., beneficiul Matildei),
Staramarea cordbiet Medusa (piesa cu mare spectacol, 3 a. de Charles Desnoyer, trad-
Millo), Orbul si Nebuna (dr. 5 a., beneficiul lui §. Michailénu). Acesta fu ultimul
spectacol roman al stagiunii (5 Tunie). Guvernul a cerut lul Rosetti si se lepede
de contract spre a lua insusi directiunea teatrelor sia le da o desvoltare mai puternicd,
dar Rosetti a redat indata contractul guvernului, sigur fiind ca el mai mult decat
ori-care particular il va aduce la starea de inflorire si de progres. — Romdnul,
No. 353, Septembre 18 an. 1860.

Eufrosina Popescu dete un mare concert, la 18 August, cu aetul I din Norma,
act. IIT din Trovatore si finalul act. III din I due Foscari. Tenorul Monari Rocea
cantd aria: Gran Dio din Ernani si Tkel-Falussy romanta din Cenerentola.
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duse demisiunea motivatéd din comitet, iar publicul rabda téte, cicl «nu
aved deprinderea de a fluera pe artigtii prosti, nici a- gratifica cu
alte neplacute daruri, desi dupé dreptul cuvint atat artistii, cat si cel
ce-lurca pe scend, meritati sa fie fluerati, mai ales cand subvenfiunea erd
indoita §i intreitd decdt a leatrului romdan $i inalta noblefd incu-
ragia Opera in tote serile de representafiune en esacta sa venires.

Impresariul nu finea insid mare socotéld de téte acestea, «urméand
ilegalitdtile sale, in virtutea protecfiunilor superiére, desi procesele
cu artistii §i amestecul strainilor in afacerile scenei» ii creaii o destul
de grea positiune.

Predecesorii lui Hiott nu se bucurase de subventiunea de care se bu-
cura Opera atunci, nicl crescuse, ca dinsul, pretul abonamentului si al
intraril si totusi, <avénd plicerea si ambifiunea a obliga publicul si a
introduce gustul musicei in Roménia, aduseserd artisti insemnati ca:
Musiani, Pontli dell’ Armi, Carrion, Steller, Rovelli, Giraldoni, etes (1),
pe cand acum «contralta Guedini urld, nu canta, primadona Manzini
avea voce amfibie si rdgusitd, iar joe de scend ce seména cu con-
vulsiunile copiilor lunatiei, démna Berini, prin vocea-1 microscopicd si
pufina for{d a plimanilor, cantase vecinica pomenire operelor: Maria
di. Rohan, Traviata, Poliuto si Beatrice di Tenda....» 5

Celebrul (?) tenor Svift sfasia urechile lumii cu voecea-i nearmonieci
§i fipdtére; basul avea o voce falsi §i sepulerald, iar baritonul Melzi si
prima contraltd Gagioti, prin schimonositurile $i oribilele lor voci, usur-
pau numele de artisti.

In orchestrd instrumentele cu cérde eratt putine, iar cele de aram#
prea multe; coristii eraii imposibili de védut si de audit, ba inci prima-
d?im Is1 permisese, in Linda, si insulte publicul, care o sisiia, cind canta
reu, iar musicantii fugiserd de la locurile lor la mijlocul representa-
l;l.unei, lasand pe ascultitori batjocoriti, fard s# intervie nici o auto-
1'1t?te, ca sa se dea satisfactiunea cuveniti pentru fapte ce numai la
not se pot intimpla. (2)

(I') Nationalul, No. 11 din 7 Februarie 1860. —~Foita dramatica subscrisi de €. D.
Aricescu. :

‘(2) Il)i(le{zz, No. 14 din 18 Februarie, articolul: Teatru Italian, subseris de Phi-
limon.—Ibidem, No. 15 din 25 Februarie, articolul : O politica de culise, subsemnat
de Aricescu.

—Repertoriul Operei fusese : Attila, Trovatore, Linda, Maria di Rohan, Traviata,
Barbierul, Norma, Be

atrice di Tenda, Poliuto, T falsi monetari, Puritani, Sonnam-
bula, ete. ete. i

B. Franchetti anunta deschiderea unel Scole filar

; B : monice pentru musica vocald si
lnstrumentala. (Nationalul, No. 27, Aprile 2.)
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Dacit am insistat asupra acestora, a fost numai pentru a dovedi
inci odati nedreptatea ce publieul inalt, cult si bogat al capitalel facea
teatrului roman, ingrijit si dirigiat cu atiata rivni si desinteresare de
Rosetti, preferindu-i Opera Italiand, réi aledtuitd, rét administrata sj
mai réd corespundétére asteptarilor gale. Nu era deci trebuinfa unui
spectacol indltdtor, bine chibzuit, artistic, care o atriigea la teatru, ci
imboldirea unui obiceit, care prefdcea sala teatrului in salon de pri-
mire, unde convorbirile aveaili mai mare atragere si démmnele mai multe
gratil decat musica si artistii de pe scend...

Si cum nu era par’cd, ‘de ajuns o companie de Operd Italiand, pentru
acésta, iatd cit la Iunie debutéza o companie lirica ungurésed, com-
pusi din cel mai de frunte artisti ai teatrelor din Pesta si Klausenburg,
pe langi care erd si 0 trupd de balet, aga de bine intocmite §i va-
lorése amindoud, cii facurd o adined impresiune asupra Bucurescenilor,
cari isi disputail pand la cel de pe urmi scaun din sald in serile de
representatiune. (1)

In acelasi timp, in sala Bossel, se produced o trupd francesd sub di-
rectiunea faimosului comie Levassor, cu un minunat succes, care insd nu
se mentint, din causa concurentei ce-I faced Opera Ungurésed si mal
cu sémi baletul, compus din cele mai frumoése si mal invipaiate
fiice ale lui Arpad. (2)

Putine dile dup# egirea sa din teatru, Rosetti deveni pentru intdia 6ra
Ministru in cabinetul presidat de Nicolae Goleseu, luand portofoliul
Cultelor si Instructiunii publice. (3) Desi stitu forte seurt timp la gu-

(1) Trupa ungurésca, compusi din 70 de persone, afara de balet, ecu o stralucita
garderobd si cu o frumosi inscenare a operelor ungurescl, avea ca primadone pe
d-na Holoszy, Kaiser, Frederick, contraltd d-na Schinek, prim tenor pe Iekel Fa-
lussi, Paoly tenor al 2-lea, Ornay, Furédy baritoni, Marcelly $i Hodosy basi, Aladar
bas buf, 32 de corigti. Violonistul Hauser si pianistul Poscovitz ficea parte din
companie.

Ait debutat eu opera maghiard Hunyadi Laszlo (operd istorica in 4 acte de Egresi
Beni, musica de F. Erkel), apoi Luisa, Rigoletlo, Trovatore, Attila, Martha st Tra-
viata. (Nafionalul, No. 43 si 46 din 2 si 12 Tunie 1860.— L A. Wachmann, gerisore
din -15 Tunie 1860.) :

2) 1 A. Wachmann, ibidem.— Wiest da in luna lui Tunie concerte la Paris si Londra
cu un deosebit succes.—Nafionalul, No 48 din 19 Tunie.

(3) Nicolae Golescu, Presedinte al Consiliului si Ministru de Risboit; Dumitru Bra-
tianu, Interne; C. A. Rosetti, Culte si Instr. publicd; loan Bratian, Finante; B. Boe-
reseu, Dreptate; 1. L Filipescu, Externe; B. Viddoianu, Control. S’a format la 28
Maii, s’'a presentat snaintea Adunirii Deputatilor a doua di, iar la 8 Tulie, in urma
unei neintelegeri cu Domnitorul asupra responsabilitafil Ministrilor, si-a dat demi-
siunea —In sedintele dela 30 Maiii—6 Tunie, acest Consilio de Ministri a aprobat, intre
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vern, avu totugi griji de a cere si se aseze pe nisce tel.nelii mai. si-
gure sérta scenel roméne, hotirind sporirea subventiunii, intocmu:ea
unui regulament de administratiune, infiinfarea unei scéle de mus1‘cé
§i declamatiune, desfiinfarea contractului de intreprindere a luf Vas1l‘e
Hiott (1) si luarea de céitre guvern insusi a directiunii Teatrulu¥ Nati-
onal §i a Operel din Bueuresci. Imprejuririle politice prilejind insa
o schimbare in parte a cabinetului, aceste disposifiuni furd aduse la
indeplinire de cidtre Ministrii urméitori. (2) :

In adevér Comitetul general al teatrelor intocmesee in Octobre
nisce Statute pentru organisarea teatrelor st infiinfarea unei scole ge-
nerale demusicd i de artd dramaticd. Art. 1 al acestor Statute punea
cd: «Teatrele din Roménia, Opera Italiani $i Teatrul National se wor
administra pe viitor, in contul guvernului, de Comitetul teatrelor.
Acest comitet, compus din cinei membri numifi de Domn, avea si
lucreze sub autoritatea Ministerului din Niauntru, pentru a face ca
teatrele in general si mai ales cel roméanesc si corespundé dorintei
pentru care fu el creat, figurind, in t6t3 intinderea cuvintului, ca
scola de practica morald, adeci indreptarea moravurilor, gustul
frumosulut, cultura limbei, formarea inimet §i intr'un cuvint #rage-
dia, care inaltd sufletul, si comedia clasicd, care flageli vitiuls. (3)
Téte cele-lalte dispositiuni ale acestor statute eralt conforme euprin-
sulul tuturor proiectelor de acest fel, injghebate, fie din initiava pri-

altele, constituirea unei societati anume in Craiova, numitd: Societatea cu actiuni a

Teatrulwi National din Craiova.—Romdnul, No. 150—151 si 159 din 29, 30 Mait si 1
Tulie 1860.

(1) Nafionalul, No. 52 din 38 Tulie.—~Romdnul, No.

(2) Cabinetul a fost reconstituit ast-fel:
siliului ¢i Ministru de Finante; G. Costafo
Justifie §i ad-interim la Culte si Instr. pu
piastratt portofoliurile de mai inainte.

(3) G. Costaforu insiircind Comitetul teatrelor,
Roques si D. Florescu, si elaboreze Statutele, pe ¢
le aproba si le intdri. Ele cuprindeaii 32 de art. privitére la organisarea si admi-
nistrarea teatrelor, la scola de musiea si declamatiune, la atributiunile artistice sidiree-
toriale ale comitetului, atat asupra teatrelor din Bucuresei, cat sia trupelor sai in-
treprinderilor dramatice din térd, in fine asupra reguldrii $i functionirii servieiului
financiar al teatrelor, ast-fel supuse, prin comitet, controlului si dirigerii guvernului.

In art. 10 se indatora comitetul de ¢ recomanda guvernului serierile origi-
nale saw traducerile teatrale, cari vor merita o fi menfinute saii recompensate,
dandu-i si a sa opiniune!! (Nationalul, No. 79 din 6 Octobre 1860.)

O trupd de actori romani sub directiunea lui Torgu Caragiale j6ed in timpul verei la
Giurgit, pentru marea mulfumire a cetitenilor, (Zbidem, No. 73 din15 Septembre.)

353 din 18 Septembre.

Manolache Costache, Presedinte al Con-
ru, Interne; Adrian, Rasboiii; B. Boerescu,
blicd ; I L Filipescu si B. Viddoianu isi

compus din C. Aristia, Antonin
ari, dupi o amanuntita cercetare
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vati, ca cele de la 1834 gi 1845, fie din indemnul guvernului, ca cel din
1859 in lagi, t6te zdddrnicite insd de imprejuriri réu ficétére exis-
tentel si propisirii acestul agezimint de obsgtéscd educatiune.

In puterea acestor Statute, Comitetul teatrelor iea dar, de la 6 Octobre,
directiunea scenelor romand i italiand, in numele i pe socotéla guver-
nului, care insi, de la 15 Iunie, fdcuse prin anume incheere a Consi-
liului de Ministri punere la cale de a aduce o trupd de Operd pentru
seséna viitére. (1) Drept aceea, Wiest, primul violon al orchestrei tea-
trului, Timoleon Paleologu si Benedetto Franchetti, profesor si di-
rector al unei gcéle de musicd vocald, furd trimisi in Italia sd anga-
jeze artistii trebuincios, cari debutari la 4 Oectobre in Trovalore,
cu destul succes, desi, inainte chiar de a sosi trupa in térd, se rés-
pandise o mulfime de critici neplacute asupra talentului si destoini-
ciei sale, in public. Asa se dicea ci Lesniewska, primadona, e bétrand,
tenorul Steger e Némt prost, Fany Polak, contralta, e o copild de doi-spre-
dece ani, ci intregul personal e compus din mediocritifi si e pote
mai réi decat cel din treeut. (2) In Traviata insd, in Norma, Ernant,
Lucia si in téte cele-lalte spectacole, el se afirmard din ce in ce mail
mult, ast-fel ¢ tenorul Steger fu recunoscut nu numai ca «artist de
musicd, dar si ca actor inteligent si cu intinse cunoscinte in arta dra-
maticd». (3) Primadona Lesniewska «a dat probe de o vocalisare fa-
cila, executatd cu o mare acuratetd artistica» (4); contralta Polak <avea
cérdele medii si grave ale vocel dulei, limpedi, rotunde gi sonore» ®) 3
Steller era un <«minunat bariton», Boccabadate un bas profund de
insemnitate si cei-l-alti, in genere, destul de mulfumitorL

Inscenarea, ca decoruri si costume, nu pitimia de vechiul pdcat al
teatrelor nostre: negligenta, nepésarea, lipsa de gust si de respect pentru

s Sy e o e

(1) Nationalul, No. 61 din 14 August 1860._Extractul sumar al sedinfelor Consi-
liului de Ministri de la 14—30 Tulie.—Punectul al 2-lea.

(2) Nationalul, No. 79 din 6 Octobre 1860.--Romdnul, No. 262 din 18 Septembre.
Trupa erd compusd din: démnele Lesniewska $i Guerrabella, primadone ; Tog-
nolati, secunda donna; contralta Fany Polak si Sehinek comprimaria; tenorul
Steger ; baritonil Steller si Bruno; bas profund Cesare Boceabadate; bas comic As-
canis; tenor al 2-lea Pio Motla, plus 32 de coristi si 36 de musican{i. Repertoriul
a fost pote dintre cele mai variate si mai bine alese. In gése luni s’at dat: Trovatore,
Traviata, Ernani, Lucia, Linda, Bdrbierul, Macbeth, Lucretia  Borgia, Othello,
Torquato Tasso, Rigoletto, Maria di Rohan. Se pusese si Moise al lui Rossini in re-
petitiune, dar nu s’a cantat.

(8) Nagionalul, No. 94 din 28 Novembre si La Voiz de la Roumanie, No. 9 din 23
Martie.

(4) Ibidem, No. 85 din 27 Octobre. Critica Normei de Philimon.—Ibidem, loc. cit.

(6) Ibidem, No. 79 din 6 Octobre.—Trovatore, criticd de acelagi.—Ibidem.
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adevér si cuviintd, cdel in Linda «vederea Alpilor era admirabild», pi-
durea Druidilor din Norma splendida (1), iar in Zrovatore, carangiarea
decoratiunilor si manevrarea lor s’a facut fcu mare esactitate, asa cd, de
cand opera acésta se represintd la nol, acum pentru prima o6rda s’a
védut un scenario analog cu localitatea si epoca ei». (2)

In actul al IV-lea din Rigoletto, «fantoma era atatde naturald in cat a
spaimantat pe spectori: tunetele, fulgerele, pléia iifaceau, farda de voe,
sd se cutremure»; dar fantasticele situatiuni din Macbell, «atat de bine
sustinute si sdvirgite, cu ajutorul gi puterea masinériilor»...si aga in
-tote imprejurdrile unde arta avead nevoe de simulacrul fenomenelor
din afard ale naturel. (3) :

Stagiunea a fost prin urmare bun#, iar comitetul teatrelor a da
dovedi cd nu-i lipsid nicl gustul, nici simtemintul artistic. :

In acéstd stagiune a debutat si un tinér Roman: Alex. T. Zissu, cu o
operd Madalena, care a avut succes si a atras compositorului laude
si aplause cdldurése din partea publicului. (4)

Incercarea fusese fdcutd si isbanda era multumitére. Urmérile lor, duse
deci cu bund chibzuiald inainte, puteatt deschide o striluciti carierid
artel musicale, intemeiand la noi, cu timpul siecu rdbdarea cuvenite, o
companie liricd de opere comice si seriése, dupi modelul celor italiane.
Trebuia pentru acésta putind bunivointi din partea publicului, o
desfdsurare de muncd energicd si inteligentd din partea comitetului
§! mijléce indestuldtére pentru a acoperi ori-ce neajunsuri si a tiné
sus rangul scenei, fa{i de cerintele costisitére ale intreprinderii. Se
vede insd cd imprejuridrile si hotiririle nu erat, pe atunel, turnate in
tiparul statorniciel, eieci vointa Ministrilor, atit de des si de lesne
schimbdtori, invéluiti in forme mai mult saii mai putin nimerite,
didrama adi ceea ce eri se credea trainic si clddia la loc ceva pe care
mane il sfardmat cei ce le luai locul.

Fusese de ajuns ea Rosetti si pregitésca ogorul, pe care Costa-
foru il seménase si il apérase de stricdciune, pentru ca si-1 impristie
altul rédele in vint!

In adevér, dupd o stagiune al cirei succes moral fusese la inalfi-
mea silintelor si jertfelor tuturora, cand se agtepta ca tot comitetul —
In numele si pe socotéla guvernului,—dand un sbor mal intins ndzu-

(1) La Voiz de la Roumanie, No. 9 din 23 Martie 1861,
(2) Nationalul, No. 79 din 6 Octobre 1860.

(3) La Voix de la Roumanie, No. 9 din 23 Martie 1861.
(4) Ibidem, loe. cit. si No.17 din Apr

_ ilie 1861; Toan A. Vachmann, scrisérea din 23
Tunie 1865.
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infelor sale artistice, si facd din Opera Ttaliand a capitalel néstre o
adevérati academie musicald, atdt de trebuinciésd imbundtatirii na-
ravurilor, vedem ci directiunea Operel se incredintézd din nott unufl
antrepenor strdin, Drillat, cdlduros sprijinit si recomandat Primulul
Ministru Barbu Catargiu de cétre Consulul frances. (1)

SQtatutele din Octobre 1860 eraii uitate, Comitetul general (?) al tea-
trelor redus la vechilef indeletniciri contemplative, iar publicul pri-
piistuit, pentru multf, mulfl ani ined, in manile celor cari ii vor spe-
cula, fard serupul, slibiciunea prea mare ce arati trupelor cantdrete de
ori-ce fel, numai strdine sd fie.—E adevérat ¢ acest Drillat 1a inceput
funetiona sub privegherea unui comitet, compus din A. Plagino, V.
Paapa, Radu Rosetti, Colonel Savel Manu §i Searlat Falcoianu, si erd
considerat ca delegat—in ce privesce partea artisticd—a disului comitet;
dar putin eate pufin, membrii comitetului preinnoindu-se si autoritatea
sa seidénd cu prefacerile acestea, iar inriurirea si activitatea direc-
torului mentinéndu-se si crescénd in aceeasl proportiune, Drillat rémase
aprépe singur stdpan si facd si sd administreze eum void prima
si unica néstrd scend liricd.

Comitetul fu si mai putin norocos cu directiunea companiei dra-
matice Tomane.

Dupd ce Rosetti fu silit st cedeze contractul séii guvernulut, cu in-
crederea cii: «printr’o inriurire ce n’o péte avé un particular, el va
aduce teatrul roman intr'o stare de inflorire si de progres», Adunarea
legislativi, <apreciandu-i utilitatea ca o ge6ld de morald publicd si con-
siderand ed subvenfiunea ce i se acordd pand act nu puted fi de ajuns
spre a-l ridiea la indlfimea ce trebwia sd ocupe un asemenca Ins-
titut nafional», miresce subventiunea la 100.000 pe an, <ca sd se potd
ast-fel intimpina sacrificiile neapéral trebuincidse pentru inaintared
artei dramatice». (2)

(1) Trupa adusa de Drillat era compusa din artisti cu reputatiune, precum: tenorul
Steger, primadonele forte Carlota Gattinari si Elvira Brambila, contralta Luigia
Giry, tenorul Giovanni Georgetii, baritonul Giovanni Reina (inlocuia pe Steller),
primul bas Nelasco Llorenz, basul central Carlos Zuccheti. Repertoriul, pe langa
operele favorite ale Bucurescenilor, ca: Ernani, Traviata, Lucia, Trovatore, Norma,
mai cuprinded si Vesperele Siciliane, Ballo in maschera (ultima compositiune a Tui
Verdi, dati in 1860 pentru prima 6rd la Paris), apoi Puritani, Lombardi, Favo-
rita, Qiuramento, Moise si altele.

Prima representatiune fu la 1 Octobre 1861 cu Ernani. (La Voiz de la Roumanie,
No. din 5 Oectobre.)

(2) Cand guvernul acorda intreprinderea teatrulul roman fostului director (Rosetti)
cu o subventiune de 47.250 lei, ii impuse obligatiunea de a da representatiuni in

Analele A. R, — Tom. XX.— Memoriile Secf. Literare. 4
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Acéstd disposifiune, in loc si dea un spor de energie Comitetului
general al teatrelor, pentru compunerea trupei, intocmirea reperto-
riului si deschiderea stagiunii in condifiuni mai avantagiése si cu
osebire mal grabnice decat pani aci, avii tocmai efectul neexplicabil
de a ingrewia si mai ales de a intdrdia indeplinirea lor.

Angajamentele, cari se ficeal, inainte, de cum incepeati vacantele de
vard, erau incd neincheiate pdnd acum, la mijlocul lui Septembre ; re-
pertoriul ales si publicat, in de obste, cel malt pand la 1 Septembre,
nu fu, de astd data, cunoscut decat la sfirgitul lui Octobre; iar sta-
giunea, ce de regula incepea la 15 Septembre, se deschise abia la 4
Novembre cu Ondrea casei (drami in 5 acte de Léon Battu si Mau-
rice Desvignes, tradusd de Stefan Vellescu).

Daci insd téte erat atat de mult lisate in intardiere, fdgdduelile
de activitate gi de vrednicie, cu cari comitetul cerei si dobandésci
bundvointa si sprijinul publicului in favérea teatrului, erait din cele
mal ademenitére: o trupid de intiia mand, decoruri $i costume sensa-
tionale si un repertorii cuprindénd, pe langé «operele dramatice ori-
ginale ale celor mai renumifi autori naionali, si patru-deci de piese
noue, traduse din limba francesi». (1)

In fata unui atdt de minunat program, publicul ingéduitor si mi-

timp de opt luni, de la 15 Septembre la 15 Maili, si acésta in dilele cele mai ne-
favorabile, cicl cele bune erair reservate Operei Italiane. Apoi il indatora de «
yiné o scola de musicad si declamatiune st un curs de artd dramaticd; a da

patru representafiuni in folosul fondului teatrului ; a plati, impreuni cu diree-
torul Operel Italiane, lefurile impiegagilor subalterni ai guvernului la teatru sia
da pentru fie-ce representafiune o taxd de 47 lej st 10 parale.

Prin aceste din urmai trei indatoriry, guvernul lua indirect de la antreprenor
jumitatea subventiunii, asd ci, in faptd, acea subventiune se afla redusi la suma
de 25.000 lei, pentru care aved si indeplinésed téte indatoririle de mai sus. Guvernul,
luénd directiunea asupra sa, n’avea nici una din aceste indatoriri, avea mana libera:
dar toemai prin acea libertate a acliunii contractase (pe tdcute, se intelege) o obli-
gatiune morald mai mare: indatorirea de o forma gustul publicului printr’o bund
alegere a pieselor, de a incuragia literqtura nationald prin acordare de recom-
pense la autorii unor piese originale sai traducfiuny nemerite, a contribui la inain-
tarea artel dramatice prin recompensarea talentelor nascénde ale junilor artistis.
(Romdnul, No. 553 din 18 Decembre 1860).

(1) Ibidem, loc. cit.—1I. A. Wachmann, scrisérea din 20 Sept 1860.

«Ovreiul italian Franchetti e tare i mare la Operd | El, pe care Hiott il avusese di-
rector al corurilor si-l depirtase din causi de incapacitate, adi dietator musical in
teatru, iar Wiest e dat la o partel... In teatrul romanese lucrurile merg $imai réu;
nimeni nu e angagiat pani acum. Pascaly a fost la Bengescu, dar abia a putut sa-i
vorbésca. Millo e inci la Braila, jar cei-lalti réspanditi in téte partile.s
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oulit tot de odatd, ertd perderea de timp, socotind, firesce, ci 0 munci
indelungatd a fost neapérat trebuitore artistilor gi comitetului, pentru
pregitirea cuviineiésd a atator spectacole nous.

Cu téte acestea, dupd opt representafiuni, comitetul, constatand cd
cheltuelile eraii prea mari, ci incassirile mergeau scidénd, iar aprope
jumitatea subventiunii fusese absorbitd de nevoile dilnice ale teatrulu,
adresd un lung raport Ministrulul de Interne, care, prevédénd deficite
peste putintd de acoperit cu sistemul acesta,—hotari inchiderea tea-

trului, tird a tiné socotéld de réspunderea ce-I impuneatl contractele
incheiate cu artistif, nici de risicul de a- ldsa peritori de féme pe
drumuri!...

Momentul era critic firi indoiald, cu atdt mai greii cu cat se vedea

- de o parte nedestoinicia comitetului in asemenea intreprindere, iar
de alta, primejduirea existentel chiar a scenei nationale, dacd erd mai
departe ldsatd in séma nepriceputilor oria exploatatorilor, din manile
cirora voia toemai s’o smulgd guvernul prin autoritatea interve-
niril sale.

Mésura ar fi fost prea violentd, prea nedrépta gi ar fi jicnit creditul
guvernului, care avea datoria de a fi, — cu ori-ce prej — un generos st
indulgent protector al scenet majionale.

Dupi lupte si jertfe indelungi si simtitore, teatrul ajunsese sd intre
in rindul agezimintelor publice de culturd si de progres, recunoscén-
du-i-se, pe langd insusirile sale recreative, actiinea moralisdtére ce
putea cu folos sd exercite asupra poporulul.

In adevér, nu t6ti lumea scie sait are vreme sii cetésed, si chiar
daci ar avé, cetirea nu interesézi decat partea cea mai alésa a

fiintei si a sufletului, cdrora le trebue inci o citime de culturd si de

_inteligentid pentru a-i simfi gi a-I gusta bunurile gi a o face, mai vir-
tos, plicutd i folositére. Pe cand teatrul isi indreptézi farmecul lui
asupra intregei ndstre fapturi: minte, inim#, simturi. De-odatd ochil
privese uimiti felurimea si frumusetea decorurilor si a costumelor ;
audul se incantd de armonia glasurilor si a cuvintelor; mulfimea
spectatorilor, strilucirea podébelor, cildura si tresirirea sugestivd a
atator pepturi din cuprinsul salei plind de gépte, de lumind, de
miresme si de flori, pregatesc, par’ed, mail bine sufletul fie-cdruia
pentru a se pitrunde si a se bucura de emotiunile ce-i dd actiunea
desfiguratd pe scend...

Iati pentru ce teatrul — cea mai completd manifestatiune a artel —
a jucat un insemnat rol social, ori-unde—in lume—a strilucit faclia
civilisatiunii. Un guvern luminat, intr’o epoci de inaltdtore evolutiune,
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ca aceea in care ne aflam pe atunci, nu puted nici inchide, nict pi-
risi teatrul in voia intimpldrii, fdrd de a sdrobi temeliile unui ase-
zdmint national de utilitate publicd si a slel un isvor de plicute si
invietére ilusiuni al poporulul.

Costaforu, Ministrul de Interne, migecat, fird indoiald, de aceste con-
sideratiuni si, pentru a impedeca o ruind desdvirsitd, treca direcfiu-
nea lui Millo, care se insdreind, de la 1 Decembre, si duci luerurile
mal departe, sub a sa proprie réspundere, ciiei nu i se deded nimiec
peste cel 51.000 de lei ce mai rémisese din subventiune, pani la sfir-
situl stagiunii. (1)

Si se védu dol ani aprépe in fruntea afigelor teatrulu! romaéanesc
titulatura directiunii lui Millo, pe cand pe ale Operei Italiane figura
«Comitetul general al teatrelor», lucrind in numele si pe socotéla
guvernulul. Spectacol ciudat, amintind nesocotinta vremilor trecute,
cand stdpanirea ocrotia si sprijinia cu bani gi putere trupele de teatru
strdine, iar pe una singura romdmnésca nu voia ori il era gred s’o
sustie. ...

$i noroe cd se gisise Millo, plin de indrdsnéld si bine ecipuit cu
ribdare, s sc6td teatrul din fdgasul nevoiei, cdei alt-fel peria de sli-
biciune, ori cddea intr’o cumplitd anarchie de culise.

Deci Millo deschise campania cu vodevilul sét: Ursul alb si ursul
negru, tinénd de aci inainte aprépe egald cumpén# intre repertoriul
comico-liric si cel dr'amatic, dand, pe cat il ertali mijléeele, desvol-
tare si imbunétédfire punerii in scend a pieselor, punctul séu cel mai
slab in intaia periéda directoriali. :

De astd datd imprejurdrile il favorisard, cdel trupa if era dintre
cele mai bune gi compusd pentru amindoud ;genurile dramatice, iar
incet, incet, repertoriul, desi la inceput vechiti gi fira vlags, se preficu,
se Imbogétl cu luerdri originale si cu traduceri destul de numerose,
in cidt se pdrea, cu 6re-care bunivointd, cd ireptele switére nu erau
numal o parabold desartd de inteles in cronica artistici a teatrului
roman. (2)

(1) La Voix de la Rowmanie, No.34 din 14 Septembre 1861. — V. A. Urechia, Ist.
scolelor, t. 111, p. 270.

(2) «Dupa opt representatiuni, Comitetul general ostenise si didi directiunea tea-
trului romén lui d-1 Millo. Dar programa cu figiaduitele 40 de piese noué, afara din
cele originale?... Aflim—fard si putem insi afirmd — ¢i Comitetul general al tea-
trelor, cedand directiunea d-lui Millo, nu i-a dat nici o singurd piesd noud stu-
diata, pregatita sau incaile tradusd. —Anul trecut, pani la 1 Decembre, se dedera
26 de representatiuni, din cari 11 in luna lui Novembre, tot atitea in Octobre si
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Millo trona din noil in fruntea teatrului romanesc.
Scola lirico-dramaticd, proiectele de reforme, garantiile protectiunil

4 in Septembre (incepénd representarile la 20). Din aceste 26 de piese, 12 erai cu
totul noué, date pentru intaia 6ra pe scena noéstra. (Romdnul, No. 3563 din 18 De-
cembre 1860.)

Trupa erd compusd din Pascaly, Dimitriade, Vellescu, Cattulescu, Gestian, Mincu,
Dragulici, Christescu, Alevandrescu, Torgu Caragiale, Felbariad, Sapeanw $i mai
multi tineri incepétori, apol d-nele: Eufr. Popescu, Marija Constantinescu, Ralifa,
ElL Caragiale, Frosa Alevandreseu, Irina Poenaru, d-na Serghie, Michdilénu $i
mai multe eleve, intre carl Marifa Vasilescu, in virstd de 14 ani.

Piesele ce s’ait dat de la 4 Novembre pana la sfirsitul stagiunil au fost: Ondrea
casei, O femeie cum sunt multe si alta cum sunt prea putine (dr. b a. de Emile
Augier si Ed. Foussier, trad. de E. Carada), Pldgiasul st Soldaiul (vod. 1 a. de
T. Profiriu, musica de Flechtenmacher), Pdcatele vechi (vod. 1a. de Mellesville si
Dumanoir, trad. de E. Carada; Millo si EL Caragiale executat intr'insul un pas de
doi), Voiajorul (sansonetd comica de I. Caragiale), Capitanul Guilery (dr. 5 a. 9
tabl. de Victor Séjour, tradusa de Pascaly), Otrava (vod. 1a. de Bujorénu), Crimi-
nalul (vod. 2 a. de Millo), Escamatorul (sansonetd de I Caragiale), Chirita in
Iasi (vod. 3 a. de Alecsandri), Tuzu calicw (vod. 2 a. de Millo, musica de Flechten-
macher).—Acestea s’ati dat sub directiunea Comitetului teatrelor; de aci incep cele date
sub directiunea lui Millo §i anume: Ursul alb si ursul negru, Orgoliul saw noblefa
cumpératd (vod. 2 a.), Doué despdrtenii (v. 1 a.), Coliba lut mos Toma (dr.5 a. si
3 tabl. de Dumanoir si d’Ennery, trad. de Stdncescu), Fata Aerulut, Capitanul Negru
(dr. 5 a. de V. Séjour, trad. de E. Carada), De sus jos, de jos sus, Corbul romdn,
Nebunul din amor, Jianul, Vicontele de Letoriéres, Ghici ghicitorea mea, Baba
Hdrea, Cdrlanii (vod. 1 a. de C. Negruzzi, musica de Flechtenmacher), Tunsu Haiducw
(vod. 2 a., prelucrat de Michilescu), Un trdantor cdt dece, Prapdstiile Bucurescilor,
Ghiftwi saii doi morti vit (vod. 2a. de Alecsandri, musica de Flechtenmacher), Cdasa-
toria silité (com. 1 a. de Moliére, trad. de C. Negruzzi), Buna educatie, Kir Zulia-
ride, Insurdteii, Indiana si Charlemagne (vod. 1 a, trad. de Nic. Baicoianu; be-
nef. El. Caragiale), Evreul rdtdcitor (dr. 5 a. de Morville si Maléon, trad. de Millo),
Fémetea cea mare (dr. 5 a., baneficiul lui Pascaly), Banii, Gloria §i Amorul, Ber-
tram Mateloful (dr. 4 a. si 1 prolog, trad. Stineescu), Ondrea francesd. (dr. 5
a. 1 tabl, trad. Grecénu), Lumpafiu Vagabondul gi altele asemenea, cunoscute.

Se cerea totusi lui Millo de a face o alegere mai seridsd printre luerdrile meritorit,
ca representatiunile si fie instructive siplicute in acelasi timp, ca teatrul sa contri-
buiascd ast-fel la <reorganisatiunea nostra morala si sociald».

Se imputa cd musica teatrului cintd prea pufine ariv nationale, cd la galerie se
tace un sgomot nesuferit de <amicii zelosi ai Teatrului National, cari vin sa faca con-
versatiuni si intrigl umordse».—Se vede cd traditiunea acésta a reinviat adi!

Interpretarea erd bund: jocul seene? bine imitat si bine condus; gesticulafiunea
adevérati, firésed; declamatiunea mai pufin exageratd dect altd datd, pronunfarea
prea slabd, insi asa cd publicul de la usd nu inteleged nimic. — Distribuirea ro-
lelor nu tot-deauna nemeritd, cdel actori fird voce ail cantat in vodevile, actori
comici jucAnd scene ugore si alfii fara dispositiuni comice facénd comicismury! In-
fine capacitati teatrale respinse, ca prin sistem, din rolurile unde ar fi putut ex-
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de sus, visurile de indltare, de temeinicie, de inflorire se risipise, iar
scena rémaned fird control si fard sprijin pentru cati-va ani, la buna
dispositiune a ilustrului artist, singurul mare gi fare induntru ca si
afard din teatru. (1)

Bunele-1 inceputuri erati si didinuiascd o stagiune, mult doué, pentru
ca deprinderile din trecut sid résard, si crésecd si sid se statornicésed
iardgi pe scandurile scenel, biatute si stribitute de atitea si atatea
rele deprinderi!

Si i se deded, grafis, nu numai un splendid local, inzestrat cu téte
cele trebuinciése scenei, ¢i si o trupd aleituitd in cele mai bune con-
difiuni si o subventiune, care, asa trunchiatd cum se oferia lui Millo la
intrarea sa in funcfiune, era mai insemnatd decat cea precedenti si
de doué ori mai mare decat o avusese el insusi in primul direc-
torat. Mal mult, i se dedea libertatea de a Jjuea ce va vrea $i cum va
vrea, de a administra afacerile teatrului dupd poviatuirea intereselor
sale, fird a i se cere, cel putin, ca sub Stirbei-Vodi, o garantie ba-
néscd pentru acoperirea pagubelor si a lefurilor trupel (2), si cu atat
mal pufin impunéndu-i-se un control artistic, orf vre-o restrictiune mo-
rald, afard dér de indatorirea de a nu representa piese politice, in
contra guvernului, nict odatd. (3)

Printre meritatele imputari ce s'ail ficut tot deauna directiunii lui
Millo, doué mai cu osebire, jicnitére inaintirii artei dramatice, att avut

cela; costumarea adesea rén combinati sai rén alési. S’ai védut crinolinele din
1858 duse pe timpul Ludovicilor Franeciei si Dogilor Venetiei, soldati in uniforme
romanesel din 1860 dusi in vremea de la inceputul Regulamentului, inocenta, copi-
liria prea inecircati de vipseli si bétranetea prea putin sovainda!

Antre-actele prea lungi, prea mari (par’ed ar fi in vremea de adi).

La decoruri, colibele si carciumile roménesci mutate in Franta si Germania, stra-
dele si palatele Venetiei si Parisului aduse pe pamintul nostru. '

Cu tote acestea, teatrul, merge mai bine decat in alte timpuri!... (Nationalul,
No. 101 din 22 Decembre 1860.)

(1) Intreprinderea teatrului fusese data pe 5 ani lui Millo, cu incepere de la 1
Decembre 1860.

(2) Dimitriadenu fuangajat decat forte tardia (la Decembre) in a doua stagiune
teatralda (1860—62), toemai fiind-cd reclamase la politie impreuna cu Maria Constan-
tinescw «gajul lor, pe care Millo refusi saii nu putuse a-l plati». Marita, din acésti
causd, nu fu angajati de loc, cu tote demonstratiunile ce se ficuri in favérea ei
de mai multe ori in sala teatrului de public si cu o vie polemici sustinuta de Ari-
ceseu in Romdnul si de Fundeseu in Progresul contra lui Millo in acésti pri-
vire. (Vedi Romdnul, No. 320 din 16 Novembre 1860 si Suplementul Romanului, No
41 din 10 Februarie 1862.) :

(3) Nationalul, No. 3 din 28 Ianuarie $i No. 15 si 16 din 19 si 23 Februarie 1861,
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o caracteristici insemnitate: insuficienta studiului si sldbiciunea in-
terpretirii pieselor, cum si vinovata neingrijire a limbel vorbite pe
scend. | (R) i stttrpaon T g

L ——Xu mai era cestiunea despre felul cum se traduceait-- ca esactitate—

lucririle striine, cici prea pufin simfia, mai ales pe atunci, publicul de-
licateta ori corectitudinea stramutirii in romanesce a autorilor strdini.
Ce-i trebuia lui, ce-l interesa, il fermeca sait il indigna, ascultand
cele rostite, era felul cum actoril intrebuinta organul acesta, scump
lui, ale cdrui accente ii inedldiatl inima, ori il réscoliatt mania, si ca-
ruia nimeni, sub nici un euvint, nu avea dreptul si-1 sélbdtacéscd
viersul!...

Teatrul este o tribund publici pentru réspandirea ideilor si insu-
fletirea inimilor, dar e si o catedra pentru cultivarea si inflorirea gra-
jului. Cultul limbei, vorbite saii cantate, a fost la tote némurile si in toti
timpif cea mai sfintd datorie a institutiunii teatrale si literatura drama-

T
——

ticin’a existat si nu s’a desvoltat decat printr’insul i pentru dinsul. |

Farmecul formei si al expresiunei face s pitrundd, pand in adincul
glételor, gandirile poetilor. Ele fac si tresard, de o dulce si noud viéta,
pepturile stdpanite de simtirile ce le dau sbor si edldurd, pentru pute-
rea si frumusefea cirora nu-s de ajuns t6te comorile si téte tainele artei!

Se péte, cu drept, dice ci teatrul e templul cuvintului! Nicderi nu este
el intovirigit de mai mari pompe si nimeni, pentru a fi adorat, nu
imbracd mai strilucite podébe. Iatd, musica if aduce prinosul cel mai
curat al armoniei; ¢u mlddierile cele mai gingase se frang sise résfdfa
pentru dinsul liniile seulpturei; cu vil si fragede vipsele zugravitd-1 in
préjmi-i faptura, iar bolti si inediperi, tot mai mindre, neincetat, pentru
ol se ridicd, résunetul falnic si-i fie si grabnic, cu pasurl dibace, vedi
dantul cum sprinten se’ntorce, ca’n tota vedenia mindrd un pic ve-
selia s# salte!

De altfel scenele cele mari inlesnesc infelegerea rostului gi pa-

(1) Limba traductiunii (Bertram matelotul) ar fi fost bund, daca nu s’ar fi audit
vorbe ca: instruisat in loc de invétat, Sir in loc de Sire, amportat in loc de invins,
garson in loc de baiat, si alte multe de asta naturd, cari ati bunul de a ne duce,
fars multd cheltuiald, in Franta, in loc de a ne romanisa mail mult decit suntem
astidi si a ne scote din babilonul limbistic in care ne afldm cadufi (sérmana limball).
Se vede ci onor. Comitet teatral are prea multe in cap, ca sa se pota ocupa si de
limba nationald. Adued-gi dar aminte acest onor. Comitet ca ori-ce ostenéld de re-
generare Teatrului Nafional va rémdan? fara efect, va fi nuld, cind se va seapa
din vedere e¢d limba formézd una din primele base ale edificiului national. Babi-
lonismul in limbd are proprietatea de a perde si limba si natiunea ce vorbesce acea
limbi babilonici. (Nafionalul, No. 5 din 15 Tanuarie 1861. Articol de I. Bdlagescu.)
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trunderea frumusetelor unei limbi. Comedia Francesi in Paris, Ly-
ceum-Teater la Londra i Burgtheater la Viena sunt, nu numai aca-
demil dramatice, ci mai cu sémi cele mai practice scole pentru vorbirea
§i pronuntarea alésd, curatd si intr’adevér perfectd a limbilor fran-
cesd, englesd si germani.

Cestiunea acésta a limbei vorbite pe scenele néstre este de mare
insemndtate, atit din punctul de vedere al frumusetei, cat si din acel
al formelor ei. Sd nu se crédd cd autoril sunt mari vinovati intru
acésta, cdcl, dupd obiceiurile statornice in teatrele noéstre, cand textul e
bine sciut pe din afar, nu-gi mai dd nimeni ostenéla de a observa
cum el se rostesce. Cand repetitiunile se fac in scéld, rolurile sunt in
de obste mal mult mormdite decat vorbite; iar cand se fac pe sceni,
regisoril §i directorii, in loc si intoemésed ori sd corigd miscarile si
atitudinile, cautd s# faci manevre decorurilor, masinériilor, statisti-
lor ete. ete.... lisand fie-cirui actor latitudinea de a dice cum péte
sall cum vrea aceea ce are de dis.... numai efectul s# se produci!
Cand apoi la representatiune se bagd de sémi cid unul <a vorbit pe
nas, mancand silabele, altul a tocat versurile orf le-a mai adaos cate
un picior si cutare, intonand fals ori dispretuind punctuatiunea, a
vorbit involvorand vorbele una intr’alta, pare cd i s’ar fi batut vintu-
rile pe buze», atunci saii e prea tardit, salt imposibil de a corecta réua
deprindere, cici, pretind actorii, li s’ar strica rostul rolului sii-ar face
sd-gl pérdd sirul vorbef saii combinarea replicei, daci ar dice alt-fel! 2

Limba, organul principal al expresiunii, firul ce transmite publi-
culul céldura sait emotiunea scenel, este pentru cei mai mulfi actori
un factor necunoscut, fiind-c% n’aii invétat-o nicdieri si pe teatru n’are
cine sd-1 mai invete. Limba e dar sclava lor, nu ei sclavii limbei. Cate.
exceptiuni avem din mulfimea «de artigti», ce trudesc bietele scanduri
intru acésta? Cate? abia vre-o 4—5, si Incd si aceia, cand sunt bine
dispusl. In de obste pronunfarea e defectuési si are tendinta de a in-
josora cuvintul, dandu-i ori un acent trivial, ori o onomatopee provin-
clala. T gL

Asa sunt actorii din Moldova, cari nu pot si se desbare de infona-
fiunea particulari a limbei saii de idiotismele intrebuintate in acea
parte a térii, precum vedem in Bucuresei, orila Craiova pe altii vorbind
cu o profusiune de i si de d, ori cu accentul trs gdnat si lataret al fiilor Ol-
teniel. Nu mai pomenesc de casul cand ne-ar veni de pildd <un artists
devdincoAIO §i ne-ar recitd pe Alecsandri sai pe Eminescu cum se
g}‘aescAe in Banat ori in Ardél. Si defectul acesta, péte mal putin is-
bitor in comedie saii farse, devine nesuferit in drame gi mai ales 1la
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versuri. Dacii avem o limbd serisd intr’un mod uniform de toti si
pentru toti Roménii, ar trebui ca cel putin pe scend ea si fie rostita
dupd cum e scrisd, edcl teatrul e si la noi, ca pretutindenca, catedra
de pe care graiul trebue sa fie model de frumusete si de puritate.

Alt-fel, de ce sid se mai scrie in versuri sail in prosd alésd, de ce
o literaturd dramaticd poleitd si ingrijita in privirea limbei cel pufin,
dac# nu ca si ne corigd de barbarismele vorbirii din téte dilele si sd ne
arate cat de uriciése si. de neertate sunt relele deprinderi ale relel
pronuntari! $i sd nu se réspundi ci obiceiul e gret de desrddécinat,
ori ei acéstd particularitate ar trebul observatid si advocatilor, profe-
sorilor, oratorilor si ci e firéscil in viéfa privatd ; cdcl deprinderile
rele ca acestea si perd prin studill si stiruintd, si in teatra <materi-
alul care destéptd imagini sensibile sal emotiuni in fantasia ori in
inima auditorului» trebue sa fie curat si acelasi pretutindenea; alt-fel,
templul artei ar ajunge turnul lui Babel. Ore o dramd in care ar juca
un Moldovén, un Ardelén, un Bucureseén si o Olténed, ldsati slobodt
la gurd, dupid cum at invétat de la pirinti, n’ar deveni dupd primele
scene cea mai stridentda cacofonie?

In Grecia, unde teatrul nu este organisat ca la noi, ci sunt de abia
cate-va trupe volante, toti actori, cand jocd dramele clasice, vorbesc
si pronuntd -corect una si aceeasi limb#—limba moderné a scélelor,—
atat la Arta pe litoralul depirtat al Albaniei, in vig#unile Tesaliel,
in furnicarul insulelor, cat si in Eovudy O2atpov din Atena. Ce sd mal
dicem de Italia, unde cei de la nord nu se inteleg cu cel de la sud,
ori de Germania, unde sunt atatea dialecte cate provineii, si de Franta,
unde Provencalii vorbese chiar si serii o altd idiomd, iar Parisianii
ar muri de féme in mijlocul Landelor ori Vendeei, si cu téte acestea
pretutindenea poesia, teatrul mai ales, at una gi aceeasl limb4, scrisd
si vorbitd. Lucru ciudat chiar, actorii cei mai celebri ai acestor téri
vin in de obste din pirtile lor de médi-di si vorbesc totusi limba
cea mai curatd si mai alésd, degi la dingil acasd ati erescut vorbind
«dialectul> sati-«le patois».—Cestiunea la nol e mai seriési decat in
alte pirti si meritd prin urmare solicitudinea celor ce dirig teatrul.

Cu téte inlesnirile si favorurile, cu t6ta lipsa de concurenta seriési
din partea trupelor francese sai germane (1), afacerile Teatrului Na-

(1) Nefiind cu putintd si vie, in timpul verei, trupe francese la noi, Gatineau
dadu, cu ajutorul lui Millo, al Frosei Popescy, St. Vellescu, fostul actor Frantz Thé-
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tional nu mergeati de-loc bine. Trupa romana si Ovpe\ra Itali-ané fn-
chideau stagiunile cu deficite (1), asa ca Millo se v8du nevoult a in-
troduce in administratiunea sa uneie economii si disposifiuni, impo-
triva edirora o parte a presel si cafi-va artisti protestard si mak po
urmé chiar se despartivd cu sgomot de dinsul; iar statul, dupa. a}
doilea seson nenorocos, trecit anfreprisa Operei, cu contract pe cineci
ani, lui Papanicola. (2) ts 5
Siacum dér unirea de fapt si de drept a Moldovel si Munteniei se

odor, M-me Blanche, Daniel, Leopold si Carolina, cum si cu Edm. Lhuillier (compo-
sitor gi poet), cate-va representatiuni cari avura mult succes. D-na Pop’escu,) Vel-
lescu si un Romanescu jucari in limba francesi: Un garcon de chez Vvery, L’ ome-
lette fantastique. Apoi Lhuillier dadu un concert cu concursul primadonel E Bram-
billa, al lui Millo, Wiest si Umfogl la 15 Oct. 1860. (La Voiz de la Roumanie, No. 18
27 si 39 din 1860.)

(1) In prima stagiune Millo perdi 48.000 lei (Voizdela R., No. 34 Sept. 186)), in a doua
1500 4+ (1. A. Wachmann, scriséorea din 16 Tulie 1862), in a treia 820 4t (ibid., ser. 1
Tunie 1853) si aga mai departe pand la August 1864, cind i se ispravia contractu}.
Millo fusese desperat de asasinarea lui Barbu Catargiu (8 Tulie 1862), care ca Mi-
nistru de Interne protegiase teatrul si hotirise a garanta cheltuelile trebuinciése ale
directiunii pe viitor (Wachmann, scris. 16 Tulie 62). Repertoriul lui Millo in a
doua stagiune, pe langi lucrdrile cunoscute i de atatea ori jucate de dinsul, ca:
Lipitorile, cu care incepn stagiunea la 14 Septembre, Jianul, Fata Acrului, Baba
Hdrea, Prapdstiile, Lumpatius, Fata Cojocarului, Amazinele si altele, cuprinse si pe
Don Juan de Marana, Ispravnicésa (Chirita in provincie), Jidovul rdtacitor, Turnul
de Nesle, Caterina Howard, Muschetarii, Adam si Eva, Coliba lui Mos Toma, Mis-
terele Parisului (dr.5 a. de Denaix si Eug. Sue, trad. de Pascaly si dati in beneficiul
lui), Chatterton (dr. 5 a. de Alfred de Vigny, trad de C. A. Rosetti, dati in bene-
ficiul Matildel Pascaly), Kir Sfetcu Bdcanu (cantonetd de Orasénu), Eroii din délul
Spirei saw 13 Septembre (tabl. national, 2. a. de C. I. Stdncesecu), Sérmanul Jack
(c. 1 a. trad. de Pascaly), aceste trei date la 9 Tunie pentru ducerea lul Pascaly sj
a Matildel la Paris, unde aii stat trei luni, studiand teatrele si repertoriile lor
de pe atunei.

Din trupa anului precedent, Marita Constantinescu nu fusese angajata, nici Flech-
tenmacher cu nevasta, iar Dimitriad fu angajat de la Decembre numai. Eraii angajate
insa, peste cei din anul precedent, d-nele Michdilénu, Carolina, Marita Vasilescu si
Stoenescu.

Circul Sanlie sosesce din Constantinopole si dd cu mare sucees t6ti vara represen-
tatiuni in Bucuresei.

(2) Comitetul general al teatrelor, cu Drillat, directorul Operel, esird la capétul stagi-
unii1851—62aveénd 4.000 H deficit, dupa care se dete Opera in antreprisa lui Papanicola
pana la August 1865.—In acea stagiune Drillat adusese si o trupa de balet, sub directi-
unea d-nei Lamner, care person al danta férte bine si in baletul Gisela de Ad. Adam
fusese forte admirati. (1. 4. Vachmann, loe. cit))

La1lTunie 1862, se dete o mare representatiune in beneficiul lui Gatineau, eu con-
carsul lui Millo, Matilda, Profiriu, Théodore.
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sivirgise cu invoirea Portil si cu ratificarea marilor Puteri. Un singur
guvern si o singurd Adunare legislativd pentru noul stat roméanesc
se statornicise in Bucuresci, devenit ast-fel o mare capitald, un centru
de activitate politici si comerciald de t6ti insemnitatea in Orientul
Europel. Pasii nostri ne purtait necontenit inainte si natiunile civi-
lisate ne deschideatt cu simpatie bratele, netedindu-ne calea cea ade-
vératd citre luming, indltare §i libertate!

Ar fitrebuit dar ca asemenea imprejurdri si dea avint teatrului,
nu si-l arunce par’ei cu ciudd inapoi. Publicul local mal numeros $i
continuit improspétat cu cel din districte, prin concentrarea tuturor dre-
giitoriilor térii la noi, era, impreund cu munificenta guvernului, o basa
de operatiune aprope sigurd pentru inflorirea, cel putin materiald, a
scenei. Repertoriul mal intins si actorii maicu experientd, de nu mai
cu talent, trebuiail sd- ridice valérea ei artisticdi si... cu tote acestea,
sala era mai mult gola, nivelul artistic tot jos, iar daraverile si mal
mult incurcate.

Pricina atator neajunsuri, ce inmare parte si astadi sunt tot atat
de grave ca atunci, se afla tocmaiin elementele dititore de viéta tea-
trulul.

Lumea nu mai era acum ca pe vremea lui Kisseleff, cand elevii
seolel filarmonice, dupi sépte luni petrecute in <studiul artel drama-
tice», ridicase «cea mal cildurésd mulfumire si nafionalitate printre
priviteri», cand teatrul era mai miec, aproépe neingeles pe la noi, cand
ori-cum s’ar fi parastisit pe scend publicul plangea, ridea ori bitea
din palme. Imprejuririle politice, isbanda la invétiturd a tineretulul
nostru, inlesnirea comunicatiunilor si desvoltarea intereselor econo-
mice ficuse ca relatiunile dintre Romani si térile apusene s fie mal
apropiate si din ce in ce mai dese.

Imitarea continu# a formelor sociale, a modelor si sistemului de traid,
cum si adoptarea atator institutiuni publice de la strdini, avea in
curind si nu mail deosibéscd deprinderile si inclinirile societdfil
culte de acolo cu ale celel de aici. Asa, de pilda, mai téte dramele
traduse din limbi strdine jucate la noi fusese védute, in minunate
conditiuni de interpretare si de punere in scend, de iubitorii nostri
de teatru, la Paris sat la Viena, in eat aici ele, depiirtate de firea side
obiceiurile noéstre, — interpretandu-se mai mult dupd inspiratiune
decat dupd un studil aminuntit si inscendndu-se mai adesea aldtu-
rea cu adevérul, — nu puteal atrage pe cei cari le cunosceait de aiu-
rea, nici inspira vre-o simpatie celei-lalte partl 2 publicului, care le
gdsia fard interes; pe cand piesele comice-nationale intetial intre



60 DIMITRIE C. OLLANESCU 242

toti de o potriva risul si tofi se bucurati de dinsele, ‘chviar de nu eraﬁu
in perfectiune jucate. Veselia, acopere, daca nu seuseza,‘g_resehle, mai
ales in teatru, unde privitorii in mare parte cautd o distragere pld-
cutd, o diversiune voi6sid a grijilor si nevoilor vietel

Fie-care insd din aceste doué genuri avea cite o ddundtére vind:
drama exagerata gi neintelés#, comedia prea uguratecd si prea tot-deauna
aceeasl. Una apdrea rar plicuta, cea-laltd obosia aparénd prea des asa
cum apired. Nemultumire in amindoué casurile §i resultat final: deficit

Dar nu numai piesele, ci si 6menii, diaristi si artisti, aveau réspun-
derea lor intru acésta.

Mal intaiu, actiunea critici a marelor organe ale presei incetase cu
desdvirgire asupra teatrului. Ocupate si preocupate cu cestiuni de or-
ganisare politied §i sociald, ele nu mai dedeat atentiune la rolul bine-
facétor al scenei, pe care in alte vremuri il slivise si il pilduise cu
atata ealdura. J

Rosetti reserva elocinta peneil sale pentru apérarea si réspandirea
principiilor partidului liberal, fird a-si mai aduce aminte de <vechiul
tovards al copildriei» sale, care-i ddduse primele emotiuni sufletesci.
Cesar Bolliae, spirit vioil, nestatornic si pururea gata de luptd, uitase
«dragile scanduri», de pe cari inspirata lui Mus# ii agezase prima
cunund de lauri pe frunte. Eliade, inchinat cu totul politicei, de-abia
putea descurea, dintre sistemele sale etimologice, limba poetici pro-
prie, dar sd mai o puni in serviciul teatrului, pentru care se jertfise
atata odiniéra. Barbu Catargiu, ajuns erou al Parlamentdlui, isi
aduced —ca prin vis — aminte de timpul cand sacrifica — eroii de cu-
lise—cele mai scumpe momente artel dramatice. Ca ministru, va sus-
{iné teatrul, nu va avé insi vreme si-1 avinteze in sborul inalt ce-1
predicea ca critic. Dintre cel mérunti, Aricescu se ocupa cu polemice
de diare, Winterhalder cu organisiri de banei mai mult sat mai putin
poporale, Lizarescu-Laertiu abia igi ascufia condeele, iar poetil tim-
pului visati: Alexandrescu la Comisiunea centrala, Bolintineanu la
Consiliul de Stat, Depérdtianu la o sub-prefectura si altif la nimie.

Ast-fel teatrul merged sehiopdtand, tird lumind ca si-1 arate drumul
fard edlduzd ca si-1 apere de primejdii!

— Dintre artigtil cari ati exercitat o hotiritére inriurire as 1pra scenei
romane, Pascaly avea o inteligentd i un temperament dramatic cu
totul originale. Crescut insi la sedla vechilor melodrame, strimutate
de pe bulevardele Parisului prea fird pregitire si prea de timpuriu la
nol, el rémisese credincios vechilor tradifiuni si invé{iminte — 1é-
gdnul propriului séiu talent — §i urmdria, ca ideal suprem al tea-
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trului, representarea dramelor, si cu osebire a celor mai pasionate si
mai spectaculdse.

Pornind de la necesitatea desei schimbéri a spectacolelor, pentru a
atrage lume, $i speculand axioma : pe public pasiunea il indwiogézd,
iar varietatea si marefia il uimesc, creded ci numai drama de sensa-
{iuni violente si de actiuni megtesugite putea produce fericitul resultat:
de a umplé sala si de @ acoperi neajunsurile ort slabiciunile inter-
pretarii—atat de firesci si de dese la nol. :

Isi dedea el bine séma si de ce voia gi de ce se putea face, reclaméand,
tocmai din acéstd causd, pentru dinsul rolurile de efect (1) pretutin-
denea: «ca si nu fie sacrificate, jucandu-le alfil», ori «s# nu fie el sa-
crificat, nejucandu-le» ? Daci vilva, sgomotul, Francesul ar dice
le panache, nu ar fi fost caracteristica acestel personalitdti artistice
ea ar fi putut da o directiune mai sinitésd gustulul public, deprin-
déndu-l — prin farmecul talentului — cu lucrdri seridse si senti-
mentale intr’adevér, dar ale cdror insugiri si fi résdrit mai mult din
gingdsia sai istejimea impresiunilor decatdin sbuciumul gi svapdirea
acliunit. ' ’

A preferit si fie purtat de curent, pe cand, cu pufinid abnegatiune,
energia cu care era inzestrat Iar fi fdcut sd-i stea impotrivd, mai
mult: si-i dea el indreptare.

Se intelege ci cel cari — firid de a fincdl{d coturnul tragic — dar
avénd rostul si hazul lor pe scendi, porniai de la altd axioma :
risul e prietenul cel mai sewmp al omului, cdct il face sa-gi wite
necazurile, se credeatl gi el a fi, cu tot dreptul, cel mat putin de o po-
trivi folositorl causei teatrulul ca dramatieii, de nu chiar mai fa-
vorisati decat dinsil de dragostea publiculul.

De aci doué curente, in capul cédrora steteait Pascaly si Millo. Ele
se ciocniall adesea, se luptaiy; mai intait intr’ascuns, apoi din ce in
ce mai pe fatd, pand cand isi rupserd relatiunile in public, luand pe insusi
publicul drept judecitor al conflictului acestuia, nechibzuit si ddunitor
desvoltarii indl{dtore a artel dramatice nationale.

Luerurile erau atat de intdritate, de cand mai virtos diarele, sub
deosebite forme, atacail caAnd pe una, cand pe alta dintre cele doué

oy mul e e

(1) «De pretutindeni se ficeal imputiri lut Pascaly cd nu cautd decat roluri de
efect brutal, violent, eari si impue, nu sa emotioneze. Cu talentul lui i cu inriu-
rirea ce cipétase in teatru, ne-ar fi putut ugor seipa de tote dramele si melodra-
mele fatale si absurde, cari falsificaii gustul si simtirea publicului.> (I. A. Wachmann,

seris. Tunie 1862.)
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cipetenil, in cat cel dintaiu si nu focmai cel mat .artisticr (1) \pret-ext
le fu de ajuns pentru a se rupe unul de altul si a provoca crisa,
Crisa a fost pdgubitére simtulul moral mai mult, cdel in atacgnl.e, ca
i Indreptdtirile lor, amindoué taberele ai aruncat grele invinuiri si
prepusuri asuprd-le, din care interesul si pretentiunile personale, pa-
tima ¢i dragostea intaietd{ii nu au lipsit nici odatd. Si era, in adevér,
trist de a vedé cum o méand de 6meni talentatl. zelost si plini ine#
de amintirea atifor nevol intimpinate in cursul carierei lor, ajunsi
in fine la o tréptd 6re-care de vrednicie, in loc ca impreund si se
pue cu inima voifsid pe muncéd gi, folosindu-se de cele incereate, si
facd mail bine decat se ficuse fir# dinsii pan# atunci, — s’ait apu-
cat sd se ponegréscd, sd se dugménéscd, punénd propria lor perséni
mail pre sus de interesele agezdmintului ciruia-i datorait — fird re-
servid — tot renumele si t6td miestria si fdrd de care réméaneaii in mij-
locul publiculuf nisce fiinte fird cipstait. (2)

Iatd pentru ce ruptura lui Pascaly cu Millo si intemeerea teatrului
Societafit dramatice, in sala Bossel, a fost o incercare ce n’a imbu-
natdtit sérta teatrului, cici inc# 15 ani aved s mai rémani el sub admi-
nistrafiunea gi exploatarea antreprenorilor, improtiva cirora Pascaly
protesta, plecand din trupa lui Millo. Arta dramatici n’a cigtigat de ase-
menea nimie, fiind-ci Pascaly insusi, ajungénd director, a ficut in-
tocmai cum ficuse omul pe care-l invinovitia de: ruina materiali
§i mai cu sémd de distrugerea morald, ciderea deplini si evidenti a tea-
trulul... unde se propagi mai de multe ori gustul réd, unde este uitat
frumosul, nobilul, arta, §i t6te acestea sunt inlocuite cu acele specta-
cole carl josoresc si perd cu desévirsire institutiunea, publicul si pe
actoril cari jéed. (3)

Si totusl nu a fost epoci mai prielnicd unei regeneriri a tea-

(1) La ineceputul stagiunii 1862—63, Millo, care-si incheiase cele doué bilanuri pre-
cedente cu cite 48.000 lei pagubd, rugd pe artistii séi si consimti, pana ce s’or in.
drepta luerurile, la un sedddmint de 15°, din lefuri. Tofl primird bucuros, afari de
Pascaly si Matilda, cari din 1203 si 2 beneficii nu lisari o para mai jos. Millo
le oferi 801}, ei refusari $i parasird trupa. (I. 4. Wacehmann, serisérea 1 Octobre
1862.) Reforma No. 41 din 20 Septembre 1862, dice, intr’un articol asupra Teatrului
National, ¢ Millo si-ar fi cileat contractul in mai multe puncte si mai ales in pro-
poriiunea résplatirii luerului, si lucrul artigtilor séi este singurul obiect ce spe-
culd un ast-fel de negutitor, si cand un negutitor nu-st pote indeplini platile citre
debitorii séi cei mai de-a drepiul, este un Cod de comerciil, care decide ce catii a
se face in asemenea casuri.

(2) Buciumul, No. 57 din 6 Tulie 1863.-—

Protestul si programul lui Pascaly.
(3) Ibidem, No. 57 din 6 Iulie 1863.—-Pr

otestul i programul Tui Pascaly.
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trului, ca cea de atunci. De o parte doi artistl insemnafi, cu in-
tinsi experientd si cunoscinfe scenice, in fruntea unul grup de actorl
dintre cei mai cu talent §i cu dragoste de teatru, de alta guvernul
in plecare de a face tot ce-1 steted in putintd pentru a asigura propd-
girea artei si a imbunititi sérta artigtilor dramatici. Trebuia insd in-
telegerea si unirea, buna credintd gi desinteresarea celor dintai pentru
a se reforma din temelil agezdmintul, a 1 se da o indrumare potri-
vitd firii si desvoltdril némului, ca avend lucrdri bune, bine interpre-
tate i bine inscenate, sd se refaci educatiunea gustului public, rd-
tacit, scaleiat, falsificat prin atatea inepte spectacole, nevrednice de
jertfele pricinuite si de numele artei, pe care-1 batjocoriat, usurpandu-l

Trebuia iardsi muncd statornicd, voind luminata, energie neabd-
tutd de la telul propus, pentru ca scena néstrd, lipsitd de prestigit,
de unitate de actiune, de farmee atragétor, si se ridice in stima pu-
blicului, si-1 dovedésed rodnicia talentelor si inteligentel sale si sd-i
procure cea mail dulece si mai ademenitore plicere sufletésca : ilu-
siunea!...

In loc de acestea, ei s’all réslatit unii de altii si ai stat ani intregi
in urgie si in desbin, cheltuindu-si puterile in produceri fird valére
ori fird intensitate artisticd, gata a-gl acoperl slibiciunile sub paviza
luptitorului si a-gi scusa gregelile cu silnicia imprejurdrilor, fird de
a-si da socotéla cd intardiati tot mail mult ast-fel realisarea scopulul
frumos, pentru care pretindeall cd se jertfese.

Si dar un Apel s Protestdri, semnate de M. Pascaly, C. Dimilriad
si Matilda Pascaly, insotit de Sehita unwi proiect de reorganisare
a teatrului romdn, pentru inceput, pand cand féra si guvernul va so-
coti de cuviin{d sd-i dea o desvoltare mai mare si mai intinsa, sunt
date publicititii prin mijlocirea diarelor, cu scop de a face cunoscutd
situatiunea Teatrului National de sub directiunea lui Millo i a ardta
ce mésuri s’ar puté lua de-ocamdatd, pentru a-l libera de sub acest
jug si a-l reda de sine stitiator menirii lui de a fi: «botezdtorul unde
natiunea romana se bolézd in simfeminte inalte si mobile, pentru ca
i jasi o natiune poleitd si mare> ?. (1)

Ei, pledand atat interesele artel cat si ale artigtilor, cereail ca, <ridican-
du-se scrna din cdderea in care interesele materiale aii aruncat-o», sd
se garanteze §t viitorul acelora cari forméza teatrul, gi «numai et sin-
gurt isi pot asigura pm’ntr’inm’i viitorul lor». Sistemul propus era
constituirea trupei inlregt a Teatrului National in Societate, sub con-

R et

(1) Buciumul, No. 57 din 6 Iulie 1863, p. 996, colona H-a.
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ducerea unui comitet compus din 5 barbafi eminenti din téra si im-
pértiti—dupi proportiunea retributiunilor: — parte intrégé, 3/, 1/,, 1/,—
in patru clase de societari. Veniturile erai, pe lang# subventiunea sta-
tului, incassirile serale, si ele aveatl s4 se impértésed intre societari—
dupd clase la finele fie ciirei luni. — Societarii trebuiati sd Ineépd ey
cet dintdi o formd de Conservatorii, unde si se profeseze feoria cu
practica teatrald si musicald.—Sesonul era de opt luni. — Numai so-
cietarii aveat dreptla pensiune.—Scrierile&originale erat plitite cu 120/,
cele traduse cu 69, — Basele si prineipiile societarilor eraii: arta in
16ta puritatea e, incuragiarea si desvoltarea literaturei dramatice,
pcrfécgfz'onm'ea §t nobilarea joculwi, realfarea teatrului roman la
rangul unei institufiuni nafionale, care are de scop : poleirea mora-
vurilor, lumina spiritelor, realjarea nobilelor stmfeminte ale nafiunii
§ acésta prin frumos, prin bun si prin artd.

Si daed, din nenorocire —declarat cei tref subsecriitori — chemarea
nostrd nu va gdsi wiei un ecow in tnima  artistilor, nict ajutorul
d-lui Millo ca intreprindétor, nici protecfiunea guvernului, noi suntem
datori si rémanem $i vom rémané singuri de o parte, nestramutati
in aceste principii, proltestand necontenit, firi a mai lua parte la o
faptd, dacd va mai urma starea trecutd, unde avarifia precupetesce
progresul unei natiuni si unde ldcomia isl imparte firs crutare, fasii,
fagit, cimaga poporului romén. (1) i

Protestarea era energicd, principiile onorabile, schita de reorgani-
sare destul de modest si, eu cate-va schimbari $1 0 mai practici al-
cdtuire, forte acceptabili. Pentru acésta insi trebuiati invoirile artigtilor
Impértiti in dous tabere, lepédarea demnititii de director de citre
Millo, agrementul guvernulul si iarisy infratirea tuturora cinstitca st
statornied pentru atingerea unui ideal atat de depirtat si de putin
- conform péte cu dorintele §i cu zadirnicia celor maj mulfi.

Toti asteptau, cu nerdbdare, si vadi ce va dice Millo.

Nu trecurd 15 dile i iatd cd se6te sielo brosurd, intitulati: Zlu-
stuni si realitate, in care, réspundénd punct cu punct celor cuprinse
in apelul si protestirile fostilor sé&i camaradi, produce un Memoria,
pentru a servi ea basi la o adevératd reorganisare a Teatrului Na-
tional.

Tonul apelului era simpatie, acela al brosurei ironic; cet dintai vor.
biali in numele lor personal, agteptand consfintirea camaradilor, pe
cand cel de al doilea it Intimpina, insotit de o céty intrégi de actori

(1) Buciumul, loe. cit,
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si actrife (1); proiectul de reorganisare al unora era basat pe asocia-
tiunea artistilor intre dinsii, iar al celor-lalfi cerea—cu o subventiune
de 200.000 lei pe an,—«demnitatea de funefionari publict i asigurarea
dilelor bétranetei».

Si el puneatl ca intiie conditiune de reformi infiintarea unui Con-
servatorill sub direcfiunea si pe contul statului, fiind-ci : <lipsa totald
de scole dramatice si musicale, positiunea nesigurd si anormald a ac-
torului in societate —care a depdrtat pe junele si junii de o6re-care edu-
catiune si studii—si pufinul timp si micele mijléce a intreprinderilor
pentru a da studiilor t6td maturitatea si seriositatea cerutd, erau, dupé
dingii, causele cari ai oprit pe teatrul roman de a face tot progresul
literal si artistic, de care este susceptibil». (2) Cele-lalte dispositiuni,
in fond aprépe aceleagi. Caracteristic insd erda cd, pe cand proiectul
lui Pascally stiruia sd fie pus de indatd in lucrare, propunerile lul
Millo cereaii si se astepte pentru acesta savirsirea contractelor
Operei si teatrului rominesc, adecdt doi ani gi jumdtate Inca.

Acésti discutiune publicd intre artigti de aga valdre si de atata
competentd, alimentatd de aprecierile, povetele si dojenele mai multor
diare, deveni ardétérea cestiune a dilei, pe care negresit guvernul
n’o ldsd sd trécd fird de cercetare in adincul uitdril

Comitetul teatrelor, impreuni cu Vasile Boerescu si C. Cantacuzino,
delegati speciali ai Ministrului de Interne, avurd insdrcinarea de a stu-
dia proiectele produse $i adevérata stare a lucrurilor, pentru a lu-
mina si inlesni guvernulul calea citre o reorganisare, ce se pirea
atat de neapérat impusd de imprejurdri. (3)

Se vede insid ci cercetdrile facute nu dovedird nici trebuinta unei
grabnice prefaceri, nici existenta unei neinldturabile primejduiri

(1) Acestia erat : Millo, Gestian, Dragulici, Michdilénu, Christescu, Alexandrescu,
Mineu, Leopold, — artistl si Sapénu, Transilvénu, Spiru, Solomoneseu, Luca, Po-
pescu, Mocénu— elevi; Marita Constantinescu, Frosa Alezandrescu, Irina Poenaru—
artiste si Frosa, Marita, Alezandrina, Teresa, Antonésca—eleve.

(2) Buciumul, No. 66 din 27 Tulie.

(8) Cand teatrul romén si italian trecurd din regia statului asupra antrepreno-

rilor, Comitetul fusese redus, din 5, la 3 membri, cari eraii: Gr. Bengescu, Capit.
Silion si Iancu Samurcas. 1.a Novembre 1863, sub cuvint ca in capitald sunt mail
multe teatre si comitetul nu prididesce cu privigherea lor, s’a cerut Ministrului Ko-
gilnicénu sporirea membrilor. Acesta, cu raportul catre Domn No. 30.649, Novembre 23,
numi, pe lingi cei de sus, pe Toan Strat si Nic. Pdclénu. Cu acest comitet ast-fel
intregit aii lucrat V. Boerescu si C. Cantacuzino la studiul proiectelor de reorga-
nisare a teatrului, propuse de Millo si de Pascaly. (V. 4. Urechid, Ist. sedlelor, t. ITT

pag. 270.)
Analele A, R.—Tom. XX.— Memoriile Secf. Literare.
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a sortel §i meniril teatrului, dupd cum pérea cd reiese din stiru-
itérele protestiri ale lui Pascaly si Dimitriad, cdcl situafiunea ré-
mase aceeasi ca mai inainte. Millo isi deschise stagiunea la 19 Oec-
tobre (1863) cu Spoelele Bucurescilor, o comedie cu cantece, in care
stricdiciunile sociale si ndravurile politice ale locuitorilor capitalei erau
férte cu haz expuse si biciuite de spiritualul artist-autor. Piesa, bine
jucatd, pldctt publicului, care ridea cu mulfumire, cu téte cé scia de
cine gi pentru ce ride. (1) Pascaly de asemenea anuntd formarea unei
Socieidti dramatice romdne, care, <asistati de un Comitet consultativ»,
fintia la «desvoltarea artel, purificarea gustului si inobilirea sufle-
tului». Repertoriul ii erd compus din cele mai alese piese ale celor
mat buni autori cari ar puté atinge cu succes acest scop, iar perso-
nalul trupei fidgdduida depunerea tuturor fortelor sale morale, ca si
le p6ta interpreta cat se va puté mai cw succes si mai cu demmni-
tate, din ce in ce mar bine.

Representatiunile se dedeati in Sala Bossel, «transformati cu desi-
virgire», in urma unei subscripfiuni, «<pe care publicul roman chiar de
la inceput o deschisese din propria sa bundvoinid».

«Fard mijléce, fard local, firéd subventiune, fara nici un ajutor, siraci
de ceea ce inlesnesce inceputul unei incerciri artistice, incepem - dicea
Apelul Societdtii dramatice ciitre public,—acest teatru, care sd tinte, ina-
inte de ori-ce, la progresul artei, la formarea gustului,la desvoltarea fru-
mosului §i, suferind lipsa si ori-ce deceptiune, vom merge inainte cu sa-
crificiul, pdnd cand téra va vol si probeze: c¢d m#rimea si prosperi-
tatea unel natiuni este in desvoltarea §i consolidarea institutiunilor na-
tionale. Atunci, fdcénd din teatru aceea ce trebue si fie, vom uita cu
fericire relele trecute si vom aplauda, din retrageréa nostrd, pe acei
cari, luerand pentru prosperarea natiunilor, vor merita cu drept cuvint
a fi numiti: Capii cel buni ai unei natiuni libere.» (2)

(1) Musica acestui mare vodevil erd ficuta de FEduard Wacehmann, care, dupi
moértea tatdlui séu (12 August 1863), fusese numit capelmaistru si director musieal
al Teatruluil Nafional. Millo il insircinase si facd si musica unei feerii nationale, Baba
Clonta. Compositiunile sale ficute pentru Spoelele Bucurescilor eraii originale, «fra-
gede, gratiose ca un suris de fatit mare», dice La Voir de la Roumanie, No. 46 din 8
Octobre 1863.

(2) Cu téte ca Pascaly afirma prin publicatiunile sale din diare c# <nu mai
vede trebuinfa de a expune mobilul care a dat nascere scisiunii sale,
ces artistic gi de progres nafional s'a tratat de 4 luni i
No. 26 din 24 Octobre 1863), erai organe autorisate si iubitére de teatru cari
nu judecai lucrurile tot ast-fel. Agd, punénd glorificarea si inflorirea artei, la
care Millo cat si Pascaly tindeaii din tote puterile, in raport cu remunerarea

ca acest pro-
naintea térii» (Reforma,
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Deschiderea stagi il se ficu la 15 Octobre cu Bataille de Dames
(comedie de Legouvé), jucatd si inscenatd cu osebitd ingrijire. De alt-
fel, in t6td campania teatrala din sala Bossel, ceea ce s’a urmdrit a
fost: «punerea in acord a temperamentelor artistice» cari jucau in-
tr’o piesd, imbinarea firéscd a atator elemente, deosebite prin insu-
siri, caracter, simgire si intelegere, pentru inféptuirea unui Zot cu viéta
proprie, cu graid, misciiri si vointd potrivite imprejurdrilor in cari
se aflal, triind pe scend. Era negresit un pas inainte, nu tot-deauna
fericit, dar care dovedia ci limurirea gi studiul rolelor, repetitiunile si
modul interpretirii erail acolo obiectul unei solicitudini pand atunct
rar intilnite in analele culiselor néstre. $i lucrul acesta se putea face
numai cu o trupd devotatd unei idef, inriuritd de réspunderea umei ho-
tdritére inceredri si sub o directiune insufletitd de dorul isbandei ob-

ce dedea publicul silinfelor acestora, cand teatrul frebuia si se cobére de doué
ori pe lundg din inilfimile Eliconului pe pamint, pentru satisfacerea nevoilor de
traitt a celor 100 si mai bine de persdone cari se hraniai cu munca pentru artd,
tinénd socotéla de récéla si nepésarea pe care publicul bogat si cult ardta, de
tot-deauna, scenel nationale, agd ca «Pascaly jucase pe Chatterton si Seérmanul Jak
intr’o sald g6ld; cd t6td verva si cildura lul Dimitriad si t6td sensibilitatea si gra-
tiile lui Vellescu nu putuse atrage Jumea la representatiunile, minunate de alt-fel, a
Fetelor de Marmord, in care d-na Fr. Popescu era excelenti in Louison; nici Ma-
tilda Pascaly, cu tot rolul el plin de emotiune in Résbunare si Insultd. Piesele
acestea nu aduceati parale, pe cind Rosa Magicd §i Machabeit, doud rapsodii ridicole,
umpleat sala! Side ce asta? Pentru ci cei cunoscétori nu merg la teatru; pentru cd,
afard de miei exceptiuni, tofiil gésesc cd e maipe jos de ori-ce criticd, des se afla de
atat timp in acéstd positiune, tocmai fiind-cd nu e incuragiat de Gmenil luminati. Prin
urmare, numai uwirea puterilor artistice din teatru, pentru a-1 face mai bun, I’ar
scipa din acéstd cruntd dilema, pentru resultatele fatale ale careia se rup acum
cel mai cu talent, stalpil scenel nationale, sub cuvint ci numai ast-fel o pot rege-
nera Ciudat si problematic!» (Za Voiz de la Roumanie, No. 38 din 13 August 1863.)

Trupa Societdfit dramatice se compuned, la Tnceput, din: M. Pascaly, C. Dinvi-
triad, Felbariad, S. Balanescu, Smewrénu, Tdandsescu, Niculescu, Tonescu, Ascovict,
Gonstantineseu, Caracostea, Anestin, Anastasiu, Crdinicénu, Michdescu, Dineescu,
Carbini, Bratianu, Georgescu, Matilda Pascaly, Frosa Popescu, Ralifa Michailénu
Lina Stoineseu, Marifa Mihulet, Maria Niculesew, Lina Ionescu, FEeat. Dimitrescu
Maria Malea, Elisa Ionescu.

Orchestra, de 16 artisti alesi, erd sub directiunea lui Wiest, iar Flechtenmacher
deded lectiuni de musicd trupei, compunea cele de trebuintd musicale i era cap
de capeld a elevilor.

O scold, in care trebuia sa se produci primele notiuni ale teorieil dramatice pentru
elevii trupei, avea, in curind, sd se deschida si se simtia cea maimare nevoiede acésta,
cici, afard de 3 actori experimentati gi de 3 actrite, tot restul trupei nu erai de-
cat incepétori. $i cu acestia pretindea Pascaly se regenereze sorta teatrului gi sa in-
florésci arta dramaticd atatde decadutd?!.!. Vom vedé! (Reforma, No. 26 din 14 Oct.)
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stesel, mal mult decat de propria sa iniltare. Tinta era férte ane-
voie de atins, de aceea si actiunea asupra publicului nu le-a fost
tocmai atat de insemnatd pe cat ar fi putut cu dreptul si fie. Se pé-
red chiar cii ingrijirea si zelul ce-si dedeat socielarii sa faca din ce
in ce mat bine nu le inlesniati castigul unuil titlu de recunoscinta
din partea privitorilor, cari adese-orl «gfisiail cd e prea naltd scara la
Bossel, pe cand peste drum intri de-a dreptul din ulitd in sald sgi
ai ce privi §i ai de ce ride !> (1) '

Sa privésed si sd rida!... lata in ce sta idealul mul{imii, §i multimea
umplea locurile in salal... Tatd cum sérmanii ilusionisti din jurul luil
Pascally erau résplatiti si intelesi de publicul earuia-1 jertfiaii tot
ce aveall mal secump : timp, simfire si vointa!l...

Fard tagadd, lumea cultd dadu de la inceput verdictul séu in fa-
vorul Societitii dramatice. In lupta dintre cele doué teatruri roma-
nesci, o rivalitate nu se mal putu in curind stabili—prin deosebirea
nivelului,—pe tarimul artei. Unul fdcea progres, cel-lalt stetea pe loc;
unul urmaria —desi cu multe greutati si neajunsuri— imbunatatirea mij-
I6celor de executiune si iniltarea, printr’insele, a gustului public; cel-
lalt,—dand pururea intréga-i mésurd, pururea aceeasi,—ori n’aved ce
mal preface, ori schimbérile-i nu-si purtat efectele lor dincolo de linia
rampei; unul sarac--cu spectacole ingrijite—tot sdrac réméanea; cel-lalt—
sprijinit de o insemnatd subventiune—dedea spectacole vechi si slabe,
dar cagtiga parale. $céla, cu téte acestea, nu era in localul cel mare si
frumos, ci in cel strimt, jos in tavan si lipsit de téte trebuincidsele,
in cel din virful sedrei prea inalte a caselor lui Bossel. Din acest punct
de vedere—si pand atunci—Pascaly dovedise eii putea face cevd cand
voia, §i pare cd voia cand it era amorul propriu in joc. (2)

(1) Buciwmul, Tanuarie 1864.— Traditiuni verbale: M. Pascally, C. Dimitriad, Frosa.

(2) Societatea dramatica dete in stagiunea 1863 — 1864, ca spectacole mai ingri-
jite, piesele : Bataille de Dames, Dalilla (dr. 5 a. Oct. Feuillet), Copiir lur BEduard
(dr. b a. Cas. Delavigne), Onorea Femeei (M-lle de Belle-Isle, dr. 5 a. Alex. Du-
mas), Fiamina, Este nebuna, Orbul si Cocosatul, Cavalerul de Grignon (com. 2 a.
Mellesville si Bayard, trad. Michilescu), Antony (dr. 5 a. Al. Dumas, trad. Geor-
gescu), Camera Verde (com. 2 a. trad. N. Biicoianu), Barbaiul ad-interim (idem)
Fericirea in Nebunie (dr. 2 a. idem). De la Aprilie jucd in Teatrul cel mare: (fine
este ea ? (dr. b a. trad. din spaniolesce de V. A. Urechia), apoi, sub patronagiul
d-nei Toan Ottetelesanu: Ondrea femeei, Isbinda prin_ merit, Cartea IIT, Cap. I si
Barbatul veduvei (benef. lui Wiest), Virtutea strabund (sub patronagiul armatei),
i la 17 Tunie un spectacol in beneficiul inundatilor capitalei.
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Idea ‘infiintarii unui Conservatoriti de musied si de artd dramaticd,
de mult cerutd si gisitd indispensabild pentru mersul inainte al
Teatrului National, incepuse de cit-va timp sd ied o mai vie indru-
mare ciitre indeplinire. Din N ovembre 1861, Wachmann si Wiest fusese
chemati la Eforia Scélelor de Petrache Poenaru, spre a se consulta in
privirea instituirii unei gedle de musicd. Ei intoemise un proiect, pe
care Ministeriul Instructiunii il véduse si-1 aprobase in principit, ld-
sandu-l in portofolitt pand la ocasiunea nemeritd.

In acelasi timp Millo, pelanga vechile lul vodevile si comedii, mal dete Spoelele Bu-
cureseilor (vod. 4 a. de Millo), Deputat de mahala (idem), Jianul, Baba Hdarea, Vi-
contele de Letoriéres, Douc despdrtenii, Fata Sgarcitului, O palmad pentru un sda-
 rutat (com. 1 a, jucatd de balerina Albina di Rhona si Dragulici), Ion Cucierul,
Lipitorile, M’'a lovit in palarie sat véduva in proces, Dot dascali, La balul de la
94 Ianuarie, Banii, Gloria si Amorul, Camelia saw fericirea neprevedutd (com. 1
a. cu Albina di Rhona, Millo si Gatineau), Napoleon II, fiul luy Napoleon I (benef-
Constantinéseiii; Millo juca pe Nepoleon I, cu o mascd forte aseménatore), Vicle-
wiile lui Seapin, Cinel Cinel, Mos Pipirig, Barbu Lautaru, Cocona Chirifa la Paris,
Un bal din lumea cea mare, Luiseta, Corbul Romdn.... Mai tote piese vechi, ju-
cate cu dece ani mai in urma. E de observat cd, pe timpul directoratului lui Millo,
basa repertoriului ati fost tot-deauna vodevilele si comediile Tui Alecsandri si cele
compuse de el insusi, plus dramele ori comediile invétate in primul séu directorat
ciel in colo se sustrigeda cu mare plicere de la invétarea rolurilor noué si, cénd
le inveta, nu le scid niel odatd bine.

Imi erd un adevérat chin, imi spunea adesea Alecsandri, pand sil fac si invefe
cate un cantecel comic. Asa, pentru Barbu Ldautaru si Parapowisitu, care I'a facut
si castige atat de mult in tdte felurile, mi-a mancat decimi de dile si de dejunuri
la Brofft, pdna sa le dea gata.» {

In precedenta stagiune, pe langi aceleasl spectacole—de mai sus -—gémbugdrii, cum
le numia Millo, mai dete ca noutéti: Fetele de Marmord (cu Dimitriad in rolul lui Des-
genais, Vellescu al lui Rafael 5i Constantinésca in al lui Marco), Schakespeare (Lupta
unui mare geniii, cu Dimitriad in rolul principal), Luarea Terusalimuwlui (Macha-
beil, piesd cu mare spectacol : foc de bengal, lupte militare, cAntari antice, deco-
ruri superbe si costumuri bogate ; atrigea lume forte multd; Ef. Popescu era forte mis-
citore in rolul mamei Machabeilor), Zuavii saw luarea Sevastopolet (dr.5 a. si 8 tabl.
de Alph. Arnaud, trad. Zahariad; piesa era medioecrd, réu jueatd, dar aducea parale),
Stéua Nordulwi (cu Efr. Popescu, care a avut mult succes atat cu jocul, cat si cu
cantecul séii; Frosa Alexandrescu, la a doua representatiune, @ inlocuit cdintecul cu
o vie pantomimd, caci i se imputase ca n’are glas de loc) ; Rusaliile (vod. 1 a. Alec-
sandri), Mawrul Venetiei (benef. lui Dimitriad, care juca pe Othello), Schamyl sat
Rugii gi Cerehezii (dv. b a. 7 tabl. in care Dimitriad juca pe Schamyl; mare spec-
tacol, cu lupte, cu manevre militare si mai ales cu cascada de apd mnatural@ ce
cided din munti sialcdtuia marea atractiune a piesei), Deborak (dr.5a.cu M. Constan-
tinésca in rolul principal). Pascaly cu nevasta au jucat in acésta stagiune la Iasi
gi ati dat cAte-va representatiuni in provincie, apoi in Iunie s’ail intors in Bucuresei.

Celebrul violonist Vimercat: di concerte in salénele lui Hillel, in Martie 1864.
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De alt-fel o migcare artisticd si literard se incepuse, in afard de teatru,
de cétre tineretul cult de atunci, care, dininitiativa d-lor P. S. Aurelian,
Gr. Manw, V. A.Urechid si a réposatulul Constantin Esarcu, fundara socie-
tatea Ateneul Romdn, tribuna liberd de pe care se expuneau téte ideile,
se tractat téte cestiunile menite a inlesni i a desvolta cultura si educati-
unea publicd. Atatea diare si/reviste, dintre cari Revista Literara de
sub directiunea lul Alexandru Odobescu grupa imprejurul séi pe cele
mai insemnate talente de scriitori i de artisti, asa cd din framintarea
atator minti luminate si din insuflefirea atator initiative trebuia sa
ied infiptuire acest agezdmint recunoscut de tofi trebuincios invéta-
mintulul musicel si artel dramatice la noi. Odobescu ii puse, eca Mi-
nistru al Instructiunii, basele, inscriindu-l in budget, printre cele-lalte
scole publice si intocmindu-i programa din: Teoria elementara, Sol-
fegiu, Bel-Canto, Piano, Violoncel, Contrabasso, Viola, Violina, Ar-
monia, Mimica si Declamajiunea. Era incomplet, negresit, era ru-
dimentar; era insd—dupa atata asteptare—un inceput, care putin cate
pufin avea si propdgéscd, sid se desvolte, spre a ajunge ca adi si aib#
multimi de profesori pentru tot felul de invétdminte si sute de elevi.

Profesoril de cépetenie, numifi la infiintare, ati fost:

Alexandru Flechtenmacher, director, profesor de viord, de armonie
si de viola ;

Carol Salvatori, de viéri si contrabasso;

L A. Wachmann si, dupd mértea luf,

FEduard Wachmann, de piano;

Art. Visarion, de musici vocald;

Matein Millo, de mimicd si declamatiune.

Pe langd acestia veniati in al doilea rind: Gennaro Gargiulo, 1. G.
Nifescu, A. Nessler, Ioan Cartu, C. Biscotini, I. Neudorfler si Gliuseppe
Mezzadri. (1) Cursurile regulate incepurd la 1 Septembre. '

La 1864, Conservatoriul avea 94 de elevi, afard de ceil inserisi la asa
numitul Cor vocal de sub directiunea Iui Grigore Manciu.

In acelasi timp, si aprépe cu acelasi program, se infiinta un Conser-
vatoriu de musicd si artd dramaticd in Iasi, unde, pe langa bétranul
Caudella, cu Burada, Gros, Viniarsi, Pascuale, Mezzelti, Soltys, gisim

(1) Imventariul scolei de musicd din Bucuresel, la infiintarea ei, arati: 8 viori
marl cu arcusurile lor, 2 mici fara arcuse, 2 alto-viole cu arcusuri stricate, 2 vio-
loncele cu arcusele lor, un contrabas (réu), un arcus, un piano vechii. Ca partifiuni:
cate-va carténe cu musicd pentru piano, viéri, violoncel, contrabas ete. etc. (Anuarul

Instr. publice pe anii 1863 —1874.—Idieru, Istoria art. frumdése, 1 vol., Bucuresei 1898,
pag. 463—494.)
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ca profesori pe Galino (mimicd) si Dimitriad (declamatiune). (1)

De cand Opera trecuse sub directiunea lui Papanicola, se simtia cd este
in mani de speculant. Programa anuald figiduia cat se putea mal
multe si laudele artistilor inainte de debut erail eAt nu se putealt mal
mari, publicul, totusi, rar se gdsia mulfumit, pe cand abonatii— carl
trebuiatt sd-gi plitésed locurile pentru trei luni inainte — gemeall i
se ciiatl, desi la stagiunea urmitore alergatl el cel dintai si-gi «cum-
pere sémintd de nemulfumire», dupd cum dicea Pantazi Ghica.

Critica musicald era aprépe nuld. Philemon nu mai scria, Marsillac
igi muia condeiul in apd de trandafiri, Pantazi, <en fait de musique,
prétérait les flonflons gais et spirituels>. Valentineanu ce mai finea dor
hangul publicului gi mai spuned, din eand in cand, impresariului ca
«ii wrld artistii (?) ca nisce lei, ca nisce fére sélbatice, par’cd ar fi ti-
grii cei mai inveninafi> !! (2)

Fird indoiald, erd o exagerare si din partea celor prea blajini i
din a celor prea crudi. Mijlocia, o modestd mijlocie, a trebuit s fie
adevérul, desi printre cantdreti erati unii cu mult talent, iar operele
in cari se produceall dintre cele mai de sémi. Nu e vorbd cd reper-
toriul Operei — afard de cel al lul Wagner — este aprope acelasgi adi
ca acum 40 de ani;—vorbesc cu privire la teatrul nostru, :care, in ru-
brica scenelor lirice, se afli péte in rangul al treilea, desi despre
partea auditorilor ar merita sd ocupe rangul intait. In adevér, gustul
musicel gi trebuinta de a face sd intre studiul ei in educafiunea co-
piilor au luat o mare intindere si at creat o atmosferd luminésd si
simpatici producerilor si artistilor de valdre la nol :

Daci musica indulcesce naravurile si povestea lui Orfetu nu-i o za-
darnici inchipuire, ar trebui sd fim de sigur socotiti printre cele mal
civilisate popoére, intr’atata imbinarea armoniésid de tonurl are inri-
urire asupra firii néstre. De unde la 1816 nu era decat un singur
-clavir in toti Buecurescl, iar numal cantaretii de la biserici, ciracii lor
si tiganii ldutari se indeletniciaii cu musica vocald, adi nu este mahala,
nu este casi aprépe, in care sd nu résune acorduri de clavir, i una
dintre podébele, mult pretuite, ale fetelor de miritat, este sd scie sd
cante din gurd. De unde idealul dintuitorilor se mirginia la ince-
putul vécului la Mazured, Vals, Polea si sadea Cadril, adi, pe langa
dinsele, Czarina, Le pas de quatre, Le Pas des patineurs, Kreuz-Polka,

(1) Ibidem, loc. cit. — Regulamentul Conservatoriilor de musica i declamatiune e pu-
blicat de Ministrul N. Kretzulescu, in Monitorul Oficial, No.227 din 10 (22) Octlobre 1864.
(2) Reforma, No. 45 din 11 Decembre 1863.



72 DIMITRIE C. OLLANESCU 264

Les Lanciers, Pavana, Menuetul, Covarly, si mail ales Bostonul, de
abia potolesc avintul tineretului, iar Baletwl a rémas un cult ciruia
pururi virsta maturd i-a slujit cu credintd.

Inainte trupele nemtesci ori italiane, cu putind cheltuiald si cu mult
sgomot, erali asigurate de succes. Cantiretul care finea mai lung si
mai sus o notd cdpéta cele mai furtunése aplause, erd adevérat ar-
tist. Supremul gust in mimici stetes, pentru actori, sd calce, cu past
cadentati, pe scend, sd-si pérte in drépta si in stdnga manile, cu o
migeare rotundd pornind de la gura, §i la césul mortii si tipe mai tare
i sd se sbuciume mai amarnic decat nici odati.

Musica dulce, sentimentald, melodiési—ce fird multd bitaie de cap
se putea canta esind din teatru—era singura music# plicutd, care mergea
la inimd, <cd de aceea se ducea omul s’0 asculte!s... Bellini!... Ah! Bellini
cu Norma lui, Verdi cu Traviata, Rossini cu Bdrbierul si Donizzeti cu
Lucia, multe pepturi ait umplut cu suspine, multi ochi ati indrumat citre
cer i multe urechi ati nenorocit, ficénd pe Omeni sa crédd ci nu
de géba suntem legati, prin tradifiuni de origine, eu pamintul ar-
monic al Italiei!...

Dar contactul cu artisti insemnati, lesniciésele prilejuri de a vedé
minunatele teatre din striinitate ficuri lumea néstrad din ce in ce mai
grea de multumit.

Cunoscintele se inmultir, indltandu-se, spiritul de observatiune de-
veni mal fin i mai pitrundstor, iar gustul se inobild cu ele im-
preund. Acum, miscdrile actorilor cati si fie libere si firescl, expresi-
unea lor vie si adevératd, viersul curat 51 mestesugit, cici ef intru-
pézd, cu deplindtate, fiinta vie a personagiilor ce represinti.

Arta, in evolutiunea ef citre realitatea vietei, a produs formele vi-
gurése si colorate ale musicel moderne, 14sand sentimentalismul duleég
al celel italiane in umbri. Nu e de ajuns ca pe temeiul inriuririf sim-
‘fuale ce are asuprd-ne musica si ne desfdsure gama emotiunilor
descrise, ci trebue sd ne destepte si idei, sd inchege judeciti, sd ne
inalte mintea, tocmai fiind-ci e pote cea mai suggestiva dintre mani-
festatiunile ademenitére ale artei. Firdindoiald cd intre elementele mul-
tiple si variate ce alcituese o lucrare teatrald, amorul este un isvor
nesecat de imbindri si de surprinderi, cari influentézi, daci nu sti-
panesc, intréga actiune. El e mai adesea factorul principal i tinta fi-
nald si, in tot casul, lipsitd de dinsul, lucrarea ar fi firs cialdurs si fara
interes. ‘

Este deci natural ca, punénd in scend patime omenesci, partea
sentimentald si aiba o preponderantid hotdritére asupra celor-lalte
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Noi insd, cei pe cari civilisatiunea, progresul, invétitura ne rafi-
nézi, nevrosandu-ne, perdem din simfire atatea catimi cate trepte
ale sciril intelectuale putem urca. Unii, péte cel mai multj, le perd si
fard de acéstd substantiald despidgubire, precum cati-va, forte putini,
pistrézd proportiunea suitore, de-odatd, pentru amindoué. i cum, in
nedomolita néstri ardére de a nu rémané inapoide némurile ce pagesc
inainte, am luat-o la fugd dupd dinsele, cine scie de nu vom perde
mai mult in energie, decit vom céstigd in culturd, ajungéndu-le
vre-odatd ast-fel?!...

Curentul ne-a luat cu dinsul sinimic nu ne mai péte opri! De aceea
ori-ce prilej de-a intefi nervii lenevi{l ne place, ne seduce, precum tot
ce di de lucru mintii ne migulesce, ne ridici. La vechia formula
a spectacolelor: plicerea ochilor, pldcerea inimil, s’a adaos acum
si plidcerea spiritulul, pentru a earacterisa evolutiunea artei in so
cietatea noéstrd. Ne trebuesce dar, fie la dramé, la comedie sad la
operd, lucrdri bune, inscenate cu ingrijire, dupi téte cerintele moderne,
jucate si cantate de artigti pdtrunsgi de adevérul gi de importanta ro-
Tului lor, ciici ef ail a ne infdtigd, nu nisce fiinge ore-care, ci personagil
anume, cu firea, cu bunurile, cu patimele si cu relele lor, intoemal asa
cum ar fi putut fi, in actiunea de pe sceni, dacd ar fi triit intr’adeveér.

Ei trebue, in inchipuire, si ne dea aceeasl viétd ca a lor, sd ne
faci si suferim, si ne bucurdm, sd iubim, si urim cu dingil, sa ne
dea de gandit si de chibzuit asupra faptelor silumii in care se miged,
precum ne fac sd pdtimim in imprejurdrile prin cari trec. $i pentru
acésta cati si pue nu numai dibdcie si talent ca sd tacd lucrul
cum se cuvine, dar incd sciintd multd si studitt adine.

Théophile Gauthier, marele critic de teatru si dusman al musicel, pe
care 0 numia <un bruit désagréable», giisia un singur bun cantaretilor,
acela «de pouvoir chanter ce qu’on n’ose pas dire en parlants.

Dupd metoda musicald de adi, artistul nu mai cantd o arie, ci
recita, insotit de musicd, aceea ce are de spus pe scend gi acest
recilativ e menit si ne facd cunoscut tot ce se ascunde in inima - gi
in gandul lui, cicl ariile, melodiile sunt ici si colo presérate, pentru a
insemna momentele deosebite in cursul actiunil. Operele lui Wagner
sunt aprépe din recitative alciituite, mai ales cele din urmé. Acésta
e forma cea noud, mai apropiatd realitdtii vietei si imprejurdrilor stra-
mutate pe teatru.

Musica trebue si imbrace haina gandiril gi sd exprime prin su-
nete valérea si intensitatea cuvintelor. E deci nu numal mesgtesug
de cantiret, ci si mdestrie de interpret, de a reproduce intocmal
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simfemintul si intentiunile pe carl poetul le-a revérsat intr’insele.
Artistul, in asemenea conditiuni, face psichologie si musici tot de-
odata; deci indoitd sareini si réspundere, in care, pe langd inteli-
gentd si inim4, el trebue si destdgére calitdfi exceptionale ale voeil,
tot-deauna limpede si armoniési.

Péte ei publicul de adi n’ar mai fi cuprins de frenesia de altd dats,
cand faimésa Alboni, <elefantul care a inghitit o privighetéres, sat
Marie Wilt, <polobocul cu glas ingeresc», — amindoug de o grosime
trupéscd fenomenald, — cantau fiari de a puté sd se misce din loc. Pe
atunci frumusetea glasului era indestuldtére ; acum insi, pe langd mi-
estritd voce, cantdretii trebuesc si aibj §i talent de actori, ca si lase

adinci impresiuni, toecmai intr’o artd ale cdrei produceri sunt cele mai
putin rémaetére.
Mérginit e numérul celor cari s’at ridicat in acésti directiune, dar
el sunt intr’adevér luceferi ai scenei lirice moderne. (1)
(1) Cel mai cunoscuti dintr’insii sunt: Desprez, (tenor de la Opera mare din Paris,
creatorul lui Guillaume Tell; Lablache, cel mai puternic bas audit pe scena in véecul
nostru; Faure, bariton de la Opera din Paris, in rolele Don Juan (Mozart), Mefistofeles
(Faust, Gounod), Hamlet (Ambroise Thomas), rol creat; Victor Maurel, bariton al
Operei din Paris si al Teatrului de Ia Scala din Milan, creatorul rolelor lui Me-
DPhistho (Boito), Falstaff (Verdi), apoi in Rigoletto (Verdi), in Othello (Verdi); fratii
de Reszké, unul tenor i altul bas, cari at cantat pe tote scenele mari ale lumii,
in Sigurd (Reyer), Le Cid (Massenet), Profetul (Meyerbeer); Van Dyk, tenorul Ope-
rei din Viena, in Lohengrin (Wagner), Manon si Werther (Massenet), Pagliacci (Leon-
cavallo); Alvarez, tenorul de adi al Operei celei mai mari din Paris (platit cu
150.000 fr. pentru 10 luni), in Hughenotii (Meyerbeer), Les Maitres Chanteurs (Wag-
ner); Vietor Capowl, tenor al Operei comice pe timpul Imperiului, adi director al
Conservatoriului din New-York ; Reichmann, bariton al Operei din Viena, in Der
Fliegende Hollinder, Tannhdiuser, Lohengrin (Wagner), Manfred (Schumann), Me:-
ster Singer von Niirnberg (Wagner) ; Rokitansky, bas al Operei din Viena, in Fawst
(Gounod), in operele germane si in Evreica (Halévy) ; Gayarré, tenorul fenomenal
al Spaniei, mort prea tinér, in repertoriul modern.—Dintre feme : Christina Nilson,
creatérea la Paris a Ofeliel ; Miolan Carvalhe, creatérea Margaretei ; Heilbronn, de
la Opera din Paris, incomparabila Desdemoni si Eleonora ; Rose Caron, de la Opera
din Paris, numiti Sarah Bernhard a musicei ; Adelina Paiti, in Lucia $i Barbierul,
in Traviata si Julietta ; Romilda Pantaleoni in Mephisto, cum si in operele cele mari,
ale lui Verdi mai cu sémd, cantate in teatrulla Scala din Milan ; Gemma Bellincioni,
de la acelasi teatru, in tot repertoriul modern i Paulina Lucea, de 1a Opera din Viena,
«cu foc in sange, cu farmee pe buze i cu ochi dulei $i vicleni», cum o descria
Speidel, marele critic musieal vienes, in tot repertoriul i mai ales in cel german—
afard de Wagner; Marcelq Sembrich, de la Opera din Viena 5 Galli-Marié, de la
Opera comici din Paris, creatérea rolelor Carmen si Mignon; Renard, de la
, In téte rolele principale moderne si forte distinsd in Carmen, in
Versprech hinter dem Herd §i Die verkaufte Braut (Smetana) ; Sibyl Sanderson,
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Ori-cum, Papanicola nu putea pretindé cd artigtil s81 aveall marl
calitdti, de vreme ce nemultumirile cresceat, in loc sé contenésecd, im-
potrivé-le. §i dér era—pe lang# sumele insemnate ce lua de la abonati—
favorisat in tot felul;juca de patru oripe séptémand—deci trupei ro-
mane i se dedeatl abia trei seri—si primia o subventiune de 80.000 de
lei pe stagiunea de 6 luni.

De la 1862 si pana la 1864 (Octobre),—cand muri Papanicola inainte de
inceperea stagiunil, iar Danterny, directorul teatrului frances din Tagi, lua
directiunea Operei,—repertoriul, afard de trei, patru luerdri noué, rémase
necontenit acelagi, iar artistil, cu pufine exceptiuni, furd slabl si fara
de personalitate originald in cantecul sati in jocul lor. Primadonele
Rachela Giamfredi (Catullescu) si Holosy, contraltele Rosa de Ruda
(transilvinénecd) si de Ponti, tenorii Steger si Sarti si baritonul Pol-
lini tinurd greul si se deosebiri intre toti cei-lalti, desi icl si colo ré-
sdria cevd mal sus cate unul si dintre acestia, dar nu pentru multd
vreme si nicl chiar in aceeasl operd deplin. — Luecrdri noud, sat cel
putin nu des jucate la noi, ai fost, printre multimea celor invechite
de deci de ani pe afig: Ballo in maschera, Ana Boleyn, Martha si
Il Giuramento, in periéda asestor trei stagiuni. (1)

(Statua vie) de la Opera comicd din Paris, in operele moderne; Forster, de la Opera
din Viena, in Cavaleria Rusticana, Czar und Zimmermann (Lortzing) si alte lucrari.
Dintre compatriotele néstre, fie-care s’a ilustrat in genul séu; asa, Elena Theodo-
ring, in Carmen $icreatiunea sa Gioconda ; D-na de Nuovina, in Cavaleria Rusticana
(Mascagni) si Navarese (Massenet);Darcle’e, in Traviata, Iris (Mascagni) si altele.

Nu am citat aci pe cantirefil germani specialisti in interpretarea operelor lul
Wagner, fiind-cd, afard de cei cati-va de mal sus, el nu si-an desvoltat calitatile
si in alte lucrdri in mod special, influentati pretutindenea de metoda impusd de
semideul de la Beyreuth.

(1) Instagiunea 1862—63, trupa era compusa din primadonele: Domenek, Schezzi
si Holosy; contraltele : Guerini $i de Ponti; comprimaria: Veralli; tenorii: Steger
si Pognoni; baritonii: Pandolfini i Giori; bas: Llorenz; bas buf: Topai— Reper-
toriul a fost: Ernani, Traviata, Norma, Linda, Othello, Puritani, Trovatore, Ri-
goletto, Lucrefia Borgia, Lucia, Belisario, Sonnambula si Martha.—Stagiunea, ince-
puti la Octobre, g'a sfirsit la Maiu.

La 1863—64, trupa era compusa din primadonele: Rachela Giamfredi-Catullescu
si Drussila; contralta: Rosa de Rhuda; comprimaria: Pollini; tenorii: Sarti si Mi-
hail Urio (Ialomiténu), care nu a avut succes (voce puternicd, dar lipsa de seola si
de experientd a scenei); baritonil : Mari si Pollini; bas : Romi ; buf: Topai. Pe 1anga
operele de sus, g’ail cantat inca: Ana Boleyn, Favorita, Ballo in maschera, Macbeth,
Maria di Rohan, Attila, Il Giuramento.

In 1864 — 65, trupa era compusa din primadonele : Luigia Gap-Youny si Noémi
de Roissi; contralta : Carolina Gavotti; comprimaria: Ema Presly ; tenorii: Goidri
si Giuseppe Limberti; baritonil: Francesco Crispi si Cotogmi; bas: Fiorini si buf:
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S1 nu se putea dér plange de concurents, cici trupe altele decat
cea francesid, Les Bouffes Parisiennes, sub directiunea luf Guillemin,
de la Slitinénu, 1862—1863, si acésta forte putin incuragiati de public
si mai ales de societatea inaltd, nu se aflati in Bucuresci. Se per-
duse obiceiul, incetase moda de a se mal duce lumea aiurea decat la
Operd ; de aceea, cu t6ti veselia sl usurdtatea pieselor ce jucati, de abia
al putut si iasi fard datorii in primdvara. De alt-fel, trupa era férte
restrinsd. (1)

Trupele romane rimasers cat-va timp incd desbinate. La inceputul
lui Novembre 1864, Pascaly anunti prin diare <ci va deschide, in sala
Bossel, un mic leatru, ca si dea un sir de representatiuni romanescis,
ardtand cum <jertfele sale §1 munca sa de 16 ani nu aii fost finute in
sémd, cici i s’all inchis portile teatrului, refusdndu-i-se, ca om, mij-
I6cele de a-gi susfiné familia si de a da o crescere copiilor, iar eca
artist, i s’a refusat scena, de a puté trii pe dinsa. Cei ce au voit
ruina omului si mértea artistulul, péte ci ait avut dreptul puterii. . ..
omul si artistul insd, redus la extremitate prin persecufiune, a chemat
in jurul séu si s’a aliat cu altii, totl victime, ca $i dinsul, ca si pota
trai, daci publicul roman, le va da cat de butin concursul si protee
fiunea sa». (2) Acésti incunosciintare era subscrisi de Pascaly singur,
in numele sé gi al trupet sale, cici Societatea dramatici se disol-
vase dupd un an de incercare $i de strimtoriry.

Prima lovitura i1 fusese dati de citre Dimitriad, prin o retragere
sgomotésd si plind de invinuiri in contra luf Pascaly, cand porni
la Tasi ca profesor de declamatiune al nouluj Conservatoriii.

Dupd dinsul, Frosa Popescu si Stefan Vellescu se impdecari cu

Sabatini —Dupi mértea lui Papanicola, artistii ait urmat representatiunile inainte sub
direcfiunea lui Danterny si, afari de Roberto Diavolo, s’aw cantat tot opere din cele in-
Semnate mai sus. O inovatiune nefericiti: baletul, cici balerinele Pizzorno si Ventureli,
eratt forte slabe.—Dupi implinirea contractulul, antreprisa o Iusg 7. Spiro, tostul se-
cretar al lui Danterny, pentru doué stagiuni numai, ciei nu putl s’o tind mai mult.

(1) Les Bouffes Parisiennes, sub directiunea lui Guillemin, debutars la Novembre
1862. Genul vesel, usor, amusant, de comedii si vodevile.-Artistﬁ S
Ravel), Boyron si Daillot; d-rele Léontine, Anais si Angéle. At jucat pana la Tunie
1863. Repertoriul : Serment d Horace, Pantins de Violette, Deua meénages, Tromb’ all-
Cazar, Rose de S-t. Flour, Veuve auz Cameélias, Un mari dans du coton, Corde sen-
sible, Mon Isménie, Risette, Diner de Madelon, Vivacités du capitaine Tie, Education
d’un serin, Femme auz wufs d’or, Sceur de Jocrisse, Pst! Pst! Ce scélerat de Poireau,
Le feuw @ ma wvieille maison, L'oncle de Paris ¢ Bucarest, Toinette et son carabi-
nier, Une bonne nouvelle si altele si altele.

(2) Reforma, No. 58 din 8 Novembre 1864,

Gautier (gen.
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Millo, angajandu-se in trupa Teatrulul National, Ralita Michiilénu
se fictt directérea teatrului din Galati, iar Pasczﬁr si Matilda, el insis],
propuseri disolutiunea Societitil, care, «combiténd cu inima gi cu sin-
ceritatea, cu t6td vointa si cu ajutorul a cator-va perséne generose,
intr’un local sdracsi gol, ariitase cum intelegea arta si frumosul .. ..
si acestea cu téte sacrificiile putinciése ce este dator un om sid facd
pentru un bine general>. (1)

Acum Pasealy, avénd aldturl pe Felbariad in locul lul Vellescu,
pe Liscdrescu—vechiul elev al seblel filarmonice, care de 10 ani nu
mai jucase—in locul lui Dimitriad, pe Maria Flechtenmacher in acel
al Frosei Popescu, apoi pe tinérul comic Simion Bilidneseu, pe Lu-
xita Teodoreseu si pe cati-va elevi ai s&i devotati, tot niizuia sd facd
seoli si si ridice ondrea compromisi a scenel roméne! «Rémasi sin-
gurei ast-fel, fi-vor in stare a reincepe seria de minuni, cu care-si
atrisese, de nu admiratiunea, cel putin stima §i simpatia publicului
bucureseén ?» (2)

Stagiunea se incepu abia la 15 Octobre cu Este nebund si Pianul
Bertei, si se incepu asa de tardid, fiind-cd sperai, pand la ultimul mo-
ment, ci guvernul va lua o hotdrire satisfacétore, in parte cel putin,
dreptulul si staruinfelor lor «de cetiteni si de artisti, ridicand vocea
si cerénd reorganisarea teatrului roman, ficénd mai mult: punéndu-gi
in practicd ideile despre progresul artei!... Téra insd va avé tea-
trul ce doresce si teatrul va fi reflectul luminei i al ecivilisafiunii
ei». Si in adevér ci fu ast-fel, ldsand pe unii pdrdsiti in luptd §iin
nevoi, iar intreprinderea scenei nationale dand-o iardsi lui Millo, pe
trei ani, cu 3.200 # subventiune. (3)

Surprinderea fu cu atdt mai mare, cu cat mai legitimi era eredinta
in indreptarea greselilor trecute si imbundtitirea starii nenorocite a
teatrului, dup# atata sbucium, atatea protestiiri si mai ales atatea con-
statiari—chiar pe cale oficiald — cd : teatrul, agh cum erd administrat,
nu mai corespunded nicl menirii, niei sacrificiilor ce se ficealt pentru

(1) Dimbovita, No. b8 din 11 Octobre acelagi an.

(2) Reforma, No. 61 din.19 Novembre 1864.— Repertoriul fu aprépe acelasi cain anul
precedent, cu addogirea urmatorelor luerari : Gdrgaunii (c.3a.de Victorien Sardou,
trad. Pascaly), Vrajitorea sait Ambitiunea §i Sorta,cu un prolog : Predicerea fatala
(dr. b a. de Paul Foucher si ’Ennery, trad. P. T. Georgeseu), Negrul saw fiul Selaver
(dr. 3 a. trad. Pascaly), Paiafa (dr. 5 a. de la Porte St. Martin, secrisd pentru Fré-
déric Lemaitre, in care Pascaly avit un mare succes), Hofit de Codru si hotit de
Orage (dr. 5. a. de Félix Piat), cu care s’a si terminat stagiunea.

(3) Dimbovita, No. 58 din 11 Octobre 1864.
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dinsul, de public §i de guvern. — Dar veoia de sus—voia domnésci—
erd mal puternicd gi favérea cu care ea imbridca pe anmtreprenorul-
artist mai insemnatd i mai scumpd decat cerintele, cu prisos docu-
mentate, ale scenei. :

De aceea, cn drept cuvint se intreba lumea: unde mergem ast-fel?
Ce va ajunge Teatrul National cu acest sistem 2 Cu junil ucenici, de
cari- e acum impresurat d-1 Millo, nu se péte da nimic bun, nimic
frumos, nimic demn de scena wunicului teatru din Bucuresci? Se vor
parodia dramele francese, se va schimba teatrul intr'un Vitleem si
se va indigna publicul, care va pdrasi cur desédvirgire spectacolele sale

D-1 Millo are o gresita idee in privinta teatrului, credénd ci: el fre-
bue sa se cobore la public; pe cand este un adevér fondamental al
artel cd: nu ea sd se cobére, ci publicul sid se ridice la dinsa!

Dacé guvernul ar aproba aceste tendinte, n’ar mai da nici o sub-
ventiune teatrului, cdcl i-o dd toemai presupunénd cd are si lupte
cu gustul stricat al multimii si din acéstd pricind va avé trebuinta
de mijl6ce, cAnd nu va fi sprijinit, nedandu-i spectacole dupd pld-
cere. (1)

Cu téte acestea Millo, cu wvechia lui trupa si cu mai vechiul lui
repertoriu, stipan necontrolat, fird alte supériri decat ale vecinicel
lipse de parale, dar i fardnici o licdrire de progres, duse prima néstra
scend doué stagiuni de-a rindul, fiind silit la urma urmei de insési lan-
cedéla si neajunsurile in cari o pripistuise si-si denunfe singur con-
tractul, la inceputul celei de a treia. (2)

De alt-fel nici trupa de la Bossel —lipsitd de mijléce si de talente—nu
putuse merge mult inainte in al doilea an de la disolvarea Societatii
dramatice. (3) Lupta, negresit, cu devotament si cu cilduri, pentru a

(1) Dimbovita, No. b4 din 27 Septembre 1864.

(2) Reforma, No. 55 din 23 Novembre 1866,—Printre noutatile date de Millo insem-
nam: Sugrumdatoric din India sai Rdasboiul Englesilor (piesa cu mare spectacol in
b a. 7 tabl. tradusd din frantuzesce), Gurd cascd, Paraponisitul (cantecele comice
de V. Alecsandri), Tiganul (c.3 a. 1 tabl), Hotia si Ondrea san Ochiul lui Dum-

nede (d‘r. 5. a. trad. din frantuzesce), Millo Directorul, Kera Nastasia (cinte-
cele comice ale lui Alecsandri, le-a jucat el mai cu osebire).

La 3 Decembre 1864, d-ra Ninizza Alexandresecu dadu
tria sa, un beneficii cu concursul Iui Ioan si Petr
Conservatoriii, si trupa roméni, care a jucat Prie

(3) A inceput stagiunea la 26 Septembr

, pentru intdia 6ra in pa-
e Nitescu si Nessler, profesori la
opsitii.

e 1865, cu Dama cu Camelii, dupi care ail
urmat : Blestemul unui pdrinte (dr. 2 a.), Un pahar de ceaii, Pianul Berter, Idiotul,
Frigurile alegétorilor (c. 3 a. de la Odéon, trad. Pasecaly), Eva sait dmorul (dr.
3 a. Vaudeville), Paiafa (benef. Pascaly), Trei soreci intr'o cursd (c. 1. a.), Infie-
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se menfine la un nivel mal ridicat decat trupa lui Milio, dar nu in-
cresta nici un succes intdetor in analele artei dramatice. Cagtigase fo-
tusi reputatiunea de a da spectacole ingrijite din téte punctele de ve-
dere, spectacole interesante cu osebire prin faptul cd cel de pe scena
sciail ce spuneaii si ce ficeau, iar prin jocul ior cumpénit si armoni-
sat produceaii ilusiunea péte mai adevératd a vietei si a lumil

Tot secretul succesulul si atractiunea ce aii la noi trupele strdine
vine, nu atat de la stelele artistice ce le ilustréza, cat de la armonia
minunats, in graiit si in migcare, a actorilor in buecitile ce represinta.
De acolo simplitatea si usurinta ce admirdm in jocul lor,de acolo li-
bertatea lor naturald in vorbire, de acolo indeméanarea si eleganta ce
desfdséri in modul de a fi pe scend.

Farmecul ce exerciti ast-fel asupri-ne e cu mult mai puternic
decit cel pe care I’am simti observand, de pildd, o actiune analéga
in lumea néstrd de téte dilele, si acésta fiind-cd teatrul e o lume con-
ventionaidi, in care téte sunt alcdtuite si combinate pentru a produce
imediat, cu o citime de mijléce mésurate, suma cea mai mare de efect.

Printre trupele dramatice din Germania, atat de bine organisate
si pline de artisti cu merite i talent, trupa Marelui Duce de Saxa-
Meiningen (Die Meiningen), fird de a poseda stele saii chiar actori
prea deosebitl, pigesce aprépe in fruntea celor-lalte prin faptul armo-
nisdrii celel mai perfecte, in vorbire §i in miscare, a fie-cérui actor
in parte si a tuturor impreund. Kste idealul ansamblulut (erte-
mi-se acest cuvint technic al artei scenice), care de la inceputul pané
la sfirsitul unei lucrdri nu se triddézd, nu glibesce un singur minut.

ratul (dr.5 a.), Nu e fum fdara foc (c. 1 a.), Barbatul Véduvei (c. 1 a. ¢), Hotii
de Codru gi Hotit de Orase (dr. 5 a.). De la 15 Martie 1886, compania dramatied
jucd in teatrul cel mare: Gargdunit, Frica de bucurie, Intriga si Amorul, Domnia
Slugilor, Cersetorea (dr. 5 a. succesul lui Fany), Hamlet (dr. 5 a. 8 tabl., trad. Dim.
Economu), Gardistul, Dalila, Amorul Secret, Caterina Howard, Chatterton, Milla
lui Dumnedet (dr. 5 a. jucata de Matilda, Fany, Maria Flechtenmacher, Pascaly, S.
Bilineseu, Gestian), Nfg}ggvtrebu,e« sd-gt_ urmeze | barbatul, Voinicos si fricos.

In séra de 18 Maiw 1866 o societate de amatori Bulgari a jucat in teatrul mare
Pri‘n}tesa Raina (dr. 5 a.) si mai tarditt Stoian Voivod (idem).

Se infiintézi Societatea pentru invétatura poporului roman, sub presedinta Comi-
telui Carol Rosetti, avénd pe Gr. N. Manu si Petre Gradigteanu secretari.

Eminentul violonist ungur Ed. Rémény di in Februarie mai multe concerte in
teatrul mare, cu stralucit succes. :

Vestitul gimnastic Edg. Meergarte se produse in teatrul mare cu Omul sbhuritor,
la 14 Martie 1866.
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Asa nimeni nu produce cu o mai puternici realitate decat dinsii fai-
mosele scene si evolutiuni din dramele lui Shakespeare, intre cari
scena poporulul din Forum (act. I, Mértea lui Iuliu Cesar) este un
cap de operd de interpretare si de executiune. Lagirul lui Piccolo-
mini $i mortea lui Wallenstein de Schiller nu le infitisézi iarast
nimeni mai vii, mai adevérate, mai naturale decat acesti Meiningen,
la cari, de la ultimul corist pand la fruntasul interpret, fie-care e un
mic artist in genul §i in sfera sa, luerand cu o uimitére imbinare de
puterl atat de osebite si totusi, prin mestesugita lor armonie, pro-
ducétore de adinel efecte. ,

Acest farmee n’a fost §i péte lungi vreme incid nu va fi caracterul
distinctiv al trupelor néstre de teatru, in cari abia cati-va scit ce
spun si ce fac, iar cel-lal{i se bat in capete si se impedicid la tot
pasul si cuvintul, asemenea copiilor, cari nu-s cu totul siguri de mis-
cdrile gi de limba lor. Despre corigti—6meni de strinsurd—ei, sérmani,
dovedesc de la prima vedere cd, dacd insisi n’alt consciinti despre
cele ce se petrec imprejur, apol nici altii n’att avut grija si le-o des-
tepte, fie mdicar spunéndu-le cid sunt si ef fiinte cuvintitére. Ar
invia de indignare cadavrul lui Tuliu Cesar in fata lor, de ar fi si
se joce vre-odatd drama lui Shakespeare pe scenele teatrelor néstre.

Indatd ce Millo pérdsi directiunea, silit de chiar camaradii sé1,—cari
mergeall impreund cu dinsul la ruind,—se injghebari tratative pentru
unirea tuturor elementelor artistice si constituirea lor in Societate dra-
maticd sub protectiunea guvernulul. Silintele tuturor fintiat la emanci-
parea scenel nationale din manile speculatorilor si ridicarea ei la
indlt{imea unei adevérate institutiuni de cultura publica.

Curentul de imbunititiri si de reforme, ce—in urma evenimentelor
de la 11 Februarie—cidutd, de sus, si piatrundé in téte straturile so-
cietiitil, crease o atmosferd ditidtére de viétd, in care nézuintele si spe-
rantele, cu drept si cu cddere incildite in suflete, eraii par’ci menite
sid iea o cat de grabnicdl infiptuire.

Dimitriad, chemat din Iasi, ca si lucreze, impreuni cu cei-lalti, la inde-
plinirea acestor nobile scopuri, intelegénd péte ci ele s’ar realisa mai bine
sub a sa impulsiune, petitions, stirui siobtinlt insd dela guvern direc-
tiunea Teatrului National, el care, cu patru ani mai inainte, protestase cu
atata sgomot si luptase impotriva luf Millo, toemat pentru ci: « precupeftia
talentele, injosora arta si ducea teatrul la peires, fiind antreprenor. (1)

.

(1) Reforma, No. 51 din 27 Octobre 1866 : <D-1 Dimitr

iad, care fugise din Bucuresci
pentru a seipa de ghiara antreprise,

venise acum in Bucuresel, chemat de noi ca
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La 27 August, publicind Statutele imprumutulut menit a susfiné
st incuragia Teatrul Nafional, aratd cd: «nu pe puterea sa, ci pe a
nafiunii, a putut avé cutezarea de a-si lud o sarcind ce 6meni
intru t6te mult mai puternici n’att putut s’o pérte. $i acésta fiind-ca
cutézi a sustiné ci Romanil vor face de astd datd chiar sacrifieil,
spre a pune temelia cea puternicd teatrulul roman, oglinda socie-
tatii celei moué. Statutele acestea dovedesc cd ell,—dice Dimitriad —
n’am aci nief un alt rol decit acela de a lua de la guvern directiunea
teatrului, spre a o da in mdna nafiunii> (17) (1)

Aceste Statute prevedeai 250 de obligatiuni a 10 4 una, purta-
tére de 4°/, dobandd anuald, pentru a susfiné si a incuragia scena
romdnd. Imprumutitorii puteai lua bilete de teatru in contul obli.
gatiunilor, cu un scidimint de 10°/,. O comisiune provisorie, com-
pusid din Costache Panaiof, Anghel Frunzinescu si I. P. Baildcescu,
ficea incassdrile si dirigia lucrurile, iar societatea subsecriitorilor ad-
ministra fondurile puse la dispositiunea intreprindétorulul — la ce-
rerea justificatd ce-i adresa. Cassierul societdfii avea in pastrare
si veniturile teatrului si subventiunea guvernului, din cari pldtia
cheltuelile trebuinciése, iar intreprindétorul era dator sd plitésca
pretul obligatiunilor §i procentele acestul imprumut, cu doué luni
inainte de expirarea contractului s&i cu guvernul (adecd dupd
doi ani). (2)

Si a avut ast-fel la dispositiunea sa, atat acesti 2.500 de galbeni, cat gi
100.000 lei (vechi) subventiunea datd de guvern (3),cu care, in loc sd
adune—precum era dorinfa tuturor—téte puterile artistice sub ména sa,

si luptdm cu totil pentru a salvi, odata pentru tot-deauna, arta si pe artigti de’ in-
fama speculatiune si hotie. D-1 Dimitriad, venind la chemarea nostra in Bucuresel, si
gisind teatrul liber si contractul antreprenorulul ce-l ingrozise sf@ramat de no, 11
intri girgiunele in cap sd se faca el precupeful arter, spaima camaradilor.»

Ibidem, No. 55 din 23 Novembre: «D-le, nu esti d-ta care, acusi4 ani, avénd anga-
jamentul ficut cu d-1 Millo, incd pe un seson..nu esti d-ta carele al rupt angajamentul
fdcut, ai renuntat la subsemnatura d-tale si ai protestat contra antreprisel prin jur-
nal gi prin brosuri tipdrite, numind teatrul centrul precupefier?»

(1) Romdnul, din 27 August 1866.

(2) Ibidem.
(8) Reforma, No. 55 din 23 Novembre: «D-1 Dimitriad meritd adi chiar salutarile

d-lui Millo, care a fost mult mai putin dibacii ca si potd lud pe séma sa camasa
poporului, pe care a facut-o fasii sia impdrtit-o cu altii, de 6re-ce d-1 Dimitriad, pe
langi 100.000 lei subventiune —camasa poporului—i-a luat inea si edciula, prin 2,500
galbeni in actil.»

Analele A. R. — Tom. XX.— Memoriile Sect. Literare.
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a ldsat pe Pascaly cu ceil mai talentati de o parte, iar el a angajat de
abia cati-va artisti, pe langd o multime de mediocritati. (1)

Cu téte cd avea fonduri cum n’avusese nici un director, o trupd nume-
rosd si vrednicd, un repertoriu, desi vechit, dar bogat gi variat (2), Dimi-
triad susfinli o campanie artisticd nefericita, cdei guvernul fu nevoit si-i
resilieze contractul pentru flagranta abatere dela conditiunile cuprinse
intr’insul. La finele stagiunii teatrul se gésidin nott véduv de conducétor.

(1) Trupa era compusi din: Millo, Costache Caragiale, Stef. Vellescu, Dragulici, Cris-
tescu, Felbariad, G. Alexandrescu, I. Romanescu, Mincu, Sakelarie, Comino, Frosa
Popescu, Frosa Sarandi, Marita Constantinescu, Raluca Stavrescu, Marita Vasilescu,
Irina Poenaru, Ana Popescu.

La 2 Maiu 1866 s’a dat in sala teatrului celui mare un concert sub patronagiul
Princesei Alexandrina Ghica, in folosul saracilor.

Iorgu Caragiale, care nu fusese angajat nicderi, deschide, la 15 Decembre 1866,
un Zeatru de Vodevil Romdn in sala Cornescu (proprietatea lul Ioji pantofarul).
In apelul citre public spune cé : a deschis teatrul acesta cu spesele sale, fiind <o
victimid a unel infame mistificatiuni, pentru excluderea sa din Teatru National»,
ceea ce era adevérat, cici din stagiunea 1862—63 Caragiale cu nevasta sa nu mail
fusese angajati de Millo.

Orchestra in teatrul cel mare, sub Dimitriad, erd condusi de Eduard Wachmann.

(2) Stagiunea se incepit la 20 Octobre cu: Corabia Salamandra (si Dantul ma-
telotilor), dupd care urmaréd: Baba Clonfe (Piunasul codrilor, fapt ‘national, 3 a. de
Th. Porfiriu, musica Eduard Wachmann), Barbu Lautaru, Cocona Chirita la Paris,
Paraponisitul, Un bal din lumea cea mare, Un trdntor cdt dece, Tdierea pruncilor
(dr. biblicd, 5 a. 7 tabl.; roluri principale: Vellescu, Dimitriad, Drigulici, Sakelarie,
Stavrésca, Marita), Un pahar cu apa saw causele si efectele (dr. 5 a. Sceribe), Arta
§i inima saw viéja unei comediane (dr.5 a. cu Raluca, Frosa Sarandi, Millo, Vellescu,
Toan Vladicescu), 33.333 franci (v. 3 a. cu Millo, Vlddicescu, Marita Constantinescu,
Frosa), Paracliserul, Kera Nastasia, Pandurul cersetor,Cum se invatd minte barbatii
(c.3a. de la teatrul frances: Stavrésca, M. Constantinésca, Feldbariad, Cristescu, Co-
mino), Muma din popor sau sciintd si noblefe (c. 2 a. de la Comedia Francesi: Millo,
Ralita, Marita Vasilescu, Ana Popescu, Frosa Sarandi, Alexandrescu, Cristescu, D. Bra-
tianu; benef. Ralitel), Un sdrutat pentru o palmd (Albina di Rhona, Comino), Inelul
Fermecat (c. 1 a. Téoph. Gauthier), Georges Principe de Galles (c. 1 a.), Domnifa Ro-
@anda (dr. 5 a. Hasdeii: Const. Caragiale, Vellescu, Raluca, Frosa), Ciobanul Roman,
Albit i megrii sau Liberarea sclaviei negrilor (dr. ist. aleg. 3 parti, 7 scene; benef.
d-nei Virginia Vittali, profeséra de balet a trupei), Nebuna de Amor (dr.5 a.; benef.
Ralucdi), Bunul Odinicérd, Alegdtor si Ginere (c. 1 a. Pantazi Ghica), Prapastiile, Li-
pitorile, Columb san Descoperirea Americei (dr. 6 a. Dimitriad, Driguliel, Feldbariad,
Cristescu, Raluea, Constantinésea, Frosa Saraundi), Vornicul Bucioc (dr.5 a. Urechid),
Umbrele eroilor Eleni (melodr. 5 a. ; benef. artistilor neangajati), Galilew (dr. 3 a.
Ponsard, trad, Georgescu). Stagiunea s’a inchis la 15 Mait 1867.

In A'ugust, Dimitriad publica Cursul de declamatiune tradus din spaniolesce dela
Don Vicente Jaquim Battus, membru al mai multor societdtl si Academil.



965 TEATRUL LA ROMANI 83

Dimitriad avea obligatiunea de a «angaja pe artigtii cel vechi si
distingi», obligatiune imperativd, pe care, de alt-fel, insusi o ceruse, in
scopul de a grupa téte elementele cele bune pe séma Teatrului Na-
tional si a da tot odatd o loviturd sdrobitére disidentel lui Pascaly,
neimpicatu-i protivnic, care-I plitia acum acusdrile si protestatiunile,
«gasconada» sgomot6sd, in urma careia cel dintaiit pardsise Socie-
tatea dramatici din sala Bossel, in 1864. De aceea gruparea com-
pletd nu o putl el realisa — Pascaly si Matilda refusand cu indigna-
tiune de a face parte din trupa lui, de a fi lacheil si lefasil noului
precupef, precum il numiati (1)— asa cd, afard de cate-va drame noué
spectacolele se invirtiat tot in vodevilele si cantecele comice, <cunos-
cute si trezite», ale lui Millo. Acésta ridicd nemultumiri si observatiuni,
cu atat mai indreptitite cu cat scopul principal, unirea, nu fusese de
loc atins.

Dimpotrivi nici odatd Compania dramaticd de la Bossel sub con-
ducerea lui Pascaly n’avusese o mai bund trupd, nici un repertorii
mai interesant. Lupta intre cei doi rivali erda nepotrivitd, din amin-
doué aceste puncte de vedere, desi unul avea mijléce de prisos, iar
cel-lalt era mat mult decat strimtorat, si totusi cel din urma stetea
mai sus ca producere artisticd decat cel dintaiu.

Acésti isbitére deosebire impresiond pe Ministrul de Interne, care
lui mésura, violentd péte, dar in fond legald, —fatd cu indatoririle
serise si cu figdduelile date, la tot prilejul, din vit grait,—si rupse
contractul.

Mai mult inec#, védénd ci trupa lai Pascaly se distinge prin modul
intrepretirii, atat a fie-cirui artist in parte, catsi a tuturor impreund,
Ministrul if acordi dreptul de a juca pe scena Teatruluil Nafional «in
serile aflate libere», cu t6td opunerea lul Dimitriad la acéstd mésura
daunitoére intereselor lul.

Acolo ea jucd (Vineri, 10- Februarie 1867) pe Résvan- Vodd, drami
in 5 acte in versuri de B. P. Hasdeti, musica de Flechtenmacher, in care
Pascaly si Matilda avurd un insemnat succes, dupi ce cu cate-va dile
mai inainte debutaseri in Dama cu Camelii, in care Matilda era

minunat de bine. (2)

(1) Peforma, No 43 din 18 Septembre 1864 : «Dimitriad artistul, facéndu-se anirepre-
nor, invitd pe d-1 Pascaly si pe alti artigti camaradi al séi de mal inainte a se an-
gaja la dinsul, a devenl lacheii si lefasit d-lui, ca antreprenor, si apoi mai are inca
si curagiul de a se plange in particular ca d-1 Pascaly a refusat.»

(2) Trupa Companiei dramatice era compusd pentru gtagiunea 1866—67 din: Fany
Tardini, Matilda Pascaly, Maria Flechtenmacher, Ralita Michdilénu, Lina Stoe-
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De alt-fel Matilda ficed uimitére progrese si devenise, fird indoiali,
una dintre cele mai insemnate artiste de pe atunci. Dacd n’ar fi de-
cat omagiile ce-l aduse Rosetti printr’o scrisére publicd, si incd ar fi
destul pentru consacrarea talentului séi. E vorba despre modul cum
interpretase rolul, atdt de fin si de complicat, al Ladyi Tartuffe.
«D#-mi voie, dice eminentul seriitor, sa-{fi exprim in public admirarea
mea, pentru modul cu care ai interpretat rolul d-tale. Védéndu-te,
D6mn#, m’al ficut si uit coruptiunea, ipocrisia ce ne incunjurd, m’ail
ficut s uit tot ce vedeam rén in téte modurile, si inima mea gi sim-
turile mele si se dilate de fericire, admirand inocenfa, in t6td splen-
dorea naivititii sale si tot de-odatd in lucirea cea frumésd a mies-
triel artel.» (1)

La sfirgitul stagiunii, Pascaly se gési dator a face o dare de séméa
despre situatiunea si mersul «Micului teatru Bossel, in fata publiculut
roman», nu numail spre a pune in evidentd luptele gi meritele sale,
dar mai mult spre a dovedi ci, patru ant, el si cu cati-va camaradi
réméseserd credinciosi si nestrdmutafi pe puntea micului batel, desi
«cea mal mare parte dintre actorii romani venird unul dupd altul
sd concure la mersul /ui. Multl au stat la postul lor, alfii s’au obosit,
alfii cupringt de descuragiare 3i de spaima suferinfelor au caduts.
Téte acestea le spuned spre a arédta cé el, «cutezdtorul, luptdtorul, ar-
tistul, se g#sid afundat intr’o datorie de 15004, céci urmase unei impul-

nescu, Marifa Tonescu, Tudora Patrascu, Marifa Constantinescu, Lica $i Profira Pe-
treseu, Elena i d-nii Const. Balanescu, Mich. Pascaly, Alex Viddicescw, Ioan Gestian,
Stef. Michailénu, Paul Corcovénu, Petre Vellescu, Vas. Vasilescu, Sapénw, Chirus Io-
nescu, Nicu Constantinescu, Nicu Ionescu, Ioan Alerandrescu. Orchestra era sub con-
ducerea lui Al Flechtenmacher. Ei at debutat la 26 Septembre prin Amicii Falsi
(c. 4 a. Victorien Sardou), dupd care urmara: Limbutele (c.3.a. trad. Pascaly), Lady
Tartuffe (c.5 a. de M-me Girardir, trad.Sim. Michilescu, pentru representarea cireia
C. A. Roselti scrise Matildel o serisére plind de admiratiune si de laude), Do? sfiosi
(e. 1 a. trad. Bilanescu), Jurdmintul lui Orafiu (c. 1 a.), Partida de concindg (c. 1
a. Alecsandri), Lauddrosul (c. 1 a. trad. Balanescu), Femeile cari pling (c. 1 a.
trad. Pasecaly), Curierul de Lyon, Vrajitorea sai ambifia si sorta, Banii gi Onérea
(pentru 1-a 6ra), Ingerul morfiz (dr. 6 a. trad. Michileseu), Cdpitanu cu ndrav
(c. 3 a.), iar in teatrul cel mare Dama cu Camelit, Rasvan Vodd, Leul inamorat (.5 a.
Ponsard, trad. Pascaly), Gargdunii, Uite-te, dar nu te-atinge (c. 3 a. de la Odéon),

Lucrefia Borgia (dr.4 a.cu Fany, Matilda, Pascaly, Al. Vladicescu, Stef. Michailénu).
Cu acésta au inchis anul.

In sala Bossel se inauguri, la 23 Octobre 1866, Panorama Americei de Nord a
Prof. Goulard din Paris: Calétorie pe uscat la California, Sacramento, San-Fran-
cisco, Eldorado si intércerea pe api la New-York.

(1) Romdnul, 12 Octobre 1866.
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siuni progresiste si utile, de a ruina péte pentru multi ani familia sa, si
-avusese nefericirea sii vads, dup# 4 ani de veghere si de lueru continud,
cd suferintele si lupta lui nu fdeuse, cel pufin, sa {riuwmfe idea rege-
nerarii Teatrului National>. <Este trist, termind el, pentru féra aceea
care réspunde sacrificiului, devotamentulul, ideilor generdse, prin des-
curagiare, prin dispref, apatie sai persecufiune.» (1)

Simtindu-se personal atins, Dimitriad protestd in 5 puncturi contra
aritdrilor i plangerii fostului sdii camarad, si anume: 1. Cd el a
luat initiativa aledtuirii unei Societéfi dramatice la 1863 ; 2. Cd pu-
blicul «<nu numai n’a fost indiferent, dar incd la primul apel a dat
mijlécele pecuniare cu cari s’a transformat sala Bossel», iar d-na
Otettelesanu, comerciantii §i armata ati patronat mal multe represen-
tatiuni, «carl asemenea ne-alt venit in ajutor férte mult» ; 3. Guvernul
a dat teatrului de la Bossel 10.000 lei; 4. Pascaly nu a fécut nici un
sacrificiti, c#ici «la finitul stagiunii, incheidnd conturile, s’a probat
cii, scofénd téte cheltuelile ficute, a rémas pentru fie-care membru al
asociatiunii cate 310 i, adecd 50 3 pe fie-care lund, ceea ce echivala
cu 1éfa avutd cind erail cu totii in teatrul cel mare»; 5. Cel care s’a
lepidat intaii de Societate a fost Pascaly insusi, <obosit de atdtea
lupte si neavénd cu ce trai». (2)

Minusa era aruncatd si nu mail trebuia sid rémae jos. Pascaly desi
declard ¢ «nu e curatd sinu o ridied», lud condeiul totusi gi réspunse,
cdci prea ar fi rémas descoperit in fata unui atat de fdtis atac.

<A fost un suspin dureros, dice el, pe care-l intelege ori-ce inim#
nobild, cand vede cd se duc 4 ani din viéfa unor émeni in speranfe
si ed trebue in sfirgit sd cadd sub greutatea lipsei si... ce e mai teribil,
sciind ed sacrificiile lor nu aii servit la nimic.» Darea de sémd fécuta
despre mersul miculuibatel era un suspin dureros, dar franc si leal!...
Apoi, combiténd punct cu punct pe adversarul séii, aratd cd publicul
I’a ajutat, dovadid «d-na Rosetti, care propaga si impérfia bilete, d-nele
Otettelesanu, Ghica, Steriad, Rosu, Petreseu, Arion, Cantacuzino, Gra-
digténu, Nicu Rosetti, Ziddrieénu, Sihlénu, Ordgénu si multe altele,
d-nii Golescu, Rosetti, Kogilnicénu, Ion Ghica, General Ghieca, Flo-
rescu, C. Cantacuzino, Cretenii, Peretii, Lahovari, Viorénu, losafache
Niculescu, Petrescu, Michidlescu, Ciocarlan, Serurie si alfil. Guvernul
nu i-a aprobat, afari de Kogilnicénu singur si Priméria capitalel,
care le-a dat 300 #. Guvernul nu a fidcut nimic! De 4 ani a urmat

(1) Romdnul, din 22 si 23 Maia 1867,
(2) Ibidem, din 25 Maiu 1867.
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aceeasl cale de mal inainte. Cu alte cuvinte, numai publicul si ener-
gia lul si a tovardsilor lui att dovedit ca:

«Teatrul nu erd aceea ce se cuvenia sid fie si, prin urmare, nu este
incd nicl umbra unel institutiuni nationale $i nici scim dacd va fi.» (1)

Sunt caracteristice aceste discutiuni si rafueli publice, céici oglindese
pe de o parte simtemintele ce insuflefiai pe artistii nostri cand era
vorba de personalitatea si amorul lor proprit, iar pe de alta infiptuesc
dovada adevératelor lor preocupatiuni, ce cuprindeatt mai mult «<emfas»
gi zdddrnicie decdt cunoscinta propriilor interese si vointa de a le
da o indrumare citre isbanda.

Istoria acestor imprejurari, cu téte relele si bunurile lor, va avé
totugi avantagiul de a fi documentarea silintelor si propisirii neti-
géduite ale tuturor celor grupatiin jurul lui Pasecaly, care, din acésti
luptd, esi de sigur sdruncinat, rénit chiar, dar crescut mult in stima
§i aprecierea publiculul i mai cu osebire inobilat din punctul de
vedere al artel. Tot ce a ardtat mai tardiu el, ca director, ca  artist
ca invétator, la acéstd sc6ld a restristel le invétase si experienta, lupta
de tote dilele sila téte pasurile, ’ali ficut s# castige mai mult decat apla-
usele orl succesele cele mal strilucite pe o scend ale ciirel scanduri nu
i-ar fi ars—ca cea de la Bossel—tilpile de neribdare i inima de in-
doiald. Ori-cum insi, strididnia nu le fu firi de folos, cicl ea atrase—
de astd datd — in mod serios atentiunea guvernului asupra sértei
teatrului.

Pand atuncl institutiunea artei dramatice fusese privitd de dinsul
cu férte pufin interes si din acéstd causd teatrele, nefiind protegiate
iar actoril neavénd mict o perspectivd, lipsa pentru recrutarea perso-
nalulul artistic era din ce in ce mai insemnat. Directorii-antreprenori
nu se ocupai decat de afacerile si castigul lor, nici legea, nici gu-
vernele neavénd vre-o putere de a-i impedeca intru ceva, pe cati
vreme nu réspundeali despre efectele intreprinderii artistice, niei
despre mijlécele de traiti ale actorilor.

Mail t6te guvernele insi si-aii pus grija si activitatea intru im-
bundtdtirea stirii materiale a serviciilor publice, 14sdnd pe cea mo-
rald — cea cu adevérat doveditére de civilisatiune si progres — intr’o
destul de vinovatd p#ridsire. De aceea unele s’ail si desvoltat in mod
disproportionat cu importanta lor, probd furnicarul de functionari,
dintre cari o bun# parte minanci budgetul §i nu-i dait in schimb

(1) Romdanwl din 27 Main 1867,
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nimic,—iar altele — intre cari si teatrul—at rémas indérépt mai din
téte privirile. :

De alt-fel, ori-ce indeletnicire, §i mail ales cea moralisidtére, implicd
mai multe indatoriri decit ori-cari altele. :

Niravurile bune si lumina indltdtére mintil cer insemnate agezd-
minte de culturd, dascili si artisti superiori.

Nici o jertfd materiald, nici o experientd, nici o stdruin{d nu ‘sunt
pentru acésta de prisos, edcl alt-fel am fi — subredi si govditori —
prada proletarilor intelectuall, orl a desmostenitilor de talent, cu igno-
ranta drept sfetnic si depravarea cilduzd.

Cum s’ar fi putut ére sustiné teatrul ca institutiune de progres,
dacd de o parte guvernul si de alta publicul nu contribuiat la temei-
nicia si inflorirea lui? In adevér, unul I'a lisat aprépe pdrisit in manile
speculantilor, iar cel-lalt mal mult ca pe un local de petrecere decat ca
pe o gcold de ndravurl I'a considerat si I'a frecuentat. De aceea partea
de ciipetenie a publicului: bogatii, luminatii, boeri nu i-ati sciut, precum
niei astidi nu-i scitt de seire, dér poporul, gléta, cel «cu méruntéua»
cum dicea Millo, I’a iubit si 'a sprijinit.

«Boeril nostri, salt din rea vointd, sat din sistem, n’at voit s ono-
reze cu presenta lor representatiunile date de teatrul romanesc. Cu téte
acestea ef n’ail lipsit nici odatd de la teatrele straine, de la cireuri,
menagerii, danfuri . ¢ 1,... $i de ce n’atl venit la teatrul nostru?
De vor dice ci nu le-ali plicut piesele, n’at cuvint; de ce n’at ficut
d-lor mai bune 2! De vor dice ci artigtii, n’ati fost buni, n’all cuvint;
de ce n’ait fundat scéle dramatice §i de ce n’ail luat teatrul sub pu-
ternica lor protecfiune? ... Pe langd acestea, zizania si despdrtirea
actorilor in tabere dugmane aii inmulfit neajunsurile si at dat, pana
la un punct, indreptitire i guvernulul si boerilor de a nu-i pro-
tegia.» (1)

De astd dats insid Ministrul Gusti, prin referatul séi din 20 August
1867, ardtand Consiliului de Ministri cd <o disposifiune administrativa,
care nu s’ar puté justifica, a pus conducerea teatrului sub Ministeriul
de Interne» si deci:

Avénd in vedere cd teatrul este si el o pufind seold a naravurilor,
iar scolele se tin de Ministeriul Instructiunii publice ;

Avénd in vedere ci de la directiunea ce se va da Teatrului Na-,
tional depinde inflorirea literaturei nostre dramatice, inflorire de
care Ministeriul Instructiunii publice trebue sad se preocupe;

(1) Beforma, No. 42 din 14 Septembre 1866.
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Avénd in vedere cd sérta Conservatoriilor néstre din Bucuresci si
Tagi, pentru cari se cheltuesc sume insemnate, este in strinsa legdturd
si pot dice dependinte de insési sérta scenelor néstre nationale ;

Avénd in vedere mnecontestata decadenid, in care a ajuns scena
romdnd, care la inceputul ei promitea asa de strilueit viitor;

Cere de la d-nii Ministri a aproba ca teatrele pe viitor s# trécd sub.
privigherea si conducerea Ministeriului Instruefiunii publice.

Prin decretul din 25 August No. 1.224, Domnitorul aprobi trecerea
teatrelor sub administrafiunea Ministeriului Cultelor si Instructiunii
publice.

Dimitrie Gusti iubia teatrul si dorid ecu tot dinadinsul si facd ceva
de rémaetor folos pentru dinsul. Fost elev al primului Conservatorii
filarmonic-dramatic (1836) din Tasi si unul dintre cei dintai actori ai
teatrulul roménesc de pe atuneci (1), era lueru firese ca, ajuns la pu-
tere, sd caute a indlfa o institutiune la intemeerea céreia jertfise din
anii tinerefii sale.

El instituil o Directiune generald si un Comitet al Teatrelor, pentru
compunerea cdruia se adresd la cel mai de sém# birbati cunoscétori
al térii, insdrcindnd —prin anume jurnal al Consiliului de Ministri,
pénd la statornicirea lucrurilor—pe Simion Michdlescu si gereze afa-
cerile si s intoeméscd un proiect de reorgamisare a teatrului.

Tinta de cédpetenie era de a asigurad si imbunitifi starea mate-
riald a actorilor, cari, sciipati de grija dilei de mane, si se potd
devotd férd reservi artei lor, ridicand ast-fel nivelul scenei natio-
nale.

Grébit insd de imprejurdri si pani si faci lucrarea completa, Mi-
chilescu aledtuesce, prin budget, <un inceput de organisare», pe care-l
supune aprobdrii Ministrului, cu observatiunea ci: «de nu va gdsi
nimerit sistemul propus, ori dacd artistii nu ar réspunde la apelul
ce le va face, pand in termin de 10 dile, apol, pentru acel an, pe de
0 parte sd se lase teatrul liber a jucd intr’insul artistii romani, ddn-
du-li-se dile cu analogie, iar pe de alta si se tréci subventiunea la
economiile cassel, sall s# se ied disposifiuni da a se intrebuintad in mod
mat folositor, de 6re-ce dinsa, in loc de a servi la prosperitatea si
inflorirea teatrului, a servit mult la decdderea lut, cact a fost un meér
de discordie intre artisti si a servit de fintd tuturor intreprindéto-

(1) EI juea rolul lui 7ipirig, din Véduva viclénd a lui Kotzebue, prelucrati de
G. Asachi, intaia representare a eleyilor Conservatoriului din 1836,



271 TEATRUL LA ROMANI 89

rilor cari si-ati disputat-o prin téte modurile, pentru folosul lor in parte
si desavantagiul general>. (1)

La chemarea ce li se adresd, artistil, védénd mai ales clasarea ce
1i se ficuse, in mésura subventiunii, cu adevérat insuficientd, acordata
teatrulul pentru asigurarea emolumentelor,—potrivite, dacd nu cu me-
ritele, cel putin cu trebuintele lor,—nu primird combinatiunea Direc-
tiunii generale. Stagiunea trebuia si se deschidd peste cate-va dile
i nu era cu putinfd sd rémae lucrurile nehotirite la un fel; de aceea
Ministeriul primi; eu bucurie, propunerea lui Millo si Pascaly, «de a Ii
se acorda voia sd j6ce in teatrul mare, eu 0O trupd aledtuitd din cel
mai de frunte actori romani>. Cum insd cadrele acestel trupe «nu Cu-
prindeati pe toti fruntasii scenei nationale gi nicl sperantd de reali-
sarea proiectului propus de Directiunea generald nu erda», pe de o
parte se recunosci lui Millo-Pascaly dreptul de a da in teatrul din
Bucuresct un gir de representafiunt cu paguba $t profitul lor, iar pe
de alta subventiunea fu trecutd la economii, pani cand unirea tuturor
artistilor va fi un fapt indeplinit.

Ministrul «tinea in reserva un numér de dile pentru artigtitv prin-
cipali ce nu aflaserd loc in cadrul Millo-Pascaly» ; acésta cu scopul de
a se forma o a doua trupd, care, cu ajutorul timpului si a publicului,
si fusioneze cu cea dintaill.

O a doua trupd in asemenea conditiuni nu se formd insd, iar d-1
V. A. Urechid fu insircinat a stdrul pe langs artigtii rémasi afara
din teatru sd gribéscd revenirea pe scend a tuturor talentelor mal
alese ce ea posedd in Bucurescl Multumiti spiritului de conciliati-
une pus de amindoué pirtile, cel mail multi dintre artistil principali
se intrunird sub conducerea celor doud cipetenii si insusi Dimitriad

(1) Romdnul, 4 Octobre 1867: Budget general al Teatrului National.

Venit: Cheltuelt :

Subventiunea teatrului= . . . 100.000 1) Trupasi elevii (26 de persone)= 70.350
Recetele serale de la 70 2) Orchestra (17 persone) . . . = 22.400
de representatiuni, in- 3) Cheltueli serale . . . - . . —= 39270
cepénd de la 1Octobre 4) Administraiune . . . . - - = 25319
pana la 1 Maiu, a 1000 5) Cheltueli extraordinare . . . = 14.000
Il unais) ssekiisizag = . . . 70.000 171.33Y
Total . . . 170.000 Difer., delei 1339 1ei, se va acoperidin econ.

Impirtirea trupel era pe categorii: 7 persone de clasa T a 800 lei pe lund; 7 de
9.2 a 400 lei; 5 de a 3-a a 250 lei; 8 elevi si eleve a 150 lei. Pentru repertoriit si re-
parare de costume se preveded 2.000 lei pe luni. Peniru montarea pieselor nu se
prevedea nimic.
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daduse o declaratiune scrisd cd nu va lipsi multi vreme scena de
concursul séu. (1)

In aceste conditiuni se incepl stagiunea la 1 Octobre 1867, cu Bunul
Odinidra, in cari jucati Millo, Pascaly si Matilda, pentru a inaugura
impécarea lor intr’o bucatd plind de atata finetd si gingdsie. Rosetti,
aducénd faptul acesta la cunoscinfa publicului, il invitd «si asiste
la representarea acestul cap de operd al literaturei moderne, in care
artigtil romani desvéliserd altd dati atata distinctiune si talent». (2)

Pe langd fusionarea tuturor fortelor néstre artistice, ceea ce preo-
cupa insd pe Ministrul Gusti, in solicitudinea sa pentru teatru, era
formarea unui repertoriti «in totul conform cu scopul moral si emi-
namente national ce trebuia si aibi teatruls.

Pentru resolvirea acestei cestiuni, el chibzui «<instituirea unei Co-
misiunt a teatrului, care si aibi de misiune privigherea si condu-
cerea acestel institutiuni, alegerea unui repertoriti bun, in vedere cu
scopul scenei nationale si controlul, pentru ca executfiunea acelui reper-
tor sd se facd cu t6td corectiunea posibild... Intr’un cuvint reorganisa-
rea i inflorirea acestel insemnate institutiuni de educatiune publici».

Incd din 5 Octobre 1867 oferise el, prin adresa No. 10.439, lui C. A.
Rosetti un loc de membru onorific in acea comisiune si acesta
declinase onérea propunerii, ardtand cd, «de vreme ce artistii nostri
sunt Impértifi in doud tabere», el nu crede si pota priveghia ceva
cu folos pentru scena roman# si e de pdrere a se¢ grupa mai intaiu

(1) Romdnul din 11 Ianuarie 1868, p. 26 si 27.

Trupa Millo-Pascaly se compunea din: Millo, Pascaly, Stef. Vellescu. Const. Ca-
ragiale, Gestian, Felbariad, Cristescu, Fraivald, Sim. Bdlanescu, Petre Vellescu,
Sapénu, 1. Romanescu, I. Alexandrescu, Michdaescu, Ananescu, lonescu; démnele:
Matilda Pascaly, Raluca Stavreseu, Maria Flechtenmacher, Ralifa Michdilénu, Maria
Constantinescu, Marifa Vasilescu, Ana Popescu, Tudora Petrascu, Frosa Sarandi,
Margareta. Seful orchestrei era Al Flechtenmacher.

(2) Romdnul din 30 Septembre 1867.

Din timpul verei celebra prestidigitatore d-na Héléne, sub povatuirea tatilui si
profesorului séit Nicolas Faure din Paris, dadl, cu incepere de la 24 August 1867,
mal multe sedinte artistice, in cari mai ales experientele cu dulapul fratilor Da-
venport atraserd admirarea $i mai virtos afluenta necontenita a publiculu, pana
aprope de deschiderea stagiunii teatrale.

La 9 Septembre se dete in teatrul mare o representatiune extraordinara de d-ra
Feder, prima balerini a teatrului imperial din Viena, si d-ra Rochetti de 1a teatrul din
S-t. Petersburg, cu concursul violonistului Nic.Voinescu,a baritonului Joan Ardeleanw
a lui {Eosemberg, cantaref, si a lui Gatineau, care dise o cantonenti si jucd intr’o
comedie 1 a. de Girardin, «Mdrteq Pescarului», cu multi vervi i veselie comica.
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toti artigtil cel mai de frunte, ca lor si numai lor si li se dea scena
si subventiunea pentru anul acesta. (1) La 30 Decembre Gusti reveni cu
rugimintea sa pe langd Rosetti, expunéndu-, intr’o aménuntitd seri-
sére, fasele prin cari a trecut injghebarea artisticd Millo-Pascaly si
trebuinta imperiésd de a reforma teatrul, dandu-i nu numai o noud
organisare, dar si ridicandu-l la un nivel mai vrednic de noi ingine,
prin ingrijirile si directiunea ce va g#si cu cale comisiunea, in care in-
trat barbati ca: Eliade-Radulescu, Kogdlniceanu, D. Bolintineanu,
Urechid, Michdaleseu si C. 1. Stdncescu. Roselti refusd si de astd data,
invocand motivul cd, de vreme ce Millo-Pasecaly, -— cu tot devotamen-
tul lor pentru teatru, — au si datorii pecuniare de implinit, ca unii
ce sunt si antreprenori, cum ar puté el, — ca membru al unei co-
misiuni, ce n’are altd insdrcinare decat a alege repertoriul, — sé im-
pace arta cu interesele intreprinderil, osinditd a fi tot-deauna in
luptd cu arta.

Simion Michdlescu declind si el onérea de a fi mddular al Comi-
siunii teatrelor, fiind-cd era contra credintelor lui de a sustiné an-
treprisa in teatru cu subventiunea guvernului—fie chiar impunéndu-1
un repertoriit ales, — cand luptase contra acestul sistem de exploa-
tare al teatrului si eand insusi Ministrul declarase, in adresa sa ofi-
ciald, cii: «nu putem cere de la artisti sati trupe dramatice sd renunte
la fristele si adesea chiar nemoralele repertorii, cari, atingénd un qust
pervertit, singurele mai aduceait recete bune». (2)

Deci comisiunea se completd cu Costache Bdldcescu, insdrcinat
provisorit cu Directiunea generald, si cu V. Brezénu, magistrat. (3)

Ea avea si alcdtuiascd un proiect de lege pentru organisarea tea-
trelor, punéndu-le sub imediata administrare a guvernului, fird insa
de a face din actori nisce functionari publicl, cu t6te cd li se asi-
gurd positiunea, atat pe timpul activitatii serviciului, cat gi dupd re-
tragere.

(1) Romdnul din 30 Septembre 1867.

(2) Romdnul din 11 Ianuarie 1868.

(8) Acest Brezénu, om férte cum se cade — de altfel —si fost mai tardiu Secretar
general al Ministeriului Cultelor si Instructiunii publice, —nu a voit si asiste o sin-
gura dat@ mdear la o representatiune teatrala, dicénd cd el nu pricepe, nici se in-
tereséza de asemenea lucruri. Odatd Eliade si Stancescu il luard cu de-a sila in
loja Comitetului, sd asculte finalul actului al 2-lea din Lucia—pe care autorul Sbu-
ratorulwi lisi cu limbi de moérte, sd i-l cinte in diua de inmormintare, atat de mult
il admira, — dar de-abia se incepuse bucata ¢4 Eliade, intorcéndu-se si-l intrebe ce
dice, védit cu mirare cd esise pe nesimtite si plecase din teatru. — Traditiune ver-
bala: C. I. Stancescu,
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Pana atunci insd lucrurile mergeat tot ca in trecut mai departe si
incercarea lui Millo-Pascaly fu tot atdit de mnerodnici precum fusese
§i a lul Dimitriad in stagiunea precedentd. Cate-va piese mai binisor
jucate decat altd datd, unele roluri sc6se mal mult in evidentd dintre
mediocritatea ori intunecimea celor-lalte, ceva mai putine «gasconade>
§i protestatiuni arfistice (?) prin diare si... nimic mai mult! (1)

O sd trécd multd, multd vreme si truda va fi fird sémin din partea
tuturora pentru a secéte, ag dice mai bine: pentru a smulge scena na-
tionald din /@ngedéla in care de o parte nehotirirea si parcimonia gu-
vernulul, de alta zizania si pretentiunile, tot mai absurde, ale acto-
rilor, o prdbusise, in voia intimplirii. Si 6menil aceia—féra excep-
tfilune—se socotiali apostoli, isi diddeait aere de martiri ai artei, fira
a simfl, fard a intelege cd luptait mai intdit si mai virtos pentru
dingil, iar arta nu erd decat pretextul propriei lor inilfiril...

(1) Repertoriul acestei stagiuni fu compus din: Bunwl Odiniord, Fetele de Mar-
mora (dr. 5 a.de la Teatrul Vaudeville, trad. Millo, roluri principale: Matilda, Millo,
Pascaly, Gestian, Cristescu), Viconiele de Letoriéres, Paracliseru, Capitanul cu
narav, Nevasta trebue sd-si wrmeze barbatul, Sclavia sat Coliba lui mos Toma (dr.
5 a, cu Raluca Stavreseu, Millo, Pascaly, Gestian, Felbariad, Cristescu), Barbu
Lautaru, Un bal din lumea cea mare, Este nebund, Orbul st Cocosatul, Caterina
Howard, Frederic-cel-mare (v. 1 a), Femeile eari plang, Paraponisitul, Millo Di-
rectorul, Benvenuto Celini (dr. 5 a. 8 tabl, Al Dumas, cu Stavrésca, Matilda, Pas-
caly, Felbariad, Gestian, Cristescu), Limbutele, Doué despdrfenii, Mos Pipirig sau
Urdu Belea (v. 3 a: Boquillon & la recherche dun peére, de Bayard si Dumanoir,
trad. Millo), Copiii Negurilor (dr. 5 a. 10 tabl, mare spectacol, cu Stavrésca, Millo,
Pasealy, Gestian, Felbariad, Cristescu), Don Juan de Marana, Baniv, Gloria si
Amorul (v. 5 a. trad. de Eug. Carada; Millo juca pe Dig Dig), Idiotul, Nebuna din
4mor (mare succes al Ralucii), Drumul de fer, Strengarul din Paris, Sterian Pdgitul
(c.de Pantazi Ghica), Vornicul Bucioc (mult gustat si cerut de public), Narcis (Nebunul
de durere), dr. 5 a. 7 tabl. de A. G. Brachtvogel, trad. Neguri ; — Pascaly, Felbariad,

; Fraivald, Gestian, P. Velesecu, Matilda, Maria Flechteamacher, Marita Vasilescu,

Ana Popescu, Tudorita), Lipitorile Satelor, Lada de fer, Chirita in Iasi, Corbul romdn.
Stagiunea se inchide la 1 Maiit 1868.

Jakson Haines, celebrul dantuitor pe patine, dete mai multe serate in teatrul
cel mare, impreuni cu trupa romand, care jueca: Paraponisitul si Nu e fum fard foe.

Ministrul Gusti autorisa, in cursul stagiunii, pe Iorgu Caragiale si Dragulici (cari
nu erait in trupa Millo-Pascaly) si dea representafiuni pe scena Teatrului National.
El deterd: Mesterul Manole sai Fundarea mandstirii Arges (dr. 4 a. Prolog de
Ioan Pennescu, in care jucati: El. Caragiale, Cat. Dimitrescu, Draguliei, Caragiale),
Rigolletto (dr. 5 a. Vietor Hugo), Resbelul cel mare de la Sfakia (mel. ist. 3 a. 5
tabl.); Jidovul rdatdcitor, anuntat de mai multe ori, nu s’a putut juea din ecausa
lipsei de personal, iar Jertfa lui Avram se amani de asemenea, nevoind Pas-
caly si le dea decorurile. Dupé acésta, Torgu Caragiale se fici comisar municipal,
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Dupé inchiderea stagiunii, Millo plecd, — insotit de cati-va credin-
ciosi,—in Moldova, de unde trecti in Bucovina, jucind in mare parte
cantonetele comice ale lui Alecsandri; iar Pascaly, cu o micd trupd,
se duse in Transilvania, avénd strélucite succese, mai cu sémi la Si-
biiti si la Timigéra — unde pentru intaia Ord se ariitd o trupd de
actori romani. (1)

Tu timpul acestei stagiuni, veni de la Tasi trupa de Comedie si Vo-
devile francese, sub directiunea lul Raphael Féliz (fratele tragedianel
Rachel), una dintre cele mai bune trupe de acest fel ce am avut vre-
odatd in térd la nol. Era atat de bine combinatd ca personal i ca re-
pertoriit cd, pe langd Ravel si Elisa Dechamps, stelele trupei, cel-lal{i
artisti, toti distingi si talentati, produceall un ensemble vrednic de
admirat i care rar se puted gési chiar in principalele teatre din Paris.

At debutat la 1 Martie si in néptea de 1 Mail at plecat la Lon-
dra, unde in Lyceum Theater dddurd representatiuni cat finl season-ul
in marea capitald a Angliel.

A fost o norocitd ocasiune pentru actorii nostri de a avé aseme-
nea modele inaintea lor si le-a fost, cu adevérat, de mult folos, mai
cu sémi in pildace li se dedea despre modul cum interpretall el luerd-

(1) Pe langd Pascaly si Matilda, se aflaii incd in acéstd excursiune artistied :
Marifa Vasilescu, Lina Stoenescu, Ralita, Gestian, Fraivald, Simion Baldnescu, Petre
Vellescu, Vasilache, Michdescu.

La Sibiiu, in Este nebund si in Femeia trebue sd-st urmeze barbatul, au desteptat
«un entusiasm, care tined pe numerosul public in lipsd de respiratiune. La apari-
tiunea lor pe scend, membrii societitii furd primiti cu aplause i se aritd destul de
invederat, in cursul representafiunii, ¢ aceste aplause ai fost bine meritate. Tea.
trul era plin. Totul ne incredintd si ne face si recundscem cid n’avem a face cu o
trupa cilétére de comedianti, ¢i eu o societate bine compusd din artisti». (Herman-
statder Zeitung; Romdnul, 28 Tunie 1868.)

La Timisiéra, unde jucara Strengarul din Paris, «teatrul oragului» era indesat.
Din cele 72 de loji, numai 2 erai ocupate de straini; cele-lalte de florea nafiunit
din loc si vecinitate... Din Pesta sosise d-nii Babes si Alex. Mocsonyi. Peste tot
publicul a rémas incantat. Pascaly a primit o poesie: Salutare Taliei Romdne de
Tulian Georgescu, in amintirea acestel prime representatiuni, date 1a 28 Tulie. (4l-
bina ; Romdnul, 30 Iulie). , ]

In cursul anului 1868, pianistul Henri Ketten dete 4 concerte la Atenet.

Prestidigitatorul 8. Epsiein dete o mare representatiune in Teatrul National.

La 18 Maiii, vestitul Cazeneuve da o sedintd de prestidigitatiune si spiritism in
acelasi loecal, care uimi cu desivirgire pe privitori.

Pianistul Konsky di cite-va concerte in teatrul cel mare, cu cel mai stralucit
succes. Cu acest prilej Maria Tlechtenmacher compuse o improvisare scenica : Con-
certul lui Konsky, pe care o jucd fmpreund cu Stefan Vellescu.
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rile celel mai inalte comedil gi farsele cele mai vesele ale reperto-
riului de pe atunci. (1) ,

Dar nici teatrul german nu erad mai putin ingrijit. Inci din t6mna
anului 1865, directorul Kierne adusese o trup# buni, pe care o com-
pletd treptat si o tot imbunitifl, spre a-si asigura un statornic succes
in genul usor si vesel al vodevilelor si operetelor, férte la modi pe
atunci. Se péte dice chiar c#, in ce privia elementul atrigétor, el
era mai apreciat acolo de spectatori decit la Opera Italiani. Era
chiar atat de apreciat cid provoea foérte dese conflicte in sald, ad-
miratorii fiind de péreri deosebite, daci nu rivali inchinitori aceluiasi
idol. Un adevérat escadron de Vienese tinere si frumdése apdreal in
costumele cele mai suggestive, agd ci lesne se incildiaii inimile si
sd indsprial spiritele iubitorilor de plasticitate si cuceritorilor de ochi
nestatorniei gi dulel.

Cantecele, glumele, veselia eraii amestecate cu danturi sprintene,
ispititére, asd cd tineretul—care nu frecuenta teatrul romanese, ne-
vrednic a-1da sensafiuni pldcute,—lisa acum pustiii parterul lul Papa-
nicola ori Danterny si se imbulzia in bé#ncile strimte, tari gi inghe-
suite din Sala lui Bossel. Semn al timpurilor si criterit al judecarii
ndravurilor gi... al viitorului! Adj, evolutiunea progresind, am ajuns
a vedé cafenelele, mai mult satt mai putin cantdnde, biténd chiar
scenele de opere si operete, cat de megtesugite ori cat de siltirete
sd fie gi de atrdgétore. Trivialul a ucis bunul simt, injosorind si per-
vertind bunul gust! (2) '

(1) Trupa era compusi din: Rawel (faimosul comic de la Palais Royal), Molina
(grand premier réle), Chandora (jeune premier), Guérin (premier role jeune), Mercier
(pére noble), Huguet (comique), Handorft et Ducert (deuxiemes roles), M-me Elisa
Déchamps (jeune. amoureuse, Gymnase et Palais Royal), Jakel Bloch (grande co-
quette), Hadamard (mére), Stephen (duegne), M-lle Milla (soubrette), Marie-Angéle
(ingénue). Al jucat piesele: Le fils de Giboyer (c. 5 a. Emile Augier), Un mari
dans dw coton, Un monsieur qui suit les femmes (in care Ravel era admirabil),
L'amour qué qu'c est qu'¢a, Une ficvre bralante, La rue de la lune, Pauvre Jaeques,
Un caprice, Les idées de M-me Aubray, Nos Intimes, Le supplice d’une femme, Vie
de Boheéme, Le Mariage de Figaro, Maitre Guérin, Un chapeau de paille d’Italie,
Les crochets du pére Martin, Les méli-mélo de la rue Meslay, La famille Benoiton,
Les Joerisses de I amour.

(2) Trupa lui Kherne era compusi din: d-rele dnng Haas, Octavia Hess, Amélie
Lechat, Médler, Seyet, Dunst, Carolina Miiller (balerind din teatrul Wiesbaden),
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In mijlocul atator incercdrl gi indeletniciri artistice, un gol, simtitor
pentru o societate cultd, era lipsa concertelor de orchestra. Atati artistl
striini insemnati si cati-va diletanti romani cu talent didduserd fe-
lurimi de auditiuni musicale personale, musicd insd instrumentald de
ensemble nu se ficuse incd in térd la noi. Operele marilor simfonigti
eraii cunoscute celor putini cari le audise in strdindtate; publicul bu-
curescén n’aved nici o idee de dinsele. De alt-fel, nu posedam nicl
elementele trebuinciése pentru asemenea productiuni. Orchestra ne
lipsia cu desdvirgire. Fie-care director de operi isi recruta musieantii in
striinitate, cei mai multi Nemti i Italieni, iar de la noi lua abia 3—4,
tntre cari Wiest ca prim violon era demnul lor protagonist. $i aceste
orchestre, férte rudimentar aleiituite, nu eralt nicl odatd complete :
n’aveatl nici chiar téte instrumentele indicate in partitiuni, precum
al doilea flaut, al doilea oboe, al doilea fagot, al treilea si al pa-
trulea corn, si asd mai departe. (1)

Dar si omul care sd se devoteze unei asemenea migedri ne lipsise.
Din fericire tinérul Eduard Wachmann, laureat al Conservatoriulul
din Paris, care, pe langid un real talent musical, era insufletit de dra-
gostea artel si de vredniciile activititii parintesel, lud asuprd-si gréua
sarcinid de a desvéll frumusetele armoniel clasice concetitenilor sél.
Intreprindere anevoifsa si ingrata — din lipsa mijlécelor si nesigu-
ranta tdrimului; — dar ce pedicd péte ore stivilli avintul incredétérel
tinerefi?!. . ;

De aceea, dispretuind greutitile si luptand impotriva tuturor nea-
junsurilor, el intocmesce o orchestrd de 30 de executanti, carl peniru
intdia 6rd in Romdnia produserd la concertul simfonic din 8 Apri-
lie 1865,—eu instrumentele prevédute in partitiuni,— Uvertura din Pro-
meteii (Beethoven), Simfonia in re minor (Mozart), Imnul lur Haydn
(instrumente cu cérde) si Simfonia inre magjor (Beethoven). Concertul
se dedea in Teatrul National, sala era plind si succesul fu minunat. (2)

Rosa Déry, Fanny Sauss, Gabriele Klein si d-nil Friedmann (comic), Weidmann
(tenor), Schalz, Berau, Gaterfeld, Stein, Imré Haly si altii mai marunfi, At jucat
cu maimare isbanda si mai pe placul publicului: Die flotte Bursche, Zehn Mddchen
wnd kein Mann (operete de Suppé), M-r et M-me Denis, Daphnis et Chloe (Jacques
Offenbach), Die leichte Cavalerie (in teatrul cel mare) Midchen feuwer, Meister For-
tunio, Die schone Galathée, Mir so wie dir oder ein Glass Wasser, Orphée in den Un-
terwelt, Dorfbarbier etc.

(1) Traditiune verbala: Eduard Wachmanmn.

(2) Concertul fusese anuntat pentru 1 Aprilie, dar din causa imprejurdrilor poli-
litice se amani la 22 ale aceleasi luni, cand se scia ci Principele Carol primise

coréna si se pregatia sd vie in téra.
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Valorosul gef de orchestrd cédpétase incredintarea cd publicul
nostru infeleged i incuragia ast-fel de sérbédtori artistice. Cu téte
acestea, din causa Impedicédrilor materiale, al doilea concert nu fu dat
decat peste un an, la 3 Aprilie 1867, tot in teatrul cel mare, iar al
3-lea la 17 Martie anul urmitor, in sala vechiului Ateneti. (1)

Stdruintele maestruluil si meritele produetiunilor sfirgird prin a in-
teresa cate-va persone influente din societatea inaltd, cari la 17 Maiu
1868 puserd basele unel Societdti filarmonice, al cdrei scop era de a
réspandi gustul §i cunoscinta musicel prin ajutorul concertelor sim-
fonice la noi.

Un comitet compus din: Princesele Alezandrina Ion Ghica si Ale-
zrandrina General Ghica, d-na Lucia Negri, domnii loan A. Cantacu-
zino, Dimitrie Sturdza (cassier), C. Esarcu, Dr. Theodory, Menelas
Germani §i Nicolae Steriadi, lui directiunea lucrurilor, iar Prin-
cepele Domnitor contribul la sustinerea societitii cu 300 # pe fie-
care an. (2)

Primul concert al societétii fu dat la 75 Decembre 1868 (sala Ate-
neului), iar cele-lalte se urmar# regulat a cate 5—6 pe fie-care an, pan#
la 1877, cand rdsboiul desfiintd Societatea filarmonicd si cu dinsa in-
cetard gi concertele simfonice.

Dar téte nevoile si pedicile nu slibise energica vointd a maestrulul.
Dupd gése ani el relus, pe risicul s&i, seria intrerupté a acestor pro-
ductiuni musicale si, la 20 Martie 1583, dete tot in sala Ateneului un
concert simfonic. De aci inainte ele se urmari in proportiune mijlocie

(1) Se canta: Uvertura (I’Hotellerie Portugaise) de Cherubini, Fragments du Septuor
(Beethoven), Concerto pour piano avee accompagnement d orchestre (Weber), exe-
cutat de d-na Eleonora Riurénu, niscuti Wachmann, cea dintaii artistd care a facut
la noil musicd de cameri si a executat bucati de concert pe piano cu acompaniament
de orchestrd. Membrii orchéstrei eraii platifi cu cate un galben fie-care.

(2) Iata numerul membrilor fondators ai acestei a 2-a Societati filarmonice: d-nele
Alezandrescu Sevastia, Princesa Nicolae Bibescu, Elena Eoerescu, Maria IToan Can-
tacuzino, Maria Se. Féilcoianu, Prine. Alex. Ton Ghica, Prine. Alex. Gl. Ghica, Alexan-
drina G. Mano, Lucia Negri, Elena Otettelesanu ; d-nii: Dim. Butculescu, Dim. Be-
rendet, Toan Cdampinénu, Toan A. Cantacuzino, P. P. Carp, Procopie Cazotti, G. Costa-
foru, G. Cretzianu, Se. Kretzuleseu, C. Esareu, C. Filitis, M. Germani, Mich. Ghica,
Dim. Gianni, P. Gradisteanw, Abr. Halfon, Ioan Haralambie, Adolf de Hertz, Alex.
Jacobson, Toan Kalinderu, Gr. N. Manu, Dr. Marcovict, Colonel Alex. Millo, Gr. Pdu-
cefeu, G. C. Philipescu, Al. Plagino, Dim. Polizo, Toan Rhetoridi, George Scarlatescu,
Nic. Steriadi, Pr. Alex. Stirbei, Pr. George Stirbei, Toan Strat, Dim. A. Sturdza, Mi-

ckai'il Sutu, Dr. Theodory, Gr. Trandafil, Toan Vdedrescu, Teodor Veissa, Vasile
Viadoianu, Dim. Polizu-Micsunesci.
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de 5—6 pe fie-care an, iar in diua de 5 Martie 1889 se didu primul
Concert in sala noului palat al Ateneului, unde de atunei se produe
regulat in fie-care primavara.

Pana acum, orchestra condusd de Wachmann — adi in numér de
aprope 90 de perséne—a dat 124 de concerte, executdnd peste 400 de
buedti simfonice ale celor mai de séma maestri musicali din lume. Ele
all ajuns a fi nisce adevérate solemnitafi artistice, la cari lumea alérgi cu
interes si cu plicere veédita, iar maestrul acum le sustine cu veni-
tul ce produe, fir#d nici un ajutor de la nimeni si fird altd reclami
decat anunciurile publice. (1)

Tacd un semn imbucurédtor despre cultura musicald a publicului roméan,
care dovedesce ast-fel ed e intr’adevér civilisat.

La unul din aceste concerte s’a executat in anul 1898 Poema romdnd,
a lui George Emnescu, care a produs cel mal mare entusiasm in publie,
pentru maéstra compositiune a genialului gi- atat de tinérului el
autor. :

Danterny, urmasul lui Papanicola la directiunea Operel, nu avl multd
vreme parte de dinsa, cdci muri putin inainte de incheerea stagiunili,
iar Spiro, secretarul séu, ii lud locul. El isi dete téte silintéle sa
faci mai bine decdt predecesorii, dar reusi numai in parte, intr’o
micd parte, fiind-cd neajunsurile si greutdfile erait prea mari si
cheltuelile in nepotrivire cu veniturile. Degi téte lojele erali abonate,
asd cd in serile de representatiune sala Operel se prefdcea in cel
mai elegant si mal stralucitor salon al inaltei societd{i, locurile cele-
lalte nu erait nicl atdt de avantagio: ocupate, nici pe deplin adesea
vindute. De aceea — cu o micd nuantd de imbunitatire — se finea si
dinsul de tradifiunile vechilor impresarii, de a avé 2—3 buni canta-
reti in trupd, o opers, doué, bine inscenate si studiate, si icl si colo
ceva improspétiri de decoruri sati reparafiuni de costume.— Orchestra
tot incompletd, instrumentele tot nepotrivite cu partitiunea si greul
cantecului’ tot pe arcusul lul Wiest.

Ca noutitl, Spiro a dat abia trei opere : Don Sebastiano, Ebreo si
Tutti in maschera, intr'un interval de doi ani; in colo tot vechiul
repertorit, tot lucrdrile cunoscute de decl de ani la nol. (2)

(1) La 1892 Wachmann a celebrat jubileul de 25 de ani al Cor}cer'c.?lor simfonice,
cu care ocasiune, pe langi felicitarile Suveranilor nogtri si ale societatii b'uc.urescenej
distinetiunile onorifice, ovatiunile orchestrel si ale publigului, el a prum? eununi
de aur, ramure de palmier in argint, o statue a Euterpei, un vas de argint $i o
adresd cu semniturile fostilor membri ai Societdtil filarmonice, s S ;

(2) In stagiunea 1865—66, a avut primadone pe : Pozzi-Branzante, Vanéry §i Borsi,

Analele A. R. Tom, — XX.— Memoriile Seef. Literare. 7
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In asemenea conditiuni, plicerea si trebuinta elementului musical
pentru petrecerea sau cultura publicului nostru se mdirginiait in tot
mal strimte hotare, desi iI puted acum preful din ce in ce mai bine
binefidcétorea-i influentd, si nu se mai sim{ia indestulat cu produce-
rile sérbede ori invechite ce i se dedeatt necontenit. Desertiunea ti-
nerimii—ca sd asculte opereta germani de la Bossel—era pand la un
punct scusabild prin noutatea lucrulul cel putin, dacd nu prin meri-
tele-I artistice deosebite:

Aceste consideratiuni ati trebuit si impresioneze adine pe Bene-
detto Franchetlti — cunoscutul profesor de musicd vocali de la Sf.
Sava—cand lud impressa Operei,—pe uza lermin de cinci ani, cu in-
cepere din témna lui 1867,—céci de la inceput dete dovedi, nu numaf
de independentd si desinteresare, dar incd si de o vie dorinti de a
pune prima ndéstrd scend liricd pe o cale noud de propisire.

Fira deajutorul subventiuniide 85.000 lei, ce se ddduse —pand atunci—
lul Spiro i celor-lal{l impresaril, Franchetti lud acésti grea sarcin,
sprijinit pe propriile-1 mijiéee, ba incd in curind constitul el o rentd
de 6.000 de lel pe fie-care an teatrulul roman, a ciruia subventiune
fusese tdiatd din budgetul Ministeriulul de Instructiune publici de citre
Ministrul Al Cretescu. (1)

Sub aceste auspicii, isi inaugurd el intdia stagiune, prin instituirea
Coneertelor simfonice. Orchestra aved sid se completeze si si se
imbunititésed, cu incetul, apol principalil artisti, elevi cu deosebitd in-
grijire, prin frumusetea i miestria glasulu, aveaii si ridice treptat fie-
care representafiune mai sus, pand ce in a treia stagiune vor da spec-
tacole incd necunoscute ca valére musicald in Bucuresci—Vom vedé
intrunifi-—cum nu védusem in trecut—protagonisti ca: Adela Bianchi,
Angelica Moro, Ema Vizjak, Pedrela di Rosilo, Filippo Patierno, Ce-
sare Sarti, Baraldi, Pietro Milesi, Topai si altii pe scena néstra, iar

Deleurie, contralta: Guerini, tenori: Minetti si Pozzo, bariton: Steller, bas: Laterza,
si bas buf: Borella.—In stagiunea 1866—67, primadone: Frederici si Pozzi-Branzante,
contralta: Guerini, comprimaria : Galli, tenori: Anionio Pavani, care n'a avut suc-
ces, si Pozzo, bariton: Steller, bas: de Dominicis, buf: Borella. In ambele stagiuni
s'ai cantat: Don Sebastiano, Lucrezia Borgia, I due Foscari, Don Juan, Linda,
Marta, Edrbierul, Rigoletto, Ebreo, Traviata, Ballo in maschera, Tutt: in maschera,
Ernani, Puritani, Lucia, Trovatore, Othello.

(1) Franchetti era ajutat de bancherul Stefan Hagi-Pandele, cu bani, pentru in-
treprinderea Operei, si afacerile le-aii mers negresit forte bine, de v
motw au constituit o rentd de 6.000 lei noij,
i-at plitit-o regulat, timp de cinei ani, cat i-a

reme ce proprio
pe fie-care an, teatrului romanesc si
tinut contractul
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pentru a rupe monotonia acelorasi si aceloragi lucrdri sciute si can-
tate, din most strdmosi, dddu opere ca Jone, Crispino e la Comare,
Faust (1), Huguenotii, Guillaume Tell si Aida,— acésta cu multi in-
grijire §i mare pompd, — luerdri pand atunei necunoscute publicului
bucurescén. (2)

(1) Faust, de curind atunel jucat la Opera comici din Paris, apoi la Covent-
Garden la Londra, cu mare succes de:.Léon Achard (Faust), Miolan Carvalho
(Margareta) si Faure (Méphistopheles), se puse in sceni, la noi, dupd dorinta ex-
presd a Domnitorului — care-l audise la Paris si care dirul partitiunile complete
directiunii Operei, spre a o juca mal repede.

La noi fu dat pentru intaia data Sambata la 12 Octobre 1868, cu urmitorea dis-
tributiune: Fawust = Cesare Sarti; Mefistofeles — Milesi (care fu admirabil); Mar-
gareta = Vigjak (férte buad); Valentin = Coliva; Siebel = Adele Berio (prea gra-
tiésa). Milest avea o voce de bas nu numai bine timbrati, mlidiésa, puternies,
dar inca forte profunda. Intr’o sérd — mi se pare in Huguenofii — dupa ce didu
cite-va note de jos minunate, coborindu-le meret, sala sbueni in aplause, iar cind se
fdeu tdcere, de odatd dintr'un colfal stalslor se ridicd exclamatiunea: Bravo Milesi !
pe un ton de bas atit de puternic si cu doué tonuri mai jos decidt insusi canta-
retul sérbdtorit, cd toti spectatorii, surprinsi, incepurd din nou si aplaude si si
aclame pe posesorul acelel voci fenomenale. Acesta era cunoscutul Michel Prager,
fratele lui Sigmund Prager, marele negutitor de blanarii din capitala.

Din acea sérd Milesi si Michel devenira prieteni intimi si nedespartiti.

(2) Trupa in stagiunea 1867— 68 fu compusa din primadonele: Noel Guidi $i An-
gelica Moro, contralta: Paolina Gagioti, tenori: Ottaviano Lari si Cesare Sarti,
bariton: Paolo Baraldi, bas: Enrico Harvin, buf: Enrico Topai. — 16 corigti bar-
bati, 12 femei, orchestra 30 executanti.

In stagiunea 1868 — 69 furd angajati: primadonele: Ema Vizjak $i Guidi, con-
tralta: Adele Berio, comprimaria: Viviani, tenori: C. Sarti si Rocea, bariton: FIi-
lipo Coliva, bas: Pietro Milesi, buf: Topai.— Avea si un balet sub directiunea lui
Frantz Moser, in care Rosa Opferman eria prima balerind, iar Rosa Grimberg si
Maria Pilaus, secunde balerine.

In stagiunea 1869—70 trupa erd compusa din primadonele: Adele Bianchi si En-
richeta Bosiro (Bianchi imbolnivindu-se, Franchetti aduse iar pe Angelica Moro,
iar dupi insinitosirea lui Bianchi, cintara amindoué), contraitd : Pedrela di Rosilo,
tenori: Filipo Patierno (eu o forte frumésd si puternicd voce, dar cu un corp dis-
gratios, prin grosimea lui)si Giovani Vizzui, baritoni: Domenico Cesary si Ettore
Costi, bas: Pietro Milesi, buf: Espimy Colbrand. — Corurile marite, orchestra de
asemenea, decorurile si costumele ingrijite si operele bine studiate.

La 1 Octobre se fac repetitiuni generale la operele Jone si Traviata, lasind o im-
presiune excelentd celor ce asistase la dinsele. ; :

Ema Vizjak se marita la Tulie 1869 cu un Roman, tinérul Niculescu, la Milano, iar én-
gelica Moro—dupa diarele italienesci—era si ea in plecarea se marita tot cu un Roman.
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Incercarea Ministrului Gusti de a inlesni unirea tuturor actorilor
nostri de valére, dandu-le voia de a juea, chiar in grupe osebite, pe
scena Teatrului National, nu reusise. Cu téte silintele celor strinsi
imprejurul lui Millo-Pascaly, nici arta dramatiea, nici interesele insti-
tutiunii, nici apropierea, cea atat de doritd, nu fdcuse un pas inainte.

Repertoriul nu se imbunététise prin lucrdri insemnate, interpretarea
nu cagtigase, ca natural, ca adevér, ca insufletire, nici un punet mai
mult de cite avusese pand atunci, inscendrile erat pline de aceleasi
neajunsuri ca altd datd, sala tot ca de obiceiti pe jumitate géld, pu-
blicul nestramutat acelagi copil ademenindu-se de sclipiri migulitére
ochilor, iar buni? ecamaradi bantuifi de aceleasi nevol si de aceleasi
pretentiuni ca in tot-deauna. O reactiune se impuned si nimeni decéat
guvernul nu avea putintd de a o indeplini. _

Drept aceea Comitetul teatrelor, in cap cu Directorul general Grigore
Bengescu, lud administratiunea Teatrului National, chemand pe toti ar-
tistii mari si miel in trupa ce se aledtuia pentru stagiunea anului
1868—69. Unil, ca Dimitriad la inceput, Drégulici, Frosa Popescu nu rés-
punserd. Stefan Vellescu era dus pentru studii la Paris, iar Millo, soco -
tind cé-g1 p6te cumpéni cu aur greutatea renumelui si talentului, incepit
ca de reguld a protesta i a publicd prin diare,invinoviitind si binuind
pe t6td lumea, cd, neprimindu-i condifiunile, pregitesce ruina scenei
roméne. Acésta pentru a indreptd atenfiunea publicd asupri-i si a
avé dreptul—cedand—sd adaogid o jertféd mal mult pentru dragostea
$i propdsgirea artel. (1) Si in adevér cd la urma cedi.

Repertoriul acestor trei stagiuni se péte insemna cu operele: Jone, Crispino e la
Comare, Lucia, Rigoletto, Traviata, Linda, Maria di Rohan, Favorita, Barbierul,
Ernani, Faust, Gulliemo Tell, Marta, Trovatore, Norma, Ballo in maschera, Ro-
berto Diavolo, Vesperi Siciliani, Othello, Sonnambula, Huguenofii, ete., ete.

George Brdtianw, un artist roman cu o frumdsia voce de bas, debutéza, cu mult
succes, in Italia, la Rimini, in operele: Macbeth si Poliuto.— Mai tardii, intors in
téra, el va cinta in trupa Operei Italiane din capitala, apol va deveni seful unul
cor de biserica si profesor de musici voeala la gimnasiul Lazdr st seminariul Nifon.

Domnitorul acorda prin decretul de la 17 Februarie 1870 medalia Bene-Merenti.
clasa II-a lui Al. Flechtenmacher, pentru merite artistice.

(1) Romdnul din 14 Septembre si cel din 6 Octobre 1868.

Trupa era compusa din: Méillo, Pascaly, Gestian, Felbariad, Cristescu, Const.
Balanescu, (.. Dimitriad mai tardia, Petre Vellescu, Sapénu, Vasilache, Mincu, Alec-
candreseu, Ionescu, Fraivald; d-nele: Matilda Lascaly, Merigésca, Niny Valéry,
Maria Flechtenmacher, Frosa Sarandi, Ralita Michdilénu, C. Dimitrescu, Tudora, Mar.
Vasilescu, Natalia. — Voinescu era geful orchestrei,

¢ z ! care intre acte executd bucifi
alese si publicate pe fie-care afis seral.
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De astd datd Comitetul pdrea hotarit a face, nu numai acte de
administratiune ori de autoritate, c¢i §i a da o trainicd organisare
institutiunii, punénd-o, printr’o lege, la addpostul surprinderilor sau
capriciilor vremii. Legea fu intocmitd dupa staruinta lui Kogélni-
ceanu, ca membru al Comitetului, si presintatd de guvern (in care
Kogélniceanu fu apoi Ministru de Interne) la Camerd.

Ea infiinta in Bucuresci o Direcfiune generald a teatrelor subven-
tionate din {érd, cu un Consiliu teatral, dintre persénele distinse prin

Stagiunea s’a deschis la 30 Septembre, cu inaugurarea portretului lui Zoan Cdne-
pinénu, cu care ocasiune s’a cintat un imn compus de V. A. Urechia, musica de
Flechtenmacher, si s’a declamat de Pascaly o odd de circumstan{d; s'a jucat apol
Testamentul lwi Cesar Girodot (com. 3. a. Adolphe Bellot si Eduard Villetard, trad.
Stancescun), Strengarul din Paris, Doi sfiogi, Amor de inimd, Amor de spirit i
Amor de dobitoc (c. 3. a. de Rosier, trad. Bilinescu), 33.333 franct (cu Millo), Poeful
si Regele (c. 3. a. = Pascaly, Gestian, Felbariad), Trantorul (v.1 a.), Paraponisitul,
Cine vrea pdte (v. 2 a. trad. Baldnescu, jucat de Merisésca, Flechtenmacher, Valéry,
C. Bilanescu), Peétra din casa (Valéry, Merisésca, Balanescu), Intimiv (Pascaly,
Balanescu, forte bine in rolul lui Marécat, Gestian, Felbariad, Cristescu, Roma-
nésca, Matilda, Marita Vasilescu), Paracliserul, Vicontele de Létoriéres. La 30 Oc-
tobre, mare representatiune pentru cumpérarea de arme : Cocona Chirifa in Iasi.
Copila romdnd, poesie de Tosif Vulean, disa de Matilda, si Michaiw Bravul la Cdlu-
gdreni de Bolintineanu, dis de Pascaly, Ce-aduce ceasul n'aduce anul (prov. 1
a. Pantazi Ghica), Uite-te dar nu te-atinge (c. 3. a. de Odéon, trad. Pascaly), Baiatul
(c. 1 a.) Caterina Howard, Criminalul (v. 2 a. Millo), Leul inamorat, Cart. IlI,
Cap. I, Lipitorile (benef. Millo), Ruy-Blas (dr. 5 a. Vietor Hugo, trad. in prosi de
Pascaly), Pianul Bertei, Ninon saw laptarifa st Marchisa (v. 1 a. St. Georges si
Léna, trad. de Cléopatra Petit, mus. Flechtenmacher. — Valéry, Baldnescu), Barbu
lautaru, Fata pandarului (v.2a. de Dimitrescu, musica Flechtenmacher), Copéii lui
Eduard, Supliciul unei femer (c. 3 a. de Emile de Girardin, jucatd pentru prima
6ri. In acésta comedie a debutat, dupd intércerea din Paris, Stefan Vellescu, in
rolul pe care- studiase cu marele artist Régnier, creatorul lui la Comedia francesa.
«D-1 Velleseu, prin jocul séit ales si distins, prin probele ce a dat despre simful
séil psichologic, a dat o dovada necontestabila despre progresele ce a ficut, rés-
bunand, de larma ce se ficed contra lor prin diare, pe cei cari i-ati inlesnit bursa
pentru studii la Paris, acum un an.» Addunarea Nationald, No. 1 din 11 Maii 1869),
Tuzu calicwl, Tribulatiile unui Corist, Oda la Elisa (c. 1 a. V. A. Urechia), Indiana
si Charlemagne (benef, Valéry, jucind cu Gatineau), ultima representatiune din sta-
giune, inchisd la sfirgitul lui Maiu.

La 4 Februarie 1869, mare concert dat de Enric Wieniawski, violonist al Impe-
ratulwi Rusiei, cu concursul trupei roméane.

La Tulie 1869, Teodor Popescu, tenor, trimis la Milano, cu spesele Domnitorului,
ca si invete musica, debutéza cu succes in Belisario.

Pascaly se duce vara la Galati, Tasi si Cernduti. — Millo proiectézi sa se ducd in
Ardél.
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lucrdrile lor literare sati artistice, cu exeluderea artistilor actori. Di-
rectorul general avea atributiunile: a) de a priveghia téte teatrele si
spectacolele artistice subvenfionate din Romania; b) a administra si
conduce trupele nationale din Bucuresci §i Iagi si scolele lor; c¢) a
stdrui pentru inflorirea literaturei si artei dramatice prin t6te mijlécele
ce ar crede mai nemerite. Conservatoriile de musicd si declamatiune
din Bucurescl si lasi se alipiai la teatrele scéle din aceste orase,
formand cu ele una si aceeasi institufiune. Teatrele din Bucuresci
st Iagi incetau de a se mai da in antreprisd; actorii si actrifele se
platiati de stat, fiind,"in Bucuresci: 1 artist numit apogei (loc re-
servat lul Millo), 4 role prime birbati, 3 role prime femei, 4 roluri
secundare birbati si femel, iar in Iasi: 3 role prime birbati, 2 role
prime femel, 3 role secundare hirbati si femel.

Artistul apogeti erd numit de Consiliul teatral cu majoritate de
voturl si publicarea resolutiunii motivate, prin foile oficiale; cei-l-alti
se alegeat, in urma wnui? concurs, dupd un anume Regulament.

Apogeul era plitit cu 3.200 lei in stagiune i 2.500 in restul anuluf;
primii 2.500 si 2.000, cei de al doilea ordin cu 1.500 si 700 lei.

Se infiin{a, apol — sub privigherea Cassei de Depuneri si Consem-
natiuni—o cassa de pensionare a artistilor dramatici romdani. Fondul
se forma din: refinerile de 109/, asupra lefurilor, 159, din analogia
ce se putea cuvenl artigtilor plitifi de stat din venitul represen-
tatiunilor, a 10-a parte din venitul net al representatiunilor, beneficiile
neto de la balurile mascate, taxele de inchiriare a salel, economii din
vacante, recetele a cate doué representatiuni date de trupele subven-
tionate din Bucuresel, Iasi, Craiova, Botosani, etc, din recetele a 2
representatiuni de Operd Italiand in acelasi orase si dobanda banilor
capitalisati din 3 in 3 luni.

Artistul apogeii era pus la retragere la 65 de ani, cu 2.000 lei pe
lund pensiune. Cel-lalfi nu se puteai retrage decat dupi 10 stagiuni
implinite, cu o pensiune de peste 1.000 lei lunar, ete, ete., ete.

Intentiunea de a face bine exista, luase un corp, caruia numa’il viéta
gl puterea ii lipsiali pentru a produce réde folositére.

Din nenorocire, legea acésta nu fu votati de Corpurile legiuitére,
aga cd, «simtindu-se necesitatea de a se stabili intr'un mod precis si
determinat atat atributiunile Comitetului dramatic, cat si regulele cari
sd serve de basa in administrarea teatrelors (1), se intocmi un Regu-
lament pentru organisarea si adminisirarea teatrelor din Bucuresci,

(1) Jurnalul Consiliului de Ministri din 9 Tulie 1870.
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care, cu referatul Ministrului Cultelor si Instrucfiunii publice No.5.769,
fu supus aprobirii Consiliului de Ministri la 9 Tulie 1870 si decretat
de Domnitor la 18 Iulie acelasi an (decretul No. 1.060), Ministru al
Instructiunii publice fiind d-1 P. P. Carp.

Acest Regulament cuprindea mai téte disposifiunile principale de
competenti si administratiune din legea in cestiune, cu regule anume
in privirea formdrii companiilor teatrale, — cdrora li se acorda voia,
sub privigherea Directiunii generale, de a juca in teatrele guvernului,—
si ordinea representatiunilor.

El prevedea (art. 17) infiinfarea prin ingrijirea Directiunii generale
a unei casse de ajutor pentru actoril bolnavi sau infirmi §i pentru
trimiterea de elevi si actori la studii in strdindtate; iar la art. 18
hotdria infiintarea unei casse de reserva pentru facere de costume si
decoruri noué si repararea celor vechi. Cu acest regulament s’ai ad-
ministrat teatrele pand la punerea in lucrare a legii de organisare
adl in fiintd (1877).

O imprejurare nepldcutd aduse multd stingheréld in economia ge-
nerald a budgetului teatral pentru stagiunea 1869—70. Ministrul Al
Cretescu, succesorul lui Gusti, tdiase, din motiv de economie, 30.000
lei din subventiune, care se gisia ast-fel redusd la suma de 41.111 lel.
Putin, putin de ftot, si de aci o sumedenie de neajunsuri asupra bie-
tului teatru, impovirat indestul de pdcate si de nevol

Pentru a doua 6ri, intr’un scurt interval, cestiunea ezistenfet dilnice
a artistilor fusese pusd pe tapet. Micgorarea subventiunil tragea dupa
dinsa, nu numai sciiderea onorariilor, dar si scurtarea stagiunil. Co-
mitetul, care se afla in capul afacerilor, se vedea prin urmare silit
de a tdia din téte pirtile, pentru a esi la socotéld fdrd lipsurl si
fard datorii, lucrare cu atat mai fristd de astd datd, cu cat din sta-
giunea precedentd rémisese in cassa teatrului un castig de 10.986
lel nofl.

In fata unei asemenea situatiuni, Comitetul réspunsese invitarii mi-
nisteriale din 17 Aprilie cu No. 4921 de a se pronunta asupra modului
de administrare a teatrului roméanesc, — ci este in contra sistemulul
de intreprindere si in regie este peste putintd de a conduce teatrul,
din causa tderii subventiunii; de aceea gisesce cu cale sd se capita-
liseze acest fond impreuni cu excedentul stagiunii trecute. Pentru ca
scena si nu rémée insd pirisitd, propuned sd se dea localul teatrulul
garderoba, decorurile si serviciile, de cari dispunea Directiunea generald
acelor artigti romani cari s’ar oferi sd joce o stagiune intrégd. For-
méandu-se ast-fel o singurd trupd, si i se acorde 12 dile pe lund, pas-
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trandu-se a 13-a pentru cel ce o vor reclama. De se vor intoemi dous
trupe, se va da fie-ciireia cate 6 dile, anume hotirite de Directiune, pu-
blicdindu-se acéstd mésurd pand la 1 August, spre sciinta amatorilor.
Repertoriul li se va hotdri de comitet la fie-care inceput de luni,
indatorati fiind de a representa doud piese nationale in cursul sta-
giunil.

Pand sd soséscd avisul Ministrului, Pascaly si subscrisese la téte
aceste condifiuni, reclamand teatrul pentru trupa ce era pe cale de a
injgheba.

Prin adresa No. 9.200, din 17 Iulie, Ministrul réspunde ci: «<nu péte
aproba decisiunea Comitetnlui, pentru cuvintul ci nu-si cunésce drep-
tul de a modifica legea comptabilititii generale a statului, care opresce
virimente de fonduri, subventiunea teatrelor fiind anume pentru in-
trefinerea lor, iar nici de cum pentru propunerea in viitor de creatiuni
noué, ori-cat de folositére ar fis. '

Comitetul se véqu dar silit a regula cheltuelile $i onorariile trupei
in marginile cifrei veniturilor, de 83.167 lei nof, teatrul continuand a
fi administrat in regie. (1)

Paragraful onorariilor era acum numaj de 43.320, asa cd, «incunosciin-
tandu-se artistii sd-si arate pretentiunile lor, artigtii prinecipali cerurd tot
prefurile din anul trecut, cand subventiunea era intrégéd>. Comitetul
reduse, negresit, téte cifrele, pentru a nu depési pe cea din budget,

(1) Veniturile teatrului erat : Iar cheltuelile:
Subventiunea .. . . Ginls lel 41.111,— Trupa.'. L RN e B lel 43,320,—
Exe. din stagiunea 1868—69 » 10.986,— Onchestraf sba . & s »  1.872,50
Veniturile a 40 de represen- | Cheltuell serale. . . .. . . > 16.170,50

tatiunl a 630 L n. una . . » 25.200,— Administratiunea . . . . . , 4.720,—
Profitul a 10 beneficiuri a ‘ Locatiunea salei de studiii. » 1.925,80

cate 587 1. n. fie-care . . » 5.870,— Cheltueli extraordinare . . » 9.158,20

Total . . . lel 83.167,— | Total . . . lei 83.167,—

Prin cheltueli extraordinare se intelegeai : facere de costume, cumpériri de bu-
cafi teatrale, partitiuni de orchestrs, copieri de note, montari de piese, reparatiuni de
decoruri, reparatiunea garderobei, iluminarea scenei pentru repetitiuni, tipariri de
afige, abonamente la diare de teatru, pensiuni pentru piese originale $i bune
traduceri, actori si figuranti angajafi cu séra, indemnisiri de drum pentru ar-

tigtil carl nu locuese in capitala ete. ete. (ddunarea Nationald, No. 33 din 31
August 1869.)
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addogind cate ceva actorilor inferiori, ale cidror lefuri fusese férte
maérginite pand atuneci. (1)

Artistii primari se gisird atat de atingi in demnitatea lor de aceste
disposifiuni, indl{ard atatea plangeri si framintard atata lume, in cat
Comitetul declard categoric Ministrulul ed, in fata «<pretenfiunilor unor
artisti, cari, fard sd tie séma de imprejurari, isi cantdresc talentul cu
greutatea sumelor ce pretind, e mai bine si li se dea voe sd j6ce fdra
subvenfiune in teatru, iar fondurile sd se intrebuinfeze la imbunéta-
firea si addogirea materialului sceniec». {2) :

Tot odatd el reduce stagiunea de la 6 luni la 5.

(1) Iatd tabloul comparativ al onorariilor cerute si oferite artistilor :

|

|

{ Léfa ce Léfa Léfa ce

: NUMELE ARTISTILOR aveail in stag. | ce cereaii pe | li se putea

l trecutd luna oferi

! ?

| Mateit Millo, .. . . . - « SRy ittt - L 1.777|77 1.777‘;77 1.060| —

| Mhchail Pasealy. " P s WS bl 111111 940|— 764 —

lz4Const.; Dimiteiads st oo ab misigig el 740,74 705 — 470 —

| Const. Balanescu . . AR Sl g P 44444 444 44 412/ —

oA Oestian . G 3P HEIE Tl R 474017 474117 411 —
Toan Marineseu . . . . - . . . . sl s 33333 444/14 329/ —
Stefan Michailénu. . . . . R 352 50 3562(50) 222| —

j Stmion! Balanescw N rR It B SRR '129‘63 129/63 140 =

i Petre Melleseun o« latee o lats sy ek 148i14 14814 140|—

e Matildas Paseaby sl Sl ot s onit ot 94814 948|14 646/ —
Raliea "Stavrescu . .00 0 00 AL 1.292 50| 1.292/50, 500(—
FErosay Sarandisie.y - dapets v bt . et 1.446 66 1.466 66| 290|—
Maria Constantinescu II-a ; By — = — |= 300|—|
Maria Flechtenmaecher. . . . . . . ... 446 66 46666 360|—|
Eugenia Nini Valéry . . .. .os s == 462/98 360|—|
Ralita Michailénu . . . . . . JEL oGl — = 22222 235| —|
Maria' Vasileseu's %t (L f e L R e e 222122 212| - i
Tudora Péfrageush, wiina fis S baatds — = - 166(60 200|— |

(2) C. D. Aricesew, numit membru in Comitetul teatrelor, in locul lui Kogalni-
ceanu (intrat in Ministeriil), este cel mai ager apéritor al drepturilor teatrulul si
al prerogativelor Directiunii generale, atat fatd de actori, cat si de toti cel carl
atacd scena romand si administratiunea ei prin publicitate. Articolele lui din diarul
Adunarea Nationald, No. 23 din 31 August, No. 35 din 7 Septembrie si No. 39 din 21
ale aceleiasi luni, sunt o dovadi de cunoscinta si dreptatea ce avea despre lucrurile
teatrului.

El acusid Ministeriul liberal (al rosilor) de a fi ciuntit subventiunea side a fi in-
sistat ca Adunarea Deputatilor si o voteze ast-fel. .

De alt-fel, acele fonduri, fiind trecute numai in budget—fara un text expres de lege
care si-i fixeze quantul,—erat supuse fluctuatiunilor si imprejuririlor, de multe ori
atat de exigente si de nedrepte, cari se preficean dupa vointd. Nu e mai pufin adeveérat



106 DIMITRIE C. OLLANESCU 288

Cand li se lud insd n#dejdea de a-gi vedé pretentiunile satisfacute,
fie marindu-li-se onorariile, fie dandu-li-se libertatea de a juca — in
grupe deosebite — pe scena teatrului, cu sprijinul subventiunii, aceiasi
artigti carl, ani indelungati, suspinase dupe asigurarea situatiunii lor
§i acum puneal pedici guvernului cand voia si-i dea o cat de mo-
destd statornicie, s infelesera in sfirsit interesul si se plecara sfatu-
rilor de pace si de unire ce li se dedeati.

Considerand scena ca o piatd publicd, el cital sd-si precupetésci
cu cat mal scump indemanarea ori talentul, uitind cd sunt «<preoti
al artel», cum le dicea Rosetti, §i cd nu «trebue sd trdiased din tem-
plu, ei pentru templus !

Ori-cat de mare si fie artistul, ori-cat de cald si de zelos sii-i fie
cultul pentru art, el pértd in snge o iubire mai puternicii, aceea
a personalitafii lul. Egoismul e gloria artei, diceal ei, si ce e drept,
nu era unul sd nu fie stipanit de acéstd patima.

Pentru a si-o multumi si a fi vrednici de dinsa, le trebuia insi
independenta gi imbelsugarea traiului, cari singure ii putealt pune mai
presus de inriurirea nefasta a imprejurdrilor si a negustorilor de
spectacole. In deosebi, le trebuiaii bani multi, céel viéta e plicuts,
comodd, atrdgétére, numai cu conditiunea de a nu simfi nici odati
§i pentru nimic micar umbra unei strimtordri. $'apoi care piedes-
tal e mal impunétor si mai bitstor la ochi decat al bogitiei 2 De
aceea erau el silifi si-si umfle meritele si sl tie la pref!...

Ce a ficut de pildd pe Millo, actor genial, — aclamat si sérbi#torit
de un intreg popor, — sd se tirie pe tote scenele térii pani la virsta
de 90 de ani, daci nu setea nestinsd de bani, pe cari ii castiga cu
usurintd si-i risipia cu nepésare. $1 totusi nimeni n’a fost mai ne-
voias si mail lipsit de cele trebuinciése decat dinsul, cu téte recom-
pensele nationale, pensiunile $i daraverile lul.

Pentru ce atafi luceferi ai artelor usuci par’cd locul pe unde le
caled piciorul, speculand generositatea lumii naive si curiése 2 Ade-
lina Patti gi-a adunat comori nu atat pentru slava artei, cit pentru a

ca lucrurile linistindu-se si actorii incredintindu-se cd niei sporirea onorariilor, nici
—dupa eum voiait unii (Millo si Dimitriad) —antreprisa cu subventiunea chiar seci-
dutd nu li se va da, primird conditiunile Comitetului i intrard mai numerosi acum
in trupd, si anume : Millo, Pascaly, C. Baldnescu,C. Dimitriad, Stef. Vellescu, Felba-
riad, Gestian, Dragulict, Cristescu, P. Vellescu, Romanescu, Stef. Michailénu, Sim.
Balanescu, Fraivald, Alexandrescu, apoi (.. Pancu (dupa sosirea din Paris); d-nele:
Matilda Pascaly, Raluca Stavrescu, Maria Flechtenmacher, Valéry, Ralifa Michdi-
lénu, Ana Popescu, Marita Vasileseu, Tudora, M. Constantinescu Il-a.
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se incunjura de slavid si de lingusiri pe sine; Sarah Bernhardt gi-a
purtat fenomenalu-i talent in téte colfurile pimintului, castigand mai
multe averi, pentru ca si le minance fiul séii Maurice si sd le pérda
in speculatiuni si intreprinderi de spectacole; Coquelin a uimit Pa-
risul prin apriga sa génd dupd miliéne; iar unii cantirefi moderni
ati ajuns, vorba criticului Hanslich, ¢sd-gi vindd notele mai scump
decat camdtarii». ‘ :

De alt-fel, la noi aveali p6tz o scusd actorii, cdcl in teatru se face
mai multi negustorie decat ari, succesul unei luerdri nu se judeca
dup# valérea el intrinsecd, ci dupd venitul ce aduce in cassi: ea tre-
bue sd facd parale, iar nu s@ facd efect. Artistul atunci e desavirsit
cand, pe langd talent, mai are i meritul de a atrage lumea, se inte-
lege; dar de acl si-si pue téte silintele numal spre a o ademeni ast-
fel, orfa-i miguli sldbiciunile §i cusururile, e nu numai pufin onorabil
pentru sine, dar férte ddunitor pentru idealul senin si indltdtor al artel.

Si dacd se cere sprijin si zestre pentru teatru, — seola practicd de
adevér, — scopul e de a-l inflori si a-1 desvoltd mal mult pentru fo-
losinta publicului decat a actorilor, cici alt-fel ar fi sd se intemeeze
scole pentru intrefinerea invétdtorilor, nu pentru cultura elevilor.

Stagiunea acésta dete loc si la alt-fel de incidente. Mai intait, cu
tote cd critica dramatici dispiruse aprépe din diarele timpului, — 1a-
sand cele ce se petreceali in teatru la aprecierea personald a fie-
cdruia, deci in confusiune, de nu in nepricepere, — cand si cand se
ridica cine-va din mulfime si-si asternea pisul pe hartie. Trebuia
«si résufle> unde-va. Pérerile nu eraii nici odata favorabile directiunii
urmate de scena romand, ciici, cafard de doud sail trei piese, com-
puse de unil membrii ai comitetulul: Résvan-Vodd, Vornicul Bucioc,
Fidanjata Craiului, ori de proverbele si micile comedii ale lul
Alecsandri, férte bine jucate de Millo, — dar si dinsele representate
prea des gt de un timp prea indelungat, — obicinuitil acestul teatru
erait condemnati a vedé un numér interminabil de traductiuni de
piese francese...... dar intr’ast-fel de mod in cat, dacd autorii acestor
piese le-ar pricepe, ar trebui sd pue férte multd bundvointd pentru
a recunésce opera lor si le-ar pldange de mila». (1) o

Despre insusirile §i destoinicia actorilor aflim — un adevér nestra-
mutat de atunci — ¢, desi ait bund tinere de minte, obraz expresiv,
privire vi6e, migcdri sprintene si port mindru, barbatil, i mai ales
femeile, aw glas pufin armonios.

(1) Opinia Constitufionald, No. 4 din 11 Tanuarie 1870.
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Cusurul acesta e férte mare pentru scend si vine fird indoiald din
lipsa de educatiune ad-hoc. Cu studiit i stdruinta s’ar puté indrepta,
si e de mirare cum nu se ocupd nimeni mai intdii de a corigia
acest neajuns §i de a pune, pentru viitor, o stavilda unei asemenea
pacoste. (1)

Si toemai omul care i-ar fi putut desbiira de multe si le-ar fi dat
pilde si invetiminte de folos intr’ale artei dramatice, Eliade, isi dete
demisiunea din Comitetul teatral putin dupd inceputul stagiunii, in
urma unel imprejurdri din care angagiamentul balerinei Albina di
Rhona nu se putuse desivirsi. (2)

Inceputd férte tardiu, stagiunea se inchise la sfirgitul lui Martie

1870, dupd hotédrirea luati, la inceput, in comitet de a nu se juca de-
cit 5 luni. (3) ¥

(1) Le pays roumain, No. 45 din 1 Novembre 1868.

(2) Trompeta Carpatilor din 25 Octobre 1869. — In locul lui Eliade fu numit
membru in comitet 7. 4. Cantacuzino, care, dupa demisiunea lui Gr. Bengescu, trect
Director general al teatrelor. In acésti calitate, el impedicid pe Pascaly si j6éce in
Sala Bossel — inainte de a pleca in témna lui 1870 la Iasi — drama Jeranul din
vremea lui Tudor Viadimirescu, sub cuvintul aparent ca afisul nu fusese aprobat
de comitet, dar in realitate pentru cd guvernul de pe alunei (Manolache Costache)
nu voia sa se dea avint ideilor liberale pe teatru, <devenind ast-fel (dice Romdnul din
6 Brumar 1870) Comitetul teatral o comisiune de censurd, care face imposibild re-
presentarea ori-cirei piese banuite de idei opuse celor dela puteres. C. I. Stdncescu,
mai tardit Director general, dete voie si se joce piesa, in care Stefan Iulian juci
intr’'un mod admirabil rolul téranului Ton Crampeit, pe care insusi Domnitorul
se duse inadins si-1 vaqda.

(3) Piesele representate in acest interval ail fost: Dama cu Camelit, Demonii ne-
gri (dr. 4 a. Vietor Sardou, trad. Pascaly, jucata de Pascaly, Dimitriad, C. Bili-
nescu, Vasilache, St. Tulian, Romanescu, St. Michdilénu, Sipénu, Matilda, Marita.
Vasilescu, Ana Popescu), Ruy-Blas (Pascaly, C. Balinescu, Felbariad), Fidanfata
Craiului, Résvan-Vodd, Vietima desfrinarilor (dr. 2 a. Antonin Roques, bine in-
terpretatd), Blestemul (dr. ist. nat. 5 a. de Const. Dimitriad, musica Flechtenmacher;
jucata in beneficiul autorului; critica o gésia imperfecti ca coneeptiune dramatiea,
actiunea silnicitd, visand numai la efecte, simfemintele exprimate cu prea mare exa- -
gerare, perdénd naturalul si adevérul, din causa preocupirii de partea politica.
In genere lucrare slabi. Cu téte acestea alusiunile $i compararile politice ga-
sindu-se supératére in sferele inalte — dupa ce se dice ca un mare impiegat ar fi
strigat — esind din teatru. Asa ?!. apol dacd vreti si injurati, s'o faceti gratis...
subventia de 41.111 lei fu suprimati din budget pentru
anul urmator), Prdpastiile (benef. Millo), Don Juan de Marana, Fiica poporului (v.
2 a.) Gura Casecd, Boerii si Téranii odiniord (dr. 3 a. 1, prolog de Al. Lizirescu;,
benef. St. Vellescu, care juca rolul lui Michaii Vitézu), Jianu (benef. Millo), Hofii
de codru si Hotii de orase (benef. Pascaly), Jidovul rdtdacitor (benef. St. Paraschi-
vescu, suflerul teatrului), Jertfa lui Avram (mel. 4 a. de Cuvelié si Léopold, trad.
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Acéstd mésurd era negresit jienitére intereselor teatrulul, care ré-
maned inchis trei piarti din an, pe cand mai inainte era cate dece luni
in sir la disposifiunea publiculul

Un réit inceput si un pericol pentru buna reputafiune si menirea
Iui in mijlocul societdtil nostre.

De aceea actorii, aliati grupe, grupe, isi impuserd gréua sarcind de
a tiné deschise ugile teatrulul romén cat se va puté mai mult. (1)

Una dintr’insele, Unirea artisticd, sub povituirea lui Pascaly, Dimi-
triad si Baldnescu, cea-laltd, Asociafiunea dramatica, sub a lui Stef.
Vellescu, Felbariad si Pancu. ’

«Intrunirea tuturor elementelor in acelasi cadru — diceail acesti din
urm# — ar fi réspuns cu totul dorintel publicului, martor la dilnicele
desmembriri ale scenei nationale. Ar fi fost de dorit ca tot ce este
reputatiune si-si dea wun concurs napional, insd nimic nu ne autorisd a
crede ci timpul nu va accelerd acéstid cale si nu va concilid intere-
sele artei>. (2) Laudabild, dar zadarnici ndzuinta!

A treia grupare era a lui Millo.

Representaiiunile incepurd la 2 Aprilie cu Dama cu Camelit (Unirea
dramatici), la 14 Aprilie Bastardul (Asociatiunea dramaticd) si la 27
Aprilie Paraponisitul pus in slujbda Millo). (3)

I. N. Soimescu, musica Wachmann, benef. Fr. Sarandi), Femeile cari plang, Barbu
Ldautaru, Camelia (c. 1 a. benef. Albina di Rhona), Fata aeruwlui (benef. Ralitel),
Credinta, Speranta si Caritatea (dr. 6 a. 5 tabl. Rosier, trad. S. Michilescu, benef.
Michailénu), O palmd pentru un sarutat, Un tatd in incurcdturd (c. 1 a. Albina di
Rhona, C. Balanescu, Stef. Tulian, Mica Johana; Tulian juca pentru intdia datd un
rol important). Cu acésta s’a inchis stagiunea.

C. Pancu a debutat in Decembre 1869, in Gringoire (c. 1 a. de Th. de Banville).

N. Grigorescu, sosit din Paris, unde avusese succese, face prima sa expositiune
la Atenet. i

(1) Romdnul din 31 Martie 1870.

(2) Ibidem din 9 Aprilie acelagi an.

(8) Unirea artistica dete piesele: Dama cu Camelii, Patrie si Domnitor (dr. 3 a.)
Primar eu ori-ce pref (c. 1 a, Bayard, Dumanoir si d’Ennery, trad. Georgescu),
Dommnaul Incurcd-tot, Soldatul lui Napoleon I (benef. Balanescu), Amorul viefer $i
al amicitier (c. 1 a. trad. C. Balinescu si Georgescu), Martiri Amorulur (dr. 5 a.),
Martirii Inimei (dr. 5 a. Constanta Dunca), Regele petrece (dr. 5 a. Victor Hugo,
benef. Dimitriad), Juecdtorul de carfi (benef. St. Michiilénu). Representatiunile urmara
panila 15 Iunie.

Associafiunea dramatic dete: Bastardul (dr. 4 a. Alph. Tourande, trad. Zaha-
riad), Ministromania sau Nebunia Secolulwi (c. 1 a. Scribe si Bayard, trad Maria
Tlechtenmacher), Bdrbatul Plesuv (c. 1 a. Emile Augier, trad. Vucici), Un concert
(in care C. Pancu dicea in limba francesi Le Toqué cantonetd, benef. Maria Flechten-
macher), O Spaimd (pov. 1 a. Velleseu), Kir Zuliaridi, Gelosia Orfanet.
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Presa, cu t6td dorinta ce avea de a incuragia si mai ales de a lauda
0 asemenea migcare, «<pricinuitére de emulatiune» intre grupirile ar-
tistice, nu se puted opri de a nu constatd si neajunsurile ce isvorai
dintr’insa. Aga, daci téte elementele de cari dispunea teatrul roman
puteal fi intrunite, abia ar fi aledtuit o trupd completd, in stare si
joce piese mari, cari cer mulfi si buni actori; dar ele, fiind despdrtite,
erali expuse si dea roluri insemnate novicilor incapabili de a le juca,
salt de a jucad piese mici, cari reusiait cu dingit. Apol, din nenorocire,
public erd abia pentru sus{inerea unei singure trupe in Buecuresdi,
pentru doué insd — necesar rivale — nu se gisia indestul. De aceea
sala réméanea mai adesea g6ld si lipsa si descuragiarea pitrundeat
printre artisti.

Iatd pentru ce lucru firesc era ca representafiunile date de aceste
grupdri si fie lipsite de armonia tuturor temperamentelor artistice,
mérginind atentiunea publicului la cite-va roluri tinute de actorl mai
de valdére. Scidere de nivel fatald, care deservia si desbina intere-
sele artei, in numele si pentru inflorirea cirora se injghebase acésti
campanie ‘dramaticd, cu totul lipsitd de réde.

Acésta era atit de adevérat ci Insusi conducédtorul uneia dintre
grupdri dice intr’un articol public: Actorii ati luptat necontenit
pe tdrimul artistic, proband o mare dorintd de progres, dar mis-
carea lor fiind fatalmente confusd, ori-ce lucrare se faen fara plan
$i in oposifiune, nu numai cu regulele artei, dar si cu indulgenta pu-
blicului, si cu cat miscarea creseea in acest sens, cu atat era in dauna
institutiunii, cicl publicul, al ciruf gust fu corupt prin produceri fri-
vole, desertd pe nesimtite §i ast-fel ori-ce incercare de progres, chiar
védutd si doveditd, nu mai afli nici un sprijin. Mai era o causi ; mis-
carea, desi fusese mare in teatru, se facuse intr’un sens cu totul opus
destinafiunii sale, cdei nu dedese loc cioenirii ideilor, ci pasiunilor
$t ambitiunilor individuale. Resultatul acestor lupte sterile fu acela
de a isold pe membrii templului Thaliel, asa cd elementele indispen-
sabile scenel nu-gi mai aflari locul in acelasi cadru. (1)

Era de prevédut ci o noui crisi avea si isbucnésed in teatru.

Si in adevér isbucni inainte de deschiderea stagiunii de t6mna.

«O ptazd rea presidd neincetat la consolidarea teatrului romanese

b

Grupul lui Millo dete : Paraponisitul pus in slujba, Cererea in cdsdtorie si Ca-
' nele véduvei (canfonetd de Gatineau), Millo Directorul, Cdntdret cosmopolit (Gati-
neau), Kera Nastasia si Lipitorile satelor (benef. Gavala).

(1) Romdnul din 12 Tulie 1870. Articolul lul S$tefan Vellescu.
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0 piazd rea care mal c¢i ne face a despera de vre-o imbundtéjire du-
rabild. Subventiunea trecuti in budgetul Statulul si destinatd pentru
sustinerea teatrulul nu mai existd... gsi dar el réméne in starea pri-
mitivi. Sunt departe acestea de cele ce diceatt la 1861 o mulfime de
cetiteni intr’o epistold: A susfiné arla, a ridica teatrul romdn din
sedderea in care este, a réspldti meritul, a implini dreptul si datoria
unui popor vill... acésta a fost i va fi manifestarea néstra.» Se fdcea
printr’insa apel la iniiativa privatd i la dragostea pentru inalta mi-
siune a teatrului, ca si fie smuls din nevoia in care se afla. (1)

Daci arta dramatici nu s’a ridicat, nici a stat de sine ca element
de culturd pana tardii la noi, e cd sorta i-a fost indelungd vreme
legati de luptele pidtimase dintre actori §i, mal virtos, inriuritd de
prea desele schimbiri si de nedestoinicia directiunii teatrulul. De
aceea istoria evolutiunii sale résare, in mod fatal, din istoria impé#-
rechierilor gi framantirilor ce ati bantuit scena romand, aducénd-o
une-ori panid la pragul pripéstuirii. $inicl cd putea fi alt-fel, cand ele-
mentul contribuitor la inflorirea si indltarea ei era pururea covirsit
de pretentiuni si de interese personale.

Literatura néstrd dramaticd, — méirginiti la usére produceri comice,
localisate saii originale, si la cite-va drame croite dupd tiparul roman-
tismului, — nu avea puterea de a combate si de a smulge din inima
publicului si a artigtilor dragostea melodramei si a farselor stridine,
cu cari fusese deprinsi din frageda pruncie. Résvan- Voda si Vor-
wicul Bucioe nu puteail situra de emotiuni pe cel cdrora Peticarul
din Paris, Jertfa lui Avram ori Misterele Senei le «pricinuiat fiori
si lacrimi», iar dacd Prdpdstiile, Lipitorile si ITorgu de la Sadagura
le «<miguliati simfualitatea nationald», nu mai putin Lumpatius, Jo-
crisse si Gamenul din Paris le intetiaii veselia si admirarea. Eroii
exotici si intimplirile extraordinare fiindu-le idealul scenic, firesc lu-
cru era ca niravurile simple, imprejurdrile obicinuite gi fapturile
croite pe potriva lor si nu-I misce, sd nu-i distreze, si nu le fie de
nicf o pildd, sd nu le pricinuiasca nici un simfemint.

Critica teatrald, intermitentd si farad de autoritate, bitea, calduza
pribégd, mal mult laturile si campiile, in loc sd arate drumul cel
drept, pe cand, rivnitére de intaietate, cipeteniile se sfasiai intre
dinsele, aruncand arta si talentul pradd nemésuratei lor pofte de
castig.

(1) Romdnul, 27 Septembre acelagi an.
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Tatd icona tristd, dar adevératd, a acestor misedri artistice, cari
aveall s dainuiascd cati-va ani inei.

Lipsit de subvenfiunea ce i se dedea pand atunci, pirdsit din
lipsa mijlécelor si de principalele elemente artistice, Teatrul National
se afla in neputintd de a-si deschide portile in témna anului 1870.

Millo, dupé o fructuésd campanie in Transilvania, juca la Craiova
intr’o sala improvisatd gi-si prelungida succesele pani tarditi in Oc-
tobre; Pascaly, inainte de a pleca la lasi, cu Matilda, Dimitriad si
Bildnescu, dedea representatiuni in Sala Bossel, anuntand prin diare
cd «Teatrul National si-a dat sfirsitul, sub regimul poporal si de-
mocratic, in brafele Comitetului teatral>; Stefan Vellescu era numit
profesor de declamatiune la Conservatoriii si-si incepea cursul in Sep-
tembre, iar Maria Flechtenmacher se ficuse disecilitd de limbele ro-
mand gi francesd. (1) ;

C. I. Sténcescu, membru al comitetului, insdrcinat cu alcituirea
trupel, intimpind atat de mari greutiti, ci, pentru a nu lidsa publicul
fird spectacole romanesci, Directiunea generald lui — cu invoirea Mi-
nistrului — hotdrirea de a oferi, sub privegherea sa, scena unei trupe
carl ar da representatiuni de drami si comedie, fiard nici un ajutor
bdnesc deosebit. Propunerea fu primitd de Millo, care la 22 Octobre
debutd cu Barbu Lautaru, Paraponisitul pus in slujbd, Paracliserul
si Cinel-Cinel. (2)

(1) In apelul séu catre public Pascaly se plange cii «a fost asvirlit pe drum> cu
consotil séi de artd si de nenorocire sia trebuit si-si giisésca adipost in Sala Bossel,
posesiunea unui Jidap, mai om, mai Romén decit roméanescul Comitet. De aceea
anuntid pentru 4 Oct. representarea comediel nationale in 3 acte Teranul din wvre-
mea lui Tudor Vladimiresew (interdisia de Directorul general I. A Cantacuzino,
precum am aratat mai sus) si la 8 Octobre Sciinfd si Amor (dr. 3 a. de la Odéon,
trad. Pascaly). Trupa cu care jucd era compusa din: C. Bilinescu, P. Velescu, Va-
silache, Fraivald, St. Tulian, Matilda, Ana Popescu.—Dupa aceste doué representatiuni,
Pascaly pleca la Iagi, unde debuti in Ruy-Blas si stiti pand la Aprilie 1871.

(2) D-i Stancescu, dice Pantazi Ghica, in cronica sa din Romdnul de la 28 Octo-
bre 1870. nu voesce si fie teatru romdinese, fiind-ci asa 11 place d-lul si nimeni
nu are ce face, de’ére-ce guvernul a credut ci e bine, ¢ e frumos, ca publicul si
nu aiba Teatru National.

Repertoriul trupei, ca si interpretarea ei, eraii férte criticate, fiind férte slabe.
Teatrul caduse de tot si se depreciax din ce in ce mai mult, deci Le Jowrnal de
Buearest, No. 25 din 3 Novembre, laudi curagiul lui Millo de a fi intreprins, in asa
de rele condifiuni, o afacere atat de grea, adeca de a constitul o trupa din elementele
aflate in Bucuresci, nici prea numeroése, nici de o apreciabild vaiére. Millo insa,
ca director de scend al acestel companii, dete urmitorele piese, pana la 25 Decembre,
cand pleca la Galati: Jianul, Corabia Salamandra, Prdpdstiile, Banir, Gloria si
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| Cu tovardsi de strinsurd, firs sprijin de nicderi si impovirat, pe
langd altele, cu plata unei taxe serate de 100 lei citre Directiunea
generald gi cu repertoriul s8it «vechiii si trezit»; cum i se imputa, Millo
speré sd tie pept nevoel prin strilucitul séit talent si prin simpatia
de care se bucura pe langii public.

) Chibzuiala fu insd cu totul defavorabild, atit intereselor artel, cat
gi—mal virtos— celor ale artistului, prea incredétor in sine, cici pu-
})licul, satul de aceleasi si aceleas: spectacole, 14sa in de obste sala gola,
lar presa, cu 6re-care ciudd, se n#pustise asupra Maestrului, aruncandu-i
tot soiul de invinovitiri, cu drept si firid drept, ca in tot-deauna.

N’avem teatru romanese, diceati unii, pentru c¢ii un numér de actorf,
carl fac prea mult sgomot cu perséna d-lor, aii tiiat inima Bucures-
cilor, anuntindu-le cd-i pardsesc; pentru ci un fel de Hagi-Ival saii

Café chanlant — pe care I’a introdus d-1 Millo pe scéena Teatrului
National in locul unui repertoriit de bun gust si instructiv tot de-odati
pentru publie, — nu va sd dica teatru, si mai ales e¢ii micile medio-

critdtl, in mijlocul cérora strilucesce d-1 Millo, nu se pot numi trupa
de teatru. (1)

Si intr’adevér cid luerurile mergeal greit de tot, atat de gret in
cit, la cea din urmé representatiune a lui Mercadet, Millo, fiind che-
mat, la sfirgitul spectacolului, de aplausele publicului pe scend, inainti
pand la rampéd si anuntd cd acea representatiune ii era cea de pe
urmd. <Ca i Mercadet, dise el, sunt inglodat in afacerile mele, dar cum
n'am un Godeau care si mé po6td scdpa, imi iealli rémas bun de la
public si mé duc in provincie.» Cuvintele ii fura primite cu o vie si
unanima pérere de réd, cdci erda trist de a vedé capitala Romaniei
lipsita de un Teatru National. (2)

Amorul, Virtutea $i Crima sat Lada de fer (dr. 5 a. Félix Pyat, trad. Millo), Mo/~
tureanu financiar (Mercadet, c. 3 a. Balzae, trad Millo), Indiana si Charlemagne.

(1) Trompetia Carpatilor, No. 863 din 22 Octobre 1870,

Cireul Hiitteman, 1anga Sivindar, si Circul Joseph Dersin, piata Constantin-Voda,
cu teatrul de maimute i pantomima, fac stralucite afacerisi ati mari succese, tote
in detrimentul teatrului romanesc.

G. Pancu di o representatiune extraordinard la Bossel cu eoncursul lui Th. Po-
pescu, N. Voinescu, Patita di Rosello, Vidal si Frosa Sarandi. El reciti «Noptea de
Octobre»> de Alfred de Musset.

Maria Flechtenmacher da in teatrul cel mare o representatiune extraordinard, cu
concursul Ini Wiest si Comino, jueind, dupid concert, comedia Voiogila, fruntea
Portdareiler (v. 2 a.). 1

(2) Franchetti, care constituise o rentd de 6.000 de franci pe stagiune teatrului ro-
ménese, o platia in 2 rate: 3.000 la Crdciun si 3.000 la Martie. Consecinte prac-

Analele A. R. — Tom. XX.— Memoriile Sect. Literare. 8
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Si plecd la Galati, cu putini din credinciogii Iul tovarisi, de unde
apol cutreerd aprépe téte orasele insemnate din judetele de peste Mil-
cov, cu mai multe laude decat noroc.

De astid datd scena rémane de tot pustie chiar in sérbitorile Cra-
ciunului si comitetul este interpelat si hirtuit din téte partile, iar gu-
vernul invinovitit e inchide silnic «ugile se6lel de moravuri a popo-
rului», eAnd avea—intr’o térd ca a néstri—datoria de a da tot spri-
jinul unel institufiuni, care, sub forme atrigétére, infitigéza publicului
marile amintiri ale istoriei, saii lectiunile experientei, intrupate in
tablouri migcéitére de cétre seriitori de merit. (1)

Directiunea generalsi, cunoscénd via dorinté, ce de atatea ori manifes-
tase Teodorini, directorul teatrului din Craiova, de a da representa-
tiuni cu trupa sa in Bucuresci, profiti de imprejurare pentru a-i oferi
teatrul in aceleasi condifiuni ca lui Millo, si Teodorini, entusiast si ho-
tirit cum era, sosicutofi ai séi in diua de Sf. Toan, iar la 12 Tanuarie
1871 debutd <cu aprobarea Onor. Comitet> in Cainfa Mamelor (dr.3
a.), apoi in Cdpitanul Carlota (c. 2 a) si Paldria Césornicarulut (c.
1 a.) si a treia 6rd in Don Cesar de Bazamn (c. b a. de Alex. Dumas)

Dupé aceste trei debuturi, cari ficuri bun# impresiune, Teodorini
alcdtuesce o serie de 20 de abonamente, cu incepere de la 1 Febru-
arie pand la Mait. Trupa i era numerdésd si destul de bine in-
toemitd, iar repertoriul in parte necunoscut la Bucuresci. (2)

ticel sale, depuse inca de la 15 Decembre prima parte, pe care comitetul — spre a
veni in ajutorul trupei — o remisese lui Millo, si dea actorilor parale de sérbitori.
Millo nu le-a dat nimic si aplecat cu cel 3.0001ei la Galati, asa ci Directiunea fu ne.
voitd a se adresa la Primirie, cerénd un ajutor pentru nenorocitii actori lisati
muritorl de fome. Primiria le dete din banii milelor 2.800 lei, cu carl le potoli pu-
tin nevoile. Traditiune verbald : C. I. Stancescu. Vedi si Romdnawl din 17 Tanuarie 1871.

(1) Journal de Bucarest, No. 39 din 25 Decembre 1870.

(2) Trupa se compuned din: Teodor si Const. Teodorini, C. Serghie, M. Dimancea,
Tanasescu, Lacea, Petrescu, Popovici, Romaneseu, Miler, Radulescu, Serian, Corco-
vénu, Dumitreseii-Racotd, Maria Teodorini, Raluca Stavrescu, Tudora Patrascu,
Maria Sioenescu, L. Popescu.— Piesele jucate furd : Peticarul din Paris, Amicii din
diua de adi (Nos intimes), Noptile venetiene (dr. 5 a. Vietor Séjour), Marchisa de
Seneter (c.3 a. Mellesville gi Duperier, trad. Georgescu), Umbrela lui Oscar (c.3 a. {
trad. Toan Savescu), Ralf banditul (dr. 5 a. trad. Ioan Sdvescu), Lipitorile (repres.
extraordinard benef. Felbariad), Nella saii Pescarii din Sicilia (melodr. 4 a.), Balul
mortului (c. 1 a. V. A. U), Andrea del Sarto, Un trdantor cdt dece, Mutu (c 2 a.),
Insuratul cu cinct bani (benef. Dimancea), Julie (dr. 3 a. Oct. Feuillet, trad. Panecu,

benef. Pancu gi Raluca), Un episod in drumul de fer, Viddutul mamei (benef. Gavala)
ete. Vedi sivw 16, 23 si 28 Tanuarie 1871.
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In definitiv ins&, succesul companiei lui Teodorini fu mai mult de
curiositate decat de merit si de interes artistic. Publicul, impirtit intre
Opera Italiand, Opereta Germana, cele doué ecircuri si mulfimea de
concerte sati de representatiuni extraordinare date ici si colo, fre-
cuenta representatiunile romanesel numa’i cat trebuia ca sd nu i se impute
nepésare de ale ndéstre si s nu jéce actorii in fata béncilor géle.

Dupd terminarea stagiunii, Teodorini se inapoid la Craiova, mai
mindru péte de a fi stdpanit—-ori de a fi sedpat din primejdie—scena
cea mare a térili gi a fi ardtat capriciosului public al capitalei pu-
terea si meritele séle, dar mai bogat de cum venise de sigur ed nu
se intérse! Si cu téte acestea era iubit i aplaudat. Cand apdred, in
Cesar de Bazan de pildd, mésurdnd eu pasilargl si tantosi scena, ro-
tindu-si bratul armat si ochil de jur imprejur strigand: Séptémdna
mare! Séptémdana mare!.... un fior electric treced prin tofi specta-
torii §i un avint cdlduros de simpatie il legd de sérta si de fiinta
nésdrivanului eroii, ce le infitisa—cu o energicd gi glumétd fantasie—
artistul, lor pldcut in tot-deauna.

Rolul acesta, in care Teodorini reusise pretutindeni atat de bine,
didii pe fati germenul cruntel béle ce aved, in curind, sa-i rdpéscd
mintile si sd-1 ducd la mormint. Incd de pe la Aprilie 1871 incepuse
el a perde sirul vorbelor si a nu-gi da sémd de valérea lor; dar aceea
ce amicii puneail pe socotéla grijilor si oboselei nu era decal intdia
squduwire ce aved sa-l dobdre peste putin. (1)

In acest din urmi numér Maria Flechtenmmacher publici un lung articol cu pri-
vire la starea teatrului in acea stagiune, din care reese ci: Directiunea generald a adus
o companie din provincie sd joce pe scena teatrului mare, pe cand se afla in capi-
tali o trupd de 6 biarbati si 6 femei, cunoscuti, aplaudati si aprobati de public si
de guvern; cd Millo parasise directiunea din causd ci nu avea cu ce mal susfiné exis-
tenta artistilor fird de subventiune, iar Pascaly plecase la Tagi pentru cd nu vruse
a se supune unor legl incompatibile cu demnitatea artel si a artistilor si neimbu-
ndtatitore (1) teatrului. Cei rémasi pe loc insd intréba pe guvern ce vind au savirsit,
¢i-i lasd muritori de fome pe la casele lor si, in loc si facd apel la dingii, chémi
o trupd din alt oras, ii concesionézi teatrul, si acésta primesce si vine, nesciind cum
stait luerurile, decat numai cum li se va fi spus de unii al{ii. Exprima totusi do-
inta ci Teodorini va luera la imbunitatirea tuturor elementelor din téra, seapand
demnitatea artisticdi, compromisd de acei carl dic ca actoril sunt culpabill.

Albina di Rhona di o representatiune extraordinari de balet si comedie la Bossel,
(1) O bold eruda sgiincurabila il puse intr’o tristd positiune, pe de alta parte intrigile
celor dela centru il ficurd si pdrdsésci capitala. La Craiova, o noui nenorocire il
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Opera Italiand deschidea a patra stagiune sub directiunea lui Fran-
chetti, cu o trupé alcdtuitd din elemente cu totul noue, afard de Pa-
tierno, Topai si mai pe urmé Patita di Rosello, dintre artistii cu-
noscutl si aplaudati in trecut. Incercarea nu era fara pericol pentru
impresarit, cdci primadona Adela Bianchi si basul Pietro Milesi 1d:
sase agd de adinci simpatii in publie, ci, fantase si pretentios cum
erd, il puted pricinui simtitére neajunsuri. $ii-a pricinuit intr’adevér
chiar de la a doua representatiune. Se dedea Don Pasquale si, dupi
primele scene,—ce se petrec intre tenor (Vidal), bariton (Cetrone) si basuj
comic (Topai),—la intrarea primadonei (Guadagnini), in loc cum e obi-
ceili cand apare o noud cantirétd si fie primitd cu aplause, se audj, printre
cate-va bdtal in palme, nisce energice fluerdturi, pornind din parter.
Aplause, fluerdturi! aplause, fluerdturi!.. spectacolul fu intrerupt. Era un
mod de a protesta contra direcfiunii care nu mai angajase pe artistii ta-
lentafi si iubiti, contra Comitetulul teatral care nu finuse socotéld de do-

intimpind: o copild a sa adoratd muri si ast-fel i se agravi suferinta. Peste un an
se duse laIasl, unde, inainte de a incepe stagiunea, nebunia se declari. Intors acasi,
juca pentru witima ora pe Don Cesar de Bazan, apoi fu instalat la Viena intr’un institut,
unde muri la 1873, in virstd de 54 ani.— Vedi brosura artistului dramatic craiovén
Ioan Tandsescw : <Teatrul din Craiova de la 1848—1887.»—Traditiune verbald de la
d-1 G. I Stancescu.

O Societate de tineri di, la 1 Martie 1871, o representatiune la Bossel in profitul
teatrulul ce aved si se clidésed in Transilvania si jéeii: Fragment din Fanatismul
(Voltaire), Scena I din act. I, Misantropul (Moliere), Fragment din Influenta mo-
rala (G. Sion) si Ginerile lui Hagi-Petcu (c. 2 a. Alecsandri).

Pascaly da, la 25 Aprilie, in aceeasi sald, o representatiune in beneficiul lui P.
Vellescw gi V. Vasilescu, jucind: Uite-te, dar nu te-atinge.

La 28 Aprilie, admiratorii poetului D. Bolintinénu, care ziced in miserie pe patul
mortii, deterd in teatrul mare o representatiune in folosul lui, cu concursul artis-
tilor romani gi al Companiei francese, jucandu-se : Odd la Elisa (e 1 aide WA,
La lampa mea (versuri de Bolintinénu, dise de Matilda Pascaly), Adio la Bolinti-
nénu (versuri de Sion, dise de M. Flechtenmacher), Nevasta trebue sd-gi urmeze ber-

batul (c. 1 a. trad. Pascaly) si La partie de piquet (c. 1 a. de Fournier et Meyer,
jucatd de actorii francesi).

Eleonora Riurénu, niscuti Wachmann, mére in Tulie 1871,

La 1 August George Bratianu, care in stag. 1872—73 fu angajat de Francheti ca
bas la Bucureseci si a debutat in Sparafucile (Rigoletto) si Gubeta (Lucretia Borgia),
dd cu succes,in sala Ateneului, un concert musical i instrumental,urmat deo pro-
ductiune teatrald: Coconul Bdrzoi ot Bdrzoeni, soful Coeénei Chiritei (cantoneta
comica de P. Pascaly, executati in costum de V. Vasileseu), cu concursul d-lui si
d-nei Flechtenmacher si al tinerilor: C. Dimitrescu, S. Balinescu, C. Bareaneseu,
Ernest Flechtenmacher si V. Vasilescu.—G. Britianu, elev al maestrilor Biscotini si



299 TEATRUL, LA ROMANT 117

rintele publicului, contra Opereil ins8si, ce-1 pirea sérbidd fard dingii!..

Cand gléta e maniésd, e gi absurdd si violenti !

In zadar Franchetti cdtd sd-1 ldmurésed imprejuririle ce-l impe-
decase de a satisface agteptarea generald, cidei fluerele si interpeldrile
de o parte, aplausele de alta nu-i deterd voe sid vorbéscd. Se chema
Comitetul, Directorul general al teatrelor, se chema guvernul, care, in
loc si caute a imbunititi sérta spectacolelor, «w’are altd grija decdt
a pune cdalusul liberetr cugeldari si opiniilor politice in teatruw». (1)

Cu téte acestea lucrurile se linigtird si, pentru a impdca lumea cu
totul, mesterul Franchetti mai aduse incd o primadoné (Ponti dell’Armi)
si o contralti (Patita di Rosello). De aci incolo lucrurile merserd cu
bine si cu liniste pand la 1 Martie, cand se sfirgi stagiunea.

Operele Hughenotit si Lucrefia Borgia,in care debutd Ponti dell’
Armi, Moise, in care Patierno, baritonul Sparapani si basul Costa se
distinserd, si Vietor Pisani, o noutate pentru Bucuresci, sterserd cu
totul réua dispositiune de la inceput si asigurard impresariului un not
contingent de amicl si de abonati pentru viitérele stagiuni. (2)

Baria, cintase cu succes In Italia, pe scenele’ teatrelor din Ancona, Rimini, Ferrara,
Torino, Acqui gi Cuneo.

(1) Romdnul, din 10 Octobre 1870 si Journal de Bucarest, No. 19 din 12 Octobrea. ¢

(2) Trupa, de asta dati, era compusa din primadonele: Ponti dell’ Armz, Augusta Gua-
dagnini si S. Caruzzi-Bedogni, contralta: M-lle Graglia, apoi P.d:i Rosello, tenori:
Patierno si Vidal, baritoni: Sparapani si Cetrone (amindoi férte buni), bas: Costa,
si basul buf: ZTopai. —In orchestra, mirita cu o harpa si un al 2-lea fagot, cantau :
Wiest, Hiibseh, Voinescu, Ferlentis i alfi buni executanti. Colbrand era sef de
orchestra.

Stagiunea,inceputi la 8 Octobre, dete lucrarile urméatore : Rigoletto, Don Pasquale,
Trovatore, Barbierul, Lucrezia Borgiw (mare sueces pentru Ponti dell’Armi), Ballo
in maschera, Othello (cu Patierno, Caruzzi-Bedogni si Sparapani), Marta, Linda
(cu Ponti dell’Armi si P. di Rosello, forte gentild in Piereto), Crispino e la 'Com.are,
Moise (Guadagnini, Costa, Patierno, Sparapani, Ponti dell’Armi), Victor Pisani de
Achille Peri (Ponti dell’Armi, Patierno, Sparapani, Costa), Jone, 'Faust, S??Zﬂd?nbula.

Dupi acésta, la 12 Martie, o parte’ din trupa se duse, sub directiunea 1}11 Ad.em.ollo,
si dea 24 de representatiuni la Craiova, cu operele: Jone, Othello, Lucuvz, C_‘rzspmo'e
la Comare, Norma, Nabuco, Rigoletto si Trovatore—Trupa faré compusa din : Lucu'z
Papini, Buphr. Benincosa, Iosef. Gieconini, P. di Rosello, Patierno, C?sta, Sparapant,
Cetrone, Topai, Bossi, Montani, avénd pe Colbrand sef de orchestra.

La 31 Ianuarie 1871 se dete in salénele d-nei Ioan Ottetelesanfl }m concert in fo-
losul prisonterilor francesi, la care luard parte d-ngle E‘uﬁ:. I V(ZCHJ‘E'SCH, (,Tm?stan{,a.
Balg si Viddescu, d-rele Maria Florescu, Lucia Ghica, Thillaye, Lo.uzsa Gillibert si
d-nii N. Voinescw, Const. & Alex. Sutu, la musied, iar d-na Catfzrma Polysu, d-ra
Smaranda Cantacuzino si d-1 Michail Vdedrescu jucari Le mari de ma seur (c. 1

a. de Comitesa Dash).
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Putin cate putin, musica isi 15fia cercul séu de admiratori, fiind
din ce in ce mail intelésd la nol, mai trebuinciésd §i intrdnd mai
adine in viéta gi obiceiurile néstre. Acésta si explied cum treptat
numérul auditorilor crescea in salele de spectacole si cum intreprin-
derea societdtil filarmonice, de a desvolta si a réspandi gustul musicei
clasice prin mijlocul concertelor de orchestrs, crescea din an in an.

Opereta germand, compusd din elemente distinse, atrigeaiarisi in sala
Bossel, pe langd colonia strdind, un public roméanesc tot-deauna nu-
meros. Actori buni, cintdrete plidcute, costume bogate si femei fru-
moése, ce indemnuri mai atréigétére ar fi gi#sit el aiurea, voind s#
petrécd, sd ridd si sd nu cheltuiascd prea mult?

Genul spectacolului era usor, dar plin de veselie. Musica lui Offen-
bach si a lul Suppé, sprintend, glumétii, lascivd, dedea teatrului un
avint indrdsnef citre popularitate si ciitre succes.

Influenta nu- era tocmail férte prielnicd inobildrii si mai ales curi-
tiel ndravurilor. Intr’un timp insd cand téte curgeaii si se prefdceat atat
de repede, cand téte tindeatt la slava si indestularea simturilor, risul
doér gi desfitarea mai rémaneaii nepreficute si nevinovate, ele sin-
gure mal inviorai sufletul omenesc cu plicute infioriri.

91 aga povestea Frumdsei Elena, rapitd de pistorul Paris, fiul lui
Priam, Regele Trojei, din mijlocul anticilor Regi de la Argos, Mykene,

La 16 $i23 Februarie societatea inaltd din Bucureseci®diadii in Teatru National o re-
presentatiune extraordinard in profitul téranilor $t lueratorilor francesi, victime ale
rasboiulut, compusi din : Uvertura Fra Diawolo, executatd de orchestra Operei, sub
directiunea luf Wiest ; Pour les blessés (scend 1 c. de Eug. Manuel), jucati de Ulysse
Marsillac si d-ra Smaranda Cantacuzino; Uvertura din La Dame Blanche (Boiel-
dieu); La Comédie chez soi (c. 1 a. Méry), jucati de 1. A. Cantacuzino, d-na Cate-
rina Polysu si d-ra Maria Rosetti; fragmente din Romeo st Julieta (Gounod); Le
Bonhomme Jadis (c. 1 a. Henri Miirger), jucati de Ulysse Marsillae, d-na Ema-
n0il Florescu si d-ra Cantacuzino.—Venitul acestor dous representatiuni fu de 9.500

franci. Toti diletantii fura la ndalfimea rolelor lor. — (Journal de Bucarest, 17—23
Februarie si 2 Martie 1871).

La 18 Martie o altd representatiune, datd in acelagl scop, in care s’ait jucat: Le
post-seriptum (c. 1 a. Emile Augier), de d-na Em. Gantacuzino St A1 Can-
tacuzin; les Jurons de Cadillac (com. Pierre Berton), jueati de d-1Const. Gornescu
§i d-na Alex. General Ghica,in perfectiune ; apol d-na General Ghica a cintat o bu-
cata din Rigoletto si De-asi i iubit o gingasd flore. Princesa Alev. Ton Ghica a
cantat din piano Soneta in do diez (Beethoven) si Duo din Norma de Thalber .
acompaniatd de Ed. Wachmann; Eleonora Riurénu a executat de asemenea un stri-
lucit concert de Weber, iar Wiest, Voinescu si Hiibsch bucati diferite din viéra.

Hiibsch si Voineseu daii, cu trupa Teodorini,

ibsch 0 serbare artistici in séra de 5
Martie si obtin un succes destul de insemnat. -
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Phtia, Salamina si Locrida; sbuciumirile divinului cantiret Orfei,
ciutand pe dulcea sa Eurydice in infernul lui Pluton; imprejurdrile
vietel intime ale lui Barbe-bleue, cel cu 12 neveste «electrisate de fai-
mosul Popolani», si ale nu mai putin faimosului Rege Bobéche; aven-
turile Marei Ducese de Gerolstein; nidsdriviniile Studenfilor de la
Halle; capriciile Fefelor ciutandu-gi barbatil si dragostele Cavalerier
usére nici c#i puteai sid lase indiferentl pe palidii epigoni din
timpurile néstre. $i acésta fu una din multele pricini pentru ecari
actorii romani, cu un temperament mail ticnit si cu un joc— ne-
gresit—mai natural, nu aveal destuld putere de a atrage pe cel de-
prinsi cu exagerarea, pe cel stricafl ‘de nebunatica sensualitate a unor
lucrdri menite intr’adins a excitd nervil ugor impresionabili al unor
generatiuni slabe si bolndvici6se. (1) Dar baletul si balerinele ?!

De aceea, cand trupa francesd de sub directiunea artisticd a lul
Georges Blum veni, la inceputul lui Aprilie 1871, o lund dupd ince-
tarea Operel, fu in toti Bucurescil o voifsa intrecere, care mail de
care si-si asigure un loc la acest spectacol atat de pldcut si de po-
trivit cu deprinderile i cu gusturile societdtii inalte. Trupa cuprindea
artisti de pe la marile teatre din Paris, iar repertoriul cele mai alese
intre marile comedii, dramele si comediile usére sat vodevile. (2)
Succesul if fu pe cat de fructuos pe atat de strilucit, sala era vecl-
nic plind si lumea esia mulfumitd din teatru.

(1) Artistii cel mal insemnati furd in stagiunea 1863—1869 : surorile Déry, M-me
Méller, Seydl, Brunner, Frisca si comicil Proksch, Friedman, Hassler, tenorul Win-
ter, Brause, Biene, Halstrom. Repertoriul : Die Schone Helena, Blaubart, Gros-Henr-
zZogin von Gerolstein, Salon von Pitzelberger, Orpheus in den Unterwelt, Leichte Ca-
valerie, Flotte Bursche, Schéne Galathea, Fortunio, etc., ete.

In stagiunea 1869—70, pe langi aceeasi trupa, era si o trupi de balet, care cuprindea
pe d-rele: Leopoldina Benesch, Hermina Poltzer, Friese, Gorali, Loscher, Ilka Lurian,
Lemére, Mina Hirschburger, Theresa Lurian si d-nil Reininger, Guntlach, si au jucat
separat : Parodia lut Tannhduser, Sacul misterios, O aventurd la bal mascat, Phryné,
apoi in téte operele bufe ait intercalat anume danturi, cari ficeau spectacolele cu
mult mai atragétore. d 1

(2) Trupa se compuned din: Georges Blwm, premier role, artiste d_u Théatre du
Vaudeville de Paris (director artistic); Chamonin, grand premier comique; Richard,
jeune premier; Albert, jeune premier comique ; Devauz, 'pére nol?le financier; pe-
lille,comique grim ; Jordanis, role de genre; Bordet, deuxieme comique ; M-lles Aline
Darmonville, premiere ingénuité (artiste étoile); Zisserand, premier role, grande f:o-
quette ; Iris, jeune premiére; Belisson, soqbrette comique; E. Pariot, duggne, mere
noble; Chamonin, 2-€ soubrette. ; ; ;

Repertoriul era: Grandes comédies: Froufrou (. b a Meilhac et Halévy), Ma,ztr‘e
Guérin (c. 5 a. Emile Augier), Pawul Forestier (c. 4 a. idem), Le gendre de M-r Poi-
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O multumire si mai alésa astepta insd pe publicul ecapitalei.
Adelaida Ristori (1), celebra tragediand, prima mare artistd euro.
pénd care se urca pe scena teatrului nostru, debutd in séra de 28
August 1871 in Medea, tragedie de Legouwé, tradusid in versuri de

rier (c. 4 a. idem et J. Sandeau), Les inutiles (c. 4 a. Cadol), Gavaut Minard et C-nie
(c. 3 a. Gondinet), Un ménage en wville (c. 3 a. Th. Barriere), Le jeune mari (c. 3 a.
Mézieres), La joie de la maison (c. 3 a.de Vaer), Le meurtrier de Théodore (c.3 a
Labiche), Les femmes terribles (c. 3 a. Dumanoir). --- Drames: Le médecin des en-
fants (5 a.), Les pauvres de Paris (7 a.), Lucréce Borgia (5 a.).— Vaudevilles et co-
médies en 1 acte: La cravate blanche, Les deux timides, Les jurons de Cadillac,
Le piano de Berthe, Le few aw couvent, La corde sensible, Histoire d'un sou, Edgard
et sa bonne, Les femmes qui pleurent, Pauvre Jacques, Le tigre du Bengale, Une femme
qui se grise, Nos gens, Un mari dans duw coton, Les petites miséres de la vie hu-
maine, La partic de piquet, Jobin et Nanette, La veuve aux camélias, Les deuz
sourds, Le pour et le contre, Déménagé d’hier, Le fouw d’en face, Risette, La gram-
maire.—Au jucat pana la 1 Maii.

D-na Darmonville avii férte mare succes, precum si Blum si comicul Chamonin.
Cu prilejul beneficiului séi, d-na Darmonville recita, in costum national, legenda
Megterului Manole, tradusi in frantuzesce de Antony Deschamps. :

G. Vailati (orb) diadi mai multe concerte la Ateneit. Supranumit Paganini al
mandolinei, el destepta mult interes in public si avii mari succese.

In gradina lui Hrtschka, orchestra Iui Wiest aduni o lume numerdsi si alésa.

(1) Adelaida Ristori e niscutd la Novembre 1822 in Civitate di Friuli, in fostul
stat al Venetiel, din Antonio Ristori si Madelena Pomatelli, actori ai trupei lui
Cavicchi, care pribegia din oras in oras, declamind cu emfasi italiand operele lui
Bonghi, Goldoni, Alfieri, Silvio Pellico, Alberto Nota ete. ete. In Ianuarie 1823 aparu
pentru intdia 6rd pe scend, in rolul unui copil din légan, in comedia Darurile de
anul mow. De la 4 i pand la 12 ani, ea jucd insd roluri de copil, alaturl de parinti,
fard sid i sa platésca nimic. La 1834, Moncalvo, actor si director al altei trupe no-
made, o angaja ca «subretd, confidentd si dam#». La 14 ani jucd pe Francesca di
Rimini (Silvio Pellico) si peste un an Gaetano Bazzi, director al trupei Regelui
Sardiniel, o lud la dinsul si-i dete de profesori pe vestita Marchianni, tragediana
$i stéua trupei lui. La 1848 in virsti de 19 ani, intra in compania Ducelui de
Parma, dirigiatd de Romualdo Mascherpa. La Brescia insi, unde 5 ani fu stéua
trupei, fact primele sale creatiuni. La 1846, tinéra, celebra si frumésa Ristori jued
in teatrul Capranica, proprietatea Marchisului de Capranica, unde Iulian del Grillo,
fiul séu, i1 erd cel mai zelos spectator si amoresat nebun. Exil, inchisére, manie,
violen{d, nimic nu putd opri pe infocatul tinér de a se casatori cu adorata sa
Adelaida si se si cisitori intr’adevér intr'un sat aprope de Florenta, in fata po-
porulul care asistase la leturghia de Duminici. Prin mijlocirea Cardinalului Pacea,
amic al familiei, mama lui Tulian, apoi, dupd nasecerea celui de al doilea copil,
insusi Marchisul, ertari pe cel doi tineri si ast-fel frumésa Ristori putd intra
in strilucita nobletd italiand, sub <numele Marchiser del Grillo».
trasd adi din teatru, la Roma, onor
dramatie italian.

"Ea _trdesce re-
ati ca cea mai splendidi intrupare a geniului
A cutreerat lumea intrégi, recoltind pretutindenea admiratiunea
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Giuseppe Montanelli. Sala era pe jumitate géld (1), fiind lumea ined.
pe afard §i mare parte neintelegénd limba italiand; dar dupd ce ga-
zetele incepurd s o lumineze, sid cante laudele neintrecutului farmee
si interpetarea geniald a artistel, localul fu prea mirginit pentru a
cuprinde pe totl admiratorii séi. :

Se aratd in Pia dei Tolomei, in Juditha, scrisd intr’adins pentru
dinsa de Paolo Giacomelti, cu care provocase manifestatiuni patri-
otice la Venetia (sub Austriaci), la Parma (sub domnia Habsburgilor)
la Neapole (sub Regele Ferdinand al celor doué Sicilii), asd cd fu-
sese silitd a pirdsi Cetatea lagunelor, iar din Neapole fusese isgonitd,
ciiei resculase poporul ; in Sora Teresa (Elisabeta Suarez) a lui Lutg?
Camoletti, cu care pregitise spiritele Italiei pentru desfiinfarea chi-
noviilor si méndstirilor ; in Phedra lui Racine, in Flisabela, Re-
gina Angliei, Maria Antonetta, Maria Stuart si in Camma de Mon-
tanelli, cea din urmi a el representafiune. (2)

si respectul omenirii celei mai culte si mai civilisate. Mulfi ait voit s’o compare
cu Rachela, dar at gresit, fiind-ca Ristori gi Rachela sunt doué surori gemene ale
geninlui dramatie, dar fie-care at felul lor deosebit si caracteristic de a fi. Una nu e
mai mare decit alta, amindoué insd vor fi nemuritére.

(1) Romdnul, din 2 Septembre 1871. «Publicul bucurescén n’are inca destul no-
tiunea frumosului eare mised inima si o inalti. Un Flotte Bursche, Frumésa Elena,
un corp de baletiste cu jocuri decoltate, ar fi facut pe multi sd alerge pe intrecute.
Representatiunea de la 28 a dat dovedi. Cortina se ridica, representatiunea incepe
si teatrul era gol. La a doua si chiar la a treia intru cat-va fu puatind lume....
Unde sunt avutii nostri, strigd cunoscutul Athanasiad, autorul articolului, unde sunt
cei cari micar de obiceiit vin la teatru? Rasca, Stavri, Grand Hotel veé pot res-
punde.»

(2) Journal de Bucarest, No. 116 din-1 Octobre (20 Septembre) 1871, dice: «Domna
Ristori a sosit in Buecuresei intr’un timp forte ingrat al anului. Tote personele din
societate sunt absente; de aceea primele serate n’aii fost prea frecuentate. Mai pe
urmd, publicul ealétor intoreéndu-se, am védut la ultimele representatiuni lo-
jile ocupate, cum sunt in vremea de érna. Ast-fel, cele 12 representafiuni au
produs aprépe de 40.000 de franci. A. S. Principele Domnitor si-a plitit loja 2.800
fr. Domna Ristori e férte bogatd. Marchisa Capranica del Grillo posedd in Paris
un otel evaluat la un milion si jumatate de franci, are un palat la Florenta, pe
care Printul Cuza a voit si-1 cumpere, si l]a Roma un alt palat frumos. Cu tota
averea sa regald, d-na Ristori se scula la 7 diminéta, chiar cand cu o séra ina-
inte jucase pand tardit, si-si pregitia toaleta sa pentru sérd, apoi la 11 ére se ducea
la teatru si sta pand la 4 dupd amédi, reguland tot pentru representafiunea de séra,
si dirigia repetitiunile, dand fie-ciiruia sfaturi si exemple, asa ci e neobositd, neintre-
cutd si neapérat adorabilds.

Trupa era compusd din 28 de persone, mai tote din trupele cele mai distinse ale

Ttaliei, formate pentru repertoriul dramatic de cdtre insasl stralucita lor maestrita.
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Din ce in ce mai mare, din ce in ce mai farda de sémén, intre artistele
cele maide ciapetenie din intréga lume ! Pasionaté, poeticd, duiésé, simpa-
tic#, cuceritére de minti si stipanitére de inimi, nimicnu era mai frumos,
mai variat gi mai natural decat gesturile si infdtisarea el pe scend. Cand
o priviai, te credeai intr'un adevérat muset de picturd gi de sculptura.
Colorit si linil strdlucite si, ce e mai mult... viéta! Acéstd minunatd
varietate de atitudini, téte vrednice de a fi tdiate in marmura sau
insuflefite pe panzi, isvora dintr’o artd profundi si dintr’'un studit
indelungat, studit si artd cari se’nvéluiat in curatenia si simplicitatea
adeveérului, o altd form&d mai nobild a perfectiunii!

Ea jucd de 12 ori in Bucuresci, apoi la 18 Septembre pleca la Bra-
ila si la Galatl, de unde se indrepta spre Rusia.

Dintre toti émpresarii Operel Italiane la noi, Franchetti fu cel mai
popular si mai indelung agreat de public. Cu téte sldbiciunile si
lipsurile trupelor ce ne-a adus, el a sciut si le tie la un Ore-care
nivel ce nu pricinuia mari nemulfumiri, nici da loc la prea aspri criticd
celor putin ingéduitori. Cunoscénd firea generdsi si usor entusiasti
a Romanilor, il era de ajuns sd facd ceva sgomot cand pregitia
vre-o lucrare mai de séma, ori si apeleze la indulgenta dei tutel-
lare angeli — cum isi numid abonatii, — cdnd simtia cd o sd fie
vre-un neajuns, pentru a-si vedé gresalele ertate si simpatia cres-
céndu-1 in téte partile.

Era un tip interesant si caracteristic acest Franchetti, cu favori-
tele lul cele lungi si cdnite pand la adinci bétranete, cu mersul le-
gdnat si greoili din causa reumatismelor si cu vorbirea pocitd, de Tta-
lian nedeslusit, dupa patru-deci de ani de petrecere printre noi, in
rostul graiului romanesc. Avea ideile si vederile lui, aprépe paradoxale
asupra insugirilor néstre musicale in seéld, orl in teatru, cici cu cit ne
gdsia de istetl si de priceputi la tot soiul de indeletniciri intelectuale
sau fisice, constata—cu durere—ci, in dous-deci si cinci de ani de pro-
fesoratl i in alfi vre-o dece de director de Operii, nu avusese norocul
sa scotd la vadd un singur cdntaref, nici si pue in scend vre-o coms-
positiune roménéseca.

Ore eram numai noi de vind intru acésta ?

Fard indoiald, educatiunea musical#, adi mai in flére decit pe vremea
lul Franchetti, lasd incd mult de dorit; dar nu este numai o cestiune
de capacitate stirpiciunea de artisti ce se constati in mijlocul nostru.
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Conservatoriile sunt pline de elevi, talent si dragoste de invéfitura
se d.ove-desc nu la putini dintr’ingii, cati-va aii rupt chiar rindurile
medioerititilor si sunt virtuosi de intdia mand; cu téte acestea, cla-
sele de music# instrumentald nu ne-ait putut da ined o orchestré gi un cor
cgmplet nu s’a putut injgheba din cele de bel-canto pand acum. Causa ?
Lipsa, intre altele, de incuragiare i de consideratiune a celor ce se
devotézi artei, lipsade incredere din parte-ne in cunoscintele sall in mé-
ostria lor. De aceea, fie-care studiéza ca pentru propria sa placere, pus-
deria de diletanti, mai mult sati mai putin stricitori de urechi, ban-
tue salénele, mahalale si tinuturile, iar cei insufletiti de focul sacru
trec hotarul, spre a primi gloria si bogitia de la strdinl.

Sono pocchi, ma fipano bene!.... vorba bétranului Franchetti, care
a murit cu durerea de a nu fi smuls o pand micar din aripa noro-
culuy, eand a trecut pe langd dinsul. (1)

Si a avuf, intr’adevér, noroc....de buni prieteni, de treburi isban-
dite, de multe seri pldcute, in cari publicul mulfumit il intimpina cu
aplause, cand Patierno in Ughenotiil si Trovatore, Benatti in Traviata,
Wizjak in Lucia, Bianchi in Norma, Ponti dell’ Armi in Africana, Bossi
in Sapho, Angelica Morro in Birbierul, Mazzolli in Ernani si Ballo
in maschera, Milesi in Faust, Steger in Poliuto, Sparapani in Rigoletto,
Fossa in Othello, saii di Rosello in Favorita, ridicati sala in piciore
cu glasul si cu jocul lor. ;

Din acéstd pricind avea si inimiei, eari, cand ati reusit sd lovésea in-
tr’insul, ait lovit in insdsl institutiunea Operel, perdéndu-si el avutul
si impedecand pe public de a se bucura de petrecerea- favorita.

Experienta de la inceputul stagiunii anului 1870, dand prilej lui Fran-
chetti de a cunosce pe ¢l suo caro publico sub alt aspect decat cel de
obiceitt bland si bine-voitor, il ficl sd deschidd stagiunile urmaitore cu
trupe intru totul alese si cu buciti pe deplin de bine studiate. Orchestra
si corurile iI erail incd slabe, dar avea pe Eliodoro Bianchi capel-
maistru si, la fie ce noud lucrare pusi in scend, ficea mereil imbunétafiri.

De alt-fel avea o incredere nemirginitd in sine. Asa, la Februarie
1872, terminand seria representatiunilor din Buecuresci, isi lud trupa
si se duse la Viena, unde, in sala Stampfer, producéndu-se cu succes,
atrase atenfiunea lumit musicale si artistice de acolo, iar diarele in-
semnate n’avurd decat elogil pentru dinsul

In Octobre, dupd acésta, anuntd cedarea drepturilor de impresarii
al Operel, pentru a se ocupa mai cu folos de instalarea gradinii si

SR N e ST

(1) Tradifiune verbald: C. I. Stancescu.
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teatrului séu din cuprinsul Expositiunii Universale, care se deschidea
in acelasl orag la Maiu 1873. (1)

Teatrul italian din Bucuresei, fiind unul dintre cele cinei sati sése tea-
tre di cartelio, pe scena ciruia artistil se socotiali fericiti de a-gi face
sait a-gI consacra reputatiunea lor, directorul lui avea prin urmare in-
destuldtére titlurispre a se presentd inaintea sufragiilor lumii intregi
cu o trupd intocmitd §i condusd de dinsul. Dar catd trud, cate decep-
tiuni, ce muncd energicd si continud pani sd ajungi aci ! Firesce ¢i totul
nu era desdvirsit, cdcl perfectiunea e rard chiar in teatrele cele mari.

De pilda, Faust, cu decoruri si costume vechi, murdare si putin in
raport cu epoca g§i imprejuridrile, cu o figuratiune siraci si pro-
std, cu o orchestrd necompletd i lipsitd de unitate, cu artisti fiar# glas,
fard joc si fdrd suflet, departe de a ne infiptui genialele visuri ale
Iui Goethe si Gounod, revolta in noi bunul sim{ si bunul gust tot
de-odatd. Dacd asemenea barbarii erail trecute cu vederea sail inga-
duite la inceput, — cdei tot inceputul e vrednic de ertare, ca Opera
romand din dilele néstre buniérd, — nici un impresarit n’ar fi in-
drasnit mai tardit s dea ochi cu publicul, daci i-ar fi servit ase-
menea inepfil sub cuvint ed: la eritique est aisée et Vart est diffi-
cile! Franchetti ndzuia s# ridice o sceni liric# italiani in mijlocul Vienei,
precum la 1880 ridicad una minunati la Odesa, firi temerea de a se
afla in fata unui public mai pretentios decat acel din Bucuresci.

Opera este, de netdgdduit, spectacolul cel mai stralucit, dar si cel
mai  costisitor. Fard mijléce binesec puternice, scena liricd cea mai
bine carmuiti nu péte produce decat sérbede resultate.

Cantéretii buni sunt rari si scumpi, luerdrile de merit cer cheltuiald
de studit i de inscenare si, cum orchestrarea e temelia pe care se
agézd intregul edificii al compositiunii, ea trebue si aibi o execufi-
une pe cat de credinciésd partitiunit, pe atat $i de perfectd. Baletul,
dupd acestea, catd si-si ied §i el sborul gingag si atriagétor, atat ca mé-
gulire a ochilor, cat si ca cel mai plicut mijloc de odihnid a mintii
obosite prin incordata atentiune dati musicer.

Tlusiunea dramatici este iardsi aprépe nuld in Operd, unde atatea
elemente deosebite, — musici voecald §i instrumentald, declamatiune
ritmatd, mimicd, dant, masse corale si altele si altele, — isi impart si
absorb atentiunea auditorilor, asa cd impresiunile se diversificd, iar
firul intrigei, actiunea insési — menitd a produce $1 a hrani acéstd ilu-
siune—réman in umbrs, innecate de strilucitele lor accesoril. Ele fiind

(1) Romdnul din Octobre 1882.—Jowrnal de Bucarest, No. 258 din 1875.
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da‘r isvorul de cipetenie al interesului, de la dinsele astéptd pu-
phcul tét.e:l multumirea si asupra lor atu insistat — dupd puteri — tofi
impresaril Operei la nol. Dic dupd puteri, cdci mijlcele de cari a
d{spus teatrul nostru in acéstd privire fiind tot-deauna mdrginite, nu
B s'a dat prilejul de a audi cantirefi extraordinari, nici d: a vedé
1n§c?115ri bogate si cu deosebire ingrijite, ¢i am avut celebrititi imbé-
tranite ori reputatiuni in mugur, iar pe scend s’aii petrecut lucrurile
mai adesea cum a dat Dummnedet. :

Franchetti, dintre toti antreprenorii, s’a striduit totusi a ne da
pentru putinul ce primia cat s’a putut mai mult bun si mai mult
frumos, ciici de la dinsul datézid imbunititirile seridse si intocmirile
alese ale representafiunilor lirice in Bucurescl. (1)

(1). In stagiunea 1871 — 72, trupa se compunea din primadonele: Emilia Fossa-
Gr-u‘ltz,- Giovannina Bruza, Alexandrina Miseria; contralta: Paolina Verini; con-
pl:ll}lal‘la: Angelina Stucchi; secunda comprimaria: Carlotia Polastri; tenorii:
Filippo Patierno, Themistocle Parasini i Antonio Brugiali; baritonil: Giovanni
V(.Llle si Fr. Trapani Bono, in locul lui Valle veni Bossi di Rugiero; bas: Pietro
leefzf,' bas buf: E. Topai. Stagiunea s’a deschis la 29 Septembre cu Faust (Gounod),
dl.lp.a care ait urmat: Moise, Othello si Barbierul (Rossini), Ernant, Traviata, Vesperi
Siciliani, Trovatore, Ballo in maschera (Verdi) Maria di Rohan, Lucia (Donizzeti),
Jone (Petrela), Crispino e Comare (Ricci). -

La 4 Februarie representaiunile ait luat sfirgitul cu 0tkello, trupa plecind la Viena.

Carlotta Deckner di la Bossel un concert pe viord, cu concursul domnei M.
Flechtenmacher, Ch. Friedman, C. Dimitrescu, E. Flechtenmacher si Soltys. .

Albina di Rhona di tot acolo, la 12 Tanuarie, o representatiune, jucand : Un barbat
cu trei neveste (c. 2 tabl. cu danturi de Cdpitanul de artilerie Dumitrescu), Char-
mante Rosalie (canton. comicd de Doyen & Kelm), Gachuchia Mexicaine, Warsowi-
anka (danturi), O palmd pentru un sarutat si Idel Rosea in garda nationald (canfon:
de Boian, executati de I. Romanescu).

Apollinatre de Konsky, prim violon al Imp. Rusiei, di un mare coneert in sala

Teatrului National, la 4 Aprilie, cu fiica sa Wanda si trupa francesa.
Const. Dimitrescu, violonist, di la 9 Aprilie un concert cu concursul Mariei
Flechtenmacher, Soltys si Ed. Flechtenmacher.
Michel Folz, vestitul flautist, dala 23 Aprilie un concert la Ateneil, cu mare succes.
Ludovic Bakody, pianist, di concert la Ateneil, in Mait, cu Wiest si C. Dimitrescu.

Rosemberg, tenor, elev al Conservatoriului din Bucuresci si al Profes. Smith din Viena,
da concerte la Bossel si in teatrul mare cu concursul lui Wiest, Dimitrescu si altil.

George Brdtiand, basul, dd la 19 Maii in teatrul mare un concert, in care, pe
lang# buecatile de musicd produse de Ninizza Alexandrescu, El. Tanasescu, Flech-
tenmacher, tineril amatori Tine, Mincu, Miller, Virtu, Radulescu, j6ci: Balul mor-
tului (c. 1 a. de V. A. U, jar Maria Flechtenmacher reciteza versuri.
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Directiunea generald a teatrelor, in capul cireia se afla acum (1875)
delicatul estetician Alezandru Odobescu, gdsi insd de cuviintd sd
propuni comitetuiui inlocuirea Operei Italiane prin «representatiuni
lirice  francese, mai noué pentru publicul nostru si mal in putin{d
de a se varia cat de mult». Era o simpld incercare, cel pufin pentru
stagiunea ce avea sd urmeze, de a face sd alterneze lucrérile seriése
cele mai renumite cu cele comice jucate pe marile scene musicale
din Paris. Guvernul dispusese preinnoirea deplind a teatrului, iar Odo-
bescu, insdrcinat a o duce la bun sfirsit, avea dorinta sd-l1 inaugureze
cu un spectacol mai noti.

Comitele Carol Rosefti moére in luna lui Maia 1872, iar in locu-i se alege Presgedinte
al Ateneului d-1 Nicolae Kretzulescu.

In stagiunea 1872--73, personalul trupei fu: primadonele : Emilia Fossa, Ana d’ Este,
Arguide Pegollo, apol de la Decembre Jenny Bay in locul Anei d’Este; contralta:
Camilia Ghiotti; tenorili: Steger si Iginio Corsi; tenor comic: Pio Motta; baritonii:
Bertolazzi i Leonidas Boschini; basil : Lombardelli $i Giorgio Bratiano; buf: Edrige
Rici; capelmaistru: Eliodoro Bianchi.

Repertoriul, acelasi ca in anul trecut, cu adaugirea lui: Don Pasquale, Ruy-Blas
Sonnambula i Ughenotit. Stagiunea se inchise tot in Februarie.

Viecomitele Alfred de Caston dd, in Octobre 1872, 0 mare serat i de magie, mnemotech
nicd $i prestidigitafiune, care nimesce lumea. Continua apoi cu altele.

Gustav Frieman da, in Tanuarie 1873, un concert la Ateneil cu concursul Emiliei
Fossa. Viora lul facltt minuni.

Feri Kletzer, violonist vestit, dd la Atenelt un mare concert cu Bertolazzi, Corsi,
Vellescu, Wachmann, Hiibsch si Raith.

Stratfort Romano da la 19 Februarie un concert din viéra, ajutat si de alti artisti.

Sophie Menter, pianistd, si D. Popper, violoncelist, dat in Aprilie doué concerte,
cu un succes monstru in sala Ateneului. Acegti artisti ati cantat apoi la Palat.

Tot atunci di si Wiest un concert in unire cu d-ra Elena Epurénu, care ridici
furtuni de aplause cu extraordinarul séu talent de pianista.

Ioan Ardelénu, bariton, cantd pentru intdia 6ra la mnol, cu mult succes, inir’un
concert la Atenet, si e laudat de diarul «<Romdnul> in No. de 30 Martie 1873.

Cireul Suhr din piata Constantin-Voda di representatiuni férte gustate de public.

In stagiunea 1873-74, trupa era compusi din primadonele: Adele PRianchi-Mon-
taldi §i Giulia Bennatti; secunda dona: Facioli ; contralta: Pefrocinio di Rosello;
tenori: De Capello-Tosca $i Ramini ; baritoni: Mazzoli, Massetani si de la Ianua-
rie Joan Ardelénu; basi: Lombardelli si G. Bratiano; buf: Giordani. Repertoriul
acelagi, plus Poliuto, Norma, Rigoletto si Marta. Stagiunea se inchise la

- : ) ole Martie cu
Crispino e Comara, in care se distinse Ardelénu.
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Drept aceea, in sedinta de la 8 Martie, Comitetul teatrelor incheid
un proces-verbal, admiténd propunerea si dispunénd a se face pasil
trebuinciosi pentru alcituirea trupei in cestiune, al cireia personal,
repertoritt si budget le agezd insusi, ca basd a conditiunilor pentru
intreprinderea Operei Francese pentru érna 1875—76.

«Gustul, pe care publicul nostru I’a ardtat—dicea el—pentru repre.
sentatiunile musicale in limba francesd, a dat mai virtos indemn co-
mitetului si faci o asemenea incercare, pe care o crede cu atit mai
oportun#, cu cat spectacolele ce-gI propune a oferi publiculul in vii-
térea stagiune, dand satisfacere predilectiunii ardtate pentru musica

Taborowschi, violonist, si Sekostakowski, pianist, dati la Ateneu cate-va concerte
cu un frumos succes.

Eliodoro Bianchi se produce la Ateneii, in 27 Februarie 1874, intr’un concert im-
preunid cu Adela Bianchi, Bennatti, Rosello, Mazolli, Ramini, Lombardelli, Th. Po-
pescu si Wiest, avénd cu tofii un insemnat succes.

Cavalerul Poletti di la Ateneil, la 10 Martie, o representatiune de magie naturald,
forte curiési.

Rudolf Wilmers, pianist al Imp. Austriei, si Hibsch dat, tot acolo, concerte, cu
concursul forte reusit al mai multor artigti romani si francesl.

In stagiunea 1874—1875, trupa e alcdtuitd ast-fel: primadone: Carlotta Bossi, Giulia
Benatti; contralta: Giulia Latour Tintorer; comprimarii : Bice Bonaluomi si Carlotta
Polastri; tenori: Leandro dal Passo, Gonzalo Tintorer si Antomio Patierno; bari-
toni: Ag. Mazzoti, Th. Popescu; basi: Raffaele d Ottavi, G. Bratiano; buf: Gugli-
elmo Giordani. :

Repertoriul, acelasi ca in anii trecuti. Stagiunea, deschisi la 28 Sept., se inchise la
Martie.

A. B. Blane dia in Novembre la Ateneii gedinte de magnetism si prestidigitatiune,
cari produc mare impresiune asupra publicului.

Leopold de Mayer, Lubicz si Blumner, pianisti, dalt concerte cu mare succes la
Ateneil si in teatrul mare, iar Quartetul Florentin face furori, in Martie, cu pro-
ducerile sale din sala Ateneulul.

Teodor Micherw, violonist roméan, di in aceeasi lund primul séu concert, cu concursul
cator-va tineri elevi din Conservatorid, §i C. Dimitrescw concertul séu anual, im-
preund cu Wiest si Manolescu, la 17 Mait.

Sabina si Iulia Sehmiltzer dait, cu concursul Wilhelminei Miiller, Sig. Prager si
C. Dimitrescu, concert la Atenet, in 19 Tulie 1875 si at succes.

Trupa de operete din Tagi, sub directiunea lui Teodor Aslam, di, cu mult brio,
pe scena Teatrului National, mai multe representatiuni in Maiii, cu Fala mamer
Angot, tradusa de Cipit. G. Bengescu.—Amelia Welner, care facea pe Claireta, si 4nae
Danescu, pe M-lle Lange, se disting intre toti camaradillor gi-si pregitese ast-fel in-
trarea in trupa Teatrului National din Bucuresel.
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francesd, vor avea un caracter mai ridicat si mai cenform cu  exi-
gentele artel si ale bunului gust!> (1) .
Cu t6td prielnica sa aparent#, incercarea nu era lipsitd de greutéiti
gi de neajunsuri; cici dacé, printre intaietérele cuvinte ce-i dedese
nascere, varietatea si noutatea spectacolelor eraii cele mai de capetenie,
nimic nu impedecd pe comitet a impune impresarilor italiani intoc-
mirea unul repertorit in care, pe laing# operele cunoscute si apreciate
la noi, sa intre gi productiunile—de alt-fel muit gustate in Italia—ale
lul. Mozart, Boieldieu, Auber, Grétry, Weber, Grisar, Ambroise Tho-
mas, Gounod, Massenet si altor maestri ai musicei moderne. De alti
parte, educatiunea musicalid fiind réspanditi si scenele lirice nu-
merdse in Italia, erd mai usor de recrutat o trupd mulfumitére acolo
decat in Francia, unde cantiretii cei buni réman in Paris sait in. tea-
trele cele mari din provincie gi numai cef mediocri saii cei prosti se
due bucurosi in striinitate. |
In ce se atingea despre gustul publicului nostru pentru musica fran-
cesd, trebue sd recunéscem cii temeiul comitetnlui era putin migu-
litor, dacd se raporta la vodevilele ori la operetele bufe, cu cari ne-
numeératele companii franfuzesei il hrinise pana atunci. Ilusiunea era
negresit ingelitére, efici nu musiea francesd, cat de miéstrd gi de ve-
seld fusese, ci genul usurel, sdltdret, aprépe decoltat al acestor pro-
duceri il ademenise mai cu osebire. Dovadi despre acésta erall incas-
sdrile serilor cind se jucatt opere seriése,— aprope de limita defici-

(1) Journal de Bucarest, No. 491 din 27 Maiq 1875. — Directiunea generalid a tea.
trelor, publicind hotirirea sa de a contractd cu antreprenorul unei trupe francese
lirice, cere sa se produci: opere mari, opere comice, intermedii si divertismente de
danf, fixéza insisi programul — repertorit §i trupa, — aritand venitarile ce-i pote
pune la dispositiune.

Aga, doresce siti se dea, dupd prealabila intelegere : Hughenotii, Muta di Portici, Faust,
Hamlet, Guillaume Tell, Favorita, apol Les noces de Figaro, Le Pré aux Cleres, La
Dame Blanche, Le Domino noir, La part du Diable, Haydée, Les noces de Jeannette,
Galathée, Le chien du Jjardinier, Le chilet, ete., ete. Personalul sa fie compus din:
6 ecdntdrefe (o primi cantiréta de opera mare, idem de operi comica, 0 premiere
Dugazon, o a doua cintaréfd si o a doua Dugazon, o duégne Dugazon); 8 edntarefi
(tenor forte, idem de opera comicii, 1secund tenor Iéger, 1 bariton, 1 trial, 1 prim bas
de operid comici, 1 bas secund), 30 de coristi bine alesi si cunoscénd repertoriul in.
dicat, 9 subiecti de balet, plus 8 elevi dantuitori recrutafi in Bucuresci. Durata s{a-
giunii de la 1 (13) Novembre—1 (13) Martie, jucand de patru ori pe séptémana.

Veniturile erau fixate ast-fel: 124500 fr. abonamente, 53.040 fr. pentru locurile
neabonate, 20.340 fr. pentru 9 representatiuni cu abonament suspendat: 197.880.

Cheltuelile se socotiaii: pe fie-care séri a 760, cari fac 52440 pentru 60 de repre-
sentatiuni, deci réméaneat 147.440 pentru plata trupei si cigtigul impresel,
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tului—si cele cand afisul anuntd pe Barbe-bleue, La belle Hélene, G-
roflé-Girofla, — tot-deauna dincolo de maximum.

Intr’adevér, credinciése vechel deprindert, trupele francese de co-
medii, vodevile si operete sosiaii, de cum se desprimévira, la norl.

Nu-sI sfirgia bine Opera representatiunile, ci ele if luai locul, chiar
cate doué de-odatd, cum se intimpld in anul 1872.

Asa, la 4 Februarie Franchetti j6ed Othello, in beneficiul siracilor ca-
pitalel, si dupd cate-va dile debuti trupa lui ZTaillefer cu: Par droit de
conquéte, comedie de Legouvé, si Les Chevaliers du Pince-nez, vo-
devil de Lambert Thiboust. Venia de la Iagi, unde jucase cu mult
succes, drame, comedii, vodevile si operete tétd érna, avend grabi
«de a solicitd sufragiile unui public atat de inteligent gi de luminat,
ca cel al foburgului parisian ce se chémi Bucurescis. 1)

Trupa era férte bine compusi si aved in fruntea ef pe Madame
Saint-Marc de la «Vaudeville», unde crease roluri insemnate si fa-
cuse mult sgomot in lumea teatrals, cu puterea si originalitatea in-
terpretdril sale; Taillefer insusi se ilustrase, pe aceeasgl scend, iar
Madame Dorval venia de la Porte-St-Martin si Madame Ramadié
era o veche actrifi a Odeonului, care cilétoria «pour voir du payss».
Pe langd aceste stele gravitaii cite-va frumése si talentate artiste
din Bruxelles si mai mulfi actori «cu temperament si cdldurd dra-
matied» din teatrele insemnate de prin provinecii.

La inceput fdcurd furori: sald pling, aplause, laude, cagtig si traiu
din plin, in cat nimic «nu erd mai frumos §i mai bun decat piamintul
ospitalier si artistic al Franeiel Orientului> (cum numiati ei cu entu-
siasm Romania), pand cand, la 16 Aprilie, Emilie Keller, beneficiand
de cesiunea celor trei seri pe séptémani ce avusese Pascaly in tea-
trul cel mare, incepe seria spectacolelor sale de operete, opere bufe
§i comice, cu Les DBrigands ail lui J. Offenbach. Lupta celor doué com-
panil rivale fu vrednicd de aducere aminte. Care de carese intrecea
sd joce mal bine, sd captiveze gi sd atragd publicul, singur folosit de
a asistd la piese jucate, cum rar véduse pand atunci.

Taillefer insd, cu t6td energia desfdguratd, cu tot talentul interpre-
tilor séi, trebui sd cadd in acest duel artistic (2), din causa marelui

(1) Journal de Bucarest, No. 141 din 21 Decembre 1872.

(2) Trupa se compunea din d-nele: Saini-Mare, prim rol, mare cocheti de drami
$i comedie (Vaudeville), Dorval, prim rol de tinéri, ingenua forte (Porte St. Martin),
Thais, ingenuitate amoroésd (Bordeaux), Ramadié, duegni (Odéon); d-rele : Regnaud,
primi subretd (Bruxelles), Sopkie Périchon, juna cochetd, si Mélanie Périchon, a
doua subreti (amindoué din Bruxelles); d-nii: Taillefer, prim rol de tinér (Vaude-

Analele A. R. — Tom. XX.—Memoriile Secf. Literare. 9
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avantagili ce aved Keller asupra luj, acela de a fi adus intaia trupd liricad
francesid la nol, dupd atatea altele de comedil i vodevile, ca ale lul
Théodore, Delmary, Ségui, Varangot, Danterny, Raphael Félix, Le-
vassor si Blum. Farmecul noutatii si ademenirile personale produse
de acest gen grafios si atrigétor fdcurd ca mai multi ani de-arindul
trupa francesd de sub conducerea Emiliei Keller si alcdtuiascid cea
mai plicutd petrecere a publiculul bucurescén.

La fie-care datd personalul era tot mai ales si inzestrat cu talente
amabile, cu femei elegante si frumdse, carl nu putin contribuiau, pe
langi repertoriul variat, hazliti si jucat de minune, la succesul sta-
tornic si minos de care s’ati bucurat la nol

Dacii se ridicati une-ori pani la comedia de ndravurl si la dramele
pasionale, fondul acestor spectacole rémanea totusi opera bufa, pe
care M-lle Keller, cu un noroc vrednic de o mal bund folosintd, a
implantat-o de atunci la nol

Sprijinit pe acéstd imprejurare, Comitetul teatrelor constata (?!)
gustul publicului pentru musica francesd, eand voia sd-1 dea prilej
de iniltare, inobilandu-1 genul.

Se pare insi—si imprejurdrile ulteriére ati adeverit lucrul—cad nu
atdt musica sprinten#, fluturaticd, veseld, cat apuciturile destrdbdlate
si excitante ale operetei, «férte decoltatd sus gi montantd jos» (1), in-
torsese capul publicului, presei si chiar Comitetului teatral, pentru
a-1 atribui inriuriri pe cari nici puted, nici insdgi tinded s le aiba
asupra cui-va. Lumea se desfitd privind, ridénd, migulindu-gi simtu-
rile cu un spectacol fird altd pretentiune decat de a o face sd petréca.
Cd mijlécele ii erau adesea certate cu buna cuviintd, cd moralitatea
n’aved obraz cunoscut, in alaiul desmitat si sgomotos al acestei fiice

ville), Acellez, prim rol (Paris), Theiis, prim comic (Bordeaux), Aémé, prim rol mar-
cfmt, financiar (Liége), Febvre, prim june comic (Lille si Bordeaux), Ometz, prim
tinér amorez (Lyon), Génot, secund comic (Liege a Bruxelles), Morel, rol de gen
(Marsillia), Léon, utilitate.

Repertoriul: Fiammina, Le camp des bourgeoises, Roman d’ un jeune homme pau-
vre, Une corneille qui abat des noiz, Les diables roses, la Vie de Bohéme, La joie
fuit peur, Les filles de marbre, La bonne aux camélias, Les amours de Cléopaire (c.3
a. Lambert Thiboust), Les domestiques (c. 3 a. Grangé), Le fils de Giboyer (c. b a.
Em. Augier), La mariée du mardi gras (vod. 2 a. Grangé et Thiboust), La Cagnoite

((i' 5 a. Labiche), Les Jocrisses de I'amour, Le Brésilien, Le filleul de Pompignac,
Ernest, La main leste ete. ete.

At inchis stagiunea la Mait si s’att dus in Rusia.
(1) Romdanul, 14 Martie 1873.
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din flori a epocei imperiale se scia prea bine, era chiar deprinderea,
moda — lege suprem# a gustului — s fie ast-fel. :

Dar <nu vom acusa opereta cii-gsi pune costumul ce-f convine si face
migcdrile ce-i place, ci numai mulfimea auriti ce merge sda-si verse
punga $i sa-si tocésca simfibilitatea la representatiuni de asemenea
gen, pe cand afigézd cel mal suveran dispret pentru acelea in cari
moralitatea se unesce cu buna cuviintd si, in privirea artei, stati mai
presus de cele ce-si cauti reusita in mari licente». (1)

Din acest punct de vedere, opera bufi a stat necontenit in luptéa
cu critica, neimpécatd vrdjmasd a striciciunii sufletesci, a trivialisiril
simfului estetic, a depravirii gustului, ce pe langd multe altele a con-
tribuit i dinsa sd pédtrundi si sd se intindd printre nol. (2)

Cu téte acestea teatrul frances, ast-fel com era compus, devenise o
necesitate a vietel publice bucurescene, pentru acea parte a societitii
care cu greii isi impéca uritul cu lipsa de ocupatiune, ori credea ci
bachanalele eroilor lui Omer si cancanul Deilor din Olimp pot cu
priintd reinsufleti insugirile lenevitelor energii. (3)

(1) Romdnwul, 14 Martie 1873.

(2) Journal de Bucarest, No. 243, 269 si 270, Martie 1873.— Presa, 10 Martie 1873.—
Romdnul, 14 Martie, idem articolul lui Pantazi Ghica, idem 20 Aprilie.

(3) In cele 4 stagiuni de la 1872 — 1875 trupa Emiliei Keller fu compusi din ur-
mitorele perséne: Marie Renéde (dugazon), Guérin (premiére chanteuse), dubry &
Munié (soubrettes), Dérocle (ténor), Mesmacker & Chamonin (comiques), Amzier,
Paulin, Cannes, Tristan, Bacot, Jaeger, Gobereaw, Génot, Alhaiza, Verlé; d-nele :
Alhaiza, Derson, Dartmant, Delamare, Douglas, Durand, Sidnéy, Léontine des
Fosses si Abraam; d-nii Serret, Durand, Roméal, Joly, Delpont, Gouzon, Mar-
chand, Ducos si Clémenceau. At jucat in teatrul mare si la Bossel u?mﬁt(’)relle
piese : Les Brigands, Le Petit Faust, Barbe bleue (opere comice), qumo noir,
Dame blanche, Songe d’'une nwit d’été, Dragons de Villars (opere comice), Le n’m.-
riage aux lanternes, Mr. Choufleuri, La Belle-Héléne (op. bufe), L(} fille dﬂuvregz-.
ment (op. comicd), Gavaud, Minard et C-ie (c. 3 a.), Fleur de thé (op. bufa), St
Jétais roi, Maitre de chapelle, Le chdlet (opere comice), Le bossu (('irama), L.es
cent vierges, La vie parisienne (op. bufe), Don César de Bazan _(come(ye), Les d.m-
bles roses (vodevil), Orphée auz enters (op. bufi), Nos bons mllageo%s (con?edle),
Le canard @ trois becs (op. butd), Carnaval d'un merle blanc .(vodevﬂ), Princesse
de Trébizonde (op. bufd), Fernande (comedie), Voyage en Chine, La Grande Du-
chesse, I oeil_crevé, Chanson de Fortumio, La fille de M-me 4ngot (opere. bufe),
La joie de la maison (comedie), La rose de St. Flo.uz“ (quevnl), Le Demi-Monde
(comedie), Les diamants de la cowronne (Op. comica), Dzanelz de Lyf, Iies fa?u;
bonshommes, M-elle de Belle-Isle (comedie), Lfs amour.s du diable (t%mma), Mzg-
non (op. comiedl), Les deux orphelines (drama), Nos z'ntzmes (comedie), Monbsufzur
Alphonse (comedie), Giroflé-Girofla, Les bavards, Jolie parfumeuse (opere bufe)

Séraphyne, Oncle Sam, Une visite de noce, Le homard {comedil) etc., ete.
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Si luerul piarea atat de adevérat, se vede, cd in témna anului 1873
vedem debutdnd, de la 8 Septembre, cu Die drei Puppen (opereti de
Barla, musica de Millécker), o trupd germand férte bine alcituité, sub
directiunea lui Friedrich Dorn, avénd, pe langd decoruri frumése
costume bogate, accesoril minunate, un repertoriit dintre cele mai
plicute i un corp de balet de tinere si frumése Vienese, cari nu
putin atrigeatl gi statorniciati multimea in sala Bossel, invioratd cu
vipsell si cu podébe nous.

Traditiunea nebunatecei veselii — atdt de scumpé tinerilor gi bétri-
nilor iubitori ai pldcerii — isi urma cursul el acum pe laturea drépta
a Podulul Mogogébel, dacd nu cu aceeasi splendére ca pe cea stangi,
dar negresit cu aceeasi cildurd si mail virtos eca aceeasi putere cuce-
ritore de inimi gi de..... argingi. (1)

Stagiunea fined maximum 2 luni si jumatate, apoi trupa se duced in Rusia ori
laConstantinopole, ficénd mai intait mici statiuni la Briila, Galafi si Iasi.

La 12 Maiu 1872, Millo j6ca cu M-me Keller, in frantuzesce : Mr et M-me Pinchon,
cu un mare succes. Representatiunea a mai fost repetata.

Faimosul pifferaro orb Pico di in sala teatrului mare mai multe concerte cu
Poletti, prestidigitator f6rte original si iscusit.

De la Maiti 1874, ne maifiind representajiuni teatrale, Suk» di in hipodromul de
la gosea si in cireul séi din piata Constantin-Vodi spectacole equestre, gimnas-
tice $i pantomime foérte reugite si anume : Hapurile dracului, Robert Diavolul, Bangjo,
Modistele parisiane, Amantul in sae, Mdandstirea Areadion, Napoleon in Egipec
0 nopte in Peking, Fidanfata banditului, Diavolul verde, Nunfa (érdnéscd si
altele.

(1) Trupa, de peste 60 de perséne, aved ca artiste femei pe: d-nele Bruzthal, erste
Singerin, Rosa Berger, zweite Singerin, Corback, helde Liebhaberin, Cirklein, zweite
Operetten Singerin, Delwill, Salon Dame, Ernst komische Alte, Gaston, sentimental
junge Dame, Hels ernste Mutter, Mangold si Moller ernste dramatische Singerinen,
Pogner Opereiten comische Séngerin, Weli Olga Contralto, Wehl und Weigel Epi-
soden; dnil Adam Comiker, Braun idem, Berger Pére noble, Dorn Caracter Rollen,
Friedmann komische Séinger, Léw Tenor, Kruger zweiter Tenor, Philadelphia Carac-
ter Rolle, 7Trewmann bonvivant, Bickhter charge, Fritz, Thomas, Fried, John Epi-
soden. — Baletul cuprindea pe d-mele Olga Ferrari, Mina Alegri, Jenny Rosey,
Paula Medritzky, soliste, si Josefina si Paulina Alegri, Johanna Keiner, Ida Ian-
kovitz, Leopoldina Weinberg, Ana Bauer, L. Carion si altele, corifee.

Repertoriul: Die Schone Helena, Schine Galathee, Salon Pitzelberger, Blaubart,
Der Liigner, Der grade Weg der beste, Grosherzogin von Gerolstein, Orfeus ete. ete.

Representatiunile att mers singure pani la 26 Octobre, cand Millo cu trupa sa a
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Plecarea lui Millo, la jumitatea stagiunii, in provincie, incercarea
neisbutitd a comitetului cu trupa lui Teodorini si impristierea siliti
a actorilor de valére din capitald adusese teatrul in ajunul campaniet
anului 1871—1872 iardsi la pragul peirii. Fdrd subventiune de la Stat,
fdrd sprijinul publiculuf, fird alte mijléee de traiti decat putinul rod al
mérginitelor sale puteri de mune, ajunsese a nu mai fi o institutiune
de culturd publicd, c¢i un stabiliment de ordinard petrecere.

Desi cédpuit cu regulamente de administratiune sanctionate de Dom-
- nitor, inzestrat cu cele trebuinciése pentru spectacol si cilduzit de
un Director general gi un comitet nu putin insufletiti de dragostea artei,
el stetea totusl pustiii, in mijlocul unui furnicar de né#zuinte, de preten-
tiuni, de ambitiuni i de patime personale. Cei cari ar fi putut si-i dea
glas si migcare se gelosiali si se bédnuial unii pe altii, se pandiaii, in-
trigati ori protestaii ca si-si zdddrnicéscd hotdririle si sd impedice
chiar faptele bune.

Nu a fost dar lucru de mirare ca, in sfirgit, acordandu-se lui Pascaly
intreprinderea pe un period de trel ani, s se ridice Millo, Stef. Vellescu,
Pancu, Gestian, Frosa Popescu si alfil, cu tanguiri gi critici aspre,
cerénd si se striee alcidtuirea fécutd si sd li se dea lor afacerea, lor
«formati in asociatiune francd §i leala», céci «unicul principit de salvare
pentru teatrul roman este principiul asociatiunii intre artigtii pri-
maris. (1)

Pricipiul putea fi salvator, numai dacd traducerea lul in practicd,—
cu asemenea elemente si cu experienta celor din trecut — era franci
si leald, ca sd corespundd scopului propus.

Céci la publicatiunile repetite, la apelurile ficute de comitet «pentru
cedarea dreptului de a juca pe scena Teatrului National unei Com-
panii de actori romdnmi», nu s’ait presentat decdt doi amatori:
Stefan Vellescu si Pascaly; cel dintait, «<nu insd ca delegat al unel aso-
ciatiuni, ci ca simplu particular, iar cel de al doilea, in numele gi

inceput si jéce, aldturi de dingii, din care pricina au fost silifl sa pleee la Novembre
la Brasov, apoi la Sibiiu, unde aii petrecut érna.

O trupi de balet american, cu jocuri, cu exercitil de gipln?stfcfl, concervt si alte pro-
ductiuni, sub directiunea lui Veron: West, da represents}’plunl téta luna lui Septembre
1873 in teatrul mare si chiar parte din Octobre, apoi se 1ntrune.sce cuMCompama :] al'ao-
nesi a lui H. N. Richertzen si joci in circul din piata Constantin-Voda. ln. acelasl.clr(?
se stabili si un Teatru Zoologic, in care imblanditoril de fér-e d-n.a P111¥adfalpllla_$1
d1 Wiliam ficeait tot soiul de exercitii periculése in cuscile leilor, tigrilor, hie-
nelor, ursilor si altor dobitéce sélbatice. i

(1) Romdnul din 25 si 30 Septembre 1871.
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in fruntea unei trupe complete de artisti». Firesce, Directiunea gene-
rald a preferit pe Pascaly, care intrunia conditiunile cerute, si Vellescu,
unicul s8i concurent, nu mai era indreptdfit a protesta si a cere, dupi
sdvirgirea lucrurilor, si li se dea lor, «artigtilor primari, directiunea
teatrului roméan, nevoind a mail urma sd fie exploatatl de un om, fie
cat de bine intenfionat, nici pentru a-i causd ruina, nicl pentru a fi
victimele lui». (1)

Pascaly constituise compania sa dramaticd in vederea acestei in-
treprinderi i, de la inceputul lui Septembre,—anuntand inceperea re-
presentatiunilor,—invita pe «elevii de ambele sexe, cari ar dori si in-
cépd ori sd continue cariera dramaticd», sd vie la dinsul, oferindu-le,
«degi teatrul roman era fard mijléce, un mic studiu teoretic dramatic,
un studii practic gi incd o bursd fie-caruia dintre cel primitis. (2)

Reclamatiunea lui Vellescu, Millo si cei-lalfi era deci tardivi, de nu
fard temeit. In ce privia insd temerea «de a nu pricinui ruinid, ori
a fi victimele» noului director al Teatrului National, ea nu era cu totul
lipsitd de chibzuinta.

In adevér, dintre tofi artigtii dramatici de valére, Pascaly fusese
cel care mai de multe ori pédrdsise scena sub cuvint ci «i se nimi-
cesce talentul, prefuindu-se mai jos decat valora, ed nu ¢ se dedeai
indestulatore mijléce de a trai cu familia si de a da 0 ecrescere cu-
viinciésd copiilor, cd-si cere dreptul muncei si devotamentului séi
pentru artd», i altele si altele, cari dovediall c¢i cestiunile de interes
personal erau intdietérele pricini cari il desbinase in atatea rinduri
de directorii sait de camaradii séi. (3) La rindul lor, aveaii si acestia
dreptul de represalii i le exercitait dupé cum le venia la indemani.

Cu téte acestea, Pascaly deschisese campania sa directoriali cu Diogen
sait Cdnele Atenei, dramd in cinci acte si un prolog, de Félix Pyat,
tradusd de Zahariad, in care el jucd pe Diogen, rol creat la Paris
de Bocage, ilustrul séu profesor.

«Rolul, desi férte greii, fu interpretat de Pascaly cu o adevérata
elocuentd. Firea chiar a talentulul sdu, purtat cdtre tot ce ¢ mare st
violent, se potrivia cu acest rol, din care Félix Pyat vrusese sd facia

(1) Petifiunea adresati Ministrului Instr. publice de Millo, Vellescu, Gestian, Al.
Flechtenmacher, Pancu, Th. Popescu, Toan Christescu, Frosa Popescu, M. Constanti-
nescu, M. Flechtenmacher.

(2) Romanul, 4 Septembre 1871.

(3) Din acésta causid a pirisit pe Costache Caragiale la 1854, pe Millo la 1863, pe

Dimitriad la 1866 si pe Comitetul teatrelor la 1869 si 1870 precum il va parasi si
mal tardil, tot pentru acelasi motiv.
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un tip de critic amar i de revolutionar social. Bdaldnescu a fost
férte hazlitt in rolul tatei Iui Alcibiade, iar Matilda, purtand cu férte
mare eleganti bogatul si gratiosul costum al lui Lais, fu cand sen-
timentald si seducétére, cAnd gingasd si cochetd, dupi cerinfele perso-
nagiului acestei femei, care fermecase Grecia §i muri asasinatd de Te-
salianele gel6se de frumusetea el. Punerea in scend era splendida,
decorurile lui Labo fiind de o perfectd perspectivi scenicd, costumele
férte originale si bogate, iar orinduirea tuturor aminuntelor, datoritd
lui Gatineau, vrednicd de t6ta lauda.» (1)

Doué alte debuturi, tot atat de norocite, cu Martirul Ideei (Loren-
zino), dramd de Alexandru Dumas, tradusi de Sim. Michalescu, §i Ono-
rea st Banii, dramid de Ponsard, asezard noua Companie dramaticd
pe temelii trainice, dand publicului o chezidsuire despre destoinicia ef.

Dacii Pascaly, energic, activ gi priceput cum era, lucrase, in felu-
ritele imprejuriri prin cari trecuse, cu rivnd si devotament pentru
iniltarea si intirirea Teatrului National, de astd datd,—cand t6ta rés-
punderea cidea asupra lui, ednd ochil protivnicilor il urmériai ne-
adormiti, cind nu numai interesele, dar onérea intreprinderii atarnat
de la dinsul,—desfisurid o atat de covirsitére activitate, in cat nimic,
dar absolut nimic, nu se ficed si nu se miged fard scirea, fdrd voia
si fird impdrtigirea lul.

Traducétor dibaciti si norocos localisator de piese strdine, el le
punea in scend, — cu o deosebitd miestrie; —el le studia di i népte
cu artistif, ddscdlind pe fie-care in parte i pe totl la olaltd, pentru
a statornici o cat mai firésed armonie intre jocul si cuvintarea lor.
Nu erd pas, nu erd gest, nu erad intonatiune, pe cari el sd nu le sdvir-
séscd singur, ca un model vid, inaintea celor insidrcinati a le produce.

Mai mult inc#, nici un actor, mare ori mic, nu putea s iasd ina-
intea publicului, pand ce nu trecea pe sub ochii lui Pascaly, care-1
observa, il schimba sati ii indrepta imbrdcdmintea, pepténdtura, dre-
sul obrazului si portul trupului. $i atdt de mare era prestigiul sfa-
tului ori ardtdrilor lui, ci nimeni nu indridsnia sd nu le urmeze, nici,
mai putin, sd le stea impotriva.

Lunga lul experientd si practica ce facuse, in téte serviciile atat
de complicate si de gingase ale teatrului, dedeait cuvintului séi o
puternicd insemndtate. Decoratoril si maginigtii, croitoril si regisoril,
actoril si musicantii erai carmuifl si priveghiati cu o competinta hota-
ritére si o nesovdelnicéd autoritate. Nici un am#dnunt de administratiune

(1) Journal de Bucarest, No. 123, Qctobre in 19, 1871.
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nu-l lisa indiferent, nici o greséld nu i se strecura printre socotell

Cu mintea pururi destéptd, avea grabnic réspuns $i repedi mésuri
pentru téte, nici munca, nici vremea pregetdndu-si-le, cand nazuia la
isbanda.

Acéstd periédd a activitdtii lul a fost negresit cea mai rodnicd
pentru imbunititirea stdrii decddute a teatrului si, dacd un pas ina-
inte se p6te constatd in mersul suitor al artei dramatice, atunci lul
Pascaly i se datoresce cu tot dreptul. ;

Fird indoiald ci lucrarea acésta nu era lipsitd de sldbiciuni, cacl
impulsiunea pornind de la un singur om, autor, actor, director de
scend si impresariit tot de-odatd, trebuia in mod fatal si se resimtd,
mai intaii de povara, de nu de intermitenta atator indeletniciri, apol
de chiar neajunsurile temperamentului séit artistic. Avea insd pe Ma-
tilda langd dinsul, pe Matilda care exercitd o binefacétore influenta
asupra lul si-i era cu adevérat un inger purtdtor de noroc.

Cu caracterul el drept si onest, cu reputatiunea el de mami si de
sotie neatinsi de vre-o b#nuiald, cu iubirea ei, plind de gingisie,
pentru arta in care se ilustrase, Matilda nu era numai o camarada
credinciésd si sigur#, o personalitate distinsd intre al séi, ci i o ga-
rantie pretiési de dobandit, un tovarids vrednic de incredere in lu-
mea de afaceri din jurul teatrulul. Tatd pentru ce intdii ani al di-
recfiunii lui Pascaly aduserd foldse si scenel si lul insusi; iatd cum,
impdrtindu-si sati cumpénindu-si amindoi sofil numerésele sarcine ale
acestel administratiuni intre dinsii, aii putut si dea organisare unui
corp deprins cu anarchia i face rodnic aceea ce fusese uscat si pustiii de

atita vreme. (1) Si nu dérd cd n’ait avut greutdti, perderi, neajun-
suri de tot felul.

(1) Trupa lui Pascaly fu aprope aceeasi — cu putine schimbiri — in timp de
trei ani. Ea se compuned din: C. Bdlanescu, Dragulici, Stefan Julian (comici),
Dimitriad (prim rol de drami) Chirifescu, Petre Vellescu, Fraivald, Sdapénu, Va-
silache Dimancea, Stef. Michdilénu, apol Matilda (primd rol de cocheta, drama
si comedie), Frosa Sarandy (subretd), M. Vasilésca (primi juni), Ana Popescu (in-
genuitate), Tudora, Lina Stoenescu, Elena Ionescu. — Repertoriul se presintd
aprope acelagi in cele trei stagiuni, cu addogirea pieselor originale jucate in
acest interval orl a lucrarilor traduse silocalisate de Pascaly. Ast-fel se dete: Pa-
catele Bdarbatilor (localisare), Fiica poporului (traducere), Caterina Howard (in
care Matilda era atat de bine; rolul Caterinel fusese creat la Paris de Ida Ferrier,
care fu nevasta lui Alex. Dumas), Intimii (trad.), Hofiz de codru si Hofit de orage
(trad.), Capitanul Negruw (trad.; rolul principal Orseolo era jucat cu mult brio
de Dimitriad), Seciinfa si Amorul (trad.), Spaimele unwi Avocat (Les pommes du
voisin de Sardou, trad. Pascaly), Don Juan de Maran (trad.; rolul cel mai stri-
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Una dintr’insele fuse si deschiderea teatrului romanesc din Sala
Bossel de citre Artistii asociafi, in frante cu Millo, Stefan Vellescu
§i Frosa Popescu, cari debutard la 7 Novembre cu Casdatoria lui Fi-
garo, comedie in 5 acte de Beaumarchais, tradusi de Millo. Suc-
cesul, relativ multumitor, desi Vellescu fusese elegant in rolul lui Al-
maviva, Millo férte muecalit ca Brid’oison si Frosa o plidcutd Rosini.
Pancu era slab ca Figaro, iar pagiul (Irina Poenaru) cu totul in-
suficient. .

Asociatiunea acésta — al cérei decan si director de scend era
Millo — promitea 40 — 50 de representatiuni in cursul stagiunii si
anunta un repertorit nou de comedii traduse din frantuzesce satu ori-
ginale, intre cari O résbunare (G. Marian), O glumd seriésd (St. Vel-
lescu), Haimana saw permutdrile wnui funcfionar (V. Alecsandri),
Petre Zidaru si altele. (1) La mijlocul ernei ins#, din causa intrigilor

lucit al Jui Pasecaly), Nebunii din fafd (com. orig. Pantazi Ghica, in care Iulian isi
revelase talentul si rémasese un tip neintrecut pe scena nationald), Mdrfea lui Const.
Brancovénw (dr. orig.de Ant. Roques), Naucul din amor (c. 3 a.de Léon Laya, trad.
Pascaly), Corda simfitore (trad. Porfiriu), Credinta, Speranta si Caritatea (dr. 5 a.
trad. Millo), Cofcarii vechi si Cofearii not (localisare de Bilanescu), Ludovic XI (dr. 5 a.
Casimir Delavigne ; Dimitriad excelent in rolul principal), Ingerul mortii (trad ; Ma-
tilda era admirabila), Un juramint (vod. trad.), Angina diftericd (c. 1 a. Urechid), Su-
pliciul unei femer (trad.; rolul cel mai caracteristic al Matildei), O edsdtorie in lu-
mea mare (c. 4 a. Gr. Ventura), Ruy-Blas (trad. Pascaly), amorul Doctor (trad.
Dr. Obedenaru), Patrie si Domnitor (dr. 5 a. Urechii; benef. Drigulici), Mircea-
cel-Bétran (dr. nationala, 4 a. 7 tabl. de Pantazi Ghica), Dreptate domnésca (dr. 3 a.
11 tab.localisare dupa Lope de Vega de V. A. Urechia), Dama cw camelii (trad.; rol
minunat al Matildei), Dalilla (trad.), Leul inamorat (trad.), Primar cu ori-ce pref
(trad.), Barbatul trebue sd-si urmeze nevasta (trad.), A1b saw rosw (c. 1 a. de Iosif
Vulean), Muncitoriy (c. 1 a. de Eug. Manuel, trad. Dimitriad), O sluga model (La
seur de Jocrisse, ¢. 1 a. trad. C. Palma), Jertfa lur Avram (trad.). Deci abia 7
lucrari originale, din cele 36 jucate in stagiunea care se inchise la Pasel.

Domniséra Aneta Barozzi da o serie de concerte pe piano la Atenet si la tea-
tru cel mare, interpretind pe cei mai mari maestri ai musicel clasice, cu un talent
extraordinar si cu cel mai stralucit succes.

C. Esarcu e numit membru in Comitetul teatrelor.

(1) A4sociatiunea se compunea din: Millo, Stef. Vellescu, Gestian, Pancu, Christescu,
Th. Popescu, Efr. Popescu, M. Constantinescu, M. Flechtenmacher, apol gagistil:
Mincu, Eliescu, Florian, Ralita Michdailénu, Irina Poenaru, L. Stoenescu, 4 elevi
si 4 eleve.

Repertoriul fu: Casdtoria lui Figaro (trad. Millo), Parisienii (c.3 a.ce Théodore
Barritre, trad. Pancu), Un bal din lumea cea mare (tr. Porfiriu, musica Al Flech-
tenmacher), O résbunare (C. Marian), O gluma seridsa (vod. national, Stef. Vellesc'u,
musica Al. Flechtenmacher), Bastardul (dr. 4 a. trad.) Lipitorile (c.5 a. Alecsandri),
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gi certurilor dintre artistit primari, Compania se desfict, actoril
se risipird in téte périle, iar Millo rémase si joce singur, cand l‘a
teatrul cel mare, in representatiuni extraordinare, cu invoirea Comi-
tetului (Haimana, Magnetisorul, Barbu Lautaru, Un amic inversunat),
cand la Bossel pe socotéla sa, in cite-va rinduri, ori in unire cu
cantiréta francesd Finetta. (1) (3)

Pascaly lupta totusi din gred, desi trupa iiera harnicd, iar sala mail
tot-deauna plini. Aved insd multe deprinderi rele de prefacut, multe
neajunsuri de inldturat, multe trebuinciése de pus in fiintd . ... Fédra
directivit si metod# in studiu, fird control statornic si luminat in in-
terpretare, firi indemn cilduros intru dragostea artel, fara reale

Sgarcitul Galantom (trad.), Paraponistul pus in slujbd, Un aimic inversunat (e tea
tr. Eliescu, mus. Flechtenmacher), Haimana, Barbu Lautaru, Doué despartenit ;
apoi Compania s’a disolvat la finele lui Decembre.

Millo, 1a 9 Septembre 1871, jucase in teatrul mare in fata unui public, care I'a
aplaudat frenetic, pe Millo directorul, Paracliserul, Paraponisitul si Kera Nastasia:

Compania de gimnastica anglo-americana Manley da representatiuni forte reu-
gite la Bossel, in Septembre.

Fiul lui Bosco di sedinte de prestidigitatiune, de sarlatanism modern si spiritism
american, i d-1 si d-na Hersilia Campanile sedinte de magnetism, somnambulism

si spiritism, in sala Bossel, in mirarea tot mai mare a spectatatorilor, uimifi de
asemenea spectacole.

Frosa Popescu di, la 26 Februarie 1872, o representatiune extraordinara, tot acolo,
cu O résbunare, Supdrdciosul (c. 1 a. de Marc Michel & Labiche, trad. Pancu),

Gringoire (c. 1 a. Barriere, trad. Pancu & Economu), Les eritiques de la danse (ga-
tineau), concert de Wiest.

La 14 Martie, Maria Flechtenmacher, St. Vellescu, Gestian, Christescu dat, cu invo-
irea Comitetului, 0 representatiune exiraordinard la teatrul mare, jucand: Armele
femeei (Bataille de dames) si Post-seriptum, apol la Bossel, tot aceiasi: Misantropul,

Influenta morald, O spaimd, Pandurul cersetor (jucat de Paul Pascaly), apol Ro-
manul, dantat de G. Mocénu.

Comitetul §i direcfiunea teatrelor se compuned atunci din: I. A. Cantacuzino,
director general; Const. Stancescu, G. Sion, Gr. Manu, C. Esarcy, membri ai co-

mitetului. Gr. Manu e inlocuit, la 10 Tunie acelasi an, cu Eduard Wachmann, direc-
torul Conservatoriulul.

Marita Constantinescw (Blonda), vestitd actritd prin talentul si gratiile sale, more
la 28 Aprilie de o b6li de inimd, ce o tinuse mult timp departe de scend, pe care
aparuse la virsta de 18 ani si avusese cele mai mari succese. E Inmormintata cu
pompa osebita la 30 Aprilie.

Millo cu cati-va elevi se duc de la Mait prin provincii sa joce cantonetele lui
Alecsandri.
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dovedi de résplatd, actorii—trecénd de la un director la altul —vibrai
—-instrumente ldsate in voia intimplirii,—dupd cum manile erali mai
gingage orl mai grosolane atingéndu-le.

Nimic personal, nimic original, nimic caracteristic, afard dér cand
manifestarea liberelor lor insugiri ficed din actiunea dramaticd o
ingrozitére babilonie. Talentele unora, aplecirile altora, desi la prilej
liciriali de-asupra neguréselor mediocrititi, puteat fi impedicate si
se afirme, cdci un talent, ori-cat de puternie, perde o insemnata catime
din valérea sa, cind nu e sustinut de citre cei ce-i stait imprejur. O
lucrare teatrald bine cumpéniti nu cuprinde numai un singur rol,
nici igi desfisurd peripetiile in jurul unui singur caracter, ci din im-
binarea deosebitelor sale puteri isi impanzesce interesul actiunii, la
desnodimintul eireia contribuesc mai ales personagiile ef de cdpetenie.
Prin urmare, téte rolurile trebuesc tinute cu o de o potrivd vrednicie,
pentru ea principala creatiune si iasd intrégi gi vie la lumind, pentru
ca tipul visat de autor si gdséscd in interpret adevérata sa infédptuire.

Nimic nu ne péte da o idee mai esacti despre acésta decat urmé-
térele doud imprejuriri, povestite, cu atita spirit, de spiritualul L. L.
Caragiale: (1)

— Celebrul Millo jueca, in beneficiul séu, la Bossel, o piesd din fran-
tuzesce, cu cdfi-va actori de strinsurd. Intr’o scend, in care Millo, ca
Baron, sfida pe un Marchis, Baronul incepe:

«Domnule Marchis, cand e cine-va poltron ca D-tal..... »

Dar actorul privia pe Baron cu ochii mirati, ca si cum n’ar fi fost
Marchis ofensat, ci spectator interesat. Millo reincepe : |

«Domnule Marchis, cand e cine-va poltron ca d-tal>.... apol printre
dinti incet: «Ci supdri-te, nene, pentru Dumnedet !>

As! Marchisul de loc. Millo urméza:

¢.....Cand e cine-va las... (incet) Incrunti-te omule, ce dracu !»
Marchisul nu cedézi, ba nici nu-i di replicd. Baronul incet:

«Ci di, nene !»

De prisos. Atunei, védénd. cd Marchisul e din cale afara solid, Millo
se hotdresce sd sacrifice scena si dice tare: 3§

«Dar.... o si te superi, cd véd cid nu te superi; dar...o sd-ml
dici miserabil! cici véd cd nu-mi dici. Ei bine ! S& esim, d-le Marchis!»
si, incet: «Esi, nene, ca m’at omorit!»

— Neuitatul Drigulici, care, pe langé extraordinar talent, avea si mult
spirit, trebuia sd debiteze infr’o drami romantici o enormd tiradd:

(1) Literatura si Arta romdnd, anul 1898, No. 2 : Toan Brezénu, studi.



140 DIMITRIE C. OLLANESCU 322

povestia unei femei, cu téte aminuntele si cu nenumérate exclamatiuni,
cum se pripidise amantul ei—amicul lui—intr’o cursi infama intinsd
de vriajmasi. Dragulici se plangea de lungimea paragrafului si pretindea
lui Pascaly, directorul, sd i-l mal condenseze:

«Nu din pricina mea; et il dic, sd fie gi de doud ori mai lung ; dar
mi-e mild de Mifa.»

«Firesce, dice Mita, cu naivitatea-I cunosecutd ; inecai tu vorbesci; dar
eti.... ce si fac un sfert de cés?»

Drigulici réspunde :

«S#-t1 cumpér o oca de mere, sd le rumegi cit m’oit baldbdni eu;
sd nu dici ci ai stat de géba in picidre.»

Iatd greutatatea cu care aveal sd lupte acel directori, al ciror in-
teres nu se mirginia numai la rotunjimea sumelor incassate, ci nazuia
mai departe si mai sus, in sferele idealulul. In sumedenia de fiinte le-
gate imprejurul lor de acelasi fir al artel, se gdsiall cate-va naturi alese,
carora un cuvint, o miscare, erati de ajuns pentru a le hotéri o situ-
atiune salt un simtemint; pe cind altele, plimaidite din lut de rind,
rémaneait nedomirite inaintea tuturor ldmuririlor, orl se purtad pe
scandurile scenei fird de suflet, fird de rost. S dai cui-va téte po-
débele si téte miririle, si el sd nu le pretuiascd, nicl sa le intelégé,
sd i le ief iardsi pe tote, fird ca sd-1 turbure pédrerea de réil, acéstd
usciciune de inimd si pustietate de minte sunt dovedi de degenerdri
triste, prea triste pe scena cea largd a lumii, dar incd pe cea atat
de ingustd a unuil teatru, in care tot e calculat si conventional gi pe
care adevérul nu se resfringe decat prin prisma insusirilor indi-
viduale.

Actorul trebue sid aibid doué ficultdfi intaietére: concepfiunea si
reproductiunea, cici daci nu pitrunde sali nu infitisézd pe deplin
aceea ce vede gi aceea ce simte, e un instrument vatémator armonicel
intregiri, care dd farmec si putere artel dramatice.

Din nenorocire, asemenea instrumente eraii in mai mare numér in
teatrele néstre. Insd, chiar dacd téte elementele de valére s’ar fi pu-
tut aduna la un loc, incd cu greli s’ar fi aleatuit acea admirabild ar-
monie, atita—in résléta libertate in care trdiati—perduse actoril sim-
temintul réspunderii si al afinititil artistice.

Aga, fard de a fi prea pretentiosi, intrebdm: care dintre artistii cu
renume de pe atunci ar fi putut juecd un rol clasic cum se cu-
vine? Cine mai pastra cultul formei, respectul nuantfei, curidfia ex-

presiunii? Care putea fi, ast-fel, luat drept model in dramé ori in co-
medie ?
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Sub imboldirea nevoiei, fie-care se intreced si jéce cit se putea
mai mult si cat se puted mai repede, deci cu atdt mal putin corect
si mai putin consciintios. Publicul era rét ndravit, cdci numai de lu-
crurli noué se ademenia gi numal necunoscutului i mai ficea credit
de ceva bun....

Millo era un actor genial, fird indoiald, dar cu vremea devenise prea
capricios, prea interesat gi, in de obste, neglijent. Invéta réi, uita repede
si nu- plicead si fie controlat ori si sacrifice cel mai mic efect, pentru
a pune in evidentd, de nu a sublinia, efectul altuia, in scend. Genul
lui—aprépe inimitabil—nu-1 incerca nimeni, fiind sigur dinainte cid nu
va isbuti sid capete favérea publiculul, credincios lui Millo, care-I in-
tipirise prea adinc in minte chipul gi felul séi atat de personal de
a jucd, pentru a fi atins si mai putin precumpénit de vre-un altul
Rival n’a avut, dar nici urmas, ast-fel cd, nefdcénd scdld, amintirea
lui se va stinge, ca un hohot de ris, cu generatiunile cari ati avut
fericirea de a-l cundsce.

Vor juca si altii pe Moise Ovreiul ori pe Paraponisitul, nimeni insd
nu va avé tremurul cel cumplit din pddurea Lipitorilor Satului,
nimeni nu va arunca publiculul memorabila apostrofd: cu drept e?
frumos e? ... precum o arunca el. Mateescu—care aved un minunat
dar de imitatiune—il fdcea din cind in cind si se apropia mult de
strilucitul model, dar, la urma urmel, tot isi dedea giretenia pe fafi..,
E colosal de greit sid sustil, fird goviire, o atat de strivitore intre-
prindere, c#ci, un nimic— si acel nimic, fie emotiune, fie nesigurantd,
fie rea dispositiune, se produce une-ori— e de ajuns sd producd o
caricaturd. Millo a fost un model unic si unicd-i va rémané memoria
in analele teatrului.

Pascaly aved un temperament dramatic original si pufernie, incar-
nandu-se — cu o mare ugurinti — in personagiile ce infifosa! Avea
insd réua deprindere de a nu-gi invé{d rolul—pote ¢d nief ii prisosia
timp, cu atdtea ocupatiuni la cari se dedea—in cit jocul i se resimtia
in mod nepldcut de acéstd imprejurare. Atuneci ingdna gi manca fi-
nalele vorbelor, gangivia, repetd si mal ales abusa— cand pe{rdez‘x
gsirul—de exclamatiunile: Dummnedeul mei! et bine da! drace:’ vai!l ce-
rule! mostenite de la melodramele francese cu cari crescuse, iar glasul
suflorului se audia, pani in fundul salei, inainte de a se audi al lul.
Pe langi acésta era declamator gi emfatic in rolele dramatice si aprope
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liric in comedie, pe care adesea o juca cu un brio plin de originalitate.
Era cam exuberant in misec#ri, desi avea o mased si atitudini sculp-
turale pe scend.

Cine I’a luat de model si a putut dobandi calititile, invederat distinse,
ce aved, a devenit actor de mana intaia, dacé, in acelasi timp, a fost
destul de norocit sii nu-i imbrace si defectele, cdci mulfi din elevii lui,
cu t6td stridania ce si-ati dat sd se lepede de dinsele si pand adi, —
exagerandu-le negresit,—le este peste putintd de a se produce pe sceni
alt-fel decat cu glasul umflat, cu vorba triaginatd si cu gesturi dupi
tipicul cantdretilor italiani. Numai de n’ar face si dinsil elevi, Dum-
nedeul meti?!....

Pascaly erda om cu carte si férte destept.

Dimitriad mic si subtire la trup, vioili, vorbéret, infldcdrat in dis-
cufiune si sentimental, avea gesturi repedi si nu prea mésurate, organ
putin migulitor audului (intonatiune guturald, apésata si adesea mono-
cord#), desi debutase prin a fi cantiret, si o inclinare netdgéiduiti citre
pathos, cu téte cd in rolele tenebrése de intriganti si de tirani a fost
pote cel mai energic caracter artistic al scenel néstre. Forte susceptibil,
dar forte consciintios, iubia teatrul §i a munecit mult—nu tot-deauna cu
spor—pentru propésirea lui.

N’a avut imitatori, nici elevi n’a ldsat dupd dinsul, desi era stu-
dios si cultura generald nu-i lipsia.

Drdgulict, de o potriva indemanatec in dram4 si in comedie, avea un
real talent, o mare incredere in sine si se cidlduzia mai bucuros de inspi-
ratiunea momentului decat de studii. Plin de duh, gésia sub forma glu-
métd chipul de a criticd si de a atinge pe fie-care in punctul slab, fird
ca sd-1 supere. Incult, de alt-fel si leneg, s’a impus prin glasul luil de
trambita, prin profilul lui de Don Quichotte, prin felul lui neaseménat
de a repedi cuvintele sensationale ca un fluerat, printre buze, in sali,
si mai cu sémd prin minunata-i putere de asimilare cu tot ce vedea
si audia. Un adevérat comedian din strivechile trupe cilétére, gata
la nevoie sd joce ori-ce rol--potrivit ori nepotrivit caracterului lui—
i chiar mal multe intr’o piesd, numai spectacolul sd nu rémde si
banii sd@ nu-i dea inapoi Cand apdred, aducea viétd si veselie pe
scend, si rolul lul Nigodinos de las guras cascatas (Rosa magici) fu,
pand la sfirgitul viefil lui, prototipul creatiunilor mucalite ce ficuse.
Driagulici, agd cum erad, nu putea fi imitat, ciici nimeni nu se incumeta
si-l ied de model, dacd nu avea ca dinsul aceleasi «ghidusii de fecior
de lele» precum Iii dicea Millo, tipirindu-l cu palma grisulie peste
falea lui slabid si osésd. Incolo boem in t6td puterea cuvintului.
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Costache Baldnescu, grasuliii, rogcovan, pripit la vorbé, incurcandu-
se la frasele prea mult lungi si gesticuland cu o vioiciune aprépe pro-
tivniedi rotunjimii trupului, erd un tip de comic pururea vesel, care te
fdcea si ridi chiar eind nu dicea nimic, numail privind la capul lui
neastampérat, la ochii lui siretl si la vecinicul suris care-I subtia bu-
zele si-1 ridied umerii obrazului. Cu téte aceste insugiri pretidse, cu-
vintul esit din gura lui sbura mail jos decat il fineal aripele, portul
si migcdrile lul pe scend micsorati, par’cd, valérea personel ce infétisa,
trivialisatd din infaptuirea ce-i dedea hazliul Costache Moldovénu, cum
il numiali prietenii. De aceea reusia minunat in tipuri locale de la
noi, cu t6td pretentiunea ce avea de a fi un adept al gedlel roman-
tice si de a juea cu un fason particular creatiunile lui Régnier si
Coquelin de la Comedia Francesd. Dar, dacd in giubéua lui Coconu
Grigore Barzoit, in vengherca doctorului Frant, ori in rondmantelul lui
Farmazovici, erd <buecdtici ruptd» chiar D-lor, in haina de curte a
«Marchisului de la Seigliere» ori in fracul <Avocatului Destournelles»
ar fi facut présta figurd. (1)

Noroe dor ci pretentiunea ii erd mai presus de puteri, iar direc-
torii de teatru isi ficeal socotelile mai de aprépe decat dinsul. Talent
unilateral de alt-fel, studios gi cu dragostea artel.

Stefan Iulian, unul dintre cele mail extraordinare talente ce am avut
in teatru. Plim#dit din singele gi din sufletul lui, — fdrd nicl o in-
riurire de se6ld, cdcl a crescut si s’a desvoltat pe scend, — acest talent
aved ca insusire de cidpetenie observatiunea si representarea ridico-
lelor ce dilnic intilnia in cale, intr’un chip atat de vid, de firesc si
concretisat, in cat tipurile create de dinsul, cuprindénd téte neghiobiile,
t6te stangiciile, téte ciuditeniile lor de port, de vorbire, de atitudine oril
de pricepere, ail rémas ca modeluri aprépe clasice in teatrul nostru. Cu
tote acestea,nu mai putin si rolurile din piesele traduse ori localisate le
interpreta el dup# aceeasi metodd, prindéndu-le laturea comicd, pe
care o exagera in mésurd cuvenitd, pentru a intefi — fie chiar silit —
risul, t{intd citre care-gi indruma absolut téte interpretirile sale.

Actor, cantiret si dintuitor tot de-odatd, era minunat in ori-ce facea,
tard altd ostendld decat lisandu-gi liberd inspiratiunea cea atit de bo-
gatd in veselie, in schime, in neaseménate mucalitlicuri, ce fara de

(1) Roluri din: Cocona Chirita, Pétra din casd de Alecsandri, Cofeariv vechi si
Cotearii noi, localisare de Bilinescu, si Mademoiselle de la Seigliére de Jules Sandeau.
Bilinescu fusese la Paris si véduse pe marii artigti jucand, iar la intércere se in-
cercd zadarnic si-i imiteze. Neisbanda nu-l timadul cu téte acestea. L’am cunoscut

bine, cdci era din Foegani.
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voie gi tot-deauna aducea publicul la nivelul ndsdrdvéniilor lui. Cine
I'a védut in Nae Ipingescu din «N6ptea furtunési», in Ghifd Pris-
tanda politaiul din «Serisérea perdutd» ale lui Caragiale, in Luca
Mustachide din «Sfredelul Dracului> de Alecsandri, in Petterman din
«Choufleuri», in Czapan din <«Voevodul Tiganilors, in Kikibio din
«Boceacio» si in atitea gi atatea alte ipostase scenice, ali aplaudat si
aii sldvit pe artistul comie, cel mai poporal i mai talentat dupd Millo
in téra la nol. .

Se péte ca privirea lui, in loc sd fi framantat adincurile firii ome-
nesci pentru a scéte la ivéla viciile morale, sd fi fost mai mult impre-
sionatd de uriciunile si diformititile din afard ale individilor, cari sau
nu meritase o analisd mai amanuntitd, sali nu-i presintase vre-un alt
interes. Orlcum, lucrarea sa aved un netagidduit caracter de moralitate,
cicli ne infdptuid nisce fiinte cari, — maimutirind vorba, portul, de-
prinderile celor mai subfiri orl mai sus decit dinsii, — se credead,
a fi cu tot dreptul representantii progresului in clasa lor, pe cand
intr’adevér nu erau decat produsul falsificat si ridicol al unel civili-
satiuni réu infelese gi rélt aplicate in cercurile din cari ficeaili parte.
Adevérate vicil sociale, ce intrd de drept in cadrul comediei, téte
avénd o intimd legdturd cu sufletul si téte trebuind adi vindecate dim-
preund cu dinsul. _

Tulian a murit abia in virstd de 40 de ani, dup# ce ficuse cele mai
insemnate creatiuni comice in cel dous-deci si doi de ani, cat a stri-
lucit pe scend. Aminunt vrednic de jale: unica lui fiicd s’a ni#scut
Orbd. Acésta i-a fost cea mai cruntd mahnire a vietii. El, fiptuitorul
glumelor si al veseliel, trdia cu ochii innecati in lacrimi, privindu-si
nenorocita copila. (1)

Stefan Vellescu, amorezul cu graiti du lce, ochi galesi, zimbet uce-
ritor de inimi, representd pe teatru tineretea, cu tot farmecul si fru-
musefea el. Frumos el insusi, elegant, indrdsnet si norocos, punea
totusi in creafiunile sale mai multi artd decat simtire, mal cu prisos
adevér decat cildurd, si trebuia si aibd indestul talent pentru a nu
parea rece gi pufin natural in nisce roluri cari tocmai cereati
rile contraril. Cestiune de calcul ori de temperament?

Cu téte acestea, o duiésd tremurare a glasului, o potrivita schim-
bare a fefei, un gest rugiitor si o anume inclinare a trupului, i1 erati—
dupd povata si pilda maestrului séi Delaunay — de ajuns pentru ca

insusi-

(1) Vedi si studiul lui N. Pefragcw asupra lui Tulian, din Liferatura st Arta ro-
mdand, No. b, anul 1899.
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sd vadd gingasele capete plecdndu-se inaintei gi ispita-i de dragoste
incununata de succes. Cati ochi n’ati plans, cite pepturl nu s’al sbu-
ciumat pe urma lui, necredinciosul, dar pururea doritul si mangéietorul
amant!...

Era o putere fatala si trufasd, decl, puterea lui; de aceea, nu cu pu-
tine si obicinuite luecruri il ficeal sd fie multumit. Ba din atingerea sa,
in atatea si felurite imprejuriri, cu femeile, pe scend, nerdbdarea si
fantasiile-i cresceaii firid de voie. Asd, nimic — intre altele — nu-l
enerva mai mult decat rolele prea mari si tiradele prea lungi. Credea,
péte cu drept cuvint, cd lungimea si pompa cuvintérilor sunt vate-
mitére interesulul actiunii, sldbindu-i, dacd nu depéirtandu-i efectul.
Orérea acésta, crescutd la el cu timpul, I'a si hotdrit sd pérdsésca
seena, consacrandu-se catedrei sale de la Conservatorii. Fird de a fi
fost un protagonist cu o hotidritére inriurire asupra teatrului, Vel-
lescu a facut creatiuni — Vormicul Bucioc, Domnifa Rozandra, Su-
pliciul unei femei—in eari frumusetea dictiunii, gradatiunea in desfégu-
rarea patimei, eleganta si corectiunea infitigirii si simplicitatea mijlo-
celor pentru a produce efecte dramatice, dovediati un dar original de
infiptuire, prin pitrunderea caracterelor si studiul vietii intime a
personagiilor. Creatiunile sale nu sunt numerdse gi nicl téte nu
sunt de o egali valdre, cici, daci i se péte imputa vre-o sldbiciune
lui Velleseu, este inegalitatea nivelulul artistic in interpretarea unor
roluri fatd de altele si chiar ale acelorsgi — in deosebite impreju-
rdri... Dar

Les amoureux, toujours fantasques,
De 1'ceil bleu, a 'eil noir
Voltigent!... Oh! temps heureux des frasques.
Bonjour?... bonsoir! ...

cum dicea un cantecel suggestiv al Yvetel Guilbert.

Dacd vom aridta, in putine cuvinte, valérea artisticd a lui Gestian,
«<om de n#ddejde» intr’o trupd, care ficead de téte si se specialisase
cu destul merit in rolurile de tatd, de bétran si de financiar (cum
dic Francesii)-—el a rémas prototipul lui Porthos din Muschetarii; a
lui Felbariad, temperament cilduros, dar executiune defectuésd, prin
lipsa de studili, incorectiunea graiului, abusul de gesturi violente si
sughitul dramatic; valérea lul Christescu, plicut la chip, aprépe elegant
pe scend, dar {épén si afectat in gesturi, ca si in vorbé; a lul Simion
Bdalanescu, nu lipsit de noimé ca tinér comic naiv, dar stricat de la
inceputul ecarierei, dandu-i-se rolurl prea grele pentru subredul séu
talent; a lul Joan Alexandrescu, cantiref cu glas plicut, dar actor,

Analele A. R.—Tom. XX.—Memorwile Scef. Literare. 10
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mediocru; a lul Romanescu, comic grosolan si sgomotos; a lul Frai-
vald, jucAnd cu 6re care brio pe seniorii de méana a patra; a.lui
Stefan Michdilénu, cu mai mult ifos decadt pricepere melodramatica ;
a lui Sdpénu — Puiu uriagul din Rosa magicd -— avénd mai. multd
staturd decat talent; a lui Mincu, nedespértitul tovards al lul «Musia
Millo», bun si jéce ori-ce, numai de plans sd nu fie, — cd era
omul slab de nervi; — vom incheid aprépe lista acforilor facénd
pe atunci parte cand dintr’o trupd, eand dintr’alta, cu cari, abia
stringi la un loe, puted un director si presinte ceva mai convenabil
publicului. Dar ef jucati impartiti in doué tabere si lesne se péte in-
telege ce valére aveall spectacolele date de acestl cati-va artiséi innecati
in pusderia deucenici stangaci gi de diletanti naivi cari i1 incunjurat.

In ce privesce artistele, este un adevér de mult bine dovedit ci
elementul femeesc a fost mult mai slab, ca artd gi talent, decat cel
barbatese, in teatru la nol. Abia cdte-va nume pot résiri luminése
de-asupra atator altora ce dorm in negura necunoscutului, si acelea
in anume roluri, sati chiar in unele parti ale acelor roluri, din ea-
riera lor.

$i mai intail, afard de patru, cinci, mal t6te erati inculte, dar inculte
pand a sciabia sid serie si s# cetéscd. Aveal gratii naturale, o anume
invapdere cuvenitd scenel gi bund tinere de minte; in colo, numai
ce invétall si ce deprindeati cu vremea in teatru le tinea loc de edu
catiune artisticd si de talent.

Pe langd acésta, fie mérginire intelectuald, fie influenta mediului so:
cial, sali alte cause si predispositiuni personale, cele mai multe dove-
diat o pornire firéscd de a cobori tot-deauna nivelul rolelor. In dram4,
afectate, stangace, confuse—in comedie, infipte, semete, guralive, ele
dedeati, prin felul de a juca gi de a vorbi, o nuantd de trivialitate
actiunil i caracterelor, depreciandu-le mult valérea si strimutand
adesea férte jos planul general al lucriril. :

Dar glasurile? Ce tonuri ascufite, ce note tip#tére, ce game stri-
dente! Téte aprépe vorbiall in stil de primadonai, cici rar le ecidea
vocea din registrul de sus. $i ce aspri, ce grunturéss, ce tépéni, ce
necioplitd era! Nicl o pregitire, nici un exercitiii, nici o technica, nici o
imlddiare, nici o cultivare nule-o inobilase nici odati. Toemai agentul
principal, elementul médgulitor al graiului, era pricinuitor de cele mai
mari neplédceri i neajunsuri.

De aceea Reginele si Ducesele, amantele si cochetele glidsuiatt in
nobilele sfere dupa acelasgi diapason ca moriritele, ca mahalagidicele
ca slujnicele din sferele cele mai aprépe de piamint; de aceea unul
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din farmecele teatrului, armonia si dulcéfa rostirii, a fost si mai
este—pe alocurea—la noi un mit din povestile altor némuri si altor
tdrimuri necunoscute si zadarnic visate.

- 04 pricepeal putin ori pricepeail pe dos, cd simfiali prea mult ori
nu simtiati de loc, ¢d n’aveail gust, nici mésurd, nici dréptd judecatd
pe cat le trebuia, intru ale scenel, acésta iar e adevérat si pdte fi
adevérat pentru ori-cine, cand se va afla in aceleasi condifiuni in
cari se aflati artistele (?!) teatrului nostru in vremea despre care
serim. Era lucru firese, prin urmare, ca, ridicandu-se sus, sus din mijlocul
lor, Matilda Pascaly, Frosa Popescu, Nini Valéry, Frosa Sarandy,
Ralueca Stavrescu, si mai inainte de dinsele Mali Cronibace, Ralifa
Michdilénu, Fany Tardini, Marita Constantinescu, prin calitdfi alese
ale mintii si ale simfirii, dragostea si ochii tuturora sid se aseze sta-
tornic asupri-le si sid le urméréscd cu bucurie in tot locul. Dar si ce
deosebire in infitisarea, in mersul, in vorba lor ! Pretutindenea péreat
a fi ele stdpane si imprejurul lor ficeal si se desfdgure—ca de drept—
téte peripetiile faptelor scenice.

Sentimentalitatea melancolied a Matilder lua, prin graiul duios
si atitudinile ei nesilnicite §i nepretentiése, caracterul unei stari
sufletesei cu totul naturale, din care inflicdrarea vibranti a pasiunil
pirea cd o degtéptd, pentru a dovedi cd in acea inimd, atat de ingd-
duitére, furtuna puted si se ridice fard si-i turbure senindtatea.
Energia Frosei Popescu, temperatd prin dulcéfa expresiunit $i o dis-
tincfiune personald in gesturi si atitudini, fdcea ca faim6sa Marcolini
sd apard in t6td mindretea ei de odiniérd, intrupand nobilele figurl
ale scenel.

Niny Valéry, veseld, sprintend, cu glas plicut, cu joc istet, era copil
résfatat si umpled sala de bucurie cand aparea in fata publicului, im-
pirtind de alt-fel acéstd simpatie cu Frosa Sarandy, care, cu talentu-I
natural, vioili, sigalnic, dedea deosebitd viéta creatiunilor comice,
scoténd din cel mai neinsemnat rol o figura si insufletind cat de sérbede
situatiuni. Raluca Stavrescu, temperament pasionat si spirit nelinigtit,
era asemenea Marifei Constantinescu, amorosd, cochetd, ademenitore,
desi exuberanfa uneia, sbucnind fard de voie, crea o atmosferd agi-
tatd, in care cu greil puted trdi reserva sentimentaldi, adesea vroita, a
celei-lalte. Mali Cronibace, inainte-mergétorea Matildei, avea aceleasl
gratii, aceeasi induiogare ca si dinsa, cu, in mai mult, inclinarea
citre o usérd ironie, ce i-a creat un loc aparte in galeria ilustratiu-
nilor artel néstre dramatice. Fany Tardini, asemenea Frosei Popescu,
mindri, impetudsi si semétd, finea de la originea sa italiand, negresit,
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o ardére adesea prea nestdpaniti si deci nu tot-deauna firéscd. Tonul
cam intunecat, gestul gi graiul prea emfatice.

Ralita Michdilénu, ingenua cea mult liudatd de Eliade (1), subreta’
iscusitd a Teatrului de diletanti si a celul din Craiova, trect — im-
preuni cu anii — t6ti gama caracterelor scenice, pand ce se specia-
lisd in acel de mam#, de b&trand (duegnd), in care a excelat pand la
sfirgitul carierei sale. Cine nu-gi aduce aminte de capul el uscétiv si
distins, de modul tienit si blajin cu care vorbia, de umbletul ei lin
ori mirunt, de gesticulatiunea el atat de reservatd, de surisul el plin de
atatea intelesuri si amintiri? A inceput fird a sci s cetéscé si a sfirgit
cetind cu mdéestrie in fundul sufletelor omeneseci....

Dar, in sfirgit, acestea erau elementele artistice si cu dinsele tre-
buia si se producd acel «farmec de cuvinte si de icéne vil», cu care
«se invioréza sufletul poporuluis.

De aceea, in stagiunile urmitére, Pascaly isi intregi trupa cu Stef.
Vellescu, Toan Panu, Christescu, Ralita, Maria Flechtenmacher, ldsdnd
pe Millo, aprépe singur, si-si «cerce norocul» in Sala Bossel cu vechiul
lui repertoritt si cu Apele de la Vdecaresei, vodevil plin de alusiuni gi
satirisiri asupra cestiunilor i imprejurdrilor politico-sociale pe atunci
la ordinea dilei. De alt-fel, cat Pascaly avii administratiunea Teatrulul
National, Millo, preferi «sd se tiranisésed — cum diced — pe scandu-
rile Iui Bossels, decat s# dea mana cu dinsul. Era ceva mai mulf de-
cat o desértd ambitiune, care-1 opria si facd acest pas, dorit si cerut
de t6td lumea, cédci in timpul cat at fost impreund in capul acelel
administratiuni (1867—1868) intelegerea nu s’a putut statornici—decat
dér pe scend — intre dinsil. Era o veche bubé, care invenina inimile
amindurora, pricinuind scenei romane cele mai mari pagube mate-
riale gi artistice. Cat s’ar fi ridicat ea si unde ar fi ajuns péte chiar
literatura ndéstrd dramaticd, dacd acestl doi artigti, doué puteri, dousd
lumini ale teatrului, trdiatt uniti §i lucrat in deplind intelegere — cu
acelagl zel cu care lucrai despértifi —pentru mérirea si intdietatea lui?!

(1) Zoan Eliade Radulescu, unul dintre intemeetorii teatrulul, mére in dina de 27
Aprilie 1872. I se fac funeralii nationale, la cari vorbese d-nii: Urechii in numele
Academiel Romane, Esarcu in al Societatii pentru invétitura poporului romén,
Missail din partea diaristicd $i Stdncescu din a teatrului. Amaianunt interesant: pe
cind se urea cosciugul réposatului in carul funebru, musica—dupa dorinta expri-
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Réslefirea lui Millo de intregul corp talentat, distins, muncitor al
artigtilor nogtri, vitémand interesele institutiunii dramatice nationale,
i-a adus lul insusi destule pagube. Singur, sdrac, nesustinut si nein-
teles — de cel ce-l incunjurati, — nivelul artistic i se cobora si lupta
fard puterl amenintad sd-1 répue.

Iatd ce dice un martor ocular despre rostul spectacolelor ce vedea
la sfirgitul anului 1873: «Sala lui Bossel era aprépe desértd, desi
se jucatt Prapdstiile Bucurescilor. Lojile mail téte gdle, cici numai
publicul popular, care se duce la teatru sii petrécd, a rémas cre-
dincios bétranului comedian.» Personalul teatrului e mai mult decat
restrins. 7rei aclrife sdrdcut imbrédcate representain mulfimea ele-
gantd dintr’un salon; decorurile erat neispravite, iar dracul, in loc
sd ésd de sub scend, unde se presupunea a fi iadul, venia ca tdla
lumea pe usa. (1)

-

matid de dinsul, cu limbad de morte — canta finalul actului IT din Lucia de Lamer-
moor. '

Frosa Popescu, neangajati de Pascaly, protesta prin diare, invinovatindu-l de ra-
pacitate si lipsd de condescendentd citre colegi. Journal de Bucarest, 10 Oct. 1872,

(1) Millo, incunjurat de cati-va elevi, didu—cat tint contractul lui Pascaly — spge -
tacole de comedii $i vodevile, in Sala Bossel, jucand, in 1872—73, de 18 ori noua sa
lucrare Apele de la Vdcdresci, carora le tot addogia, improspatandu-le pe afig, cate o
coditd hazlie privitére la: legea timbrului, la tutun, la Jidani, la licenfele de béuturi,
la Creditul funciar etec., ete. Ca tGte lucririle de ocasiune, atragea lume si deci «facea
parale». Dupd acéstd piesd, cu care a debutat la deschiderea aminduror stagiunilor, 19
Novembre 1872 si 26 Octobre 1873, a mai dat: Unr bal din lumea cea mare, Millo
director, Paraponisitii amindoi, 83.333 de franci, Barbu Lautaru, Haimana, Baba
Hdirea, Un mister in pasagiw (vodevil de Millo), Cucona Chirita in Iasi, Pete in
sore (c. 1. a. Eliescu), Fermecdtorea (c. 2 a. Carada), Jianw; apol la 20 Aprilie 1873
pleca la Iasi si prin judete si exploateze vina norocitda a Apelor sale.—In stagiunea
urmitore, dete, pe langi cele de sus: Barbu ldutaru, Impresiile C. c. Chiritei la
Paris, Tuzu Calicu, Doi pricopsifi, Cinel-Cinel, Pldacintaru (canticel comic de Alec-
sandri), Prapdstiile, Grozavul duelist (v. 2 a.), Corbul romdn, Domnul Mofturénv,
(Politica cea mare, vod. 5 a. 1 tab. Millo), C. ¢. Chirifa la Expositia din Viena,
Magnetismul, Muse de la. Burdujeni; apoi, in urma a trei zadarnice incerciri de a
mai da Apele de la Vdcdresct, a inchis teatrul la 27 A_prilie 1874 si a plecat prin
provincie.

Iorgu Caragiale — neangajat nicaieri—dddi mai multe representatiuni la Bossel
in beneficitt — intre cari: Mareu Botzaris (dr. cu mare spectacol, 3 a. 6 tabl), la
22 Martie si 14 Aprilie: Provincialul in capitala (vod. 2 a. Caragiale, mus. FI?-
tenmeaher). Elena Caragiale diduse, tot acolo, la 22 Dec. 1873: Frumusetile zgm
Iasi gi din Bucuresci, cantonetd de Iorgu Caragiale, Dulce e la Primarie (farsa 2

a) si Deputatii fac ceva? canfoneti de acelagi; mai jucase la inceputul lui De-
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Pe cand Pascaly in Teatrul National, cu un repertoriu variat si in-
teresant, cu stdruintd si cu bund chibzuiald, ajunsese a avé si sala
bine poporatd si nu putine succese. Ceea ce pricinuia insd mirarea
tuturor, era usurinta cu care actorii invétat roluri de o lungime
spdimantitore si de un gen atat de diferit unele de altele. De la drama
orli melodrama pasionatd si violentd, treceali 1a comedia veseld si bla-
jind, la vodevilul sprinten si la farsele mucalite, cécila noi o piesd jucata
de doué, trei ori, nu mai interesézd pe nimeni, publicul fiind méirginit
§i pururea acelasli. (1)

cembre: Noblefa slugilor (v. 1 a., tr. Nicolescu), Amorul wunui student (de Cara-
giale) si Veduva si Avocatul (v. 1 a. traducere).

Dimitrie Bolintinénu more la Septembre 1872, in cea mai mare miserie.

Cuza-Vodd more la Heidelberg (Ho6tel d’Europe), unde se dusese si-si vadi copiii,
de o paralisie a inimei, la 12 Maiu 1873, si e ingropat la Rugindsa la 29 Maii, cu
mare pompa, in mijlocul unei mari mul{imi de térani, cari ii conduserd carul
funebru. Generalul Florescu, V. Alecsandri, Colonelii Casimir si Gadela tineali pan-
glicele carului; M. Kogilniceanu a vorbit in numele térii, N. Ionescu in numele
oragului Iagi, Petre Gradigténu asupra faptelor domniei, Andreitt Vizanti in nu-
mele Universitdfii din Tasi, Archiereul Suhopan in numele bisericei romane.

Prinful Gheorghe Bibescu more tot in Maiti 1873, la Paris, in virstd de 69 de ani
si este inmormintat in cimitirul Pére-Lachaise, dupa slujba ce i se fach la biserica
ruséscd de Archiereul Prijulieff. At fost fatd marii demnitari ai Statului si repre-
sentanti ilustri din inalta societate francesi.

(1) Repertoriul lui Pascaly, in stagiunile 1872--1874, fu alciituit din urmitérele
lucrdri: Casdtoriile fard cununie (Les faux ménages, com. 5 a. Pailleron), Fanfan la
Tulipe (dr. 6 a. Paul Meurice), Caddturile (c. loc. 3 a. Pascaly), Doctorul negru (dr. 6 a.
d’Ennery si An. Bourgeois, trad. Michilescu), Strengarul din Paris (rol studiat de
Pascaly cu Bocage, creatorul lui la Paris), Martirul familiei (dr. 5 a. V. Séjour, trad.
Michalescu), Puiculife (c. 1 a), Trei Pdldrii (c. 3 a. Hennequin), Sermanul Jack,
Pacatele barbatilor (Les amandes de Timothée), Banul Mardcine (dr. orig. 5 a., V.
A. Urechid), Carbunarii (c. 3 a., Aricescu), Nebunii din fafa (c.1 a., Pantazi Ghica),
Dama cu camelit, Rotarul, Caterina Howard, Dommnia slugilor, Don Juan de Ma-
Tana, O cdsdtorie in lumea mare (c.4a., Ventura), Mértea lui Const. Brancovénu (dr.
5a. Roques), Hernani (dr. 5. a.,, V. Hugo, trad. Ioan Eliade; jucati de Pascaly (Hernani,
Vellescu Don Carlos, Dimitriad Don Ruy Gomez, Matilda Dona Sol si forte frumos
reusitd; venitul erd destinat inilfdrii unui monument lui Eliade), Cuvintul mortului
satt Cocogatul (dr. b a. Paul Féval), Romdnia liberatd sat Mircea invingétor (c.3 a.
Ant. Roques), Paradisul perdut, Amorul doctor (benef. Frosa), Fanatismul (benef.
Dimitriad ; Vellescu Mahomet, Dimitriad Zopir), Indiana si Charlemagne, Paiate
(dr. 5 a. d’Ennery si Marc Fournier, trad. P. T. Georgescu) Hotii de Codru si de
Oras, Radw Basarab, Banul Olteniei (mare sucees al lui Pascaly si Vellescu; dr.
nat. cu spectacol, 4 a. 7 tabl), Réposatul D-lui (c. 2 a. Pascaly), Resbunare si ne
bunie (dr. 1 a,, tr. C. Palama), Asa sunt femeile (c. 1a, trad. C.Palama), Copii?! fa
milie?! (dr. 3 a, Pascaly), Cheia wnui ginere (vod. 1 a. trad. I. Panu, mus. Flech-
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Din acéstd silitd si continud preinnoire, din trecerea acelorasi 6meni,
aprépe, prin atatea si atatea rolurl de caractere si dimensiuni dife-
rite, ali si isvorit marile neajunsuri ale interpretirii gresite, ale lipsel
de originalitate, ale slibiciunil artistice, imputate actorilor nostri.

Era fatalsi fie asa, diceatl el, cdnd nu se dedea unel trupe nici médcar
timpul trebuincios de a face cunoscintd cu fiintele — reale ori inchi-
puite — ce i se cerea si infifigeze in deplindtatea vietil, — dar inca
s# patrundd in adincul gandirilor i simfirilor si sd creeze ceva ré-
méetor, adevérat, asemenea omeniril.

Dac# trupa ar fi fost insd la indltimea chemirii el, dacd talentul
si educatiunea ar fi venit in ajutorul experientel si deprinderii, dacd
moravurile gi technica scenel n’ar fi fost supuse capriciulul si pre-
sumpftiunilor personale, negresit cd neajunsurile covirsiati mai putin

tenmacher), Ldpusnénu (dr. nat. 5a. 7 t, N. Seurtescu), Ce scie satu nu scie bar-
batu (c. 3 a., Pascaly), Muschetarii (dr. 5 a. 10 tab, Alex. Dumas, trad. Pascaly),
Vrdjitorea, Fiul noptii, Revisorul General (c. 3 a, local. Petre Gradisténu), Resbu-
narea mortilor (C. Stincescu).

I. A. Caniacuzino da, la Maiti 1873, demisiunea din director general al teatrelor
si e inlocuit cu C. I Stdnmcescu, iar acesta in comitet prin Nicw Negri.

Frosa Popescu di in aceeasi lund un beneficiii cu concursul d-rei Keller, jucand
Un caprice (Musset), Lucratorii (trad. Dimitriad), Burgravit (Frosa in rolul Guan-
humarei), Vara la férd (Deparatianu), versuri dise de Dimitriad.

Daniil Drdgulici, talentatul artist, more la inceputul lui Octobre 1873.

Matilda Pascaly mére-la 10 Novembre 1873. I se face o inmormintare stralucita la
12 Novembre, la care d-nii V. A. Urechid, Stancescu, St. Vellescu pronunta oratiuni
funebre, iar tinérul G. Dem. Theodorescu ii dedicd o frumoésid elegie in versuri.

Tancu Samurcas, fost director i membru in Consiliul teatrelor, 'mére la 12 No-
vembre 1873.

Alezandru Odobescu e nulilit la 23 Decembre 1873 membru in Comitetul teatrelor,
in locul lui C. Esarcu, trimis Agent diplomatic la Roma.

Frosa Popescu di cu trupa lui Pascaly Lucrefia Borgie in beneficii, la 4 Fe-
bruarie 1874.

Expirand contractul lui Pascaly, el inchide teatrul romanese la 5 Martie 1874,
apoi la 18 Martie dd in Sala Bossel Rotarwl, in beneficiul lui Tulian si al Tudorei.

Millo j6cd Lipitorile in teatru cel mare la 4 Aprilie.

Panw $i Lina Stoenescu dai la sfirgitul lui Aprilie un beneficii cu concursul
trupei lui Pascaly, jucind: Amorul doctor, Cheia unui ginere si Croitor de dame.
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munea gi zelul fie-cdruia, renumele si propidsirea nu le rémaneat
indelung zdbovelnice pe calea cea luminésd a artei. (1)

De alt-fel Pascaly scrisese si dovedise de mult ci: féra are teatrul
ce merita, cind slobod era ori-cine stetea in fruntea lui si-1 résu-
céscd dupd plac gi—fdrd control de nicdieri, fiind-cd nu avea sprijinul
niménui—sé-i imprime gusturile, inclindrile si defectele sale.

Asa, cu Millo, comedia, si in deosebi comedia de tipuri si de ni-
ravuri nafionale, umplea scena de veselia sgomot6si si putin cam gro-
soland a némulul nostru, mirginindu-i ast-fel producerile intr’'un cere
negregit interesant, dar totusi prea strimt si deci prea degrabi si
pe deplin cunoscut de un public iubitor de noutiti ea al nostru.

Acéstd comedie fu idealul lul artistic, pe dinsa a ilustrat-o si prin
ea s’a fdcut nemuritor. Dacd cel cati-va actori mai de pret, ce am
avut, puteat mdirturisi, cu nevinovata-le modestie, cia «firi de dinsii
nu ar fi artd la noi», de sigur Millo, care a fost decimi de ani sin-
gurul el representant, avea tot dreptul si spuni: «<Arta dramatici ro-
mand, sunt eu!»

La dinsul, dramele, cu sat firi spectacol, si comediile striine, mal
mult sait mai putiu inalte, erait o parigorie lisati camaradilor, sait
un mijloc mai lesnicios de cégtigat parale, cu singura conditiune sa
j6ce, pretutindenea, un rol ére-care, cit de mic... ci-1 ficea el mare.

La Pascaly, proportiunea era cu totul résturnati. Dramele si melo-
dramele i-ati fost 1égénul talentului, printr’insele ’a desvoltat si pecetea
lor caracteristicd a purtat-o, cultivandu-le t6ti viéta. Si, lueru ciudat,
prima lectiune ce i-a dat marele Bocage a fost o lectiune de comedie,
invétandu-l admirabilul rol al Strengarulur din Paris. Asemenea con-
fraste nu sunt rare in cariera artistului nostru, e#ci el, care a cultivat
i iubit drama, erd férte bun in comedie $i niel una dintre compu-
nerile sale teatrale n’a avut caracter jalnic.

Cu tGte acestea, la dinsul drama era temeiul, iar spectacolele comice al-

(1) Romdnul, 9 Decembre 1873, publicd urmatérea comunicare, ficuti de Direc-
fiunea teatrelor, ca dovadd si intirire a acestora: « Comifeful teatrelor, observand,
cu ocasiunea repetitiunilor generale ale dramei Hernani, tradusi de repausatul
Eliade, ca unii artisti aw facut schimbdri arbitrarii in textul traductiuniz, fie din
rea voin{d, fie din lipsa de studii,—inlocuind, cu de la dingii cuvinte, pe acelea ce
nu si le aducealt aminte,—a voit si opréscd representatiunea acésta, care se deded
§t in interesul artei (2!). Cu toéte acestea, a tolerat-o, spre a nu perde ocasiunea
de a aduce siel contingentul séii la ridicarea monumentului lui Eliade. Dar tot odati
gédsesce de cuviin{i a preveni pe public, ca el respinge ori-ce solidaritate cu aceste
schimbéri, cari denaturéza si spiritul autorului original si textul traducerii,» — Tra-
ditiune verbald : . I Stdancescu.
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cdtuialt mai mult o «<petrecanie» pentru gl6td, o mand bineficétore casser,
decat o hrand prielnicd spiritelor distinse gi un element de progres pentru
artd, desi in ori-care dintr’insele reclama ori isi reserva rolul de cd-
petenie, nu cum-va un altul, in locu-i, si-i compromita efectul.

Se intelege usor, prin urmare, ce solicitudine puteaii avé respectivii
directori in privirea acestor doué genuri dramatice si cum, la prilej,
zelul lor fu mai rodnic pentru unul decit pentru cel-lalt. Aceste im-
prejurdri nu trebuesc ldsate la o parte in drépta judecare a activi-
tafii artistice a celor dol corifel, carl au lucrat negresit tot ast-fel panda ce
teatrul, esind de sub ocdrmuirea lor, intrd sub statornica directiune a
representantilor ce-I ddduse legea, pentru a deveni un agezidmint public
de culturd intelectuala.

Aveam o singurd scenii, menitd a infdtisa téte laturile vietii i ale
lumii, cu o de o potrivd consideratiune si ingrijire, pentru intelegerea
adevérurilor cuprinse intr’insele, fie ele esite din durerea, din bucuria
ori din nebuniile omenesecl.

Numai cu pretul acesta puted da ea un fericit avint literaturei dra-
matice si fi o se6ld pentru cultura limbei.

De alt-fel, literatura si eritica dramaticd se migcall mal vii si mal
in plin pe atunci, degi fard a da nota caracteristicd a timpului, nici a
l4sd, in tot-deauna, trainice urme despre vrednicia lor. Pe scenele tea-
trelor se vedeail résirind—dintre mulfimea de traduceri—cate-va lu-
criiri originale meritorii, unele localisiri norocite; iar marele diare pu-
neaii cu bucurie foiletonul sait colénele paginei a treia la disposifiunea
Aristarchilor (?) contemporani. Era o miscare, prielnicd desvoltarii
gustului si lumindrii publice, care-si luase,—dupd limpedirea treptati
a insemnatelor cestiuni politice,—iarisi drumul de mai inainte, péte cu
mai multd poleiald, dar nu si eu autoritate mai multa.

Asad Aricescu, — scriitor cu mérginite mijléce, dar polemist plin de
ardére, — continuand vechia luptd pentru «intregirea si asigurarea
drepturilor Teatrului National», criticd la ocasiuni «mésurile neindes-
tulitére ce se ieaii pentru cuviinciésa inscenare a pieselor», negligenta,
‘de nu nepésarea, actorilor pentru <o mai nimeritd apropiere de firea
rolelor ce li se incredintézi»; dar, mai virtos, combate cu o nestdpanita
furie pe guvernul «destul de vitreg, care, pentru miserabile economil,
svarle scena romand in brafele speculatorilor, ce, dupd tot dreptul, se
ingrijesc mai mult de castigul lor decat de interesele artel sfagiate orl
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maimutdrite de nisce émeni fird capacitate, fard talent, si fird con-
sciintd». (1) E aprig Aricescu, dar propoveduesce in pustid, cdel lu-
crurile réman tot in starea impotriva cdreia se résvritia el.

Pantazi Ghica, de la 1871, intreprinde, in Romdnul, o serie de articole
periodice asupra literaturei, teatrului, migearii sociale si chiar a celel
politice, pe cari le titluesce: Curierul Bucurescilor si cate odatd Cronica
septémanii. In stil curgétor, nuantat de lirism, cand nu este emfatic
ori zeflemist, el analiséza, despicd, urmiresce tot ce vede si ce aude,
trdgénd adesea conclusiuni prea severe cu privire la artd si prea
personale, cind e vorba de artigti ori de scriitori. E cunoscutd cérta
ce avea cu Zizin (I. A. Cantacuzino), directorul general, si d-1 C. Stan-
cescu, membru in Comitetul teatrelor, pentru censurarea ce dicea ci
exercitaii asupra lucrdrilor ce li se pirea cd atacd personalitdtl din
societate, ca O casdtorie in luna cea mare (comedie de Gr. Ventura)
$i Nebunii din fafd (comedie de P. Ghica) (2), orl cuprindeaii alusiuni
gi situatiuni prea liber protivnice celor de la carma.

Totusi pe Antonin Roques Va scuturat réi pentru drama sa Mértea
lut Brdancovénu, ficéndu-i aspre mustriri cd ar fi denaturat: 1) ade-
vérul istorie, fdcénd din Constantin Brancovénu, «acel rapitor avar...
a cdruia viétd nu a fost decat o tesiturd de intrigi pentru a se finé
la domnie si a-si satisface nesitiésa dorinti de avutie», un Domn «cu
simteminte nobile gi desinteresate»; 2) de a fi falsificat caracterul
boerilor térii de pe acea vreme, ficéndu-i intriganti, vindétori si tra-
datorl, cand de la striinepotii lor d-1 Roques avusese personal atita
bine si trebuid, ca strdin ce erd, si nu- defaime, mai ales cand ade-
vérul nu se afla de partea d-sale;3) «succesul piesel a fost fdcut de jocul
actorilor si de silintele directorulut, care a pus atata consciintd, in cat
publicul a védut in adevér un teatru bun si o piesd, fie cat de pri-
mejdiésd, bine representatis.

(1) Veqi articolele sale din: Trompeta Carpatilor, Adunarea Najionald, Opini-
unea constitufionald, pe care le-am citat mai sus. _

(2) Romdnul din 7 Octobre 1871.— Idem din 3 Novembre: Petitiunea lui Pantazi
citre Minist. Instr. publice, reclamand contra interdictiunii dea se representa piesa
Ne.b"zmz'i din fafd, in care directorul general gisise alusiuni jicnitore pentru Beizadea
I\Iltlf)ﬁ‘(Zﬁnﬁticescu) §i Maior Papazoglu. Cere o ancheti de 6meni competentl si
nepartinitori, declarand ci nu cuprinde nici o alusiune ofensitore pentru nimenea.
«De o glumé nu se supéra decat omul prosts, dice el. — Vedi si Romdnul din 19
Iar{uar{e 1872. Acésta piesd fu insi jucatd si, cu tot jocul minunat al lul Pascaly,
D.raguhci §i Matildei, <tot succesul piesei fu pentru un tinér, d-I Iulian, plin de talent
si de viitor in arta dramatici sicare va dobandi o mare reputatiune». Romdnul, 29
Decembre 1871.—Profetia acésta se indeplini, precum toti scim, /
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Dacd insd partea istoricd si politicd e contestabild, partea literari e de
t6td lauda. Acéstd lucrare e si de Laerfiu, aspru criticatd, din téte
punctele de vedere. <E o pantalonada, dice el, un lucru fir’ de nume,
imposibil, un cere pditrat. E cu totul lipsitd de armonie, de coesiune,
de interes...» Intr’un stil férte ironic o sfasie el, o iead peste picior
si termind intreband pe comitet cum permite ca, intr’'o dramd cu
pretentiune de a fi istoricd, sd se insulte demnitatea nationald, sd se
acopere de rusine tronul férii, sa se arunce oprobriul tradarii tuturor
numelor istorice de odiniéra, si se facd o tristd speculatiune de antre-
penor cu nume ca al Brancovenilor, in dauna morald §i materiald a
publicului? El o gisesce réii montatd si slab jucatd. (1)

Cu aceeasi furie se ridicd iar impotriva directorului Zizin, care inter-
disese si representatiunea comediei d-lui Gr. Ventura (O cidsdtorie in
lumea mare) sub cuvint c¢d intre persénele puse in scend comitetul
recunoscuse unele démne si domni din societatea inaltd. Analisdnd-o,
el giisesce ci: «este o bunid comedie de salon, dar nu e in téte nimerita»,
cici autorul, «din tésdtura intrigei, din limbagiul ceremonios, de bund
cuviintd, de bun ton.... avénd intentiunea de a descrie moravurile
din lumea mare, prejudiciile si relele ce o rod si o ddrami....trebuia
si evite ori-ce idei i mai ales ori-ce scene vulgare. Asa scena VIII
(act. T) intre cocéna cea mare si infumuratd si bucdtarul séu tigan—
férte comicd, forte risibild, nu e la locul séii (prin cuvinte si situatiuni)
intr'o comedie de salon, e o scend vulgard». Apol personagiul Evre-
ului Natanson «<prea revine des, nepregdtit, neoportun, nenimerit in
scend, fird o reguld in actiune». Afard de aceste mici nepotriviri, co-
media e plind de interes, morald, onestd. E un <bun studit de mo-
ravurl,. (2)

Angina diftericd, comedie intr’un act de V. A. Urechid, o gdsesce
plind de vervd si de spirit—cu tot ciudatul el nume,—avénd darul sd
facd pe lume sd ridd de la inceput pand la sfirsit. Tot ast-fel gdsesce

(1) Romdnul din 12 Novembre 1871, articolul lui Pantazi.— Idem, 11, 12, 14 Novembre
acelasi an, critica lui Laertiu.—Roques le réspunde in No. din 17 Novembre, iar
Laertiu si Pantazi continud polemica in No. din 19 si 21 ale aceleiasi luni.

In Romdnul din 7 Novembre, piesa acésta este pe fata invinuiti de a fi <o desd-
virgitd propagandd politicd si o punere in acfiune a candidaturei unui ore-care
Bibescu-Brdncovénu la dommie, intr’'un cas dat, la o ocasiune favorabild...» Desi
plini de contradictiune, efect — imposibile, apoteosa némului Brancovenesc si pro-
paganda in favérea Bibescilor, caracteristica cea mai justa ce i se péte facej—se
aduc aspre imputari comitetului, care aprobd drame defdimatére trecutului, pe
cand interdice comedil cari biciuesc vitiile, ridiculele si defectele presentulul,

(2) Romdnul, 12 si 21 Novembre 1871.
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§i canfoneta lui Alecsandri Haimand, insi din imprejurdrile cd prima
igi bate joc de Camera Deputatilor, de jurnalisti, de Ministeriul de Ex-
terne chiar sicea de a doua critici pe Strousberg, pe guvern si ares-
tirile ilegale, si nu ati fost oprite a se juca, reveni la interditiunea come-
diei sale Nebunii din fafd, care, pentru un singur nume, Zdndticescu,
std urgistitd i condemnatd a nu vedé fata publicului. Era férte sim-
fitor dulcele Pantazi, cind se atinged cine-va de odrasele sale.

Asd, cu catd durere cere lui C. A. Rosetti socotéld de ce I’a injurat
salt mai ldmurit de ce a primit «o criticd asa de....ca la usa cortuluis
impotriva dramei Mircea-cel-Bétrin, aspru, férte aspru chiar ana-
lisatd de Laertiu, <Dumnedeule! ce animositate! ce furie! ce dusma-
nie! gi catd ignoranti!s..... «Degradatiune a gustului, parodie a fru-
mosului, coruptiune a inimei!» strigd autorul criticei ... «Brrr, m& cu-
tremur ! Lumea se inspiimant, popérele se sgudue ! Laertiu si-a vérsat
veninul invectivelor!»... (1) si agd mail departe.

Din incordarea simfemintelor, din fiorul ce face si-i tremure, ca de
friguri, condeiul in ménd, din réspunsurile date in mod agresiv pro-
tivnicilor, din argumentarea aprépe personald, pretutindenea, se ve-
dea cd vechiul polemist, hotdritul luptator politie, nu putea si se des-
partd de vechiul obiceiti, in noua insusire ce luase — de a fi un
ticnit si nepértinitor analist al lucririlor $i imprejurdrilor teatrale.
Noroc dér ci tunetele si fulgerile lui se innecatt in hohote de ris,
aceea ce ficea pe Alecsandri-—care-l iubia mult—sa dicd : «<Ce brave
Pantazi, il n’a de rebarbatif que l'aspect, car il est incapable de gé-
ner une mouche.» (2)

Era sincer admirator al adevératuluf talent si, cu téte sbuciumarile
§i personalitiitile lui, cand descoperia frumosul ori adevérul unde-va,
lua tonurile cele mai calde §i colorile cele mai vif pentru a le descrie
§i a le lduda. In deosebi, avea un cult pentru talentul Matildei Pas-
caly, despre care dicea: «Cef ce cred cd arta dramatici n’a progresat
la noi, cei ce cred ci n’avem artigti cu talente in trupa d-lui Pascaly,
sd mérgd si vadi Dama cu camelil, i-1 desfidem si pétd dice ci
€a se poéte juca mai bine decit a jucat-o d-na Matilda, i desfidem
sd potd dice ¢’o artistd adevérat consciintiésd péte aduce, in inter-
s e St PR

(1) Ibidem, 15 Februarie 1872. Pentru a-i ar
doi, Pantazi amintesce lui Laer
piesei Nebunii din fafd, si-1 ata
racteristice ale lui Alphonse
tutoyer le gentilhomme.»

(2) Romdanul, 21 Martie si 9 Aprilie 1872,

ata deosebirea de simteminte dintre ei
tiu (care se nipustise cu furie asupri-i, in critica
case cu expresiuni aprépe grosolane), cuvintele ca-
Karr: «Ce qui distingue le manant, c’est la manie de
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pretarea rolului Margaretei Gauthier, mai mare talent, mai mult frumu-
sete, mal multd naturaletd, o veselie mai durerdsi, o intristare mai mis-
cdtére, expresiunea unei suferinfe mai adinci, decat acéstd artistd.» (1)

Una din slabiciunile sufletesel ale lui Pantazi erd invederata dra-
goste ce avea de operetd si in special de spectacolele d-ref Keller. Nu
o lance a rupt el intru apérarea acestora, contra <marilor gi vir-
tuosgilor Catoni: pudicii redactori de la Pressa si pudibondii scriitori
de la Telegraful», cari sustineal cd repertoriul lut Offenbach era imo-
ral i’ propagator al desfrindrii.

Dacé vre-odatd spiritul lui—de altmintrelea linistit sijudicios — gi-a
esit din firea lui si s’a rostogolit din paradox in paradox, pand la
cea de pe urmi tréptd a ritacirii, a fost atunci cand, pentru a apéra
o rea causd, a cercat si réstérne fiinfa lucrurilor §i si réstdlmécéscd
adevérurile consfintite. :

«D-véstre sunteti censori, nu vé place decat clasicul—dicea el confra-
tilor sus pomeniti,—dar bine-voiti a ne spune: mai morale (decat re-
pertoriul lui Offenbach) sunt descrierea, peripetiile si nenorocirile lui
Georges Dandin al lui Moliére ?

«Sunt 6re cuvinte mai morale, termini mai gazafi, expresiuni mai
pudice in operele lul Moliere ? '

«Mal morale sunt situatiunile din Pkedra lui Racine?

«Mai morald scena din Adrienne Lecouvreur, cand disputd pe amantul
el Ducesel de Bourgogne ?...

«Ce stricd Offenbach, dacd in t6td lumea sunt femel care invatd a
trdi in povestile glumete ale lui Lafontaine, in poesiile lui Biron, in
memoriile Reginei Pomarré, in romanele lui Paul de Kock?...

«Efi nu mé supér nici pe cancan, nici pe pulpele actritelor, nicl pe
repertoriul lui Offenbach. Sunt just: gisesc cid este o petrecere, cd
este bine s mai ridd lumea si sd petrécd, ba gisesc chiar o lectiune
morald in téte acestea si, dacd as avé o fiicd, as lud un subiect mi-
nunat din téte acele operete ca s’o invél sd nu faca agd.»

Aceste frumése precepte, impreuni cu multe altele, le dedea el fti-
nérului Mircea C. A. Rosetti, care «era incd in etatea fericitd a tuturor
ilusiunilor», care avea «incd imaculate> credingele in bir}e siin {rumos,
siile deded ca <un consiliii bun (!) si amical, pentru timpul cand va
intra in arena luptei!> (2)

(1) Ibidem, 11 Martie acelasi an. , i
(2)) Ibidem, 23 Martie, 1 si 20 Aprilie 1873.—Teleyraful, Martie; Pressa, idem, ace-

lasi an.
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<91 avea negresit incredere in bunatatea sfatulul sét, de vreme ce-1
propunea ca norm# unui tinér inteligent si talentat, cum era Mircea
Rosetti, uitdnd totusi cd multi dintre cetitorii Romdnului, tird de ase-
menea nobile insugiri, puteat sd-1 intelégd si sd-1 urmeze cu totul pe
dos, dispretuind adecd pe Moliére si pe Racine — ca pe nisce porno-
grafi—sgi ridicand in slavd pe Paul de Kock, pe Piron, pe Offenbach,
ori pe Regina Pomarré, ca pe nisce idoli al cuviinfei, ai moralitatil si’
al bunului gust.

Dar aga era dulcele Pantazi: ce avea in inimd avea gi pe limbi,
degi o sinceritate atdt de personali nu e toecmai o calitate de laudi
pentru un critic. Dar se ocupa cu dragoste de migcarea artisticd si
literard de la noi. Opera italiand, Opereta francesd (pe cea germani
n’o cultiva, nepricepénd nemfesce), teatrele romanesei, producerile si
composifiunile interesante, discutiunile (el dicea: galcevile) si neinte-
legerile dintre seriitori, pictura, sculptura, architectura, tot il atridgea,
il interesa, il preocupa; a fost un spirit ales, cu o bunivoin{i nein-
trecutd de a cercetd, de a pitrunde, de a exprima tot ce i se parea
frumos, bun, adevérat, desi in mod cam independent de ori-ce me-
todd—de ‘aceea putin adinc—si cu idei prinse in forme libirtate—de
aceea putin corect. (1)

De alt-fel—ca tofi criticif nostri de pe atunci—seria cand voia, sati
cand avea vreme, deci nu intretined in ospitalierele coléne ale Romd-
nuluz un serviciii regulat de informatiuni si de i impresiuni literare sall
artistice, aceea ce alcituid un mare neajuns pentru publicul deprins
a-§l controla propriile sale simteminte in privirea celor cetite, vé-
dute ori audite.

Naturd de boem, desi fecior de boer mare, avii meritul de a fi ficut
§i atat, pe vremuri cand asemenea subfieldfi plutiali aprépe nebdgate
in sémd pe oceanul furtunos al luptelor politice de partid.

Dac# insd Pantazi seria fird alti pretentiune decat de a ldmuri aceea
ce scid gi ce simtia, Laerfiu (Alexandru Léazdrescu) avea multime de
pretentmm ¢ pretentiuni de a fi om cetit, pretentiuni de stil, de origina-

(1) Romdnul, 30 Novembre si 6 Decembre 1873

Fiul lui Toan Eliade-Radulescu face un apel public pentru aledtuirea unei casse
de pensiuni si ajutére a artistilor dramatici din térd, aratand cd, cu mijlocele ce
propune, se pot aduna 81.600 lei pe fie-care an. Acestei casse el fagaduesce a darwi
1000 exemplare din Istoria Romdmnilor a tatilui séi. —Romdnul, 17 Febr. 1874,

G. Sion, membru al Comitetului teatral, protesti prin Romdnul,din 11 Martie 1874,
contra imputarilor aduse acelui Comitet, ci ar fi stabilit censura.— La acésta, diarul
réspunde, la 31 Martie, aducénd dovedi de censurarea lucririlor in teatru.
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litate, de spirit, de ironie, pretentiuni poetice... si altele si altele, ce ey
prisos résdriatt din foileténele sale dramatice. '

Se vede insd cd maxima istefului dascidl Horatiu: hrevis esse la-
boro obscurusque fio, avusese o résturnitére influentd asupra-i, dacs,
in temerea de a nu fi pe deplin inteles scurtand vorba, el o lungia
$i olungia pretutindenea peste mésurd. A fost, de sigur, un abundent
scriitor, dar prea mult difus ca sd fie tot-deauna interesant. O critica,
si in special o criticd teatrald, trebue si cuprindd, intr'un cadru re-
lativ. marginit, t6te deslusirile i aprecierile asupra subiectului analisat,
cdel este o lucrare curentd, pentru luminarea multimii nedeprinse
cu cercetarea si adincirea producerilor artistice, iar nu un studiit’ mi-
gilos, documentat, sciinfific, din care puftini cetitorl ar puté trage un
imediat folos. :

Laertiu se résfitd, cu mare dragoste, intre digresiuni, parentese,
amintiri, analogii, filosofari i, férte adesea, parédsind sirul celor incepute,
apuca pe poteci ascunse, cari manaii povestea cine scie unde. Rindu-
rile ins#, colénele si foileténele se inmultiati, iar bietul cetitor, ca sa
afle siretenia unei piese, trebuid si astepte 4, 5 numere,-uitind multe
din cele de la inceput. Non multa, sed multum! o cronicari, ecdci nu
avetl mai mare dugsman decat neribdarea celor deprinsi cu spusele
vostre si nici mai cdlduros prieten...

Laertiu era autor si critic tot de-odatd; a scris drame si comedil,
dintre cari cate-va ati fost jucate cu dre-care sgomot, desi nicl unele cu
isbandid. O drami cu mare spectacol, desfdgurand actiunea sa pe vre-
mea lui Michait Vitézul: Zeranii si boerii (1), a cidut pare-se intr’un
chip putin m#gulitor pentru autor, care-si pusese t6ta mindria si tot
mestesugul intr’insa. Ciderea rémase autorului ca o rand la inimd, care
singera ori de cate-ori asistd — se dice — la succesele altora. De aceea,
in de obste, criticele sale sunt pesimiste; gresalele, slidbiciunile, neajun-
surile lucrdrilor sunt scése mult mai in evidentd decdt meritele si ca-
litatile lor reale.

Nepirtinirea e cel mai sfint atribut al judecafil, pe cand patima in-
tunecit si scurtézi vederea, ingreuézi si inréesce simtirea, sbuciuméi
si derap#dnd drépta consciintd! ,

Laertiu pornia mai adesea din punctul cel réi, cel neprielnic de vedere,

(1) D-1 Pascaly, care este un director consciintios, n’a voit a se mai expune cu
Téranii i boerity, un fiasco dramatic rusinos al d-lui Laertiu, o jalnica representa-
fiume sub o formd care vrea sid semene a comedie, in care tot succesul ce a dobin-
dit autorul a fost o lugubra ticere si a publiculul gia presel. — Articolul lui Pan-
tazi Ghica din Romdnul, 15 Februarie 1872.
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pentru a face cercetérile sale, ldsand la o parte ori-ce consideratiun, fie
personale, fie sociale, cari incunjurase pe autor sali lucrarea insisi.
Era chiar atat de riguros cé de defecte isi bitea joc fard de mild, iar
despre merite vorbia cu usurinti.

Intrebuintd apol termini mal mult decat aspri §i mai putin decat
parlamentari; de aceea Pantazi si altii il scuturaili, ori-cand le venia
la indemana. (1)

A scris mult, si operele de cidpetenie jucate pe scena Teatrului Na-
tional aii fost in felul acesta judecate de dinsul. Condeiul if era — cu
téte neajunsurile - cite odatd destul de fericit, cdci, tintind a scéte
o formuld din fie-care idee si a face din fie-ce impresiune o icéni,
isbutid in apropieri i aseménéri hazlii, ori in caracterisiri drastice. 2

Asa, drama lui Ant. Roques, Mortea lui Brancovénu, era pentru
dinsul o pantalonadd (caraghioslic) (3); comedia d-lui Gr. Ventura,
O casatorie in lumea mare—dupd o aminuntitd analisd a insusirilor
el, ca fesdturd, ca intrigd §i ca desfisurare, — pe cari le gdsia in-
complete ori defectuése, de nu chiar de prisos, —ca alegere si actiune
a persénelor,—unele putin la locul lor in lumea cea mare, altele prea
putin mari pentru locul ce ocupi in inalta societate,—ca scop si ca in-
vataturd morald,—exploatarea cestiunii jidovesci pe scens, in mijlocul
tribulatiunilor unui menagii aristocratic, — if pirea ¢’ar fi fost mult
mail norocitd «sd ducd o existen{d ticnitd pe una din mesele autorului,
sub protectiunea unui frumos cartonagiti poleits, decat sa vada «pentru
0 a doua ord»> focul rampei, «cand era prea mult si una singuré». (4)

In comedia d-luf G. Marian : O résbunare,—neavénd de ce se lega,
fiind-cd: «<inldturdnd cate-va mieci scandale ale licentel sale (e vorba
de aforisme, ¢ca ciiscatul din om in om>), nu este o frasi firi a cu-
prinde o cugetare, nu este o idee care si nu fie bine disd, nu este
0 expresiune care sd nu scanteeze de spirit, inteligentd si agere re-
partitiuni»,—compard pe Frosa Popescu cu un mastodont, i1 spune ci,

(1) Romdnul, 10 Februarie 1872, cu critiea piesei Iui P. Ghica, Nebunii din faﬂi,
in care pretindea acesta ci I’ar fiinsultat si-1 réspunded, in No. de Ia 15 ale aceleasi
luni, in mod forte Aviolent.—Vedi si criticele sale din Romdnul, anii 1871 —1874
aprépe téte pline de apostrofe, de sentinte, de analise réutdciése, batjocoritér :
chiar brutale.

(2) Vedi Romdnul, 11--14 Novembre 1871, 8-
1872 gi articolele sale din anii urmitori din Ro
tuturor acestora. De alt-fel Laertiu era bilios

(3) Romdnul, Novembre 1871.

(4) Tbidem, No. din 6—10 Februarie 1872,

e san

-1C Febr,, 1 Martie, 24—25 Novembre

manul sai alte diare, pentru dovedirea °
$1, ca atare, din fire agresiv.
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<afard de rolurile de bunicd, de tanti, de Principesd duerierd, nu-i
mai rémane a produce decit tipul acelor brave cetdfene din timpul
revolutiunil de la 1789, ce pornird pe jos la Versailles, fiind destul
de importantd prin colosalele d-sale proporfiuni!s Apoi, ndpustindu-se
cu furie asupra Comitetului teatral, il invinuesce ci nu face si ince-
teze «neintelésa confusiune dintre roluri si aptitudini>, pentru a nu
mai vedé pe Maria Flechtenmacher supliniti, in trupa lui Pasecaly,
«intr’'un mod inept siridicol», pe Gestian «suplinit prin al{i juni actori
destinati altor scene», pe Matilda Pascaly <jucaind in roluri striine»
de talentul ei, pe d-na Popescu «condemnat# a se produce desavanta-
gios» cu privire la fisicul sé1, pe Iulian «care se torturézi in sérta vre-unui
bétran ca Olivier béarbierul, saii Draculs, pe S. Bilidnescu <pus la fum de
cdrbuni spre a i se rdpi spiritul, gentileta gi acel ingeniit al caracte-
rului séu natural». Dar Dimitriade? «nevoit sd andosese (!) cate un
binig poeit si vested al boerieil de odiniéri, spre a se {iné pas cu pas
de fraseologiile insipide, lipsite de iniméd si chiar de bun simf, ale cu-
tdrui gi cutdrul dramoman»> ; pe cand «Millo, neimitabilul, e tdiat in
bucéti si aruncat palpitind pe cele din urma trepte ale miseriei. Millo,
redus a face vis-a-vis unei Finette (1), ca un unchias de Brezaes. $i se
mird védénd pe Dimitriade, un artist de talent, <pornit intr’o caravand
cu destinatiune pentru tirgul Riureni, la un loc cu figuranti, statisti,
comparsi si cAte-va culise earpite, plus dous perdele de schimb, figu-
rand una Partenonul ruinat si alta strada din dosul Colfei, cu casele
réposatului Chitoranu védute in relief!...» Melpomena si Talia aduse
pe scenid in fuste scurte, cu un bonet turtit si sor{de bucétirésd, os-
pdtézd publicul avid de spectacole, cand cu gogost, cand cu ma-
caréne (2), exclama el indignat.

Am dat intr’adins aceste cate-va probe de stil, pentru a dovedi si
mai cu temeiil aceea ce diceam despre Lasrfiu ca scriitor si ca critic:
musciitor, sarcastic, réutidcios chiar, dar nu lipsit de apropqsito, nici
de spirit. Limba insd i este prea incircatd de radicalisme, iar forma
sintactici cu pretenfiuni de originalitate, intortoechétd, pand a o face
une-ori cu greii intelésd si mal cu gret ‘romanésca. i 2

Revista scrisi asupra dramei d-lui V. A. Urechid, Banul Mdaracine,

(1) Finetta era o veseld cantiréta francesd, care avea mult succes In can tonete ugu-

rele, decoltate, ba unele chiar obscene, ce ficeat pretutindenea furori pe atuncl. i
Ea a cantat o érni aprope la Bossel ; iar Millo, profitind de atracfiunea ce exercita

ea asupra unei par{i a publicului bueurescén, jucd — plitit .cu séra, sau la parte —
pentru a varia spectacolul, alaturi cu dinsa.
(2) Ibidem, Martie 1, acelagi an.
Analele A. R. — Tom. XX.— Memoriile Sect. Literare.

11
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in deosebi, e caracteristicd. Fird de a se ocupa de cele dise si petrecute
pe scend, afld prilej de a trage scumpului séii amic Urechid un frecus
(Franeesii dic un éreintement), in cat te intrebi: ére nu si-ar i putut
Intrebuinta condeiul ca si-i spue si si-i critice neajunsurile maf bine
decat si facd atata cheltuiald de vorbd, pentru a conchide — intr’o
idiom# imprumutati de la Eliade §i Zaharia Karkaleki, cu fel de fel
de salturi §i de invirtituri mai mult saii mai putin nimerite—«ed firs
0 noud organisatiune a teatrului, fir# un sacrificitt real din partea na-
tiunii, nici artd dramatics, nict artigti nu putem avé»>! Lueru sciut
de mult si speculat de totl, fira folos!...

Si acésta dupi ce, in 15 coléne a 2 numere consecutive, s’a jucat de-a
baba 6rba cu bunul gust si cu bunul simf, a lovit in drépta si in
stdnga, cu atata indarjire in cat insdsi redactiunea Romdanului se védu
silitd sd previe pe public e¢i «stilul vehement §i caracterul sever al
serierilor autorulul acestei reviste teatrale fac ci aprecierile sale sunt
exprimate adesea cu prea multid ascutire si trec peste unele conside-
ratiuni ce ar veni in favorul seriitorului piesel Banul Mdrdcines.
$i incd odatd, d-1 Urechid ii era prieten!... (1)

De alt-fel indatd si ied la refec (ca sd- intrebuintez cuvintul) pe
«multimea de talente remarcabile in téte genurile, ce priviaii ca un
adevérat seandal sérmana lui péni veche, cddéndu-1 fulgii pe vest-
mintul de catifea négrd a atator magistri in filosofie, in drept, in sci-
intele fisico-naturale si in vastele cunoscinte constitutionale dupi cari
se guvernéza Statul romén», réspundéndu-le, la notita de mai sus,
prin lunga, prea lungd Rewistd a celor douc spectacole (social si ar-
tistic) in patru numere ale aceluiagi diar. Iatd ce singur dice despre
felul s&ii de a serie: «Ast-fel, domnilor, cutez de a v& asigura : acel stil
ugor, prea ugor, férte ugsor dup4 unii; simplu, vulgar, téran si trentdros
dupd altii; hain, cartitor, ipocondru, tata mogu, dupd o a treia gru-
pare; stilul figurilor, metaforelor, descriptiunilor, ei bine, ’'am aban-
donat cu desévirsire... Nu-mi mergea !» (2) ; : _

Sumedenie de colori, de icéne, de gandir], turnate in forme franfusesci,
impestritate cu neologisme si cu archaisme, tot de-odati—ca si bati,
la ochi, — nu insd fard nici un simbure de dreptate, care, daci n’ar fi
fost prea coplesitd de patima §i de ciudd asupra tuturor scriitorilor,
ar fi putut da réde indestule pentru hrana celor slabi, celor nein-
drisneti si celor muncitory.

(1) Romdnul, din 20 si 21 Novembre 1872. Notita se afla pe coléna I-a a foitel tea-
trale din 21 Novembre. 5

(2) Idem, din 15, 16, 18 si 20 Ianuarie 1873,
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Laertlu a tinut si facd prea multe frase si prea mult splrlt de
aceea n’a fost nici adine, nici serios critie.

Cu totul alta era cercetarea d-lui G. Dem. Teodorescu, pe atunci
sirguitor redactor al Romdnulwi. Tinér, invéat i insufletit de dra-
gostea studiului, d-sa dedea cestiunilor istorice, sociale, politice ori - li-
terare, ce interesail si luminaii viéia poporului, o desfigurare pe cat
de plicuti ca formi, pe atat de seriésd si de documentati ca fond.
Datinele, obiceiurile, credintele si eresurile, cantecele de dor, de vitejie,
de jale si de reinviere ale Romanului ati fost scése la lumina, lamu-
rite si impristiate de d-sa, ca nisce odére pretiése, din coméra geniului
nostru national. Teatrul ’a interesat, fard indoiald, dar i-a dat o mai
mirginiti atentiune, desi unele recensiuni ale sale sunt vrednice de
t6td considerarea.

Asa in «Foitele»> de la 30 Martie pand la 4 Aprilie ale Romanulut
in 1872, ocupandu-se de drama in 3 acte a d-lul V. A. Urechid,
Dreptatea dommnéscd saut Porcarul si Mdria Sa, adaptare dupd
L’Alcade e el Rey de Lope de Vega, d-sa, dupd ce descrie sce-
nele si personagiile principale, giisesce ci — dupd regulele artei dra-
matice — unititile principale de timp, de loc, de scop si de acfiune,
«sunt de minune pistrate», cu téte cd autorul declard cid <opera sa e
lucratd dupi scola, dup# sistema lui Lope de Vega si a lul Goethe,
se6ld romanties, progresivd, inovatére, capriciésds. (1) Trece apol la
caracterele ce urzesc si sustin actiunea gi constatd cd «nu e nici o con-
tradictiune si nimic exagerat ori suprauman» intr’insele; de aceea si
actoril le-atli interpretat cu talent gi cu ingrijire. C. Balanescu a fost
natural si gratios in rolul lui Doddiald (porcarul); Matilda (Maria) de
asemenea; Dimilriade (Alexandru-cel-Bun), grav, placid si cugetdtor
(sifie 6re réfléchi 2); Pascaly (Mircea), vioilt si inteligent; Dimancea
(Cacinsky), dispretuitor si pasionat; Drdgulict (Visternicul), tremurétor
si desolat; toti identificAindu-se cu nuanta ce autorul voia sd dea
personagiilor acestora. Limba o giisesce potrivitd cu vremea gi gradul
de culturid al fie-ciruia, iar din punctul de vedere a faptelor si adevé-
rului, conchide ci <autorul piesel Dreptatea domnésca n’a trecut peste
nici una din datele si memoriile pastrate de istorici relativ la bétranul
si inteleptul conducétor al Romanilor din vécul al XV-lea!> (2)

Daci Laertiu era le Docteur tant pis, G. Dem. Teodorescu pare a
fi fost le Docteur tant mieuz! Poéte cd nu aveda dreptate in fotul, era

(1) Romdnul din 11 Aprilie 1872.
(2) Idem, din 4 Aprilie,
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insd incuragiator si sincer, fiind cd nu tintia ca sd loviased, ei s# atingi
fird de a jieni. : , ; :

Tot in aceleasl simteminte ridicd d-sa meritele lui Grigorie Manolescu,
elev al Conservatoriului, la examenul general al clasei de declama-
tiune, ardtand cd, in rolul lui Cimbru din Influenfa morald (G. Sion),
promite a deveni un bun actor. «Gesturile i sunt mésurate si rotunde,
ceea ce denotd studiti gi inteligentd. .. cdel studiul, studiul psichologic, este
indispensabil spre a intelege si a interpreta simtemintele si pasiunile.» (1)

Augurare norocitd, cdcl pand acum Manolescu nu a fost inlocuit
pe scena néstrd, atata de greill este a poseda cine-va insusirile dis-
tinse ale talentulul ce avea. :

Analisand comedia Cadaturile, localisatd de Pascaly (Les invalides
du mariage), gdsesce nimeritd idea de a o pune ‘in scen#, spre a
servi de exemplu celor carf —la nol — ar ciuta in e#sitorie refugiul
unel vietl sterpe de fapte bune, plind insé de desfrinare, de trandivie,
de umiliri, cari alterd caracterul sfint al familiei, amenintd existenta
pacinicd §i onestd a societdtii, prin inmultirea divorturilor, intingénd
demoralisarea de pe tdrimul vietii private pe acela al vietil publice.
Inimile néstre, «<neatinse incd de ghiara corupfiunii, trebuesc si fie,
decl, cu o ord mal inainte desteptate si prevestite despre momirea
ce le-ar puté atrage si este indispensabil ca, prin teatru sail prin
alte mijlce, scriitorii si barbatil invétati, cugetitori si moralisti, cari
il avem, sd ied in mand acéstd cestiune, care privesce viitorul unei
generatiuni inteligente, falnice, pretiése». (2) '

Tot cu aceeasi edldurid scrie si despre Apele de la Vdedresei ale
lui Millo, cari sub aparenta frivolitdtii ascund un fond moral.

Desi nu e deciat o revistd umoristici, cu cantece, compusd pentru
circumstantd, are totusi un ce singular: «acea vervi», acea fragedime
de simteminte, cari ne dovedesc ci Millo, inaintat in virsid, a rémas
tot tinér si cu spiritul tot vioili si p#trundstor.—Acésti piesd, ca si
Caddaturile, ne pune inaintea ochilor relele de cari suferim si ne in-
died tristele lor eonsecin{e; amindoud ne spun cd lipsa de instruec-
fiune solidd ne dd coconasi plini de vanitate, émenit servili, femel de-
pravate, funcfionari migei. (3)

$1 e duios si amical pentru artigtil veterani, cari, ca Dimitriade, ilus-
trase scena si aveall dreptul la t6td stima §i Incuragiarea publi-

(1) Romdnul din 28 TIunie.
(2) Idem, din 6 Octobre.
(3) Idem, din 3 Decembre 1873.
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eului (1); iar pe tinérul bariton Toan Ardelénu il recomanda gi-1 sustine
pentru diligenta si iubirea cu care-gi cultivd talentul. (2)

Apoi, intr’o frumésd si migedtore elegie, dand sbor simfirilor sale
poetice, cu prilejul mortii eminentei artiste Matilda Pascaly, dovedesce
ci in cugetul s8i neatins de patimd si de gelosie e loc in de ajuns si
pentru indulgentd si pentru admiratiune.....

Placidul Ulysse de Marsillac, estetul delicat si erudit, eriticul tot-
deauna admirativ, ehiar si al inceredrilor de a face bine, iubitorul fru-
mosului sub ori-ce formi si in ori-ce parte s’ar fi gisit, profesorul
elocuent si apreciat, diaristul cu elegant condeili, a avut o acfiune
destul de insemnitére in evolutiunea artei néstre dramatice intr’o
periédd de mai bine de dece ani.

El a sustinut si a incuragiat intreprinderile ce aveail un scop ar-
tistic, el a cantat gloria eroilor si a luat apérarea martirilor artei, el
a intemeiat o vubrici speciald in diarelc ce vreme indelungatd a re-
digiat, in care se tractali interesele si progresul artistic in {érd la nof,
si a fost p6te pricinuitorul multor imbundtatiri, prefaceri si inova-
tiuni pe scenele néstre. El a jucat aprépe rolul pe care Aristia il {i-
nuse, cu 40 de ani inainte, in inalta societate, rol de propagator
amabil si inteligent al frumusetilor si finetelor limbei, artel si litera-
turei francese. De aceea inriurirea lui s’a manifestat mai mult in sfe-
rele ridicate, pentru cari luerd cu plicere, sciind ci este inteles si
apreciat de dinsele, §i simfemintul acesta il stipania atata, cd tot ce
parvenia de la dinsul marelul public purta pecetea eraldicd a unei no-
bleti de cugetare si a unei rafiniri de expresiune, adesea grell intelese
de gl6td. «Cest écrivain a jabot parfumé et a manchettes de dentelles»,
cum ii diced un confrate mai pufin bine résplitit decat dinsul.

El considera teatrul, din punct de vedere social si politic, ca unul
dintre cele mai puternice mijléce de a inriuri nidravurile unei natiuni;
cdei nimic nu péte atinge mai de-adreptul si mai desidvirsit sufletul popo-
rului decat actiunealui. Omul péte ceti cirfi si diare, dar cuvintul si
actiunea lor mute isbesc mintea fira de mijlocirea simfurilor; poti
rosti un discurs publie, euvintul, desi viu si insufletit, prin jocul fisio-
nomiei, prin migcdrile trupului, prin mlidierile vocei, e lipsit insd
de infiptuirea celor vorbite; teatrul, numai teatrul este deplina si
reala infitisare a vietil. Decorul te transportd in locurile unde se
pertrece actiunea, costumul transformi pe actori in personagil istorice

(1) Romdnul din 7 Martie 1873,
(2) Idem, din 30 Martie.
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satt de fantasie, iar chipul, migcérile §i intondrile vocei upméreéc si
reproduc t6te fasele pasiunii. Cand téte aceste condifiuni sunt bine
indeplinite, ilusiunea stipinesce pand si mintile celor mai necredinciosi,
dar ined sufletul naiv al mulfimii! (1) : :

Iati cum inaltd si cinstesce el rolul teatrulul ca factor de eculturd
si de imbuniititire al caracterelor. In critica sa, Marsillac mergea de-a-
dreptul la scop, despértind ce e bun de ce e réi si dand celui dintaiu
prioritatea, mai mult, stdpanirea asupra celui de-al doilea. El nu ana-
lisa o lucrare pentru a-i scéte téte réutitile in fatd, ci pentru a face
ca bunele calititi sd prevaleze peste neajunsurile. .. atit de omenesci,
cdel nimie nu e perfect pe pamint.

«Piesa d-lui Urechid, Banul Mardecine, are un indoit scop, dicea el:
reinvie in inimele romanesci simpatiile pentru Francia, ficénd si vi-
breze ‘intr’insa cérda patrioticd, atat de bogaté in accente cialdurése,
scumpe si sfinte. Piesa acésta e plind de avinturile unei inimi inspirate
de entusiasmele cele mai inalte ... e un succes, cici nu numai a fost minu-
nat jucatd, dar punerea in scend—opera lui Gatineau—a fost stralucita,
costumele férte conforme timpului, férte pitoresci si férte bogates». (2).

Je c}eosebire de ceea ce dicea Laertiu asupré-le: <« Vlad Mardacine, ina-
morat de Princesa Maria de Hally, isi modela suspinele in cisme gal-
bene, cu cidciuld barsand in cap; iar in locul avutului séii costum de
catifea de Utrecht, purtand un sleifdr scurt, vinét din Ulita Nem;éscé! i
Ce trebue si dicem despre Ursu si Brumd, doi cumetri desgustabili (2)
de sélbdticime, de imbecilitate, de uritenie. Am eredut un moment in apa-
r.igiunea a doi gusati de pe Valsan, abrutisati, niuci, purtand in tot
timpul anului eterna lor saricd de lan#, imbricimintea destrabalata, cu
ﬁgura -smolitd si réspandind in juru-le o atmosferi insuportabili!s
$i mai departe: <Era jupan Vlad Miricine cu 50 de cavaleri romani,
dintre eari doi purtdnd sarice imprumutate de la comerciantul Mo-
roianu din strada Bériftiel, iar restul numal in camasge si 'n pantaloni
albl de panzid!> (3) 0 71

'In articolul sét asupra Apelor de la Vdcdresci, dupi ce lauda ge-
n'lul artistic al lui Millo, dice ei piesa nu e decAt un cuiti ‘de care
sl-a.atéxinat tabloul societdtii romane aga cum este ea, curelele si bu-
nurile el Tipurile ce ne prefiri pe dinaintea ochilor le cunéscem, ciet

(1) Romdnul, 24 Novembre 1872.
(2) Journal de Bucarest, No. 219 din 17/29

Sepfembre 1872.
(3) Idem, 19/31 Novembre, No. 237. 5
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le intilnim peste tot locul; mai mult, fie-care din noi s’a putut singur
recundsce, par’ed s’ar fi privit intr’o oglindd. (1)

Cdarbunarii sau luptele politice al lul Aricescu sunt despicafi de-a firul
pérului si—fird a le garanta originalitatea—gisifi cd indeplinesc téte
cerinfele scenice : acfiunea interesanté si bine condusé, dialogul vioit i
bine croit, asa cd publicul ascultd si privesce cu plicere, fird a se
obosi vre-odata! (2) -

In lunga lui carieri de diarist si de profesor, Marsillac a sciut sd réméana
in téte imprejuririle artist si, sub acest titlu — chiar dacd a fost mai
trecétor cu vederea,—a dovedit ci e sincer admirator al meritulul si al
talentulul.

Atanasiade, Tyrteul capitalei—poet, prosator, eritic, advocat si om
de duh, cum diceali amicif, —iubia teatrul i mergea pand a si scrie
pentru dinsul, ca sé-1 dovedéscd dragostea. In articole scurte, incisive,
nu tot-deauna corecte ca stil, ca limb& si mal ales ca judecatd, insira
impresiunile cipétate la representatiuni gi pe cari se socotia dator a le
impirtisi — ca o binefacere — publiculul.

Cu prilegiul Revisorului General,localisare dupd Gogol de d-1 Petre
Gridisteanu, Atanasiade declard ci scopul existentel acestel lucrdri il
vede fie-care de departe, ¢ii este «patronarea si desvoltarea vifiilor>.
Pe tema moralititii si a caracterulul, piesa e sfasiatd, iar «inteligentul
ei localisator»> luat la génid de pe scandurile pe cari, dupd d-sa, nu-
mai Talia si Melpomena in carne si ése ar avé dreptul de a se fur-
landisi. Farsele cu 6re-care piper politico-social de asemenea nu-I pli-
ceat, fiind-cd, <aldturi cu vitiurile decoltate, ca Bachantele de meserie, nu
vedea si virtutea venind si le ciupéscd si si triumfe, in fine, punén-
du-le 1a locul lor»..... dar in sfirgit.

Ex nihilo nihil fit!...(3)

(1) Journal de Bucarest, No. 238 din 25 Decembre.

(2) Idem, No. 244 din 26 Decembre 1873.

(8) Romdnul, 16 Martie 1874.

Prin deecretul princiar din 20 Februarie 1874, Directiunea generald a Teatrelor,
care n’aved decit controlul asupra Teatrului National din Buecurescl, primesce acelasi
drept asupra tuturor teatrelor si spectacolelor din capitala.

La 12 Marlie se di opereta Judita si Olofern (musica de Ioan Wachmann), jucata

pe scena teatrului mare, cu succes, de G. Briitianu, Ioan Tanasescu, A. Verdianu, D.

Niculescu si Ana Dinescu (beneficientd).
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