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Yorwort,

Der zweite Band dieses Werkes erscheint mit so er-
heblicher Verspiitung, daB ich ihn wohl nicht ohne ein Wort
der Erklirung und Entschuldigung in die Welt zichen lassen
darf. Da ich ihn so lange zuriickhielt, wird vielleicht dieser
und jener geglaubt haben, daB er das Schicksal manches
anderen zweiten Bandes teilen und immer nur Plan und
Entwurf bleiben werde. In dem vorliegenden Falle hitte
ein Verzicht auf die Fortsetzung sehr leicht zu grofen
MiBverstindnissen Anlaf geben konnen, denn der erste Band
trat nicht als ein in sich abgeschlossenes Teilstiick auf,
das als ein Ganzes, nur von geringerem Umfang als ich
urspriinglich versprochen hatte, angesehen werden konnte,
sondern er war ein Torso und gab sich als nichts anderes,
Man hiitte daher, wenn ich endgiiltiz abgebrochen hiitte,
vermuten konnen, daB die Grundanschauungen, die ich mit
einem gewissen Nachdruck festgelegt hatte, sich im Ver-
lauf meiner Untersuchungen nicht bewiihrt hiitten, und daB
ich sie stillschweigend hiitte aufgeben wollen. Der Gedanke,
daB eine solche Annahme nicht ausgeschlossen sei, hat mich
in mancher Stunde peinlich bedriickt; denn er stand in ent-
schiedenstem Widerspruch zu den Tatsachen. TIch darf Gott
sei Dank sagen, daB sich die leitenden Ideen des ersten
Bandes fiir mich persénlich bei wiederholter Nachpriifung und
mannigfaltiger praktischer Verwertung als brauchbar erwiesen
haben, und daB ich an ihnen in einer neuen Auflage dieses
seit einer Reihe von Jahren vergrifienen Bandes festhalten
werde. Nur in der Ausfithrung und Begriindung gedenke ich
manches hinzuzufiigen und hoffe manches verbessern zu kiénnen.



VI Vorwort.

Gleichwohl ist die lange Verzogerung des zweiten Bandes
nicht nur durch #ufere, sondern auch durch innere Griinde
veranlaft worden. Er enthélt nur ein, in sich abgeschlossenes
Kapitel der literaturwissenschaftlichen Prinzipienlehre, die
Lehre vom Stil, und leider noch nicht den Schluf des Ganzen;
iiber diesen Teil der Gesamtdarstellung, der schon vor vielen
Jahren entworfen und ausgefiihrt, aber dem Publikum noch
nicht vorgelegt worden war, haben sich meine Ansichten im
Laufe der Zeit in der Tat ein wenig gedndert, und mein
langes Schweigen erklirt sich dadurch, daB ich unbedingt
abwarten wollte, bis ich nach Jahren des Zweifels und der
Unbefriedigung zu mir selber sagen konnte: so mag es gehen,
nun mag es genug sein!

Die Beobachtung stilistischer Einzelheiten an den
Werken unserer guten und weniger guten Dichter und Schrift-
steller bereitet keine allzn grofen Miihen; aber schon das
Bestreben, sich von Einseitigkeit freizuhalten und moglichste
Vollstindigkeit, nicht der Tatsachen (das ist unmiglich),
sondern der Gesichtspunkte zu gewinnen, fiihrt ins weite
und erfordert ebenso viel Ausdauer wie Kraft: weitaus das
Schwierigste ist jedoch, das reiche Material einheitlich zu-
sammenzufassen und zu einem System der Stilistik zu runden.
Das war es, was mir lange Zeit hindurch durchaus nicht in
einer mich befriedigenden Weise gelingen wollte. Das Durch-
einander #sthetischer, psychologischer und sprachgeschicht-
licher Gesichtspunkte brachte mich immer wieder auf den
toten Punkt, und in oft wiederholten akademischen Vorlesungen
habe ich mehrmals das ganze Gebiude nach vollstindig ver-
dndertem Plane von Grund aus neu aufzurichten versucht.
Zuletzt entschloB ich mich, umfangreiche Darlegungen, die
die Ubersicht hitten storen und die Aufmerksamkeit des
Lesers gar zu lange auf Nebendinge hiitten ablenken konnen,
ganz zu beseitigen: daher habe ich nicht allein den kleinen
Anfang des stilistischen Kapitels, den der erste Band brachte,
ganz fallen lassen, weil er viel zu viel rein grammatische
Erorterungen bot, sondern ich habe auch, aus demselben
Grunde, lingere Darlegungen iiber die syntaktischen Fiigungen
unterdriickt, die urspriinglich in das Werk hatten aufgenommen
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werden sollen (vgl. S.250f). Anderseits gelangte ich zu der
fJberzeugung, daf die Lehre von den #sthetischen Apper-
zeptionsformen unbedingt in die Stilistik mit aufgenommen
werden miisse, und so habe ich Erorterungen, die der erste
Band in ganz anderem Zusammenhange darbot, jetzt in aller-
dings wesentlich erweiterter und umgearbeiteter Fassung dem
zweiten einverleibt. Die dsthetischen, psychologischen und
sprachgeschichtlichen Untersuchungen sind nunmehr reinlich
geschieden, und ich gebe mich der Hoffnung hin, da8 jetzt
das Ganze den Namen eines Systems verdiene, in dem ein
Teil in den anderen greift. Bei allen meinen Miihen hat mich
der Gedanke nicht verlassen, daB ich vielleicht nicht zum
Ziel gelangt sein wiirde, wenn ich nicht, schon vor vielen
Jahren, entscheidende Anregungen fiir mein gesamtes wissen-
schaftliches Denken durch den verehrten Mann gewonnen
héitte, dem dieses Buch gewidmet ist. Seine Methode, die ver-
wickeltsten Zusammenhiinge durch vielseitige Analyse zu ent-
wirren, ist mir immer ebenso vorbildlich erschienen wie seine
nicht minder grofe Kunst, aus derart gewonnenem Material
einen stolzen Bau nach neuem Plan synthetisch zn errichten.

Marburg an der Lahn, den 27. Dezember 1910,

Ernst Elster.



5. Kapitel: Stilistik?.

Einleitung.

Die Lehre vom Stil ordnet sich in den grofen Zusammen-
hang der literaturwissenschaftlichen Prinzipienlehre ein, der
eine zwiefache Aufgabe gestellt ist: erstens auf psychologisch-
dsthetischer Grundlage die charakteristischen Eigenschaften
literarischer Erzeugnisse analysierend zu erschliefen; und
zweitens festzustellen, wie das derart durch weitgehende
Analyse Gewonnene in synthetischer Betrachtung gesichtet,
verarbeitet und in zusammenfassender historischer Darstellung
ausgedeutet werden muB. Mit dieser Einordnung unserer
Disziplin ist bereits gesagt, daf ihre Aufgabe hier nicht so
gefabt werden soll, wie dies in friiheren Zeiten geschehen ist.
Die iltere Stilistik, die sich auf die Lehrbiicher der Griechen
und Romer, namentlich Quintilians, stiitzte, wollte den Lesern
Anweisungen geben, wie sie ihren eigenen Stil bessern und
ptlegen konnten; sie stellte sich in den Dienst praktischer
Bildungszwecke; sie wollte einem jeden, der da lesen und
verstehen konnte, beibringen, wie er seine Macht iiber das
schwierige Ausdrucksmittel der Sprache zu steigern vermoge.
Das ist nicht unser Ziel. Freilich erblicke auch ich in der
Stilistik wie in der gesamten Prinzipienlehre der Literatur-
wissenschaft eine angewandte Wissenschaft; aber die An-
wendung strebt einem ganz anderen Ziele zu: wir wollen
gegebene Muster des Stils in ihrem Wesen erfassen und
abschiitzen lernen. Wenn wir dabei fiir unseren eigenen Stil
in dieser oder jener Hinsicht Nutzen ziehen, so ist das gewiB

1) Vgl. das Vorwort.

Elster, Literaturwissenschaft. 1I, 1
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ein erwinschter Nebenerfolg, nicht aber der eigentliche Zweck
unserer Bemiihungen!).

Mein Bestreben geht dahin, ein System, d. h. eine organisch
gegliederte Gesamtdarstellung der Stilistik zu geben. Nicht
als ob ich daran dichte, die Lehren dieser Wissenschaft in
abschlieSender Vollstindigkeit vortragen zu konnen; auch der-
jenige, der weite Umschau hilt, wird immer noch manches un-
beriicksichtigt lassen, was einmal in dieser oder jener Unter-
suchung von Bedeutung werden mag. Aber es ist doch mein
Wunsch, eine derartige Gesamtiibersicht iiber den Gegenstand
zu geben, daf sich spéter anftauchende Einzelbeobachtungen
bequem an ihrer rechten Stelle einordnen lassen.

Wir werden gut tun, unserer eigentlichen Untersuchung
eine Verstindigung iber den Begriff des Stils voran-
zuschicken, und da erinnern wir uns zundichst der Tatsache,
daB nicht selten die Bedeutungsgeschichte eines Wortes dem
Betrachter hat zielweisende Gedanken erschliefen konnen.
Sollte uns die Etymologie des Wortes Stil vielleicht niitzliche
Dienste leisten? Diese Erwartung stellt sich sehr bald als
nichtig heraus. Das Wort Stil ist erst im Laufe der Zeit,
vor allem in den letzten Jahrhunderten mit dem reichen Inhalte
befrachtet worden, den es jetzt trigt. Es stammt von dem
lateinischen stilus (griechisch ¢rdloc) ab und bedeutet ur-
spriinglich Griffel; dann erweiterte sich der Begriff zur Be-
zeichnung des mit dem Griffel Geschriebenen, endlich zur Be-
zeichnung der Schreibart. Mit dem Worte Stil deutete man
also zu der Zeit, als seine dsthetische Bedeutung zur Geltung
gelangt war, zundchst nur auf die kiinstlerische Darstellung
der geschriebenen Rede hin; man war noch weit davon entfernt,
den Begriff, wie es uns jetzt geliinfig ist, auch auf die anderen
Kiinstlerischen Betéitigungen des Menschengeistes zu iibertragen.
Uber das Wesen der Sache gibt die Etymologie des Wortes
Stil vollends keinen Aufschluf. Wir miissen vielmehr erstaunen,
daB sich mit diesem unbedeutenden, harmlosen Wirtchen Stil

1) Ich befinde mich in dieser Hinsicht in erfreulicher Ubereinstimmung
mit Richard M. Meyer, dessen schitzenswerte ,Deutsche Stilistik* (Mimehen
1907) ich warm empfehle, so sehr ich mich auch im ganzen und im einzelnen
von ihr entferne.
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durch die unendlich lange fortgesetzte Denktitigkeit der
Menschen ein Inhalt hat verbinden kinnen, der uns heute zu
rastlos griibelnder Arbeit auffordert, und der einen Buffon zu
dem sicherlich sehr viel Richtiges enthaltenden Ausspruch ver-
anlaBte: Le style c’est Uhomme méme.

Aber diesem Ausspruche Buffons kommt noch eine Be-
deutung zu, an die man in der Regel nicht denkt, und die
vermutlich auch Buffon selber nicht aufgegangen war. Er
wollte sagen: in dem Stile eines Menschen trete seine ganze
geistige Eigenart zutage. Aber wir diirfen noch hinzufiigen :
daB wir nur dann von Stil sprechen, wenn wir die Titigkeit
des Menschen ins Auge fassen. Die Natur hat keinen Stil;
eine Landschaft, eine Blume, ein Kristall, ein Stern, ein
Wasserfall usw. haben keinen Stil; wir sprechen héchstens
dann einmal von dem Stil einer Landschaft oder eines anderen
Naturgebildes, wenn wir bereits die kiinstlerische Verwert-
barkeit des Gegenstandes kennzeichnen wollen. Die Voraus-
setzung stilistischer Werturteile ist vielmehr immer, daB wir
es mit Krzeugnissen oder Betiitigungen des menschlichen Geistes
zu tun haben.

Doch dies alles fiithrt uns dem Begriff des Stiles noch
nicht niéiher. Wir werden dessen Inhalt am ehesten zu um-
schreiben vermogen, wenn wir ihn von dem verwandter oder
auch entgegengesetzter Begriffe abzuheben versuchen. Oft
wird der Begriff Stil mit dem Begriff Form in niichste Be-
zichung gebracht; aber der Inhalt beider deckt sich nicht.
Das ersehen wir schon daraus, daB wir auch von Formen der
Naturerzeugnisse sprechen, wihrend, wie wir eben gesehen
haben, in diesem Falle der Begriff Stil nicht angewendet
werden kann. Der Begriff Form ist nun selber einer der
verwickeltsten und schwierigsten, die sich denken lassen. Wir
erschliefen ihn am leichtesten, wenn wir ihn von dem Begriffe
Stoff abzuheben versuchen, der ja auch in der Kunstlehre
eine sehr wichtige Rolle spielt.

Dem Begriff Stoff 146t sich am ehesten durch Negationen,
am ehesten dadurch beikommen, da8 man sagt, was in ihm aus-
driicklich ausgeschlossen gedacht wird. Dabei soll uns hier
nicht der abstrakte philosophische Begriff Stoff beschiiftigen,

1*
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und vollends liegt es uns fern, auf die erkenntnistheoretischen
Fragen hinzuweisen, zu denen uns seine Erorterung einladen
konnte. Nein, wir ziehen nur den é&sthetischen Begriff in
Betracht, wonach Stoff der von dem Menschengeiste noch nicht
veriinderte Gegenstand ist, auf den sich die bildende und dar-
stellende Titigkeit des Schaffenden erst erstrecken soll. Was
fehlt dem Gegenstande, den wir Stoff nennen, noch im Vergleich
zu dem in voller Form erblithten Inhalt? Es lassen sich hier
vier Merkmale hervorheben. Erstens ist der Stoff noch eine
rudis indigestaque moles; es ist noch nicht alles herausgewickelt,
was in ihm liegt; zahllose Moglichkeiten sind nur im Keime
angelegt, nur angedeutet. Nehmen wir ein Beispiel! Man
wiirde das Motiv, daB ein Mann zwischen zwei Frauen ge-
stellt und durch Herzensbeziehungen an beide gekniipft ist,
im #sthetischen Sinne einen Stoff nennen konnen. Dieser Stoff
ist in unzdhligen Fillen gestaltet worden, namentlich im
Drama, und er enthilt eine schier unabsehbare Fiille von Ent-
wickelungsmoglichkeiten. Wir denken also bei dem Begriffe
Stoff sehr oft an die Tatsache, daB von einem Gegenstande
der Darstellung zunichst nur die Keime vorhanden sind, und
daf noch alle nennenswerte Entwickelung fehlt. Zweitens
fassen wir den Stoff als einen solchen Gegenstand auf, an
dem sich die schaffende Titigkeit dessen, der ihn aufgreift,
noch nicht in irgendwie nennenswerter Weise betdtigt hat.
Der Stoff ermangelt noch der Umbildungen, der Ausscheidungen,
der Zusitze. Und drittens fehlt es dem Stoffe noch an
Ordnung und einheitlicher Gliederung; der Stoff ist eine rohe
und ungeordnete Masse; die Zerlegung in Teile, die sich zu
einem Ganzen runden, erfolgt erst durch die bildende Téatigkeit
des Schaffenden. Aber auch ein Gebilde, daf diese Ordnung
und Gliederung erfahren hat, ist doch immer noch nicht zu
vollem Leben erwacht; es ist nur entworfen, aber noch nicht
ausgefithrt. Zu eigentlichem Dasein gelangt das derart Ge-
dachte erst dann, wenn es in angemessen gewdhlten Aus-
drucksmitteln in die Erscheinung tritt. In diesem Fehlen der
den Stoff erst wirklich verkirpernden Ausdrucksmittel liegt
die vierte Negation, die wir zur Beschreibung dieses Be-
griffes heranzuziehen haben.
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Nun erhebt sich die Frage, ob wir diese vier Negationen
in entsprechender Umbildung auch zur Kennzeichnung des
isthetischen Begriffes Form verwerten diirfen? Sind alle jene
Titigkeiten, durch die der Stoff gebildet und zum Leben er-
hoben wird, unter dem Begriff der Formgebung zusammen-
zufassen? Wird das Produkt, das durch sie zustande kommt,
richtig und zweckmiBig als Form bezeichnet? Man hat diese
Frage sehr oft bejaht; die sogenannte Formal-Asthetik hat
nur dann einige Berechtigung, wenn sie den Begriff Form in
diesem weiten Sinne faBt. Aber ich hege ernste Bedenken
gegen diese Terminologie. Sie entfernt sich weit von der, die
den meisten Gebildeten geliufiz ist. Nach dieser ist Form
ausschlieBlich die &nfere Erscheinung einer Sache. Bei jenem,
dem Begriff Stoff entgegengesetzten Begriffe wird aber an sehr
wesentliche innere Umwandlungen des Gegenstandes gedacht;
es wird in ihm keineswegs nur von der duBeren Erscheinung
gesprochen, sondern in erster Linie von den, manche neue
Inhalte hinzufiigenden geistigen Prozessen, die diese #uBere
Erscheinung hervorrufen. Jene Terminologie, gegen die ich
mich wende, muB zu Unklarheiten und Irrtiimern fithren, und
ich lehne es daher ab, den isthetischen Begriff Form als kontriir
zu dem #sthetischen Begriff Stoff anzusehen.

Forderlich ist vielmehr nur die Gegeniiberstellung der
Begriffe Form und Inhalt. Stoff und Inhalt sind keineswegs
identische Begriffe; der Sprachgebrauch macht einen scharfen
Unterschied zwischen ihnen. Wir werden niemals jemanden
auffordern, uns den Stoff von Goethes ,Iphigenie* zu erzihlen,
sondern wir verlangen nach dem Inhalt. Der maBgebende
Gesichtspunkt fiir die Unterscheidung beider Begriffe ist sehr
einfach: wir denken sowohl wenn wir von Stoff, als wenn wir
von Inhalt sprechen, die Form hinweg; aber der Gegenstand,
den unser Denken in dieser Weise von der Form ablist, ist
in beiden Fillen verschieden: der Stoff wird unabhiingig von
aller Einwirkung und Verarbeitung des Menschengeistes, ins-
besondere des schaffenden Menschengeistes vorgestellt; bei dem
Inhalt denken wir aber ausdriicklich eine solche Um- und-=
Ausgestaltung durch den Menschen hinzu. So werden wir das
vorhin erwiihnte Motiv poetischer Darstellung, daB ein Mann
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zwischen zwei Frauen gestellt sei, als Stoff bezeichnen, wenn
wir voraussetzen, daB der Dichter, der dies Motiv aufgreift,
noch nichts von dem Seinigen hinzugefiigt hat; sobald wir aber
diese Voraussetzung fallen lassen und vielmehr alle das ins
Auge fassen, was der Dichter, abgesehen von der Form, aus
dem Gegenstande, aus dem Stoffe gemacht hat, so handeln wir
von dem Inhalte des Werkes.

Die vier Negationen, durch die wir den Begriff Stoff um-
schrieben haben, passen daher durchaus nicht auch auf den
Begriff Inhalt; jene geistigen Titigkeiten, durch die der
Dichter den Stoff modelt und bildet, erzeugen vielmehr noch
manche neue und oft nicht unwesentliche Inhalte: wenn der
Inhalt also, wenigstens zum Teil, erst durch die umbildende
Geistesarbeit des Schaffenden gewonnen wird, so kann er nicht
bereits in dem Stoffe enthalten sein; und damit ist nochmals
gesagt, dal Stoff und Inhalt nicht identische Begriffe sind.
Zu dem Begriff Inhalt bildet nun aber der Begriff Form in
jeder Hinsicht den unanfechtbaren logischen Gegensatz. Form
ist ausschlieBlich die &dufere Erscheinung. So wird das Wort
auch von jedem Unbefangenen aufgefaBt, und erst die Gelehrten
haben ihm gelegentlich einen Sinn untergelegt, der ihm nicht
zukommt, und der nicht selten ungeheure Verwirrung an-
gerichtet hat.

Dagegen bestehen nun nicht die geringsten Bedenken,
jene vier Negationen, die uns zur Feststellung des Begriffes
Stoff dienten, unmittelbar zur Kennzeichnung des Begriffes
Stil zu verwerten, und hiermit kehren wir, hoffentlich nicht
ohne Gewinn, zu unserem Ausgangspunkt und zu der Frage:
was ist Stil? wieder zuriick. Alles nidmlich, was dem Stoff
fehlt, alles, was die bildende Té#tigkeit des Menschen aus ihm
macht, einschlieflich der &uBeren Erscheinung, der Form, das
ist Stil. Damit heben wir also die #uBerst folgewichtige Tat-
sache hervor, da sich der Stil nicht allein auf die HuBere
Form, nicht allein auf die Oberflichenerscheinung der #sthe-
tischen Gebilde erstreckt, sondern daB er bis in ihren innersten
Kern eindringt und sich auch in mannigfaltigen Eigentiimlich-
keiten des Inhaltes kundgibt. Freilich gehtrt es zam Wesen
des Stils, daB er alles, was er ergreift, auch nach auben
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hervortreibt; ein Gebilde, das nur gedacht ist, oder das, wie
Homunculus, noch der lebendigen Gestalt ermangelt, besitzt
auch noch keinen Stil. Aber diese #ufBere Form allein ist
auch noch kein Stil; zum Stil rechnen wir vielmehr auch alle
die Inhalte, durch die der Schaffende in der Gestaltung des
gegebenen Stoffes seine geistige Eigenart verriit. Mit anderen
Worten: die Stilistik ist keine bloSe Formwissenschaft, sondern
sie ermittelt neben der Gestaltungskraft auch die Auffassungs-
weise des schaffenden Menschengeistes.

Bisher haben wir eine Eigentiimlichkeit, die allen stilisti-
schen Gebilden zukommt, nur flichtig gestreift: aller Stil mu8
einheitlich geregelt sein; einWerk, dessen #sthetischer Charakter
planlos wechselt, nennen wir stillos. All die sichtende, um-
bildende und entwickelnde Titigkeit, die ein Autor in bezug
auf einen gegebenen Stoff ausiibt, muf im Dienste einer leitenden
Zentralvorstellung stehen, und diese leitende Zentralvorstellung
mub sich bis auf die Wahl der einzelnen kleineren Ausdrucks-
mittel erstrecken. Gewif diirfen innerhalb eines groferen Ge-
bildes, etwa eines Dramas, stilistische Teilstiicke verschiedenen
Charakters auftreten, wie denn z B. Shakespeare nicht ganz
selten komische und tragische Szenen miteinander abwechseln
liBt. Aber innerhalb eines jeden Teilstiickes der Darstellung
wird kein planloser Wechsel geduldet. Uber die Berechtigung
und Notwendigkeit, eine solche Norm der Einheit geltend zu
machen, besteht wohl nirgends ein Zweifel. Aber mit ihrer
Begriindung war es oft schlecht bestellt. Fir uns, die wir
in dem Gefiihl den entscheidenden Faktor aller isthetischen
Betitigung, sei es der aufnehmenden, sei es der schaffenden,
erblicken, kann sie jedoch nicht schwer fallen. Die Gefiihle,
die in uns bei der Erfassung eines Kunstwerkes oder iiberhaupt
bei einem jeden isthetischen Akt erweckt werden (und man
denke nur ja nicht, daB es sich immer um heftige, brausende
Affekte handele: auch die stilleren, die Seele nur sanft be-
wegenden Gefithle, von denen wir uns oft gar keine Rechen-
schaft geben, kommen in Betracht) — diese Gefiihle setzen
sich immer aus zahlreichen Teilgebilden zusammen; die ver-
schiedensten Inhalte und Formen des Kunstwerkes vereinigen
sich zu dem Aufbau einer Gesamtwirkung, einer Stimmung,
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die den ganzen dsthetischen Akt beherrscht. Dieser Aufbau
einer Gesamtwirkung des Gefiihls wiirde unterbunden und
gehemmt werden, wenn die Teilgebilde einer Vereinigung
widerstrebten oder wenn sie einander geradezu aufhoben. So
wird die Forderung der Einheitlichkeit des Stils, die wir
geltend machen, begriindet durch den leitenden Gedanken,
welcher alle Untersuchungen dieses Werkes in letzter Linie
bestimmt: daf in dem #sthetischen Verhalten das Gefiihl als
der entscheidende Faktor vorwaltet, und daB die Frage,
welche Vorstellungsgebilde als dsthetisch anzusehen seien,
immer von den Entscheidungen des Gefiihls abhéngt.

Jetzt sind wir soweit, daB wir ohne Miihe unsere frither
aufgeworfene Frage: Was ist Stil? beantworten konnen. Stil
ist die Summe der einheitlich geregelten Ausdrucks-
mittel eines Werkes, in denen sich die dsthetische
Auffassung und Gestaltungskraft eines Schaffenden
* kundgibt.

Der grofte Teil dessen, was diese Definition feststellen
soll, bedarf nach dem vorher Gesagten keiner Erléuterung
mehr. Aber wie wir zuvor den Begriffsinhalt, um den wir
uns bemithten, dadurch zu erschlieBen versuchten, daB wir ihn
von dem verwandter Begriffe abgrenzten, so konnen wir ihn
vielleicht auch weiterhin durch ein #hnliches Verfahren noch
etwas schirfer beleuchten. Man bringt mit dem Begrift Stil
nicht selten den Begriff Technik in nahe Beziehung, und es
lohnt sich doch wohl der Miihe, auch bei ihm einen Augen-
blick zu verweilen. Man denkt bei dem Worte Technik
ebenso wie bei dem Worte Stil an ein bildendes Verfahren
des Schaffenden, aber freilich an ein viel HuBerlicheres als
beim Stil. Die Technik besteht in der Summe der bewuBt
geiibten Handgriffe und Berechnungen eines Autors, durch die
er sich seine Arbeit erleichtert; der Stil ist dagegen keines-
wegs immer das Ergebnis solcher BewuBtheit des Geistes; er
dringt nicht selten aus dunklen Tiefen. Auch denken wir bei
der Technik meist mehr an die allgemeinere Zustutzung eines
Stoffes, an die Gruppierung groferer Teilstiicke, an den Aufban
der Handlung, an den Aufbau und die Verbindung ihrer Ab-
schnitte und Szenen, an die Mischung der sogenannten Elemente
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der Poesie (des erziihlenden, des beschreibenden, des drama-
tischen, des lyrischen und des reflektierenden Elementes), an
die Verwendung und Behandlung des Monologs und des Dialogs,
an die Ausfithrung des Milieus und der Charakterzeichnung
usw,, kurz an alle die Handgriffe, durch die der Stoff nach
einer bestimmten, verstandesmiiBig erprobten Methode im
grofen hergerichtet wird. Daher ist von der Technik vor
allem in der Lehre von den Gattungen der Poesie zu handeln,
wilhrend dagegen die wichtigsten Eigenschaften des Stils nicht
von der Zugehorigkeit eines Werkes zu dieser oder jener
literarischen Gattung abhiingig sind und daher in dem all-
gemeinen Teile der Literaturwissenschaft behandelt werden.
— In der Technik erblicken wir ein duferliches, im Stil ein
tief innerliches Verfahren des Schaffenden. Im Stil liegt, wie
wir wissen, der ganze Mensch. Schon in der Art und Weise,
wie er einen Gegenstand erfaBt und sich von innen heraus
entwickeln ldBt, verrit der Autor seinen Stil; wie verkehrt
wiirde es sein, in der Technik personliche Werte des Dichters
erkennen zu wollen! Ein Kotzebue und Sudermann sind oft
Meister der Technik, aber sie erfreuen uns sicherlich nicht
durch hohere Vorziige des Stils. Im Stil, der ja nicht blof Form
ist, sondern die kostlichsten seelischen Inhalte des fithlenden
und schauenden Betrachters kundgibt, spiegelt sich sein Ver-
hiiltnis zu den mannigfaltigsten Erscheinungen des Lebens,
wenigstens in der charakteristischen Gefiihlsbeleuchtung, die
er den Dingen gibt, wider; die Technik ist etwas Unpersin-
liches, was der eine dem andern auch verhiltnismiBig leicht
nachmachen kann. Wir sehen also, daB Stil und Technik
Begriffe sind, die nur wenig miteinander zu tun haben. Ein
Werk, daB sich durch gute Technik auszeichnet, kann natiirlich
auch einen vortrefflichen Stil aufweisen; aber ebenso gut kann
sich die gute Technik mit schlechtem Stil und ein charakter-
voller lebendiger Stil mit einer nicht einwandfreien Technik
vereinigen. So ist die Verwandtschaft der beiden Begriffe
nur duberlich: sie bezeichnen beide ein bestimmtes Verfahren
des gestaltenden Autors. Aber fiir die richtige Erfassung des
Begriffes Stil kann uns der Ausblick auf den der Technik
nichts Wesentliches bieten.
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Weit enger ist die Beziehung des Begriffes Manier zu
dem des Stiles. Kein Geringerer als Goethe hat iiber ihn
in seinem beriihmten Aufsatze ,Einfache Nachahmung der
Natur, Manier, Stil“!) sehr aufschluBreich gehandelt; ich
komme auf ihn spiiter (in dem Abschnitt iiber die objektiven
asthetischen Eigenschaften des Stils) noch einmal zuriick. Die
Manier ist, kurz gesagt, eine VerduBerlichung und Entartung
des Stils. Manier liegt dann vor, wenn der Schaffende die
Gegenstinde seiner Darstellung nicht von innen heraus sich
entwickeln liBt, sondern wenn er erprobte Ausdrucksmittel,
sich selber oder andere nachahmend, mehr #uBerlich auf den
Gegenstand auftriigt; der Autor verfihrt alsdann rein ver-
standesmiBig, er schafft nicht mit warmem iisthetischen Gefiihls-
anteil fir die Sache, sondern im Hinblick auf die Wirkung,
die er erzielen will, und deren er, da sie mit gleichen Mitteln
schon ofter gegliickt war, sicher zu sein glaubt. Und doch
gilt gerade auch hier das Wort: ,So merkt man Absicht, und
man wird verstimmt¥,

Der Begriit Manier leitet uns zugleich zu einer Unter-
scheidung hinitber, deren schon hier gedacht werden muB: zu
der des inneren und duBeren Stils; denn der iuBere Stil
ist der Manier nahe verwandt. Hénfiger freilich als von
innerem und #uBerem Stil hort man jetzt von innerer und
duferer Form reden. Aber diese Ausdrucksweise ist nur
annehmbar, wenn man den Begriff Form in dem weiten, vorhin
von uns abgelehnten Sinne nimmt, wonach er alles umfaft,
was nicht zum Stoff gehort. Fir uns, die wir den Begriff
Form als kontrir zu dem Begriff Inhalt verstehen und in der
Form nur die duBere Erscheinung der Dinge erblicken, wiire
eine innere Form ein ebenso grofer Unsinn wie ein viereckiger
Kreis oder ein schwarzer Schimmel. Im Interesse einer
sauberen Terminologie mochte ich dringend raten, die Scheidung
einer inneren und duBeren Form durch diejenige eines inneren
und #uferen Stils zu ersetzen.

Wie aber konnen wir inneren und #uBeren Stil von-
einander abheben? Nach den bisherigen Betrachtungen kann

) In der Weimarischen Ausgabe Bd. 47, 8. T71t.; in der Heinemannschen
Ausgabe Bd. 14, S. 104 ff,
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uns dies nicht mehr schwer fallen. Wir haben zunéichst den
Stil der Auffassung und den der Darstellung voneinander ge-
sondert. Der Stil der Auffassung zeigt sich in der Art und
Weise, wie der Schriftsteller oder Dichter den im grofien
ganzen zugestutzten Stoff im einzelnen erfaft, entwickelt, be-
reichert und umbildet: das FErgebnis aller dieser Tétigkeiten
kann selbstverstindlich nur dem inneren Stil zugerechnet
werden, denn das Innere, der Inhalt, die Sache wird durch sie
betroffen. Aber auch der Stil der Darstellung ist keineswegs
immer #duBerer Stil. Wenn der Schaffende die Ausdrucksmittel,
in die er den Inhalt seiner Seele kleidet, von innen heraus
zutage fordert, wenn er Sache und Ausdruck in inniger Harmonie
denkt und gestaltet, so wird er ebenfalls in innerer Stilgebung
wirken. Und damit sagen wir, da8 aller echte und gute Stil
innerer Stil sein muB. Von HuBerem Stil sprechen wir dann,
wenn wir erstens nur von der formalen und nicht von der
inhaltlichen Seite der Stilgebung etwas aussagen wollen, und
wenn wir zweitens hervorheben wollen, daB die von dem Autor
gewihlten Ausdrucksmittel nicht in lebendiger Verbindung mit
dem zu verkorpernden Inhalt gedacht worden sind. So ist die
Manier, deren Begriff wir uns klar gemacht haben, in diesem
Sinne duBerer Stil. Aber bei der Manier denken wir noch ein
Merkmal hinzu, das an und fiir sich mit dem duberen Stil
nicht verbunden zu sein braucht: die Manier besteht in der
Wiederholung erprobter Stilmittel; der #uBere Stil kann zu-
stande kommen, ohne daB solche Wiederholung und Nach-
ahmung vorliegt. '

So diirfte uns der Begriff Stil durch die Vergleichung mit
den verwandten Begriffen Technik und Manier, und durch die
Scheidung des inneren und #uBeren Stils noch um ein weniges
deutlicher geworden sein. Aber einer sehr wichtigen Frage
sind wir noch nicht niiher getreten, die bei der Definition des
Stils, die wir hier angenommen haben, eigentlich garnicht aus-
bleiben kann, Teh habe gesagt, daf bei stilistischen Er-
orterungen nicht nur formale, sondern auch inhaltliche Higen-
schaften zu betrachten und abzuschiitzen seien, und ich messe
dieser Auffassung entscheidende Bedentung fiir den gesamten
Autbau der stilistischen Wissenschaft bei. Wenn aber derart

o
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auch Inhalte in den Bereich des Stils mit hineingezogen werden
sollen, so liegt zweifellos die Gefahr nahe, schlechthin alles,
was iiber literarische Werke auszusagen ist, unter den Ge-
sichtspunkten des Stils zu behandeln; und das kann doch kaum
in unserer Absicht liegen. Die Stilistik soll ja nur einen Teil
der allgemeinen literaturwissenschaftlichen Prinzipienlehre
bilden. Hier gilt es noch Grenzen zu ziehen, die unsere
Spezialdisziplin vor einer uferlosen Erweiterung schiitzen
miissen.

Fragen wir, welche Inhalte im Stil mit geboten sein
kinnen, so ist die Antwort genau genommen, bereits mit in
der Definition enthalten, die wir oben gegeben haben. Wir
sagten, Stil sei die Summe der einheitlich geregelten Aus-
drucksmittel, in denen sich die isthetische Anuffassung und die
Gestaltungskraft eines Schaffenden kundgibt. In dieser De-
finition setzten wir das Wort Ausdrucksmittel an ent-
scheidender Stelle ein, wollten also darauf aufmerksam machen,
daB alles, was stilistisch geformt ist, auch unmittelbar in die
Erscheinung treten miisse. Ein Inhalt, der nicht unmittelbar
in besonderen Ausdrucksmitteln verksrpert worden ist, gehort
nicht zum Stil. Nun konnte man erwidern, das ja jeder Inhalt
in einem Kunstwerke verkorpert werde. Aber vielfach ist der
Inhalt doch so umfassend und so verwickelt, daB die Aus-
drucksmittel, in die er gekleidet werden soll, garnicht alle
mitgedacht werden konnen; es ist in vielen Fillen vom Inhalt
bis zu seiner #uBeren Verkérperung ein weiter Weg. Wenn
z. B. Heinrich von Kleist die Katastrophe seiner ,Penthesilea®
im Anschlu an Euripides’ ,Bakchen* ausgefiihrt hat, so ist
das ein Inhalt, der zunéichst ganz abgesondert von den Aus-
drucksmitteln gedacht worden war. Oder wenn Schiller in
der ,Biirgschaft“ den iiberlieferten Stoff durch die zwei Motive
erweitert, daB der riickkehrende Moros nach I"Jberwindung des
angeschwollenen Stromes auch noch durch den Uberfall der
Réuber aufgehalten wird und fernerhin durch den lahmenden
Durst ermattet, so sind auch dies Inhalte, die mit der Stil-
gebung kaum noch in unmittelbarer Beziehung gedacht werden.
Vergegenwirtigen wir uns weiterhin die grofen Verinderungen,
die Schiller mit dem iiberlieferten Stoffe des » Wallenstein®
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vorgenommen hat. Er glaubte in dem Stoffe eine sprode Staats-
aktion zu erblicken, die des eigentlich poetischen Lebens er-
mangelte: um ihm solches einzuhanchen, legte er in die
Handlung den bedeutsamen Gegensatz zweier Menschheitstypen
hinein, den er in seiner Abhandlung iiber naive und senti-
mentalische Dichtung so geistvoll erschlossen hatte, den
Gegensatz des Realisten und des Idealisten, und er erfand zu
diesem Zwecke die Figur des Max, durch die er erst die
Kontrastfigur des Realisten Wallenstein in ihrem innersten
Wesen hervorheben konnte. Die reichen Inhalte, die Schiller
aus seiner eigenen Auffassung in dieser Weise zu dem iiber-
lieferten Stoffe hinzufiigte, lassen sich ebenfalls nicht in un-
mittelbarer Verbindung mit den konkreten Ausdrucksmitteln
denken; sie sind als etwas Selbstindiges von ihnen abgeldst.

So erkennen wir deutlich, daB in die Stilbetrachtung
immer nur solche Inhalte einbezogen werden diirfen, die zu-
gleich in konkreten Ausdrucksmitteln in die Erscheinung treten;
zum Stil gehoren nur die unmittelbaren Verbindungen von
Inhalt und voll entwickelter Form. Diese Tnhalte des Stils
stehen immer im Dienste eines anderen, eines umfassenderen
Inhaltes, des néimlich, den wir als den eigentlichen Gegenstand
der Darstellung auffassen; sie sind dienende Inhalte, Inhalte
zweiter Ordnung, die die Aufgabe haben, den Inhalten erster
Ordnung zum Ausdruck zu verhelfen. Nun soll nicht geleugnet
werden, daB sich dieser Gegensatz zwischen Inhalten erster
und zweiter Ordnung in manchen Fillen verwischt; z. B. in
Iyrischen Gedichten geringen Umfanges, wo der Stoff, an dem
sich der stilgebende Inhalt betiitigt, auf ein unbedeutendes
Erlebnis zusammenschrumpfen kann. Aber in der Regel ist
jene Unterscheidung doch sehr bequem . durchzufiihren.

In diesen Inhalten des Stils, so sagten wir weiter, soll
sich die Auffassung, die Personlichkeit des Schaffenden ver-
raten. Indessen nicht jede Auffassung. Wenn z B. ein
Autor dem Gedanken Ausdruck gibt, daB er von der Un-
freiheit, der Determination des Willens iiberzeugt sei, so ist
das eine Anschauung, die fir seine Personlichkeit als charakte-
ristisch angesehen werden darf. Aber wir werden diesem In-
halte, wenn er in eine normal angemessene Form gekleidet
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ist, kaum eine stilistische Bedeutung beimessen diirfen. Es
ist eine theoretische Erkenntnis, die uns an und fiir sich kalt
lassen kann. Anders aber steht es, wenn uns eben derselbe
Inhalt in seinen dsthetischen Gefiihlswerten nahegebracht wird,
wie es Goethe in einem beriihmten Gedichte getan hat:

Wie an dem Tag, der dich der Welt verlichen
Die Sonne stand zum GruBe der Planeten,

Bist alsobald und fort und fort gediehen

Nach dem Gesetz, wonach du angetreten.

So muBt du sein, dir kannst du nicht entflichen,
So sagten schon Sibyllen, so Propheten ;

Und keine Zeit und keine Macht zerstiickelt
Gepriigte Form, die lebend sich entwickelt.

Hier ist der abstrakte Gedanke des Determinismus in
eine Reihe konkreter Vorstellungen aufgelost worden, die die
Eigentiimlichkeit haben, unser Gefiihl zu bewegen und zu be-
leben: stimmungsvoll ist der Hinweis auf den Tag der Geburt
und die an diesem mit Spannung betrachtete Konstellation des
Himmels; die Vorstellung, da8 wir in all unserem Tun einem
Gesetze folgen, das in uns wirkt, ist erhabenen Charakters;
die Gestalten der Sibyllen und Propheten erwecken eine ge-
fithlsstarke Gedankenbewegung, und die ewigen Michte, von
denen die SchluBzeilen reden, erheben uns iiber die irdische
Kleinheit dieses Lebens. Damit sind dem abstrakten Haupt-
gedanken vielfache Inhalte beigesellt, durch die er erst isthetisch
geldutert wird, und alle diese Beigaben sind ohne Fragen
wesentlich fiir den Stil des Gedichtes. Es liegt auf der Hand,
welchen SchluB wir aus der Gegeniiberstellung verschiedener
Inhalte, von denen die einen zum Stil gehoren, wihrend die
andern nichts mit ihm zu tun haben, ziehen miissen: zum Stil
gehoren alle diejenigen in unmittelbaren Ausdrucksmitteln
verkorperten Inhalte, durch die der Schaffende seine dsthe-
tische Auffassung kundgibt.

Neben dieser #sthetischen Auffassung hoben wir in unserer
Definition die Gestaltungskraft des Schaffenden hervor.
Beide lassen sich bequem voneinander scheiden: die Beleuchtung,
in die ein Gegenstand durch die Auffassung eines Dichters
oder Schriftstellers geriickt wird, kann wirksam und eigenartig
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sein, die Herausgestaltung kann aber gleichwohl zu wiinschen
iibrig lassen; und ebensogut kann sich umgekehrt die Aus-
gestaltung durch hohe Vorziige auszeichnen, wiihrend die Auf-
fassung tieferer Werte entbehrt. — In dem Produkt der Ge-
staltungskraft konnen wir wiederum eine diuBere und innere
Seite unterscheiden. Die #uBere Seite ist die reine Form des —
Stils. Hierhin gehort vor allem die Sprachmelodie, der wohl-
geregelte Wechsel der Tonintervalle; und sodann der Wechsel
der Tonintensititen, der sich teils der eigentlich rhythmischen
Gliederung annihert, teils aber sich zu wahrem Rhythmus
vollendet. Von diesen wichtigen iuferen Schonheiten der
Rede handelt die Stilistik nicht: sie gehoren in das Kapitel
iiber die Metrik, das freilich seinerseits ersprieflich nur unter
Beriicksichtigung zahlreicher Lehren der Stilistik erértert
werden kann. — Die inneren Eigentiimlichkeiten, die der =
Schaffende durch seine Gestaltungskraft dem Stile verleiht,
offenbaren sich in der Art und Weise, wie er einen durch die
Auffassung gemodelten Stoff ordnet, gliedert und heraustreibt.
Auch das ist kein rein formales Verfahren. Wir werden
etwa (um ein beliebiges Beispiel herauszugreifen) in der
Kunst eines Schriftstellers, Pointen herauszuarbeiten, ein An-
zeichen seiner Gestaltungskraft erkennen: dazu gehort aber,
daB er aus den vielen Vorstellungen, die sich ihm in einem
gewissen Zusammenhange darbieten, die fiir diesen Zusammen-
hang entscheidende und gleichsam alles beherrschende heraus-
zufinden vermag; dabei aber sucht er Inhalte hervor, die nicht
jeder zu finden vermag, er ergeht sich also nicht in einer rein
formalen Betiitigung. Oder als eine Eigentiimlichkeit der
Gestaltungskraft wiirden wir es auch ansehen, wenn ein in
gemiitlichem Plauderton sich ergehender Autor zu den Haupt-
vorstellungen, die er darstellen will, in Zwischengliedern auch
noch allerlei nebensichliche Bemerkungen vorbringt. Auch
in diesen Zwischenbemerkungen bietet er neue Inhalte dar.
Und Ahnliches liee sich in vielen anderen Fillen feststellen.
Immerhin sind es doch mehr allgemeine Richtungen des
auf die Lebensinhalte gerichteten Denkens, die sich in diesen
Eigentiimlichkeiten der Gestaltungskraft geltend machen,
wihrend durch die isthetische Auffassung des Schaffenden
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vielfach ganz konkrete neue Inhalte herbeigetragen werden.
Vor allem aber wird sich die Gestaltungskraft eines Autors
in der Herrschaft iiber das Ausdrucksmittel der Sprache

offenbaren.
* *
E 3

Es konnte nun die Frage auftauchen, ob es sich empfehle,
den Gesamtstoff der Stilistik nach MaBgabe der von uns hier
unterschiedenen zwei Hauptseiten seiner Betétigung, seiner
Auffassung und seiner Gestaltungskraft, zu gliedern, in einem
ersten Kapitel die Erscheinungen, die auf jene Betétigungs-
weise zuriickzufilhren sind, zu behandeln? Ich habe es ver-
sucht, aber nicht als praktisch befunden. Vielmehr driangt
sich dem, der viele einzelne literarische Gebilde auf Grund
der psychologisch-iisthetischen Methode stilistisch zu zergliedern
bemiiht ist, an erster Stelle ein ganz anderes Einteilungsprinzip
auf. Man kann nimlich zunichst bei fast jedem Schriftsteller,
dessen Werke stilistisch bemerkenswert erscheinen, gewisse
allgemeine Ziige der Gestaltung, Ziige, die den Gesamtcharakter
seiner Schopfung bestimmen, von solchen unterscheiden, die nur
in einer Reihe von Einzelheiten in die Erscheinung treten.
Als Beispiele der iiber das ganze Werk verbreiteten all-
gemeinen Ziige der Stilgebung seien etwa Breite und Knappheit,
treues Festhalten an den Einzelheiten der Wirklichkeit oder
idealistische Erhohung und Umbildung des Wirklichkeitsstoffes
genannt. Als Beispiele fiir Einzelheiten etwa die Wahl der
Beiwdrter, metaphorische Bereicherungen des Ausdrucks, Eigen-
timlichkeiten der Wortwahl, des Satzbaues usw. Diese Tat-
sachen geben es uns an die Hand, in einem ersten Haupt-
abschnitte von den allgemeinen, und in einem zweiten von
den besonderen Eigenschaften des Stils zu sprechen. In beiden
Abschnitten gehen Auffassung und Darstellungskraft vielfach
ineinander iiber.

Priifen wir nun die allgemeinen Eigenschaften des Stils,
also die, von denen der erste Teil unserer Untersuchung handeln
soll, genauer, so erkennen wir bald, daB auch sie nicht alle
unter einen einheitlichen Gesichtspunkt gebracht werden konnen.
Deutlich heben sich hier die #sthetischen Eigenschaften als
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eine Gruppe fiir sich ab: wenn wir vom idealisierenden oder
charakterisierenden Stile handeln, wenn wir ironische, satirische,
elegische Ziige der Darstellung wiirdigen, so liegt es klar zu-
tage, daB hier die rein isthetische Betrachtungsweise ins Spiel
tritt. Alle die Beobachtungen, die nach dieser Richtung zu
sammeln sind, sollen daher in einem ersten grundlegenden
Abschnitt vereinigt werden: grundlegend insofern, als sich
diese allgemeinen isthetischen Eigenschaften in vielen Einzel-
heiten, von denen spiter zu handeln ist, spiegeln. — Man kénnte
ja daran denken, mit den kleinen Einzelheiten des Stils zu
beginnen, und die Betrachtung allmiihlich zu Erscheinungen
von umfassenderer Bedeutung vorschreiten zu lassen. Ich
selber habe meine Stilistik friiher schon vollstindig nach
diesem Grundsatze ausgearbeitet gehabt, und das Werk von
Richard M. Meyer ist ihm entsprechend geordnet. Aber ich
bin jetzt iiberzeugt, daf das umgekehrte Verfahren den Vorzug
verdient. Wenn man die Erorterung der allgemeinen Eigen-
schaften des Stils voranschickt, so lassen sich spiiter viele der
Einzelheiten in ein ganz anderes Licht riicken, und in nicht
wenigen Fillen liBt sich auferdem die Behandlung bedeutend
abkiirzen. Den Beweis fiir diese Behauptung kann freilich
nur die gesamte folgende Darstellung erbringen.

Auf die #sthetischen Erorterungen des ersten Haupt-
abschnittes folgen die psychologischen, wie ja denn in der
ganzen Anlage dieses Werkes versucht wurde, die idsthetischen
und psychologischen Untersuchungen zu sondern. Unter den
psychologischen Eigenschaften wollen wir solche verstehen, in
denen sich bemerkenswerte seelische Betiitigungsweisen, nicht
aber bestimmte Typen der kiinstlerischen Auffassung kund-
geben. So kann etwa, um beliebige Beispiele herauszugreifen,
die Vorliebe eines Autors, auf bestimmte Sinnesempfindungen
hinzuweisen (Farben, Tine, Wohlgeriiche usw.), oder aber sich
an Anspielungen und Zitaten zu erfreuen, oder die Dinge
euphemistisch zu verschleiern, oder das Gegenteil: sie mit
rauher Deutlichkeit festzunageln und dergleichen mehr, dem
Stile viel Charakteristisches verleihen, ohne daB wir darum
von dsthetischen Vorziigen oder Mingeln sprechen diirften.
Alle solche Merkmale des Stils (und es ist ihrer eine groBe

Elster, Literaturwissenschaft. 1I. 92
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Zahl) sollen unter den allgemeinen psychologischen Eigen-
schaften angefithrt und erwogen werden.

In der Gruppe der é#sthetischen sowohl wie der psycho-
logischen Eigenschaften scheiden sich weiterhin die objektiven
und die subjektiven Merkmale. Die objektiven Eigentiimlich-
keiten sind diejenigen, die der Schaffende inbezug auf die
Herausarbeitung der von ihm ausgewihlten Objekte an den
Tag legt, die subjektiven diejenigen, in denen sich seine
Subjektivitit, seine Stellung gegeniiber den Objekten verriit.
Dieser Gegensatz objektiver und subjektiver Stilgebung zieht
sich durch alle Einzelheiten unserer Untersuchung hindurch.

Der zweite Teil der Stilistik ist der Betrachtung der
besonderen Eigenschaften gewidmet. Es gibt viele bemerkens-
werte Erscheinungen, die nicht fiir die Gesamthaltung des
Stils bezeichnend sind, sondern nur in Einzelheiten hervor-
treten. So konnen etwa kithne Metaphern, gliickliche Bei-
worter, eigenartige Formen des Satzbaues, der Wortstellung
an sich sehr auffallend und bezeichnend sein, aber sie deuten
nicht mit Notwendigkeit auf den allgemeinen stilistischen
Charakter des Schriftwerkes hin und treten z. B. ebenso gut
in idealistischen wie in realistischen, in satirischen wie in
elegischen Erzeugnissen hervor.

Diese besonderen Eigenschaften des Stils scheiden sich
genau genommen auch wieder in #dsthetische und psychologische.
Die &sthetischen sind solche, durch die der Redende oder
Schreibende bedeutsame und stark auf unser Gefiihl wirkende
Erhohungen und Erweiterungen des Ausdrucks vornimmt.
Dahin gehoren z. B. die Beseelungen des eigentlich Unbeseelten,
die Metaphern, Metonymien, Symbole, Umschreibungen, ein-
drucksvolle Wortwiederholungen, Haufungen von Synonymen,
Variationen des Ausdrucks usw. Wir fassen sie unter dem
Begriff der dsthetischen Apperzeptionsformen zusammen. Sie
bilden ein besonders wichtiges Kapitel der Stilistik. — Die-
jenigen Einzelheiten, die in rein psychologischer Hinsicht be-
merkenswert erscheinen, sind nun aber so eng mit dem Aus-
drucksmittel der Sprache verbunden, daB sie im unmittelbaren
Hinblick auf dieses besprochen werden miissen. Eine jede
Kunst ist in hohem MafBe von dem Material abhiingig, in dem
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und durch das sie sich verkiorpert. Keine Kunst bedient sich
aber eines so vollkommenen und zugleich so verwickelten Aus-
drucksmittels wie die Kunst des Wortes. Welche Geesichts-
punkte aus der unendlich reichen Lehre von dem Leben der
Sprache fiir die Stilistik beachtet zu werden verdienen, wird
bei spiiterer Gelegenheit zu erwigen sein. Sprachwissenschaft
und Stilistik erheischen eine strenge und scharfe Trennung.
Genug, daf wir viele der sprachlichen Erscheinungen mit in
den Kreis unserer Betrachtung zu ziehen haben: in dem Ab-
schnitt von den sprachlichen Parallelformen ist ihrer zu ge-
denken. — Nachdem derart das Feld unserer Beobachtungen
durchmessen worden ist, werden wir in einer Schlufbetrachtung
die Grenzen des Sprachstils zu erkennen versuchen.

Die Anordnung des Stoffes, die hier angedeutet und im
folgenden durchgefiihrt wird, ist zugleich als maBgebend fiir
praktische Stiluntersuchungen einzelner Werke gedacht. Es
mub aber iiber die Verwertung unserer Vorschlige und Ge-
danken noch ein Wort hinzugefiigt werden. Die erste Forderung
ist die, daB der Gegenstand der Untersuchung nicht zu weit
abgegrenzt werde. Man vereinige nur solche literarische Er-
zeugnisse fir die stilistische Betrachtung, die nach einer vor-
ldufigen Schitzung auch wirklich zusammengehoren. Wer
z. B. iiber den Stil von Hebbels Dramen handeln wollte, diirfte
die ,,Judith“ nicht etwa mit dem »Gyges“ und den »Nibelungen“
vereinen; dabei kinnte nichts Gutes herauskommen, Gedichte
werden zweckmiifig zu bestimmten Gruppen geordnet: man
mag Schillers Balladen als eine einheitliche Masse ansehen,
aber von den Balladen Goethes miiften die aus seiner Jugend-
zeit von denen, die 1797 und spiter entstanden sind, ab-
gesondert werden. Man wird sich weiterhin nicht auf einfache
Statistiken beschrinken diirfen, wie das in grammatischen Unter-
suchungen angemessen ist, sondern man wird angeben miissen,
in welchen Teilen die kiinstlerische Leistung des Autors be-
sonders gelungen ist und in welchen sie hinter dem, was ihm
an anderen Stellen vergénnt war, zuriickbleibt. Um eine solche
stilistische Gesamtwiirdigung der Teilstiicke eines literarischen
Werkes zu erzielen, wird man am Schlusse der weiten Wanderung
eine Riickschau nicht unterlassen dirfen. Nachdem man die

2*
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allgemeinen und die besonderen Higenschaften des Stils er-
wogen hat, darf man das Fazit zu ziehen nicht verabsiumen:
man wird etwa in der Untersuchung iiber den Stil eines
Romans in gedringtester Form feststellen miissen, wie der
Autor in den einzelnen Biichern und Kapiteln seine Kunst
besonders an den Tag gelegt hat, und wie er an anderen
versagt; man wird, aller einzelnen Begriindungen nunmehr
iiberhoben, die Stellen herausheben miissen, wo sich seine
Kraft am besten bewihrt. Eine solche Riickschau darf und
muf ganz knapp sein, aber sie wird den groBen Vorteil bieten,
daf sie die leicht verwirrenden Einzelheiten zu einem klirenden
Gesamtbild vereinigt. — Endlich miissen wir uns aber dessen
vergewissern, daB die Untersuchung des Stils wie jede andere
dsthetische Untersuchung erst in der historischen Betrachtung
ihre Vollendung finden kann. Es versteht sich von selbst, daB
die unzéhligen Einzelheiten, die wir anzufithren haben, immer
unter dem Gesichtspunkte der Norm der Neuheit aufzufassen
sind. Wir miissen auf Schritt und Tritt fragen, was der
Autor seinen Vorgéingern verdankt, oder was er auch aus seinen
eigenen fritheren Werken entlehnt hat, denn auch solche Nach-
ahmung des Eigenen ist gar nicht selten. Dariiber hinaus
muf aber auch die Totalitit der stilistischen Leistung, der
stilistische Gesamtwert des Werkes historisch eingeordnet
werden, da nur so das wahrhaft Schopferische und Frucht-
bringende erschlossen wird. Nicht immer wird die Stilunter-
suchung dieses Hochste bieten konnen; in vielen Fillen wird
es als genfigend angesehen werden kionnen, wenn die einzelne
stilistische Leistung in ihren besonderen und allgemeinen
Eigentiimlichkeiten umschrieben und in ihrer historischen Ab-
héngigkeit gewiirdigt wird, ohne daf die weiteren historischen
Ausblicke gewonnen werden. FKin anderer, der jene weiteren
Zusammenhiinge zu ermitteln versucht, mag dann das Gebotene
aufgreifen und fiir seine umfassenderen Zwecke verwerten.
Schlieflich sei noch kurz erwihnt, was die folgende Dar-
stellung nicht bringen wird. Sie verzichtet erstens darauf,
die historischen Stilformen zu charakterisieren; iiber Begriffe,
wie antik, romantisch, Rokoko, Barok, modern, die ja wesentlich
stilistischer Art sind, wird hier nicht gehandelt werden, deshalb
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nicht, weil ihr Wesen nur im Zusammenhange einer ausfiihr-
lichen historischen Untersuchung dargelegt werden kann, und
die gehort natiirlich nicht in den Rahmen einer Prinzipien-
lehre hinein. Die allgemeine Disziplin, die zu entwickeln
unsere Aufgabe ist, wird aber, wenn sie richtig angelegt ist,
die Handhaben zur Erkenntnis jener historischen Stilformen
darbieten. — Zweitens wird hier keine Stilistik der poetischen
Gattungen gegeben, und auch dieser Verzicht ist triftig be-
grimdet. Der Stil der poetischen Gattungen kann zweckmiBig
nur dort erdrtert werden, wo iiber deren Eigentiimlichkeiten
im Zusammenhange gesprochen wird: ihnen ist ein besonderes
Kapitel dieses Werkes, das siebente, gewidmet, und dort sollen
alle Folgerungen, die aus der allgemeinen Stilistik zu ziehen
sind, auch gezogen werden. Selbstindige Darstellungen der
Stilistik, die sich nicht in den Rahmen einer allgemeinen
literaturwissenschaftlichen Prinzipienlehre einordnen, werden
auf das, was hier vorliufig ausgeschaltet wird, nicht verzichten
mogen; aber es ist und bleibt eine mifliche Sache, eine wichtige
Lehre wie die von den Gattungen nur im Anhange zur Stil-
lehre vorzutragen; es wird viel Unentbehrliches dabei unter
den Tisch fallen.



Erster Teil

Die allgemeinen Eigenschaften des Stils.

1. Abschnitt: Die dsthetischen Eigenschaften.

I. Die objektiven Eigenschaften.

Die #sthetischen Gefiihlswerte des Lebens konnen von dem
Dichter in zwiefacher Weise herausgearbeitet werden: entweder
gestaltet er die Objekte seiner Darstellung derart, daB sie,
allgemeingiiltig wirkend, das Gemiit des Aufnehmenden an-
regen oder beleben; das Gefiihl wird in diesem Falle nicht
. in Worten ausdriicklich kundgegeben, sondern wir legen es
~ in das Objekt hinein, oder wir haben vielmehr den Eindruck,
dafs es aus dem Objekt auf uns zustréme; wir leiten es aus
den Eigenschaften, die dem Objekt zukommen, ab: daher
migen diese Eigenschaften die objektiven isthetischen Eigen-
schaften genannt werden. — Oder aber: der Dichter geht nicht
daraunf aus, die objektiven Vorginge und Dinge nachzuschaffen
" und wiederzugeben, sondern er will nur seinen Anteil an ihnen
verraten, die Stellung, die sein Subjekt ihnen gegeniiber ein-
nimmt, kennzeichnen; diese Art AuBerungen bilden die sub-
jektiven Kigenschaften eines poetischen Erzeugnisses. Und
da beide im Stil hochst bedeutsam in die Erscheinung treten,
so miissen wir ihrer ausfiihrlich gedenken.

Die populire Auffassung hat unter den grobkornigen und
vieldeutigen Ausdriicken Realismus und Idealismus zwei
Hauptarten der Kunstiibung unterschieden: eine solche, der
es wesentlich darauf ankommt, die Bilder des Lebens natur-
getreu darzustellen, und eine solche, die uns zugleich zu
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dem #sthetischen Ideal hinangeleiten will und uns hinter allen
Triibungen der Wirklichkeit ein Reich der Harmonie und
Ordnung ahnen lift. Diese Begriffe sind irrefiihrend und
unzuldnglich; sie miissen, wenn wir sie iiberhaupt beibehalten
wollen, durch eine Reihe von Einzeluntersuchungen erliutert
werden.

Wir erachten Lebenswahrheit als eine der wichtigsten -
Forderungen, denen alle Gebilde der Kunst geniigen miissen.
Aber dieser Begriff Lebenswahrheit, so einfach er zu sein
scheint, birgt eine grofe Fiille von Deutungsméglichkeiten,
und es ist sehr fraglich, ob der Sinn, der der oberfliichlichen
Durchschnittsauffassung am néichsten zu liegen scheint, wirklich
Befriedigendes fiir unser Denken darbiete. Man nimmt néimlich
hiiufig an, lebenswahr sei eine Darstellung am meisten dann,
wenn sie die Dinge der Wirklichkeit mit Haut und Haaren
tren nachbilde. Und so hat denn auch in der Kunsttheorie
der Begriff der Nachahmung seit Aristoteles eine sehr groBe
Rolle gespielt. Die Nachahmung der Natur machte Batteux
in seinem beriihmten Werke ,Les beaux arts reduits & un
méme principe“ zur Grundlage aller Kunst, und erst all-
méhlich fingen aufgeklirte Geister, wie z. B. Elias Schlegel 1),
an, die grobe Allgemeinheit dieses Prinzips einzuschriinken,
bis endlich Goethe in seinem tiefdringenden Anufsatze ,Ein-
fache Nachahmung der Natur, Manier, Stil“ ?) neue und weitere
Erkenntnisse erschlof. Aber wir miissen uns hiiten, die Nach-
ahmung der Natur zn unterschiitzen; wenn sie wohl gelingt,
so kann sie Wertvolles bieten. Und wohl gelungen ist sie,
wenn sie auf vielseitiger und eindringender Beobachtung be-
ruht. Alle Eindriicke, die Gegenstand kiinstlerischer Nach-
ahmung werden konnen, bestehen, wenn wir genau zusehen,
immer aus vielen Teilen; diese Teile alle zu erfassen, er-
fordert eine bedeutende geistige Energie, und groBe Unter-
schiede der personlichen Begabung lassen sich hier wahr-
nehmen. Der eine sieht viel, der andre wenig, der eine sieht

1) Vgl. Schlegels ,Asthetische und dramaturgische Schriften¥, heraus-
gegeben von Antoniewicz, S. 96ff. und S. 106 ff. (Heilbronn 1887).

?) Weimarische Ausgabe, Bd. 47, S. 77{f.



24 5. Kap.: Stilistik. — 1. Abschnitt: Die allg. Bigenschaften.

dies, der andere jenes, der eine haftet vor allem an den
Einzelheiten, der andere an den Zusammenhiingen usw. Wer
aus den komplexen Eindriicken des Lebens viel herausholen,
nachahmen, darstellen kann, der erweitert unsere Seele, der
schiirft unser Auge. Wir wollen die ungeheuren Fortschritte,
welche die modernste Kunst in dieser Hinsicht zutage ge-
fordert hat, wahrlich nicht gering schiitzen. Und mit dieser
Bereicherung der Nachahmung, mit dieser Erhohung der
Lebensfiille der poetischen Gebilde geht eine gesteigerte
Empfindlichkeit gegen die Einstrenung falscher, unwahrer
Zige Hand in Hand. Vollends tritt die Bedeutung treuer
Nachahmung dann in scharfes Licht, wenn es sich um die
Darstellung allbekannter Dinge oder Personen handelt, bei
der der Dichter in #hnlicher Weise wie der Portritmaler
gebunden ist.

Aber bei aller Anerkennung des Wertes wohlgelungener
Nachahmung miissen wir sie dennoch als Kunstprinzip fiir
durchaus unzuléinglich erachten. Aristoteles, der Vater dieser
Theorie, hat sie tatséichlich doch keineswegs in der Be-
schrinkung aufgefaft wie die meisten seiner Nachfolger;
denn er erkannte, daB nicht die Nachahmung des Wirklichen,
sondern die des Moglichen die eigentliche Aufgabe der Poesie
seil). Damit hatte er einsichtig bereits den enggeistigen
Ausdeutungen seines Grundsatzes gesteuert. Wir kommen
jedoch nur dann zu einer freieren und richtigeren Auffassung,
wenn wir diesem Prinzip ein zweites erganzend hinzugesellen,
das wir als das der N euschopfung bezeichnen konnen. Ich
sage: hinzugesellen, denn auf weite Strecken hin wird die
Nachahmung ihr gutes Recht behaupten; in vielen Fillen
wird eine starke Wirkung daraus entspringen, daB sich Ab-
bild und Urbild decken. Auch derjenige, der den Stoff des
Lebens nur als Material betrachtet, aus dem er eine neue
Welt der Kunst aufbant, wird bedeutende Teilstiicke dieses
Materials unverindert verwerten kinnen und sich bei der
Verwertung des treuen Anschlusses an die Wirklichkeit mit
Recht erfreuen. Nichtsdestoweniger wird sein Grundverhiltnis

') Aristoteles’ ,Poetik, Kap. 9.
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zu den gegebenen Tatsachen des Lebens von dem des blo
nachahmenden Kiinstlers durchaus abweichen.

Goethe wiirdigt in dem eben erwihnten Aufsatze die
blofe Nachahmung der Natur noch nicht des Wortes Stil.
Diesen kennzeichnet er vielmehr durch die folgenden, das
Tiefste erschopfenden Worte: der Stil ,beruht auf den tiefsten
Grundfesten der Erkenntnis, auf dem Wesen der Dinge, in-
sofern uns erlaubt ist, es in sichtbaren und greiflichen Ge-
stalten zu erkennen. Wenn auch diese Erklirung zuniichst
fir die bildende Kunst gegeben worden ist, so findet sie ihre
bequeme Anwendung auch auf die Poesie. Der Stil beruht
auf dem Wesen der Dinge: das soll heifien, er entsteht dann,
wenn der Schaffende die Gebilde der Welt in ihrem innersten
Kern erfaft und sie von innen heraus neu erstehen 146¢,
wenn er nach dem Gesetz und Vorbild der wirkenden Natur
das Leben neu aufbaut. Zu diesem Verfahren ist derjenige
befihigt, der die Titigkeit des schaffenden Weltgeistes in
sich nacherlebt und in innerlich folgerichtiger Weise aus den
Keimen, die ihm das Leben darbietet, eine nene Welt sich
entwickeln 1d6t. Sein Blick haftet nicht an den Einzelheiten
des Gewordenen: er erfaBt das Werdende, er wirkt, wie
der Erdgeist im ,Faust, der Gottheit lebendiges Kleid.
Wird die Lebenswahrheit auch durch diesen freischaffenden
Stil gewihrleistet? Diese Frage erfordert nicht nur ein un-
bedingtes Ja, sondern wir miissen hinzufiigen: erst durch sie
kommt diese Lebenswahrheit in wirklich befriedigender Weise
zustande. Der bloS nachahmende Dichter bindet sich an die
Zufilligkeiten und AuBerlichkeiten der jeweils gegebenen
Wirklichkeit; diese Zufilligkeiten findern sich unablissig, der
Sinn der Welt wird durch sie nur in ganz triitben und
verzerrten Spiegelungen wiedergegeben; dagegen sieht die
freischaffende Kunst von allen diesen Zufilligkeiten ab, sie
greift die Keime, aus denen sich das Leben entwickelt, auf,
pflanzt sie in die Seele des Menschen und liBt sie hier
organisch neu sich auswirken. Dabei werden all jene Sto-
rungen der Wirklichkeit ferngehalten, und der innerste Sinn
der treibenden Krifte dieser Welt kann unvermindert in die
Erscheinung treten. Damit wird erst die volle, die tiefste
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Wahrheit des Lebens erschlossen. Bleibt doch in der Wirk-
lichkeit so vieles gehemmt und unentwickelt! Die freischaffende
Kunst 148t es voll erblihen, und so kann sie das innerste
Riitsel der Zeit losen. Ja, es hat sich der Fall ereignet, daB
frei erfundene Motive, die aus solcher Kunstiibung entstanden,
nachtréiglich sich als solche herausgestellt haben, die auch
aus der geschichtlichen Uberlieferung hétten entnommen werden
konnen. So wird berichtet, daB Tolstoi in »Krieg und Frieden
mehrere Motive aus freier Erfindung beigesteuert habe, die
im wesentlichen durch erst spiter erschlossene historische
Quellen bestétigt worden seien. Auch der Fall ist moglich,
daB ein Dichter, die tiefsten Ideen des Zeitlebens erfassend,
Vorginge schildert, die als bedeutsame Ahnungen der kiinftigen
Entwicklung des wirklichen Lebens aufgefafft werden konnen.
Ich habe in Bd. 1, S. 195 dieses Werkes auf solche geheimnis-
vollen und doch schlieBlich psychologisch erklirbaren Be-
ziehungen zwischen dem Inhalt der Meisterdramen Schillers
und den politischen Ereignissen, die unmittelbar nachher
hervortraten, verwiesen.

Goethe machte scharfsinnig einen Unterschied zwischen
Wirklichkeit und Wahrheit: die Wirklichkeit ist der
Gegenstand der Nachahmung, die Wahrheit der der frei-
schaffenden Kunst, welche die treibenden Krifte des Lebens
Thervorkehrt.

Eine solche Wahrheit kann auch dann noch unyermindert
erhalten bleiben, wenn der Dichter, die Kausalitit der Natur
hintanstellend, eine Welt der Wunder vor unseren Augen auf-
erbaut. Ja, die imaginiren Gebilde der Volksseele erfremen
sich, wohl verkorpert, seit alter Zeit einer besonderen Beliebt-
heit; der willige Betrachter verkniipft mit ihnen Gefiihle und
Affekte von besonderer Innigkeit und Vielseitigkeit. Das
erkliirt sich daraus, dafls hier die treibenden Ideen, die Wiinsche
und Hoffnungen der Menschen rein und unverfilscht zum Aus-
druck gelangen.

Nun ist es aber doch nicht zu verkennen, dafs es dem
gesteigerten Wirklichkeitssinn der modernen Menschen nicht
immer leicht wird, die Naturkausalitit, mit der er strenger
zu rechnen gewohnt ist, ganz zu vergessen und beiseite zu



Die objektiven #sthetischen Eigenschaften, 27

stellen; er geht aus eben diesem Grunde an vielen imaginiiren
Darstellungen der Vergangenheit teilnahmlos voriiber; es klingt
bei ihm vieles nicht mehr an, was den Menschen einer
primitiveren BewubBtseinsstufe noch anziehend und bedeutsam
erschien. 'Will der moderne Dichter gleichwohl diese Stoffe
aufgreifen und gestalten, so wird er ihnen in besonders hohem
MaBe die Vorziige wahren miissen, auf denen ihr eigentlicher
Wert beruht: er wird jene treibenden Ideen des menschlichen
Herzens, sein Sehnen und Verlangen lebendig aus seiner Dar-
stellung hervorleuchten und wird die freischaffende Titigkeit
der Phantasie sich kiihn und in bliihender Uppigkeit entfalten
lassen miissen. So ist das moderne Mirchendrama (ich er-
innere nur an Hauptmanns , Versunkene Glocke®) oft zu einem
Ausdrucksmittel der die Zeit innerlichst beschiftigenden Ideen
geworden. Vollends gesichert wird der Erfolg solcher durch
tiefen Ideengehalt und reiche Erfindung ausgezeichneten
Phantasiegebilde, wenn sie sich noch wie bei Richard Wagner
mit allen Reizen der musikalischen Kunst vereinigen.

Ich habe bereits wiederholt den Ausdruck Idee in dem-
selben Sinne wie treibende Kraft des Lebens angewendet;
beide sind fiir unseren Zusammenhang identisch. Ich verstehe
eben hier unter Idee den zur Entfaltung strebenden Keim des
Lebens. In diesem Sinne arbeitet der freischaffende Kiinstler
die Ideen des Lebens heraus. Nun kann aber die Erfassung
und Verkérperung der Ideen doch sehr verschieden erfolgen.
Bisher betrachteten wir sie immer als das dem konkreten
Gebilde zugrunde liegende Agens. Sie bildeten mit diesem
eine unmittelbare Einheit. Aber die Ideen kiénnen sich auch
von dieser engen Verbindung mit dem konkreten Leben los-
reifen, sie konnen in dem Bewubtsein eines Dichters die Vor-
herrschaft gewinnen und sich in breiten Reflexionen geltend
machen. Das ist z B. nicht ganz selten bei Ibsen der Fall.
So treten etwa in seinen ,Stiitzen der Gesellschaft die Ideen
allzu aufdringlich hervor, wiihrend sie dagegen in den ,Ge-
spenstern®, in der ,Wildente* und auch in der sNora“ weniger
belistigen. Sehr bemerkenswert ist es, wie in Ibsens Werken
der letzten Periode neben solchen von Ideen strotzenden Haupt-
partien weite Strecken entlang der blo§ nachahmende Stil
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zur Geltung gelangt; es ist unmoglich, das hier im einzelnen
nachzuweisen; aber mich diinkt, da8 diese befremdliche
Mischung beider Stilformen Ibsens Erzeugnissen ein sehr auf-
falliges Geprige verleiht. Ganz anders ist es z B. bei Shake-
speare. Bei ihm sind die Ideen eng mit dem konkreten Inhalt
der Werke verschmolzen und sie treten nicht auffillig als die
Herrscherinnen in den Vordergrund. So hat er in Macbeth
und Richard III. die Idee der Herrschsucht, in Othello die
der Eifersucht, in Romeo und Julie die der Liebe, in Hamlet
die der durch Reflexion gehemmten Tatkraft kunstvoll in die
konkrete Handlung eingeschmolzen, und so gut wie nirgends
wird bei ihm der aus solchen Ideen heraus freischaffende
Stil durch den blo§ nachahmenden Stil unterbrochen. Wohl
noch vollkommener hat Goethe in seinen Meisterwerken Idee
und konkreten Gehalt in eins verwoben. So ist in Iphigenie
die Idee der alles Leid iiberwindenden Liebe und Hoheit des
weiblichen Gemiites, in Tasso die Idee des.aufreibenden Gegen-
satzes von Phantasieleben und Wirklichkeit mit solcher Zuriick-
haltung verkorpert, daB sie sich wie im rosigen Hintergrunde
verflichtigt. Und wie wundervoll hat er in yHermann und
Dorothea“ den Gegensatz von seBhafter Beharrlichkeit und
revolutiondrer Zerstorungswut in seiner ideellen Tiefe erfagt!

Nun koénnte man vielleicht einwenden, daB sich dieser
Unterschied von freischaffender und von nachahmender Kunst
in der Theorie recht wohl feststellen lasse, dals er aber in
der praktischen Anwendung versage; man kénne einem poe-
tischen Gebilde nicht ansehen, ob es auf diese oder Jjene Weise
entstanden sei. Denen, die so urteilen, mag zugegeben werden,
dab sich nicht bei jedem Teilstiicke poetischer Werke angeben
1dBt, ob es auf diese oder jene Weise zustande gekommen ist;
und am wenigsten wiirden wohl die Dichter selber Rechen-
schaft zu geben vermdgen, wenn man mit diesen Fragen an
sie herantrite. Auch habe ich friiher ausdriicklich zugestanden,
daB die beiden Arten der Stilgebung einander nicht grund-
sitzlich - ausschlielsen: ein Dichter, der im grofen Ganzen
freischaffend verfihrt, mag recht wohl Einzelheiten in bloB
nachahmendem Verfahren gestalten. Aber wenn man auf das
Ganze schaut, so wird man schwerlich zweifeln konnen, wie
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sich das Urteil in dieser Frage von Fall zu Fall zu stellen
hat. Der freischaffende Kiinstler liBt seine Gebilde aus dem
Urgrund des Lebens herauswachsen: das hat zur Folge, dab
er uns in Tiefen hineinschauen ldBt, von denen der bloB
nachahmende Dichter in der Regel nichts ahnt. Ferner wird
der freischaffende Kiinstler seine Gestalten sich in einer Folge-
richtigkeit und Wahrheit auswirken lassen, die der an die
tritbe Wirklichkeit gebundene niemals erreichen kann. Und
endlich wird er alle die Nichtigkeiten unwillkiirlich aus-
scheiden, von der sich die Nachahmung nicht freimachen kann,
denn sie haftet eben an der AuBenseite und der Oberfliche
der Dinge. Durch alle diese Vorziige wird der freischaffende
Stil die Kluft zwischen Kunst und Wirklichkeit in hochst
erfreulicher Weise vertiefen; wir werden durch ihn aus der
dumpfen Luft, in der uns die Wirklichkeit festhiilt, heraus-
gehoben: wir erschauen das volle Leben, ja wir erschauen
nur bei ihm das Leben in seinem innersten Wert, aber wir
sind dem Alltag mit allen seinen Erbirmlichkeiten entriickt.
Dieses in hervorragendem Sinne Phantasiemiifsige des frei-
schaffenden Stils mufs sich einem jeden, der in #sthetischen
Dingen mitreden darf, unmittelbar fithlbar machen. Auf der
anderen Seite wird uns die blo8 nachahmende Kunst, wenn
sie sich auch mit noch so viel Flittern behiingt, immer in den
Niederungen der Wirklichkeit festhalten, sie wird uns niemals
jene phantasiemiifige Freiheit des Geistes verleihen, die uns
doch als die kostlichste Gabe der Musen erscheinen muf. So
fihlen wir etwa bei Zola, so hoch wir auch sein Talent ein-
schiitzen mogen, doch fast auf Schritt und Tritt die Rippen-
stoBe der Wirklichkeit, da er sich iiber das nachahmende
Verfahren nicht hat erheben konnen. Besonders stark ist in
»La Débacle“ die Grenze zwischen Dichtung und bloB aus-
schmiickender Berichterstattung verwischt, und die Bedeutung,
die man dem Werke beimessen mag, ist zum geringsten Teile
dsthetischer Art. Nach alledem hege ich keinen Zweifel, daB
Beobachtungen iiber freischaffenden und nachahmenden Stil
auch fiir die praktische Untersuchung von Fall zu Fall sehr
fruchtbringend und niitzlich sein werden.

Mit dieser Unterscheidung hat die des typisierenden
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und individualisierenden Stils !) einige Beriihrungspunkte,
doch fillt sie keineswegs mit ihr zusammen. Der typisierende
Stil will das Allgemeine darstellen, er will nur die Merk-
male an einem Gegenstande heraussuchen, die er mit zahl-
reichen verwandten Gegenstinden gemeinsam hat, will dagegen
alle diejenigen unberiicksichtigt lassen, die nur vereinzelt vor-
kommen. So kann der Dichter etwa moralische Typen dar-
stellen, wie den Geizigen, den Scheinheiligen, den Weiberfeind,
oder Standestypen, wie den Soldaten, den quacksalbernden
Arzt, den jungen Gelehrten, oder Typen der besonderen Lebens-
lage, wie die heiratslustige Witwe oder die alte Jungfer oder
das naive Backfischchen usw. Auf der anderen Seite sucht
der individualisierende Stil diese allgemeinen Ziige moglichst
zu vermeiden und das Vereinzelte und durch Neuheit Reizende
in den Vordergrund zu stellen. Man konnte nun meinen,
dals der typisierende Stil mit dem vorher besprochenen frei-
schaffenden Stile, und der individualisierende mit dem nach-
ahmenden zusammenfalle. Aber dem ist durchaus nicht so.
GewiB ist es moglich, daB sich jene beiden Formen vereinigen;
Goethe hat z B. in ,Hermann und Dorothea® im wesentlichen
typische Charaktere in freischaffender Kunst ausgefithrt. Aber
das stilistische Verfahren ist doch in beiden Fillen durchaus
verschieden. Der typisierende Stil fithrt nicht wie der frei-
schaffende bis zu den treibenden Ideen des Lebens hinab; er
kann auch von dem geiibt werden, der sich auf die Nach-
ahmung beschriinkt, nur, daf sich die Nachahmung auf eine
grofe Summe von gleichartigen Erscheinungen erstreckt und
aus ihnen das Mittel zieht. Ebenso kann der individuali-
sierende Stil recht wohl Sache des freischaffenden Kiinstlers
sein; auch das Vereinzelte kann aus den tiefsten Tiefen der
wirkenden Natur heraus erfaft und dargestellt werden. Das
ist z. B. der Fall bei den erotischen Problemen der Judith,
des Golo und der Rhodope in Hebbels Dramen; Hebbel ist
fast iiberall mit vollem BewuBtsein freischaffender Kiinstler,
aber er liebt zugleich so sehr das Vereinzelte und Individuelle,

") Vgl. Volkelt, Asthetische Zeitfragen, S.132f. (Miinchen 1895);
derselbe, System der Asthetik, Bd. 2, S. 64 ff. (das. 1910).



Die objektiven iisthetischen Kigenschaften. 31

daB er eben hierdurch weiteren Kreisen~ schwer ver-
stindlich erscheint. — Natiirlich ist dieser Gegensatz des
Typischen und Individuellen durchaus nicht auf die Behand-
lung der Charaktere beschriinkt: er kann sich ebenso in der
Beschreibung der Sitten und Zustiinde, in den Motiven der
poetischen Handlung, in lyrischen Ergiissen und in Reflexionen,
vor allem aber auch in der Wahl der einzelnen stilistischen
Ausdrucksmittel betitigen konnen. Kurz, wir sprechen hier
von Gesichtspunkten, von denen aus sich sehr mannigfaltige
Tatsachen beobachten lassen, und wir werden in der Regel
in der individualisierenden Auffassung die grifere Energie
des Geistes erkennen diirfen. Wir werden aber nicht dariiber
im Zweifel sein konnen, daB diese Scheidung, die sich immer
bequem durchfiihren 1d6t, nicht entfernt zu ebensolchen Tiefen
hinleitet wie der zuvor besprochene Gegensatz der frei-
schaffenden und nachahmenden Kunst.

Wenn wir ein drittes Stilpaar in dem Stil der idea-
lisierenden und in dem der charakterisierenden Auf-
fassung erblicken, so weisen wir auf Gegensiitze hin, die
sich wiederum deutlich von den zuvor besprochenen unter-
scheiden. Und ich betone dabei: der idealisierenden oder
charakterisierenden Auffassung; von dem Stil der durch die-
selben Merkmale ausgezeichneten Darstellung werden wir
erst spiter zu sprechen haben. Wir riicken, indem wir von
diesen Unterscheidungen des Stiles handeln, an die landldufigen
Begriffe von Idealismus und Realismus nahe heran; aber wir
hiiten uns, diese einfach aufzunehmen, und indem wir statt
ihrer vorsichtig umgrenzte Ausdriicke wiihlen, hoffen wir, der
Gefahr vieldeutiger und unklarer Worter zu entgehen. Der
Stil der idealisierenden Auffassung kommt dann zustande,
wenn der Schaffende die Bilder der Welt, die er entwirft,
dem Ideal anzugleichen bestrebt ist; der Stil der charakte-
risierenden Auffassung dann, wenn ihm solche Absicht fern-
liegt und es ihm nur darum zu tun ist, das fir die Sache
Bezeichnende bestimmt herauszuarbeiten, einerlei, ob es schion
oder héflich, erhaben oder niedrig sei. Man konnte denken,
der Stil der charakterisierenden Auffassung falle mit dem
nachahmenden Stile, von dem wir gesprochen haben, zusammen;
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aber das trifft nicht zu: auch der freischaffende Kiinstler kann
den charakterisierenden Stil pflegen und sich aller Aufblicke
zu dem Ideal enthalten.

Worin aber erkennen wir das Ideal? Man hat sich daran
gewdhnt, diesen Begriff mit Vorliebe auf Erscheinungen des
sittlichen Lebens anzuwenden, und daB sittliche Ideale auch
in der Kunst eine grofe Wirkung iiben und in ihr die gliick-
lichste Verkorperung finden konnen, unterliegt keinem Zweifel.
Indessen, es versteht sich von selbst, daB sie hier, wo wir die
dsthetische Definitionen des Stiles besprechen, nicht gemeint
sein konnen, und daB #sthetische Begriffe immer nur durch
ihresgleichen begrenzt und erliutert werden konnen. Welches
ist nun aber das #sthetische Ideal? Wir dirfen bei der Be-
antwortung dieser Frage zweierlei nicht aus dem Auge ver-
lieren: erstens, daB es sich bei allen iisthetischen Begriffen
um Gefiihlswerte handelt, und da wir daher zuniichst die
Gefiihle feststellen miissen, die das #sthetische Ideal in uns
erweckt; und zweitens: daB wir hier von objektiven #sthe-
. tischen Begriffen handeln, also von solchen, die iiber die Ge-
filhlswirkung bestimmter objektiver Erscheinungen eine Aus-
sage machen; sobald wir Objekte von bestimmter Beschaffen-
heit erschauen, tritt die Gefiihlswirkung ein. Dabei miissen
wir uns dessen erinnern, daf alle fisthetischen Gefithlswirkungen
allgemeingiiltig oder iiberpersonlich sein miissen; die Gegen-
sténde miissen von unseren personlichen Interessen losgelist
sein, sie diirfen nicht von uns begehrt oder verabscheut werden;
die bloBe Vorstellung des Gegenstandes bildet die Grundlage
der dsthetischen Gefiihlwirkung. Daher ist er am besten, wie
in den Darstellungen der Kunst, nicht wirklich; gehort der
Gegenstand der Wirklichkeit an, so wird die #sthetische Auf-
fassung sehr leicht gestort oder ginzlich aufgehoben; jedes-
falls aber tréigt die Wirklichkeit niemals auch nur das Ge-
ringste zur Erhohung der #sthetischen Wirkung bei. Das
braucht an dieser Stelle nicht noch einmal erdrtert zu werden.
Das Gefiihl nun, das durch die Vergegenwirtigung des Zsthe-
tischen Ideals in uns erweckt wird, ist ein Gefiihl ausgepriigter
Lust. Das Ideal ist das, was ist, wie es sein soll; und alles,
was so ist, wie es sein soll, erfassen wir mit Freude und Lust.
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Diese Lust soll aber zugleich allgemeingiiltig sein; dadurch
unterscheidet sie sich von unziihligen andern Arten der Lust:
die Lust, die aus der Befriedigung unserer persinlichen Hof-
nungen, Wiinsche oder Begierden entspringt, wirkt oft heftig
erregend, ja verwirrend; sie macht sich derart geltend, daB
unsere Seele zur Erfassung dessen, was unserer unmittelbaren
Interessensphire entriickt ist, nicht mehr imstande ist. Dagegen
ist die Lust, die das #sthetische Ideal in uns erweckt, magB-
voll; sie wird am besten durch das Wort Wohlgefallen
wiedergegeben. Diese maBvolle Lust des Wohlgefallens ist
derart, daB sie unsere Seele zu einem leichten und freien Spiel
entbindet, nicht aber derart, daB sie uns wie die personliche
Lust in einem bestimmten Zirkel der Gedanken festbannt.

Viel schwieriger ist die Entscheidung der Frage, wie
beschaffen das Objekt sein muf, damit ein solches allgemein-
giiltiges Gefiihl des Wohlgefallens zustande kommen kinne.
Nun sahen wir bereits: das Ideal ist das Seinsollende; das-
jenige ist aber so, wie es sein soll, was seinem Zweck ent-
spricht, was sich gesetzmiiBig nach dem Plan der schaffenden
Natur frei und ungehemmt entwickelt hat. Mir scheint, daB
nur eine solche teleologische Begriindung dem Begriff des
Ideals gerecht werden kann. Wir konnen also sagen: dem
Ideal entspricht die in hichster ZweckmiBigkeit sich frei ent-
wickelnde Kraft.

Indessen, es liegt doch auf der Hand, daB in den kon-
kreten Gebilden des Lebens die Kraft in sehr verschiedener
Weise in die Erscheinung treten kann; die Welt besteht aus
einem unendlich reichen System wirkender Kriifte, und wenn
wir in #sthetischen Betrachtungen immer den Begriff des
Grades und der Stufe heranzuziehen haben, um der unendlich
reichen Mannigfaltigkeit des Lebens einigermafen gerecht zu
werden, so ist hier ganz insbesondere Ursache dazu. Die
Stufen der zweckmiiBig sich betitigenden Krifte sind unab-
sehbar; und zwar sind die Grade der Kraft und die Grade
der zweckméBigen Betitigung zu unterscheiden. Die iiberall
auf Vereinfachung ausgehende Betrachtung der Menschen hat
nun aber aus dieser reichen Mannigfaltigkeit der Erscheinungen

Hauptstationen herausgegriffen und durch besondere Ausdriicke
Elster, Literatarwissenschaft, II. 3
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bezeichnet. Als solche besonders ausgezeichnete Bezirke in
dem weiten Felde der d#sthetischen Ideale erkennen wir das
- Liebliche, das Schone (im engeren Sinne des Wortes) und
das Erhabene. Das Liebliche tritt in die Erscheinung durch
die freie und zweckmiBige Betiitigung der kleinen, das Schone
durch die freie und zweckmifige Betitigung der normalen,
und das Erhabene durch die freie und zweckmifBige Betiiti-
gung der iibernormalen Kraft. Diese Unterscheidung der drei
Hauptformen #sthetischer Ideale wird in der literarischen
Kritik leicht und mit Vorliebe verwendet. So sind etwa
manche Partien von Wielands ,Oberon“ in hohem Mafe durch
den Charakter des Lieblichen ausgezeichnet; in der Lyrik
findet es Verwertung bei manchen der galanten Dichter des
17. Jahrhunderts, im 18. Jahrhundert bei Hagedorn und den
Anakreontikern, im 19. bei manchen der Romantiker, ins-
besondere auch in vielen Abschnitten von Heines ,Buch der
Lieder®; als hochster Vollender des Schionen ragt Goethe
iiber alle anderen hervor; das Erhabene findet in Haller,
Klopstock und Schiller wohl die bedeutendsten Vertreter
deutscher Zunge.

Dieser Stil der idealisierenden Auffassung, der in dieser
oder jener Richtung die Gebilde des Lebens zu erhihen ver-
sucht, kann noch dadurch ein besonderes Geprige gewinnen,
dab er sich auf Inhalte einer primitiven Urzeit erstreckt, in
der die typisch volkstiimliche Anschauungsweise herrscht.
Die Ideale des Lieblichen und des Schonen nehmen alsdann
die besondere Gestalt des Idyllischen an, das Ideal des Er-
habenen die des Heroischen. So ist z. B. das Idyllische
dieser idealen Sphiire vortrefflich bei Salomon Gessner, das
Heroische in Wagners ,Ring des Nibelungen® gestaltet.

Dieser Kunst der idealisierenden Auffassung steht alsdann
die der charakterisierenden Auffassung gegeniiber, die es ver-
schmiht, die Gebilde des Lebens im Hinblick auf solche Ideale
umzuformen, und die daher auch nicht davor zuriickschreckt,
die Gegensiitze dieser Ideale, das Alltigliche, das HiBliche
und das Niedrige auch in reicheren Mengen in ihren Erzeug-
nissen festzuhalten. GewiB ist es zu begreifen, dafls der-
artiges Verfahren im Widerspruch gegeniiber den Entartungen
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der idealisierenden Kunst zeitweilig beliebt wurde. Auch
kann sich die charakterisierende Kunst mit anderen Vor-
ziigen des Stils, die wir zuvor besprochen haben, recht wohl
vereinigen. Aber gewisse Grenzen mufls auch sie beobachten,
bis zu einem gewissen Grade ist auch sie an die Norm der .
Abtonung gebunden. Damit beriihren wir Tatsachen, deren
in diesem Zusammenhange doch ein wenig ausfiihrlicher ge-
dacht werden mus.

Das HiBliche und Niedrige ist ein so bedeuntsamer Faktor
des Lebens, daB keine Kunst, die sich an die Norm der
Lebenswahrheit in ihrem weiteren und tieferen Sinne ge-
bunden hiilt, seiner entraten kann. Nun ist aber die Wirkung,
die das HiBliche in seinen stirkeren Graden auf unser Gemiit
ausiibt, der #Hsthetischen Auffassungsweise in hohem MaBe
gefiihrlich. Wir wissen: die #sthetische Auffassung besteht
in der Hervorkehrung der Gefiihlswerte des Lebens; das
HiiBliche steht aber diesem freien Spiel der Gefiihle nicht
nur feindlich gegeniiber, sondern kann es unter Umstiinden
vollstindig unterdriicken. Das HiBliche erweckt heftige
Unlust; diese kann so groB sein, daB unser Gemiit ganz und
gar von ihr in Anspruch genommen wird: was auch sonst
noch Eingang suche in unser Herz, es wird alles durch dieses
iiberwiegende Gefithl der Unlust vergillt und vergiftet. Ja,
die Unlust kann uns bis zu abwehrenden Willenshandlungen
fihren, die immer der Tod des #sthetischen Verhaltens sind:
wir werfen das niedertriichtige Buch emptrt in die Ecke,
oder wir verlassen die Theaterauffiihrung, in der die Gemein-
heit ihre Orgien feiert. Nun gibt es aber auch schon viele
mifigere Grade des HéBlichen, die dem Stil der idealisieren-
den Auffassung zuwiderlaufen, und man hat daher seit alter
Zeit nach Mitteln gesucht, es nach Kriiften seines peinlichen
Charakters zu berauben, es abzutinen. Solcher Mittel gibt
es eine grifere Zahl.

Da ein jeder Abschnitt eines Kunstwerkes genan ge-
nommen immer wieder in eine grifere Menge von Teilstiicken
zerlegt werden kann, in solche Teilstiicke, die gleichzeitig in
die Erscheinung treten, wie z. B. die Elemente des Inhaltes
und die des Ausdruckes, und in solche, die nacheinander

3*
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folgen, sich aber doch in ihrem Nacheinander zu einer Total-
wirkung verbinden: so liegt es auf der Hand, daf das erste
Mittel, durch das der Dichter das HiBliche abtonen kann, in
der Einflechtung von Teilstiicken entgegenwirkenden Cha-
rakters, also vor allem von Ziigen des Schinen und Erhabenen
zu suchen ist. So hat etwa Shakespeare in Richard ITL das
Hébliche dadurch, daB er es mit erhabener Tatkraft vereinigte,
nicht nur annehmbar, sondern in hohem Grade anziehend ge-
macht. Ein zweites Mittel, dessen sich auch gerade Shake-
speare mit Vorliebe bedient, besteht darin, daB die schlieB-
. liche Selbstzersetzung des HiBlichen dem Betrachter vor
Augen gefithrt wird; ein drittes darin, daB das HiBliche als
. unvermeidlich in dem gewaltigen Zusammenhange der Dinge
hingestellt und etwa in der Weise entschuldigt wird, wie
Leibniz in seiner optimistischen Philosophie das Bose recht-
fertigt; ein viertes, allerdings nur schwach wirkendes, aber
bei modernen Autoren besonders beliebtes Mittel besteht
. darin, daB dem HiBlichen die Gefiihle der Lust beigesellt
werden, die aus der geradezu iiberraschenden Wahrheit der
Darstellung entspringt; ein fiinftes, stets am sichersten wir-
kendes Mittel darin, daf das HiBliche durch die Kontraste
des Schonen in die richtige Beleuchtung geriickt wird. Aber
es kommt noch ein letztes Verfahren, ein solches mehr gene-
reller Art hinzu, in dem wir den AbschluB und wohl auch
den Ursprung aller dieser auf die Verminderung des HiB-
lichen gerichteten Bemiihungen erkennen konnen: wie man
sagt, daB dem Reinen alles rein sei, so kionnen auch in der
Seele des zum Schénen aufstrebenden Kiinstlers alle Gebilde
des HiBlichen noch eine gewisse Verklirung erfahren, durch
die sie ihrer Schrecken beraubt werden. Mit anderen Worten:
_ der idealistisch veranlagte Kiinstler 148t unwillkiirlich die
~ Gefithle des HiBlichen nicht zu voller Entfaltung gelangen:
es gehort zu seiner geistigen Organisation, daf ihm derartige
Inhalte innerlich fremd bleiben, daB er sie in einer gewissen
Ferne verweilen 1a6t, von wo aus sie ihn nicht innerlich be-
rithren konnen. Das Héfliche wird von ihm iiberhaupt nicht
in seinem ganzen Umfange und in seiner ganzen Schirfe
apperzipiert, sondern es verliert sich wie ein in der Ferne
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grollendes Gewitter. — Der grifte Meister in der Kunst der
Abtonung ist Goethe. Man vergegenwiirtige sich nur einmal
Iphigeniens Schilderung von den Greueln in dem Hause der
Tantaliden, und man frage sich, was aus dieser Darstellung
hiitte werden konnen, wenn sie nicht durch die Kunst der
Abtonung geadelt worden wiire. Als ein bemerkenswertes
Beispiel des Mangels solcher Abténung in einem Werke, wo
wir diese zu erwarten uns berechtigt glauben, michte ich
Hofmannsthals , Elektra“ nennen: der Dichter, der uns an
manchen Stellen seiner anderen Dichtungen durch iippigen
Wohllaut erfreut und als ein begabter Stilkiinstler erscheint,
hat hier, in der ,Elektra®, offenbar ein Gefallen daran ge-
funden, den Gegenstand, der uns in idealer Ferne zu ver-
schwimmen droht, recht nahe zu riicken und ihn uns in seiner
grellen Schauerlichkeit vor Augen zu stellen; er hat die Ab-
tonung geflissentlich vermieden. Goethes Meisterwerke sind
dagegen durchweg durch dieses Stilmittel geadelt, auch schon
die Werke der Jugend, dann besonders groBartig etwa die
»Braut von Korinth® die ,Romischen Elegien® (vor allem
auch die eine, die er selber micht zu verdffentlichen wagte,
und die uns zuerst aus den Lesarten der Weimarischen Aus-
gabe, Bd. 1, 8. 419£, bekannt geworden ist); er bediente sich
aller der Mittel, durch die die Abténung zustande kommen
kann, vor allem aber des zuletzt erwihnten generellen: er
gestattete dem HéBlichen nicht, sich mit dreistem Behagen
an seiner Schwelle niederzulassen, sondern er bannte es in
weitere Ferne, wo es, in unsicheren Umrissen verschwimmend,
minder bedrohlich und bedriickend erscheint 1).

Aber die Abtonung kommt keineswegs nur fiir den ideali-
sierenden Stil der Auffassung in Betracht; sie ist yon
gleicher Bedeutung fiir den der Darstellung. Wie unter-

) Von ganz anderen Gesichtspunkten aus ist A. Riehl in seinen
»Bemerkungen zu dem Problem der Form in der Dichtkunst“ (,, Viertel-
jahrsschrift fiir wissenschaftliche Philosophie¥, Bd. 21, S.283—306; Bd. 22,
S. 96 —114, Leipzig 1897—98) zu #hnlichen Betrachtungen iiber das ,Fern-
bild“ der Kunst gelangt. Er geht von Adolf Hildebrands Schrift »Das
Problem der Form in der hildenden Kunst* aus und iibertriigt Hildebrands
Grundgedanken auf die Asthetik der Dichtkunst.
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scheidet sich dieser von dem bisher besprochenen, und worin
haben wir sein Wesen zu erblicken ?

Selbstverstindlich sind die Hauptgesichtspunkte fiir die
Erkenntnis des idealisierenden oder des charakteri-
sierenden Stils der Darstellung dieselben wie fiir die
des Stils der Auffassung. Auch hier ist entscheidend, ob es
dem Dichter auf die Erweckung allgemeingiiltigen Wohl-
gefallens ankommt, das er durch die #sthetischen Ideale des
Lieblichen, Schonen oder Erhabenen hervorruft, oder ob ihm
solches Bestreben fernliegt und es ihm allein um die Dar-
stellung des Charakteristischen zu tun ist. Aber die nahe-
liegende Annahme, daB die Betrachtung der beiden Stilpaare,
des der Auffassung und des der Darstellung, wohl am ein-
fachsten zusammengefaft werden konnte, wiirde nicht zu-
treffend sein. HEs ist sehr wohl moglich, daf ein poetisches
Gebilde der idealistischen Auffassung entbehrt, durch idea-
listische Darstellung aber in hohem MaBe ausgezeichnet ist;
ja, dieser Fall begegnet uns nicht selten; aber auch das
Umgekehrte kommt vor: daB ein Gegenstand dem Ideal an-
geglichen ist, ohne sich des Schmuckes idealisierender Aus-
drucksmittel beméchtigt zu haben. TImmerhin bildet die eine
Betrachtung die Fortsetzung der anderen.

Die zweckmifig und frei sich auswirkenden Krifte, in
denen wir die Grundlage des Zsthetischen Ideals erblicken,
offenbaren sich nicht nur in ihrer unmittelbaren Betitigung,
sondern noch ofter in den Erzeugnissen, zu denen ihre Be-
tatigung gefithrt hat. So ist etwa in einer schinen Blume
die frei und zweckmiBig sich betitigende Kraft zu einer unser
Herz erfreuenden in sich abgeschlossenen Erscheinung ver-
dichtet; es ist das Erschaffene, nicht die schaffende Kraft,
was wir hier schon nemnen. Und so ist es in unzéhligen
Féllen; die Welt bietet eine unabsehbare Fiille von Erschei-
nungen dar, in denen wir die #sthetischen Ideale des Lieb-
lichen, Schinen und Erhabenen verwirklicht sehen.

Auf alle diese Erscheinungen vermag die Kunst des
Wortes hinzuweisen; gewiB kann der einzelne Ausdruck nicht
immer ein voller Ersatz fir die lebendige Wahrnehmung des
Lieblichen oder Schonen sein. So mag das Wort Flieder
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unter Umstinden fiir unser BewuBtsein eine leere Begriffs-
marke bleiben, unter Umstinden aber mag es all den Wohl-
geruch des bliihenden Baumes in uns wachrufen, und wenn
Richard Wagner seinen Hans Sachs die schlichten Worte

sagen lift:
Wie duftet doch der Flieder
So mild, so stark und voll ...

so wird in der Seele vieler nicht nur der Fliederduft, sondern
die reiche Wonne der warmen Maientage lebendig werden.
Welch starke Bewegung unserer Vorstellungen und Gefiihle
kann durch wenige Worte in uns hervorgerufen werden! Konnen
wir es doch begreifen, dal man den Worten in primitiven
Zeiten Zauberkraft beimaB. Und wahrlich, ein Zauber, nur in
anderem Sinne, kann noch heute von ihnen ausgehen, wenn
sie den Idealen des Lieblichen, Schinen und Erhabenen dienen.
Sehr treffend schreibt Eichendorff einmalt):

Es gibt gewisse Worte, die plétzlich wie ein Blitzstrahl, ein
Blumenland in meinem Innersten aufthun, gleich Erinnerungen alle
Saiten der Seelen- Aeolsharfe beriihren als: Sehnsucht, Friihling,
Liebe, Heimat, Goethe.

Lessing hat in seinem ,Laokoon® die artikulierten Tone,
also die Worte, mit den Farben und Formen der bildenden
Kunst in Parallele gesetzt: aber wie bedenklich ist diese
Parallele! Wenn es auch richtig ist, daB wir in die einzelnen
Linien und Farben der Bildkunst kraft unserer Einfiihlung
vieles von unserem Seelenleben hineinlegen konnen (woriiber
hier nicht genauer gehandelt werden kann), so ist doch das,

was wir in die Worter hineinlegen oder aus ihnen heraus- -

holen von unendlich viel reicherem und bestimmterem Gehalt.
Nicht nur, daB wir mit den Wortern und Wendungen der
Sprache feste unmittelbare Bedeutungsvorstellungen verkniipfen:
es kommen auch diejenigen Vorstellungen in der Regel noch
hinzu, die wir kraft unserer Assoziation im dunkleren Blickfelde
des BewuBtseins wahrnehmen, und auBerdem schliefen sich
an die Vorstellungen zumeist noch merkbare Gefithle an, die
weit stirker wirken als die von der bildenden Kunst geweckten,

1) Eichéndorff, Gedichte aus dem NachlaB, herausg. v. Meissner, 8.59
(Leipzig 1888).
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Diese Gefiihle, die mit den Wortern und Wendungen der
Sprache verbunden sind, bilden fiir ihre dsthetische Abschétzung
selbstverstindlich den entscheidenden Faktor. Unter diesen
asthetischen Werten der unendlich reichen sprachlichen Aus-
drucksmittel werden wir die idealisierenden von den charakteri-
sierenden leicht abheben konnen, und unter den idealisierenden
wird es nicht schwer sein, die grofen Schichten des Lieblichen,
Schonen und Erhabenen voneinander zu trennen.

Wodurch aber, so fragen wir, gewinnen die Worter und
Wendungen der Sprache diese idealen Werte? Das Wohl-
gefallen, das sie erwecken, kann einerseits wie bei den Ténen
der Musik (nur nicht entfernt in derselben Stirke wie bei
diesen) durch ihre duBere Form, durch den Klang der Worter
und Wortverbindungen zustande kommen. VerhéltnismaBig
unbedeutend sind die Klangwirkungen, die den einzelnen Wortern
in ihrer Absonderung eigen sein konnen; am ehesten hat man
wohl Ursache, von den Stérungen zu sprechen, die durch
Worter mit gehduften Konsonanten entstehen, wie etwa in
dem héiBlichen Worte Jeiztzeit (das freilich nicht bloB wegen
des Klanges zu beanstanden ist). Weit bemerkenswerter sind
bereits die Wirkungen, die durch die Hiiufung desselben Vokals
in einer Folge von Wortern erzielt werden; so haben namentlich
die Romantiker nicht selten in einer Reihe von Versen den
Vokal « oder u oder i wiederkehren lassen, um durch sie eine
eigenartige Stimmung zu erwecken. Aber am wichtigsten
sind die kostlichen Wirkungen, die durch den feinabgestuften
Wechsel der Intervalle der gesprochenen Sprache hervorgernfen
werden, und mit ihnen hiingen eng zusammen die Ansitze zu
rhythmischer Gliederung, dnrch die uns auch schon die Prosa
erfrenen kann. Aber diese formalen Werte der Worter und
Wortfolgen finden erst in der gebundenen Rede ihren AbschluB
und konnen daher im Zusammenhange erst in der Lehre vom
Versbau erortert werden. Wir lassen sie daher hier un-
beriicksichtigt.

Das Wohlgefallen, das die Ausdrucksmittel der Sprache
erwecken, beruht aber nur zum geringeren Teile auf den
Eigenschaften ihrer Form, zum griferen entspringt es aus
ihren inneren Vorziigen. Dem Inhalt der Worte messen wir
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die Vorziige des Lieblichen, Schinen und Erhabenen bei. Die
frei und zweckmiifig sich betiitigenden Krifte des Lebens, in
denen wir die Grundlage der iisthetischen Ideale erblicken,
und die sich in unendlich zahlreichen Erzeugnissen der Welt
verdichtet haben, spiegeln sich in den Ausdriicken, die zur
Bezeichnung dieser Krifte und Krafterzeugnisse dienen. In
der Sprache leben alle diese idealen Werte fort, und sie kinnen
durch sie eine schier unabsehbare Mannigfaltigkeit von Ver-
bindungen eingehen.

Wie vollzieht sich nun wohl der ProzeB der stilgebenden
Phantasie, durch den sie die Werte der idealisierenden Dar-
stellung zustande bringt? Zumeist schwebt dem Schaffenden
wenn er an die Ausgestaltung geht, eine noch nicht in ihre
Teile aufgeloste Synthese von Vorstellungen vor dem inneren
Auge: in der Auflésung dieser Gesamtvorstellungen oder dieses
Komplexes von Gesamtvorstellungen, dieser Synthese, die seine
Seele ausfiillt, besteht der oft wonnevolle Akt der Gestaltung.
Bei dieser Titigkeit wird nun der eine, weil seine innere
Organisation ihn dazu nétigt, zugleich auch, weil der Stoff,
den er meistern will, ihn dahin dringt, in die Sphiire des
Lieblichen, ein anderer in die Sphiire des Schionen, und ein
dritter in die Sphiire des Erhabenen hiniibergreifen, und er
wird hier unwillkiirlich die Worter, Wendungen und dienenden
Inhalte aufsuchen und erfassen, die ihm geeignet erscheinen,
den Gehalt seiner Seele zu erschlieBen. Da ist vielleicht ein
Dichter, der seiner Angebeteten von den Lieblichkeiten Indiens
erzihlen mochte, die sein Herz begeistern, und er mochte es
tun in Worten und Wendungen, die sich dem lieblichen Tnhalt
weich anschmiegen; das gelingt ihm wenn er schreibt:

Auf Fligeln des Gesanges,
Feinsliebchen trag’ ich dich fort,
Fort nach den Fluren des Ganges . ..

Oder da ist ein anderer, der in seinem Meisterwerke von
dem Seelenleben des Dichters Kunde gibt und an eine Stelle
gelangt, wo er dieses seines Dichters Huldigungen fiir seine
Geliebte schildern will; er will sagen, daB sich jener bald in
erhabenen Ténen, bald in hingebenden Huldigungen ergehe,
und am eindruckvollsten den Schmerz der Trennung besinge;
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er tut es, indem er das Schone auch ganz mit den ideali-
sierenden Darstellungsmitteln des Schonen ausstattet; und so
lesen wir im ,Tasso“ (V. 183):

Mit mannigfalt'gem Geist verherrlicht er

Ein einzig Bild in allen seinen Reimen.

Bald hebt er es in lichter Glorie

Zum Sternenhimmel auf, beugt sich verehrend

Wie Engel iiber Wolken vor dem Bilde;

Dann schleicht er ihm durch stille Fluren nach,

Und jede Blume windet er zum Kranz.

Entfernt sich die Verehrte, heiligt er

Den Pfad, den leis’ ihr schoner FufB betrat.

Versteckt im Busche, gleich der Nachtigall,

Fiillt er aus einem liebekranken Busen

Mit seiner Klagen Wohllaut Hain und Luft:

Sein reizend Lied, die sel'ze Schwermut lockt

Ein jedes Ohr, und jedes Herz muB nach ......

Oder ein dritter will den Undank Phaons gegeniiber der
Sappho geiBeln, und er kann es nur durch Worte tun, die der
erhabenen Grofe der Dichterin gerecht zu werden versuchen;
so spricht Rhamnes in Grillparzers wundervoller Dichtung
(V. 1836):

Hoch an den Sternen hat sie ihren Namen

Mit diamantnen Lettern angeschrieben,

Und mit den Sternen nur wird er verloschen!
In fernen Zeiten, unter fremden Menschen,
Wenn lingst zerfallen diese morschen Hiillen
Und selber unsre Griber nicht mehr sind,

Wird Sapphos Lied noch von den Lippen ténen,
Wird leben noch ihr Name ......

So lieBen sich ungezéihlte Beispiele anfiihren, um zu zeigen,
wie die Dichter bald aus dem Bereich des Lieblichen, bald
aus dem des Schonen im engeren Sinne des Wortes, bald aus
dem des Erhabenen die Ausdrucksmittel herbeirufen, um das,
was in ihrer Seele schlummert, in die Erscheinung treten zu
lassen. Und zugleich werden sie in hohem MaBe der Forderung
der Abtdnung zu geniigen suchen, von der wir gesprochen
haben. Daf sich dabei diese dienenden Inhalte der ideali-
sierenden Darstellung von den die Gesamthaltung des Werkes
bestimmenden Inhalten der idealisierenden Auffassung leicht
abheben lassen, bedarf keiner weiteren Ausfihrung. Beide
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Stilarten werden zwar von demselben Prinzip beherrscht, aber
ihr Gegenstand unterscheidet sich wie Kern und Schale.

Die Werte der idealisierenden Darstellung unterliegen
einem nicht geringen geschichtlichen Wandel; wenn irgendwo,
so bekundet sich auf diesem Gebiete die Bedeutung der Norm
der Neunheit. Ausdriicke, die in einer bestimmten Epoche als
lieblich oder schon erschienen, kinnen nach Jahrzehnten alles
Reizes und Lebens beraubt sein. Und solche, die auBer Kurs
geraten waren, kinnen zu neuem, erhhtem Ansehen gelangen.
Die Worter vergangener Sprachperioden gewinnen nicht selten
in der Poesie ein neues und reicheres Leben. Sie sind nicht
mehr durch den Gebrauch verunreinigt wie die Worter des
Alltags. Auch diese Erscheinung deutet wiedernm auf das
Gefiihl als die Grundlage alles #sthetischen Lebens hin: die
Gefithle haben die Eigentiimlichkeit, sich im Laufe der Zeit
abzustumpfen und zu verblassen; so geht es denn auch mit
den Gefiihlen, die sich mit den Wortern der Sprache ver-
binden.

Und auch an dieser Stelle haben wir AnlaB, wie bei so
vielen anderen Gelegenheiten, darauf hinzuweisen, daB jedes
konkrete Urteil iiber literarische Werke ohne den Hinweis
auf die hochst verinderlichen Grade und Stufen der jeweils in
Betracht gezogenen isthetischen Erscheinungen nicht aus-
kommen kann. Das Liebliche, Schone und Erhabene der
idealisierenden Darstellung kann in einfacheren und ge-
schmiickten Gestaltungen zutage gefordert werden; namentlich
der Schmuck der dsthetischen Apperzeptionsformen (von denen
spiter genauer zu handeln ist) kann unter Umstiinden in uner-
freulicher Weise gehduft werden. Fiir die Beurteilung des
einzelnen Falles wird vor allem die Norm der Harmonie des
Gefiihlsgehaltes die bequemste und sicherste Handhabe geben,
jene Norm, die inshesondere die Anpassung von Inhalt und
Ausdruck fordert. Man wird oft von Entartungen des Stils
der idealisierenden Darstellung zu berichten haben; denn das
Liebliche verbildet sich leicht zum SiiBlichen und Gezierten,
das Schine zum seelenlosen Schmuck, das Erhabene zum
Schwulst und Bombast. Und so ist es denn zu begreifen,
daB es Zeiten gegeben hat, wo man nach einseitiger Pflege
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der idealisierenden Darstellung energisch zum Riickzug ge-
blasen hat. Das geschah z. B. zu Ende des 17. und zu Anfang
des 18.Jahrhunderts, als man des Marinismus und aller seiner
Nachahmungen herzlich satt geworden war. Und #hnliches
trat in den achtziger Jahren des 19. Jahrhunderts ein, als die
Unwahrheiten des deutschen Epigonenstils leidenschaftlich ab-
gelehnt wurden. — So mag denn von Zeit zu Zeit der Stil
der charakterisierenden Darstellung sein Siegesbanner lustig
im Winde flattern lassen. Auch er kann der Forderung des
Tages entsprechen. Er verbindet sich in der Regel mit dem
individualisierenden Stil, braucht dies aber nicht zu tun; er
verbindet sich oft auch mit dem Stil der bloBen Nachahmung,
kann aber recht wohl auch zu freischaffender Kunst sich erheben.

Doch weniger das Urteilen und Aburteilen als das scharfe
Erkennen der Tatsachen schwebt uns bei allen unseren Unter-
suchungen als Ziel vor Augen. Wir haben in den vier Stilpaaren,
die wir hier besprochen haben, Eigenschaften ins Auge gefaBt,
die sich in der Regel in der stilistischen Gesamthaltung lite-
rarischer Werke kundgeben, mindestens aber auf weite Strecken
ausgedehnt sind. Sie dirfen dem entsprechend auch in den
konkreten Stiluntersuchungen nicht in allzu breiten Dar-
legungen erortert werden, sondern sie miissen in energischen
Ziigen und unter bloBer Hervorhebung einiger Haupttatsachen
festgestellt werden, um fiir die dann folgende Erorterung der
einzelnen Tatsachen zur Richtschnur zu dienen. Vor allem
das vierte Stilpaar findet erst in der Untersuchung der
stilistischen Einzelheiten, iiber die der zweite Teil unserer
Darstellung handelt, genauere Beleuchtung. So wird z. B. die
Behandlung der ésthetischen Apperzeptionsformen von vorn-
herein in die rechte Bahn gelenkt, wenn man weiB, ob das
betreffende Kunstwerk in seiner Gesamthaltung dem ideali-
sierenden oder dem charakterisierenden Stile huldigt. Die
Grundlagen des Stils miissen vorab erkannt sein, wenn nicht
alles Weitere in die Luft gebaut werden soll. Aber mit den
bloBen Schlagwirtern von Idealismus und Realismus ist es
nicht getan: sie bediirfen der genaueren Interpretation, Ein-
schrinkung und wesentlicher Erginzungen, wie ich sie hier
zu geben versucht habe.
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II. Die subjektiven Eigenschaften.

Von den objektiven d&sthetischen Eigenschaften unter-
scheiden sich die subjektiven dadurch, daf sie nicht in der
Schilderung der d&sthetischen Objekte, sondern vielmehr in
den AuBerungen subjektiven Anteils an Erscheinungen von
dsthetischem Wert zutage treten. So ist etwa die objektive
Darstellung von der Schonheit eines jungen Midchens etwas
ganz anderes als der Ausdruck subjektiven lyrischen Ent-
ziickens iiber eben diese Schonheit, und die episch objektive
Darstellung bestimmter menschlicher Zustinde ist etwas ganz
anderes als ein Ausbruch sativischen Grolls iiber eben diese
Zustinde. Damit versteht es sich auch von selbst, daB der
Stil in dem einen und dem anderen Falle einen durchaus
abweichenden Charakter annehmen muf. Aber das Gemein-
same all dieser dsthetischen Stileigenschaften ist dies, daB sie
von der Riicksicht auf das dsthetische Ideal bestimmt sind.
Hier wie dort sondern wir zwei Hauptgruppen von Erschei-
nungen, je nachdem der Schriftsteller oder Dichter sich dem
Ideal zuwendet oder den unvollkommenen, dem Ideal ent-
fremdeten Gebilden des wirklichen Lebens entgegentritt. In
manchen Punkten berithren sich die folgenden Auseinander-
setzungen mit denen, die Schiller in seiner beriihmten Ab-
handlung ,Uber naive und sentimentalische Dichtung® iiber
das Sentimentalische gegeben hat; aber sie decken sich doch
keineswegs mit ihnen und enthalten manches, was Schiller im
Zusammenhange seiner Gedanken zu beriithren keinen Anlaf
hatte.

Wenn der Dichter seine Freude oder sein Entziicken
iiber die in irgendwelchen Erscheinungen ihm gegeniiber-
tretenden Ideale des Lieblichen oder Schonen ausspricht, so
verhdlt er sich lyrisch; wenn er den Verlust eben dieser
Ideale betrauert, so verhilt er sich elegisch. Diese beiden
nahe miteinander verwandten subjektiv #sthetischen Ver-
haltungsweisen des Auffassenden zeitigen auch ganz #hnliche
Formen des Stils. Wir miissen hierbei aber den Begriff des
Lyrischen vor naheliegenden Mifiverstindnissen schiitzen. Denn
dieses Wort wird wie so manche andere, die zur Bezeichnung
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asthetischer Begriffe dienen, in verschiedenem Sinne angewendet.
Im weiteren Sinne des Wortes heiBt lyrisch alles das, was
der Gattung der lyrischen Poesie gem#B ist und in ihr zur
Darstellung kommt. So konnen natiirlich auch satirische,
humoristische, elegische, pathetische Inhalte in Iyrischen Ge-
dichten verkorpert werden. An diese denke ich hier nicht.
Vielmehr fassen wir das Lyrische im engeren Sinne ins Auge,
dessen Wesen eben in der lebendigen GefiihlsduBerung iiber
die so oder so verwirklichten Ideale des Lieblichen oder
Schonen besteht. Und durchaus verwandten Charakters ist
das Elegische: auch die Seele des vom Elegischen Ergriffenen
schaut empor zu diesen isthetischen Idealen des Lieblichen
und Schonen, fiigt aber die Trauer dariiber hinzu, daB diese
Ideale zerstort worden sind, oder daB sie immer nur dem Be-
reiche des Wunsches angehtrt haben. So besteht zwischen
dem Lyrischen im engeren Sinne des Wortes und dem Elegischen
der grofe Gegensatz von Freude und Trauer; jenes baut sich
auf auf dem Elementargefiihl der Lust, dieses auf dem der
Unlust; sie unterscheiden sich wie die Dur- und Moll-Tonarten
der Musik. Dennoch sind die Grundzige der Stimmung in
beiden Fillen nahe verwandt; dadurch vor allem, dab die
Vorstellung von dem d#sthetischen Ideal der Gemiitshewegung
die letzte Firbung gibt. Aber diese Eigenschaft teilen das
Lyrische und Elegische mit vielen anderen, die doch weit
von ihnen abliegen; bezeichnend ist es fiir sie beide, daB die
- Erregungsformen, in denen die Affekte auftreten, sanft und
mafvoll sind: dem Iyrisch Heiteren und dem elegisch Triiben
bleibt der Charakter des Weichen und Milden eigen, wie dies
ja dem Aufblick zu den Idealen des Lieblichen und Schonen
entspricht; nicht darf starker Sturm die Seele erschiittern.
Und mit dieser Ziigelung des Affektes hingt es zlsammen,
daB die Willensgefiihle hinter den Schicksals- und Zustands-
gefithlen zuriicktreten. Der von Iyrischer oder elegischer
Stimmung Beherrschte gibt sich den Eindriicken des Lebens
mit iiberwiegend passiver Seele hin; sei er heiter, sei er traurig,
willenlos 148t er die Michte, die von auBen an ihn heran-
treten, auf dem zart gestimmten Instrument seiner Seele
spielen, und es liegt ihm fern, sich in beherzter Aktivitit
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innerlich oder #uBerlich ihrer zu erwehren. — So sehen wir:
maBvol sind die Formen der Lust und Unlust, die dem
Iyrischen und elegischen Affekt die Grundfirbung geben; mag-
voll sind die Erregungsformen beider; maBvoll sind die
Schicksals- und Zustandsgefiihle, die sich in der passiv den
Eindriicken sich znwendenden Seele erbliithen, und die Willens-
gefithle kommen kaum zur Entfaltung; aber auch die
Spannungsformen, die sich in dem Ablauf der lyrischen und
elegischen Stimmung geltend machen, sind maBvoll. Denn diese
Grundgefiihle der Spannung und Lisung verleihen jedem Verlauf
von Gefiihlszustinden erst den charakteristischen Abschluf;
sie bilden den Reif, der den ganzen psychischen ProzeB um-
schlieBt. Die Spannungsgefithle, die den lyrischen Affekt
begleiten, steigern sich nie zu spannender Erwartung, sondern
sind weich und wohltuend, sie stemern mit Zuversicht einer
befriedigten Losung zu. Die Spannungsgefiihle, die den ele-
gischen Affekt begleiten, sind etwas kriiftiger ausgebildet, sie
verschmelzen sich mit dem Grundgefiihl der Trauer zu den
Gefiihlen des Bangen und Schwiilen. Wenn jene, die lyrischen
Spannungsgefiihle, einem heiteren Allegro gleichen, so diese
einem tiefen, seufzerreichen Adagio.

Wie alle ausgeprigten Gefiihlszustinde, so kinnen auch
die, von denen wir hier sprechen, erheblichen individuellen
Schwankungen unterliegen; diese aus vielen Komponenten
zusammengesetzten lyrischen oder elegischen Stimmungen
konnen in gesunder Frische oder in ungesunder Steigerung
auftreten: in der schwiichlichen und nervis verzirtelten Seele
entartet die Fihigkeit zu lyrischer und elegischer Stimmung
zu dem unerfreulichen Zustande der Sentimentalitit. Aber
nicht nur die Individuen, sondern auch die Zeiten und Volker
lassen erhebliche Unterschiede in der Neigung zum Sentimen-
talen erkennen. So sind unserer hiirteren Zeit selbst die
Stimmungen eines so unvergleichlichen Meisterwerkes wie des
»Werther“ schon etwas ferner geriickt; das Werk hildet den
vollkommensten Ausdruck der Empfindsamkeitsperiode des
18. Jahrhunderts und laft sich ganz nur auf dem Hinter-
grunde der reichen Gemiitskultur jener Zeit verstindlich
machen. Vollends in der Lyrik Holderlins, so zart und tief
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sie ist, erblicken wir lyrische und elegische Seelenregungen,
denen wir jetzt nur noch schwer gerecht werden, und nicht
weniger schwelgten die Lyriker des romantischen Zeitalters
oft in Stimmungen, die uns als sentimental befremden. Weit
entschiedener lehnen wir die Backfischlyrik der Epigonen ab,
die das Lyrische und Elegische nur noch in schwiichlicher
Entartung spiegelt.

So verschieden aber auch diese Gebilde der subjektiven
dsthetischen Auffassung in die Erscheinung treten mogen,
iiberall fiihren sie zu verwandten Ausdrucksformen.

Der lyrische und der elegische Stil macht sich geltend
in einem Gedankenabfluf, dem innige Bewegung, aber keine
sprunghafte Aufgeregthelt eigen ist; daher ist der Satzbau
der kithnen Ubergiinge und Weltausgrelfenden Perioden bar.
Da aber der Affekt (wenn auch nicht in hochster Anspannung)
durchaus vorwaltet, so treten die reinen Aussagesiitze zuriick,
und an ihrer Stelle finden sich die Ausrufungs-, Wunsch- und
Fragesitze in der Mehrzahl; denn es liegt auf der Hand, daB
diese Ausrufungs-, Wunsch- und Fragesiitze weit affektreicher
sind als die Aussagesitze. Auch die Aufforderungs- und
Befehlssiitze fehlen im lyrischen und elegischen Stil nicht,
haben hier aber nicht die gleiche Bedeutung wie etwa fiir
das Pathetische.

Dieses Pathetische entspringt aus einer ganz anderen
Quelle als das Lyrische und Elegische und fiihrt daher auch
zu Stilgebilden von wesentlich abweichendem Gepriige. Die
Auffassung Schillers, daf es als eine Unterart des Satirischen
anzusehen sei, vermag ich nicht zu teilen. Das Satirische
entsteht, wie Schiller sehr treffend darlegt, dann, wenn der
Dichter den Widerspruch der Wirklichkeit mit dem Ideale
zum Gegenstande seiner Darstellung macht. DaB dies bei
dem Pathetischen zutreffe, scheint mir eine irrige Behauptung
zu sein. Vielmehr ist die Seele des Schaffenden auch hier,
wie mich diinkt, dem isthetischen Ideale zugewendet, dessen
Vollendung oder annéhernde Vollendung er in dieser oder jener
Erscheinung, sei es des Natur- oder des Menschenlebens, zu
erkennen glaubt. So mag ihn eine gewaltige Leistung eines
Staatsmannes oder eines anderen bedeutsam in das Leben ein-
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greifenden Mannes zu pathetischer Feier einladen, oder es
mag ihm der Anblick des Meeres oder des weit ausgedehnten
gestirnten Himmels zu dhnlichen Ergiissen anregen. Aber das
dsthetische Ideal findet er nicht in den Werten des Lieblichen
oder des Schionen, sondern in dem Erhabenen.

Auch in dem Pathetischen kann sowohl das Gefiihl der
Lust wie das der Unlust iiberwiegen, es kann in ihm ent-
weder das Gefithl der Freude oder das der Trauer zum Aus-
druck kommen, nur da8 es fiir diese beiden Arten nicht zur
Ausbildung besonderer Ausdriicke gekommen ist, wie bei dem
Lyrischen und Elegischen: wir besitzen fiir das Pathetische
der heiteren und das der ernsten Art keine unterscheidenden
Wiorter. Die Stiirke der Erregungsgefiihle, die in das Pathe-
tische eingehen, entfernt sich weit von der, die diese Gefiihle
beim Lyrischen und Elegischen annehmen kinnen: entsprechend
der Tatsache, daB Gebilde des Erhabenen den Pathetiker zur
AuBerung anregen, fiihlt er sich durchweg zu kriftiger, ja
heftiger Erregung geneigt. Und hiermit hiingt es zusammen,
daB die Gefiihle, die das Totalgefiihl des Pathetischen auf-
bauen, die Tendenz haben, sich auch zu Willensregungen zu
steigern: wiihrend in dem Lyrischen und Elegischen vor-
wiegend die Zustands- und Schicksalsgefiihle zur Geltung
kommen, treten in dem Pathetischen die Willensgefiihle in
den Vordergrund. Und wo endlich die Spannungsgefiihle an
dem Aufbau des Pathetischen Anteil haben (es braucht das
keineswegs immer der Fall zu sein), da treten auch sie mit
heftiger Gewalt auf; ein glinzendes Beispiel dafiir finden wir
in der zweiten und dritten Szene der ,Penthesilea®, wo in
fesselnder Teichoskopie von dem Verlauf des Zweikampfes
zwischen Penthesilea und Achill berichtet wird.

Auch das Pathetische kann wie das Lyrische und Ele-
gische mannigfaltige Entartungen erfahren; besonders dann,
wenn es bei unzulinglichen Anlissen zutage tritt. Man pflegt
solche pathetische AuBerungen aus unzulénglichem Anlaf wohl
als schwirmerisch zu bezeichnen.

Auch dieser starke Affekt des Pathetischen offenbart sich
bis in zahlreiche Einzelheiten des Stils. Vor allem liebt der
pathetische Stil in der Wortwahl die Vorstellungen des Grofen

Elster, Literaturwissenschaft, 11 4
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und Ewigen; im Gedankenverlauf vermeidet er die gefiillig
einleuchtende Verbindung, er eilt vielmehr von Gipfel zu
Gipfel. Der Satzbau entbehrt daher oft der Glitte und Run-
dung: weitausgreifende Perioden, die den lyrischen und ele-
gischen Stil vollstindig zerreifen wiirden, sind hier recht
wohl am Platze. Unter den Satzarten stehen die Befehls-
und Aufforderungssiitze an erster Stelle, wenn sie auch selbst-
verstiindlich nicht allein herrschen; aber auch die Ausrufungs-,
Wunsch- und Fragesitze, die fiir die vorher besprochenen
subjektiven d#sthetischen Stilformen besonders in Betracht
kommen, sind hier ebenfalls willkommen. In hoher Vollendung
zeigt sich der pathetische Stil in Klopstocks Oden, aber auch
in denen Goethes (man denke etwa an ,Prometheus®), in den
Nordseebildern Heines, in Scheffels ,Bergpsalmen® usw. usw.

Héufig konnen wir den Fall beobachten, daB derartige
AuBerungen des lyrischen, elegischen und pathetischen Stils
mit Darstellungen objektiven Stils abwechseln. So werden
etwa in einem Gedichte zunéchst gewisse Tatsachen des Natur-
oder Menschenlebens in objektiver Stilgebung vorgetragen,
und alsdann folgen ihnen subjektive Ergiisse der erwihnten
Art. Es versteht sich wohl von selbst, daf alsdann die #sthe-
tischen Grundstimmungen der objektiven und der subjektiven
Bestandteile einander wohl angepaBt sein miissen, daf also
die idealen Werte des Lieblichen und Schonen einerseits oder
die des Erhabenen andererseits in den Ausdrucksmitteln der
einen wie der anderen Kategorie in die Erscheinung treten
miissen. Und so miissen wir uns dessen iiberhaupt bewuBt
bleiben, daB die Gebilde des objektiven und des subjektiven
Stils vielfach ineinandergreifen: nicht nur, daf in ein und
demselben poetischen (tebilde auf Strecken, in denen der objek-
tive Stil herrscht, solche folgen, in denen sich der subjektive
in den Vordergrund driingt; nein, es kénnen auch an ein und
demselben Punkte, in ein und demselben Teilstiicke der Rede
die beiden Stilformen so nahe aneinander riicken, daB sich
die objektive und die subjektive Ausdrucksform zu gleicher
Zeit geltend machen. KEs schreibt etwa ein Dichter ganz
objektiv, daB ein bestimmter Zustand so oder so beschaffen
sei, ohne irgendwie in unmittelbaren Worten seinen subjek-
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tiven Anteil zu verraten; aber er taucht dabei diese objektive
Darstellung so tief in die Glut seines Gefiihls hinein, daf
dennoch sein Ich aus jeder Zeile zu uns spricht. Ein der-
artiges poetisches Erzeugnis wird der fiir die subjektiven
AuBerungen charakteristischen Satzformen, der Ausrufe, empha-
tischen Fragen usw., entbehren, aber dennoch in seinem Kern
subjektiv sein. Ein prachtvolles Beispiel dieser Art bietet uns
Goethes Gedicht ,Meeresstille dar: es enthiilt eine HuBerlich
ganz objektive Darstellung, aber hinter ihr dringt sich die
schwiile Spannung leidvoll pathetischer Affekte hervor. Ahn-
liches begegnet uns sehr oft, namentlich in der deutschen Lyrik
nach Goethe, am bemerkenswertesten bei Heine.

Soviel iiber die subjektiv iisthetischen Stilformen der
positiven Art, d. h. derjenigen, die entstehen, wenn der Dichter
beim Schaffen seinen Blick auf die #sthetischen Ideale des
Lieblichen, Schonen im engeren Sinne oder des Erhabenen
gerichtet hilt. Zu ganz anderen Gebilden gelangt er, wenn
er nicht diese Ideale, sondern die Unzulinglichkeiten der
Wirklichkeit zum Gegenstande seiner Darstellung macht und _
ihren Widerspruch zu den idealen Forderungen hervorhebt.
Die erste und vielleicht wichtigste Art solcher Darstellung -
ist die satirische. In ihr geiBelt der Dichter das Alltig-
liche, das HiBliche und das Niedrige und riickt dessen Wider-
spruch gegeniiber den idealen Werten des Lieblichen, Schinen
und Erhabenen in eine scharfe Beleuchtung. Und gewi hat
Schiller recht, wenn er die ernste und scherzhafte Satire von-
einander trennt. Nur michte ich die erstere nicht mit dem
Pathetischen gleichgesetzt wissen; denn das Pathetische dient
dem d#sthetischen Ideal und 1i8t daher auch im Stil die
idealen Werte vorwalten. Das Satirische, auch das ernsthaft
Satirische, greift dagegen in die rohe Sphire des Wirklichen
hinein und wird sich daher vielfach von der idealen Haltung
des Pathetischen entfernen miissen. Nur in einer Hinsicht
kann die ernsthafte Satire dem Pathetischen #hnlich sein:
sie wird sich wie diese in heftigem Affekt ergehen; sie wird
die Befehls-, Aufforderungs-, Wunsch-, Ausrufungs- und Frage-
sitze reichlich verwenden wie dieses. Aber durch ihre durch-
aus abweichende Wortwahl wird sie dem Pathetischen doch

4*
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wiederum sehr un#hnlich werden. — Und in dieser Hinsicht
wird die ernsthafte Satire der scherzhaften sehr nahe riicken.
Auch sie greift das Héafliche dieses Lebens an, auch sie ent-
behrt daher im Wortschatz der idealen Gefiihlstone. Aber
der scherzhaft satirische Stil oder der satirische Stil im -
engeren Sinne des Wortes ist dem ernsthaften im iibrigen
sehr ungleich. Die ginzlich abweichende Haltung der ernst
oder scherzhaft gestimmten Seele muB sich auch in zahl-
reichen FEinzelheiten des Ausdrucks verraten. Vor allem
erméfigt der Scherz die Wucht des Affektes so erheblich,
daB sich die Satzarten durchaus #ndern. All die emphatischen
Formen des Befehls, Ausrufs, Wunsches, der Frage usw. haben
hier keine Berechtigung mehr und weichen in der Regel der
einfachen Aussageform. Und aus demselben Grunde fallen die
weitausgreifenden Perioden weg, zu denen der ernsthafte
Satiriker ebenso wie der Pathetiker veranlaBt sein kann.
Dagegen wird der scherzhafte Satiriker im Gedankenbau die
scharfen Zuspitzungen und Antithesen mit Vorliebe anbringen,
die im Witz ihre hochste Ausbildung finden.

Nur als eine interessante Sondergestaltung des satirischen
Stils haben wir den ironischen Stil anzusehen. Sein Wesen
besteht darin, daf der Dichter oder Schriftsteller in durch-
sichtiger Weise das Gegenteil von dem aussagt, was er meint.
Er darf annehmen, daB aus dem Zusammenhange der Rede
seine wahre Ansicht geniigend hervorleuchte, und er erreicht
dadurch, daB er das Gegenteil sagt, in der Regel eine starke
komische Wirkung. Derartige Ironie kann sich in kleinen
Einzelheiten oder auch in breit ausgefiihrten Darlegungen
kundgeben; aber sie wirkt in geringeren Dosen angenehmer
als in groBen, und Goethe hatte sehr recht, als er den MiB-
brauch der Ironie in Rabeners Satiren tadelte. Ihrem Grund-
charakter entsprechend, bedient sich die Ironie oft hoher und
idealer Worte, um das Niedrige und Hifliche zu geiBeln; sie
verweilt gleichwohl wie die Satire in der Sphire der charakte-
risierenden Kunst und geht nicht in die der idealisierenden
iiber, weil es ja klar ist, daB es ihr, wenn sie das Ideale
darstellt, immer nur um die Zerstorung von Scheinwerten zu
tun ist.
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Konnen wir so die Ironie nur als eine bemerkenswerte
Unterart der Satire ansehen, so erblicken wir dagegen in
dem Humor, so manche Beziehungen zur Satire er auch ge-
legentlich erkennen lassen mag, eine ganz selbstindige sub-
jektive Auffassungsweise von hohem isthetischen Werte (vgl.
Bd. 1, S.341ff). Und demgemiB verlangt auch der humo-
ristische Stil unsere Aufmerksamkeit. Wie der Satiriker
hilt der Humorist seinen Blick auf die Unzuléinglichkeiten
des wirklichen Lebens gerichtet, aber er grollt nicht, er klagt
nicht, er spottet nicht, sondern er sucht das Bose und
Schlimme mit versohnlicher Milde zu iiberwinden. Wo die
Handlungen der Menschen auf Schwiiche des Willens deuten,
da zeigt er uns, daB iiberall dergleichen zu beobachten ist,
und daf wir selber auch keine Engel sind; wo die Schicksale
des Menschen seinen Wiinschen nicht entsprechen, da weitet
ihm der Humorist den Blick, indem er ihm das Los anderer
vor Augen hilt. Immer versteht er es besonders gut, auf
die Rosen hinzuweisen, die neben den Dornen stehen: ein
grofes Unglick befeuert unser Herz zu Handlungen edler
Art usw. — derartiges hebt der Humorist mit Vorliebe her-
vor, und so ist Jean Pauls bekannter Hinweis auf das eine
weinende und das andere lachende Auge, das uns der Humor
zeige, in der Tat sehr treffend. Der Humor zeigt uns die
Dinge der Welt in ihrer realistischen Nacktheit; er geht auf
eine scharfe Charakterisierung des Wirklichen aus und weist
auf dessen Abstand von dem Ideal hin. Der humoristische Stil
wird daher, wie der scherzhaft satirische, in den Satzformen die
einfache Aussage bevorzugen und Ausruf, Wunsch, Frage usw.
hintanstellen. Auch in der Wortwahl wird er bemerkens-
werte Eigenheiten erkennen lassen: er wird unter den Syno-
nymen, die sich zur Bezeichnung ein und derselben Sache
darbieten, immer diejenigen aussuchen, die einer an und fiir
sich #rgerlichen Sache ein scherzhaftes Ansehen geben;;
namentlich wird er auch in der Wahl der Attribute, die er
einem Gegenstande beilegt, diese versshnliche und belusti-
gende Tendenz an den Tag legen, und dasselbe gilt von Me-
taphern, Vergleichen, Antithesen usw. Man denke nur an all
die starken Wirkungen, die der grofte deutsche Humorist,
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Fritz Reuter, durch die Mittel des Stils zustande bringt.
Ein einziges gliicklich gewiihltes Wort kann unter Umsténden
schon von durchschlagendem Erfolg sein; wenn sich derartige
Worte nun, wie in den Reden des Onkels Brésig, haufen,
ohne uns zu ermiiden, so werden wir in dauerndem Wohl-
behagen festgehalten. Eben diese Tatsache zeigt aber auch,
daB der Humor, der die Unzulinglichkeiten der Wirklichkeit
zu iiberwinden sucht, eine gewisse Anniherung an die posi-
tiven Ideale des Schonen, Lieblichen und Erhabenen anstrebt;
so erklart es sich, daB wir bei groBen Humoristen wie Fritz
Reuter neben den humoristischen AuBerungen auch solche
von hohem lyrischen und elegischen Werte antreffen, wihrend
dagegen das Pathetische dem Humoristen in der Regel ganz
fern liegt. Doch das genauer zu verfolgen, kann hier natiir-
lich nicht unsere Sache sein: genug, wenn wir nur die cha-
rakteristischen Besonderheiten des humoristischen Stils fest-
stellen und erkennen.

# K
%

Ich habe vorhin gesagt, daB die Grenzen zwischen den
objektiven und subjektiven iisthetischen Eigenschaften des
Stils fliefend sei; dessen haben wir uns insbesondere zu er-
innern, wenn wir uns endlich iiber die mannigfaltigen Eigen-
schaften des Stils verstindigen wollen, die wir unter dem
Begriff des Impressionismus zusammenfassen. Allerdings
kann ich mich mit dem interessantesten Werke, das iiber
diesen Gegenstand handelt, mit Richard Hamanns Buch ,Der
Impressionismus in Leben und Kunst* (Koln 1907), nicht be-
freunden, da es an Schirfe der Begriffe viel zu wiinschen
iibrig 148t und recht verschiedene Dinge als impressionistisch
ansieht. Mir scheint der Begriff, um den es sich hier handelt,
nur dann gute Dienste zu tun, wenn man ihn eng umgrenzt
halt, wie er auch urspriinglich gedacht worden war. Wir
lassen am besten einstweilen die Scheidung objektiver und sub-
jektiver Stileigenschaften beiseite und fragen nur am Schlusse
unserer Betrachtung, inwieweit hier beide ineinander greifen.

Die impressionistische Stilform ist zuerst in der Malerei
zur Geltung gekommen, und ihr Wesen besteht darin, daB
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die ersten Impressionen, die oft moch verschwimmenden Ein-
driicke, die sich dem Auge auf den ersten Blick darbieten,
in ihrer Totalitéit festgehalten und wiedergegeben werden.
Der auffassende Geist des Schaffenden soll und will hier
nichts kliren, er will nicht nacharbeiten, will das Erschaute
nicht in seine Teile auflosen und hierdurch bereichern und
verindern. Er zeigt gern die #uBere, aber auch die innere
Welt in zerflieBenden Linien und ungeordnet. Die Ursachen
dieses ZerflieBens der Linien kionnen sehr verschieden sein.
Es kann das Objekt der Darstellung, etwa eine im Morgen-
grau schlummernde Landschaft, nur verwischte Formen er-
kennen lassen, oder es kann das Objekt recht wohl in festen
Konturen dastehen, aber der seelische Zustand des Auffassenden ..
bewirkt, daf die Bilder zerrinnen und die Formen sich ver-
indern. Gerade der durch diese Eigenart des Auffassenden
entstehende Impressionismus muB das Interesse des isthe-
tischen Betrachters in hohem MaBe erregen. Die Ursachen
der impressionistischen Auffassung sind aber mannigfaltiger
Art; in der Regel ist es das Uberwiegen der Gefiihle, die in
die X orstellungstitigkeit vielfach eingreifen und sie im ein-
zelnen wie in ihrem Verlaufe verindern. Wir erfahren es ja
oft genug im Leben, daf wir die Dinge, sobald wir von be-
stimmten Affekten und Stimmungen beherrscht sind, in ganz
verschiedenem Lichte erblicken: das ist auch das Wesent-
liche der impressionistischen Auffassung; die ordnende Ver-
standestétigkeit ist bei ihr ausgeschlossen, und das Gefiihl
wallt in reichen Fluten, bald sanfter, bald heftiger iiber die
V01stellun°'en dahin. Das helle Tageslicht der Seele erlischt,
und die Nacht breitet ihren geheimnisvollen Zauber aus; die
Dinge werden nicht aus der Nithe gesehen, sondern wie aus
triumerischer Ferne. Der Auffassende greift in das, was
sich mehr passiv in seiner Seele abspielt, nicht ein, er ordnet
die Masse der Bilder nicht durch zielweisende Zentralvor-
stellungen. In der BewuBtheit unserer Seele kinnen wir ja
sehr verschiedene Grade und Stufen unterscheiden: von weit-
ausgreifender Klarheit bis zu triumerischer Zerflossenheit
gibt es eine reiche Skala; die impressionistische Auffassung
liegt von der, vielseitige Beziehungen ankniipfenden klaren
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; .. BewuBtheit weit entfernt. Sie wiirde dem in wissenschaft-

licher Arbeit tétigen Manne ebensowenig willkommen sein
diirfen, wie dem nach greifbaren Zwecken strebenden Manne
des praktischen Lebens. Aber in der Kunst hat sie ihre gute
Berechtigung, denn sie it die Gefiihle frei und ungehemmt
walten und zeigt den Menschen in einem an das Triumerische
angrenzenden Zustande. Die aktive Seelentiitigkeit ist so gut
wie ausgeschaltet; der Kinstler oder Dichter will durch
keinerlei Grundsiitze, Uberzeugungen, Tendenzen usw. in das
Gebilde, das sich vor seinem Geiste auftut, eingreifen, er will
sich ganz dem Eindruck hingeben, und er will das, was er
ihm bietet, vollstindig und restlos festhalten. Auf diese Weise
kommen wundervolle Einzelheiten zustande; alle die vielen
Schiidigungen, die der so leicht fehlgehende Verstand ver-
anlassen kann, sind beseitigt. Der Impressionismus hat uns
auf diese Weise auBerordentlich viel Gutes gebracht.

Aber er hat sich doch auch nicht von Einseitigkeiten
freigehalten. Der Impressionist hingt zumeist derart an dem
Einzelnen, daB er unfihig ist zu groBeren Kompositionen.
Das ist in der bildenden Kunst in der Regel nicht von so
verhdngnisvollen Wirkungen wie in der Poesie, die doch zu
einem grofen Teil umfassendere Schopfungen darbieten will.
Daher sind die besten Impressionisten in der Poesie nur
Lyriker. Unter den ilteren Dichtern ist Heinrich Heine ein
typisches Beispiel. Er ist Impressionist auch in seinen , Reise-
bildern®, in denen er nur durch Einzelheiten gefillt, wihrend
das Ganze hochst locker komponiert ist; er ist es auch in
seinen groferen satirisch-epischen Gedichten wie , Atta Troll
und in dem Wintermérchen ,Deutschland“: vor allem auch
der ,Atta Troll“ zeigt, daB Heine nicht komponieren kann,
wie ihm das besonders von seinem Freunde Heinrich Laube
vorgeworfen wurde, der seinerseits auch nicht das kleinste
Gebilde im impressionistischen Stil hitte ausfithren konnen.

Schon bei Heine offenbart sich eine andere Eigenheit
des impressionistischen Stils, die sich dann bei den modernen
Liyrikern, namentlich solchen, die durch die Schule der Fran-
zosen gegangen sind, noch deutlicher kundgibt: die nimlich,
~ daB das Sinnliche im weiteren Sinne des Wortes besonders
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reich und mannigfaltig zur Entfaltung kommt. Das IS}
zu begreifen: weil diese Kiinstler und Dichter alles Absti =
und VerstandesmiiBige geflissentlich fernhalten, weil sie sich
so unbedingt dem Eindruck hingeben, so ist es ganz natiirlich,
daf sie die Sinnesempfindungen in reicher Fiille zur Geltung
kommen lassen. Und nicht nur die Empfindungen der so-
genannten hoheren Sinne, des Auges und des Ohres, werden

hier in fast erdriickender Fiille wiedergegeben, sondern auch
~ die der niederen Sinne: des Geruchs, des Geschmacks und die
Organempfindungen. Unter den Eindriicken des Auges werden
die Farbenempfindungen besonders gepflegt; es ist erstaunlich,
was der impressionistische Stil in dieser Hinsicht leistet.
Dagegen werden scharfe und klare Linien in dieser Stilform
nie dargeboten, sodaB namentlich impressionistische Gedichte
sehr oft eine leicht verstiindliche Abfolge der Vorstellungen
vermissen lassen.

Diese mangelhafte Klarheit wird noch dadurch gesteigert,
daB sich der Impressionismus mit Vorliebe dem Symbolismus
gesellt; und nicht nur einzelne Motive des Inhaltes sind, wie
schon im Volksliede, symbolisch zu deuten, sondern auch die
Formen. Daher liebt denn dieser Stil ein weitgehendes Spiel
mit den reichen Mitteln der Onomatopéie, deren genauere Be-
schreibung Sache der Lehre vom Versbau ist. Verschwebende
Inhalte von starkem Gefiihlsgehalt verbinden sich mit aus-
drucksvollen Klangwirkungen zu einem hichst bemerkenswerten
Ganzen.

Ich sagte, das Sinnliche im weitesten Sinne des Wortes
komme im Impressionismus zur Geltung. Der in dieser Auf-
fassung aufgehende Dichter wird weder durch logische Ge-
danken, noch durch sittliche Grundsitze in der AuBerung iiber
die Eindriicke, die ihn ganz beherrschen, eingeschriinkt. Daher
kommt es, daB er viele Gefiihle mit elementarer Gewalt aus
seinem Innern aufsteigen 1ift, die andere zu hemmen fiir Pflicht
halten. Vor allem die erotischen Gefiihle bliihen in dreister
Uppigkeit hervor, und da nicht wenige der impressionistischen
Dichter und Kiinstler neurasthenische Astheten sind, so kommt
in dieser Hinsicht manchmal nicht eben Erfreuliches zutage,
vieles, was von dem Schinen weit abliegt.
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Sehr auffallend ist nun noch eines. Der Impressionismus
* hat die hochste Absichtslosigkeit des Auffassenden zur Voraus-
setzung; nach ihm soll sich der Dichter passiv und ohne jede
Vorstellung des Zweckes den Eindriicken hingeben: da wirkt
es denn sehr befremdlich, wenn dieser Zustand der Absichts-
losigkeit und Zwecklosigkeit mit bewuBter Absicht und ver-
standesméfig herbeigefithrt zu sein scheint. Das ist bei
mehreren der modernen deutschen Impressionisten der Fall;
so schon bei Stephan George, noch weit mehr bei Richard
Dehmel; an gewissen Kiinstlichkeiten, die bei ihnen mit unter-
laufen, merkt man es oft recht deutlich, daB die impressio-
nistische Stimmung durch einen verstandesmiiBigen Kalkul
herbeigefiihrt worden ist. Dagegen halte man dann einmal
Goethes Gedicht ,,Uber allen Gipfeln ist Ruh®, das vollendet
impressionistisches Geprige trigt, oder den ,Gesang Weylas®
von Morike:

Du bist Orplid, mein Land!

Das ferne leuchtet;

Vom Meere dampfet dein besonnter Strand
Den Nebel, so der Gotter Wange feuchtet.

Uralte Wasser steigen

Verjiingt um deine Hiiften, Kind!
Vor deiner Gottheit beugen

Sich Kénige, die deine Wirter sind.

Auch Eichendorff, Brentano u. a. haben eine Reihe von
Gedichten im impressionistischen Stile geschrieben; doch wir
wollen nicht leugnen, da8 der Impressionismus der Form erst
bei den neuesten Dichtern, so aufier bei George und Dehmel
unter anderen auch bei Hofmannsthal und Hardt zu bemerkens-
werten Schonheiten gefithrt hat.

Gewil weist die odjektive Seite dieses Stils, der Charakter
und der Ablaut der Vorstellungen, viel interessante Eigen-
schaften auf; aber wichtiger ist es doch, daB er den subjektiven
Faktor, die Gefiihle, zu freiester Betiitigung entbindet. Daher
lieB sich der Impressionismus auch erst hier, wo wir die sub-
jektiven dsthetischen Eigenschaften des Stils erwigen, in seiner
eigentlichen Bedeutung erkennen. Ich hebe dabei hervor,
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dab ich eine genauere Erwiigung der impressionistischen Klang-
wirkungen, da sie nicht in diesen Zusammenhang hineingehrt,
ausdriicklich noch ausschlieBe.

*

Wie ungemein wertvoll die subjektiven Faktoren des
Stiles sind, wird aus unseren Betrachtungen klar geworden
sein. Wie man von dem Redner sagt: pectus facit disertum,
so mag man auch sagen: pectus facit poelam. Die Gefiihle,
in denen ein Dichter aufgeht, wirken auf den gesamten Vor-
stellungsverlanf hiniiber und bestimmen alle Einzelheiten. Am
schonsten ist es aber, wenn sie sich zu michtigen Total-
stimmungen verdichteny die ein groBeres poetisches Gebilde
von Anfang bis zu Ende beherrschen. Das ist z B. der Fall
in Goethes ,Werther“,  Tasso“ und ,Iphigenie®, in Schillers
»Braut von Messina“, in Grillparzers ,,Sappho“ und im ,, Goldenen
Vlies® (vor allem in den ,Argonauten“ und in den SchluB-
particen der ,Medea“), in Werners ,Vierundzwanzigstem
Februar“, in uniibertrefflicher Weise in den letzten Szenen
von Kleists ,Penthesilea“ (nach der Tétung des Achill, von
dem Bericht der Meroe an, namentlich aber in der gewaltigen
SchluBszene), ferner aber auch bei manchen der Modernen, so
bei Maeterlinck (vielleicht am vollkommensten in dem kleinen
Drama ,I/Intruse“) und in hervorragendem MaBe bei Hofmanns-
thal in fast allen seinen groBeren Werken. Zu hiochstem Aus-
druck gelangen diese Totalstimmungen aber erst im Musikdrama
Richard Wagners. Wiihrend uns die ilteren Opern seiner
Vorgénger durch die Einlagen des gesprochenen Dialogs (zumal
die Sénger ihn grofenteils miserabel sprechen) aus aller
- Stimmung herausreiBen, versteht es Wagner im ,Lohengrin¥,
in den ,Meistersingern®, im ,Parsival, in den ,Nibelungen¥,
am groBartigsten aber in ,Tristan und Isolde“ uns derart
durch eine einheitliche Totalstimmung im Bann zu halten,
daB unsere Herzen, allem Irdischen entriickt, im Jenseits der
Kunst selig verschweben.



2. Abschnitt: Die psychologischen Eigenschaften.

I. Die objektiven Eigenschaften.

Wir haben uns iiber die Grenzlinie, welche die #sthe-
tischen und psychologischen Eigenschaften scheidet, verstindigt
(S.171), und auch der Gegensatz objektiver und subjektiver
Eigenschaften des Stils bleibt hier auf psychologischem Gebiete
im wesentlichen derselbe wie auf dem isthetischen. Objektiv
sind die Eigenschaften, die der Dichter in das Objekt seiner
Darstellung hineinlegt, so z B. die Konkretheit, die scharfen
Umrisse der Zeichnung, die Bevorzugung gewisser Sinnes-
empfindungen, gewisser dienender Inhalte (vgl S.18) usw.;
subjektiv sind diejenigen Eigenschaften des Stils, durch die er
seinen subjektiven Anteil an den Dingen kundgibt, wie z. B.
AuBerungen, die sein Selbstgefiihl, seine Teilnahme an den
Mitmenschen, an den Angelegenheiten der Gemeinschaft, seine
individuellen Zwecke, seinen Charakter und dergleichen mehr
verraten.

Wenn wir nun zunichst die richtunggebenden Gedanken,
die uns zur Erkenntnis der objektiven psychologischen Eigen-
schaften dienen konnen, ins Auge fassen, so wird es, wenn
wir nicht alles auf einen Haufen werfen wollen, auch hier
wiederum nétig sein, Unterscheidungen vorzunehmen. Man
wird némlich in den objektiven psychologischen Gebilden gut
tun die Teilvorstellungen von den Gesamtvorstellungen zu
sondern; man wird zuerst die Einzelheiten, und dann die Ver-
bindungen und den Verlanf der Vorstellungen betrachten
miissen.

Da ist zundchst eine sehr wichtige Frage, in welchem
Grade die einzelnen Teilstiicke des Stils (und indirekt, da
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sich die Gesamtheit aus Teilen zusammensetzt auch das Ganze "
des Stils) konkret und anschaulich sind. Dabei muf man
sich von der irrigen Auffassung freimachen, als ob die Gebiete
des Konkreten und Abstrakten unter allen Umstiinden eine
absolut strenge Scheidung zulieBen. Gewi ist der Unterschied
zwischen einer konkreten Blume und einem schwer abstrakten
Begriffe wie etwa Pessimismus sehr gro und deutlich. Aber
zwischen solchen Extremen gibt es unendlich viele Gradunter-
schiede der Abstraktheit, und so lassen sich z B. Begriffe wie
lieblich und erhaben schon viel leichter mit konkretem Leben
ausstatten als etwa der Begriff Realitit. Es 148t sich nun
sehr leicht feststellen, daB die Fihigkeit des konkreten Denkens
(und sie ist uns fiir unsere Zwecke wichtiger als die Fihigkeit
des abstrakten Denkens) bei den verschiedenen Autoren in
ganz verschiedenem Grade entwickelt ist, und diese Ver-
schiedenheiten der Begabung haben erhebliche Verschieden-
heiten des Stiles zur Folge. Wir konnen es oft beobachten,
daB sich der eine bei bestimmten Worten die konkreten Dinge
und Vorginge mit Lebhaftigkeit vergegenwirtigt, wihrend
dem andern beim Anhoren derselben Worte in der Hauptsache
nur die Worte im Bewubtsein stehen und hiiufig auBerdem
noch die Gefiihlstone, die sich mit ihnen verbinden. Das Ge-
samtverstindnis des Satzes oder der Siitze braucht darunter
nicht wesentlich zu leiden; nur die konkreten Vorstellungen
fallen aus oder sind doch nur in geringen Bruchstiicken vor-
handen. Mit anderen Worten: die Verbindung zwischen der
Sachvorstelling und der Wortvorstellung ist individuell auBer-
ordentlich verschieden, und das spiegelt sich denn auch auf
Schritt und Tritt im Stile wieder.

Wir miissen uns aber, wenn wir die Anschaulichkeit
richtig verstehen wollen, nicht nur ihre unendlich vielen Grade,
Stufen und Mischungen, in denen sie auftreten kann, gegen-
wirtig halten, sondern vor allem auch dieses, daf sie keines-
wegs, wie das Wort doch anzudeuten scheint, auf die Gebilde
des Gesichtssinnes beschriinkt ist. Ich nehme den Begriff an-
schaulich immer als gleichbedeutend mit dem Begriffe konkret. =
Daraus folgt, daB er auch auf die Eindriicke aller anderen
Sinne, vor allem des Gehorssinnes, aber auch auf die des Tast-



62 5. Kap.: Stilistik. — 1. Abschnitt: Die allg. Eigenschaften.

sinnes, des Geruchsinnes, des Geschmacks und die der so-
genannten Gemeinempfindungen anzuwenden ist. Aber noch
mehr: auch die rein inmerlich sich abspielenden Erlebnisse,
wie etwa das Gefiihl, das sich an die Empfindung des Bitteren
anschlieBt, oder der Schreck und die Trauer usw., miissen
als konkrete Erlebnisse mit unter den Begriff des Anschau-
lichen gerechnet werden, wenn freilich die Anschaulichkeit
hier als eine solche zweiter Ordnung anzusehen ist und der
der Sinneseindriicke nicht gleichgestellt werden kann. So sind
wir auf Schritt und Tritt genotigt, die Relativitit der An-
schaulichkeit zu betonen.

Am wichtigsten ist nun freilich der Anteil, den die Sinnes-
empfindungen an dem Vorstellungsverlauf, und damit an
dem Stil eines Autors haben. In dem BewuBtsein des einen
iiberwiegen etwa die Vorstellungen des Gesichtssinnes, in dem
Bewultsein des anderen die des Gehorssinnes; der eine gewinnt
allerlei bezeichnende Merkmale dadurch, daB er auf die Er-
regungen des Geschmacks oder des Geruchs verweist, und ein
anderer wei in uns die Empfindungen des Tastsinnes oder
des allgemeinen Sinnes zu erwecken. 7

Ohne Frage bilden die Vorstellungen des Gesichtssinnes
die wichtigste Grundlage unserer konkreten Vorstellungen,
und wenn man einmal seine Aufmerksamkeit darauf eingestellt
hat, zu unterscheiden, wie sich die einzelnen Dichter in dieser
Hinsicht betétigen, so gelangt man nicht selten zu ganz iiber-
raschenden Beobachtungen. Da sind zun#chst sehr bemerkens-
- werte Grade der Empfindlichkeit fiir die Lichtempfindungen
zu erkennen. Der eine bevorzugt das Helle, Gldnzende,
Leuchtende, der andere das Dunkle, der dritte das Halbdunkel
und das Didmmrige. So kann etwa Novalis die Ausdriicke fiir
die Empfindungen des Hellen und Leuchtenden nicht genug
héufen, Lenau dagegen liebt die Vorstellungen des Dunklen
und namentlich auch die des Halbdunklen. Ja, man kann
diese Unterscheidungen zur Charakteristik nmfassender Gruppen
literarischer Gebilde verwerten: die englisch-schottische Volks-
ballade siedelt sich gerne in dem Bereiche des Dunklen und
Geheimnisvollen an, wihrend die spanischen Romanzen ihre
Vorgiéinge in dem hellen Lichte des Tages abspielen lassen.
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Da die menschliche Seele in tiefinnerstem Zusammenhange
mit der #uberen Natur lebt, so ist es erklarlich, daB sich
diese Unterschiede von Licht und Dunkel kraft der unser Be-
wubtsein unabliissig bereichernden Assoziationen auch auf die
Willens- und Gefiihlserregungen der Menschen erstrecken, und
daB uns die Anwendung der Begriffe von Hell und Dunkel
auch auf diese Seite unserer psychischen Prozesse ganz ge-
liufig geworden ist. Aber auch innerhalb der Qualititen des
Hellen, Dunklen und Halbdunklen sind viele Unterarten und
Stirkegrade zu unterscheiden: so beobachten wir etwa, daB
Goethe am meisten fiir das ruhige Licht des Tages, Dante
und Schiller mehr fiir den stechenden Glanz einer magischen
oder gar bengalischen Beleuchtung empfiinglich sind, wihrend
wir bei den deutschen Romantikern sowohl eine Vorliebe fiir
die Uberfillle strahlenden Lichtes wie fiir die triumerische
‘Milde des Mondscheins beobachten.

Noch ‘weit mannigfaltiger sind die Dispositionen der ein-
zelnen Menschen fiir die weite Skala der Farbenempfindungen.
Der eine hebt mit Vorliebe das wohltuende und erfrischende
Griin, der andere das erregende Rot, der dritte das sanfte
und beruhigende Blau, der vierte das freche Gelb oder gar
das noch frechere Violett hervor, und die Modernen sehen alle
moglichen Dinge als braun an, die dem gewdhnlichen Sinne
in ganz anderer Farbe erscheinen. Daf sich durch Kenn-
zeichnung dieser Eigenschaften hichst mannigfaltige Unter-
scheidungen der Stile gewinnen lassen, liegt auf der Hand.

Aber auch fir die Dimensionen der Gesichtseindriicke
besitzen die verschiedenen Dichter ganz verschiedene Auf-
fassung: neben denen, die die Dinge gern in der natiirlichen
- GriBe erscheinen lassen, gibt es andere, die wesentlich zu der
Schilderung des Hohen und Weiten, und wieder andere, die
wesentlich zu der Schilderung des Kleinen und Engen :auf-
gelegt sind. Die gewaltigen Dimensionen bevorzugen z. B.
Schiller und Novalis, fiir die Poesie des Heimlichen und Engen
waren Morike und Theodor Storm besonders veranlagt, und
Gottfried Keller setzt in seiner derb humoristischen Laune
die Menschen und Dinge wohl gern unter ein Verkleinerungs-
glas.
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Zu alledem kommt, daB manche Dichter die Dinge der
Welt lieber in dem Zustande der Ruhe, andere dagegen sie
liecber in dem der Bewegung erblicken; und innerhalb der
Bewegungen machen wieder die sanften und maBvollen einer-
seits und die hastigen und aufgeregten andererseits einen
bedeutenden Unterschied aus. Es versteht sich, daf die affekt-
vollen Dichter, wie Schiller (man denke an seinen ,Kampf
mit dem Drachen“ oder an den ,Ring des Polykrates“ und
viele andere) die lebhafte Bewegung bevorzugen, wihrend
sich andere lieber in sanfteren Bewegungen ergehen oder auch
die vollkommene Ruhe darstellen. Doch ist bei solchen Dingen
immer nur von dem Uberwiegen der einen oder anderen Art
zu reden moglich, und es ist selbstverstindlich, daf ein und
derselbe Dichter sowohl die eine wie die andere Form der
Wiedergabe optischer Eindriicke pflegen kann.

Nicht ganz so ergiebig ist der Hinweis anf die Empfin-
dungen des Gehorssinnes; doch schon die sehr einfache Fest-
stellung, daB ein Dichter die akustischen Sinnesvorstellungen
bevorzugt, kann zu bemerkenswerten Charakteristiken fiihren.
Dagegen ist die Skala akustischer Eindriicke, die sich mit
den Mitteln der Sprache in zulinglicher Weise wiedergeben
lieBe, nicht eben grof. Und hierbei scheint es mir auffillig
und doch bei niherer Betrachtung nicht schwer zu verstehen
zu sein, daB die Sprache zur Bezeichnung der musikalischen
Klinge viel weniger Ausdriicke zur Verfiigung hat als zur
Bezeichnung der Geriiusche. Bei Wiedergabe der Kléinge steht
sie ohnmiichtig hinter der Musik zuriick, bei Wiedergabe oder
Andeutung der Gerdiusche ist sie dieser iiberlegen, denn die
Musik verzichtet ja mit Absicht auf die Nachahmung dis-
harmonischer Geriusche, withrend sich die Poesie, die diese
nicht eigentlich nachahmen, sondern nur durch Worte andeuten
kann, in dieser Hinsicht keinen Zwang aufzuerlegen braucht.
Man denke nur an Ausdriicke wie rauschen, brausen, siuseln,
lispeln, wispern, rasseln, prasseln, klaischen, klirren, schwirren,
schnwrren, brummen, seufzen, dchzen, krichzen, zischen, schnarren,
knacken, knarren usw. usw. — Ausdriicke, die fiir unser Gefiihl
fast durchweg onomatopoetische Bedeutung besitzen und in
der Tat die betreffenden Gerdusche lebhaft in unserm Bewubt-
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sein auferwecken. Dazu kommen dann noch die zahlreichen
Worter zur Bezeichnung der Tierstimmen; kurz, dem Dichter,
der fiir die Mannigfaltigkeit solcher akustischer Empfindungen
ein reizbares Ohr besitzt und sie gerne wiedergeben michte,
bieten sich die Mittel hierzu bequem dar. Auf der andern
Seite erscheint er arm, wenn er die musikalischen Kléinge,
Harmonien und Melodien kennzeichnen will: die Entfernung
von dem diirftigen Worte bis zur Sache, d. h. bis zu der
reichen Fiille der musikalischen Sinneseindriicke, ist weit;
nur durch Andeutungen kann hier auf die Fille des fiir die
Sinne Gebotenen hingewiesen werden. Es sind uns vor allem
nur die wenig sagenden Worter klingen, tonen gegeben, und
die genauere Beschaffenheit des Ablaufs musikalischer Ein-
driicke kann nur durch umstindlichere Beschreibungen, und
namentlich durch eine Reihe von Beiwirtern wie lieblich,
schmelzend, weich, rauh, kriftig und fernerhin durch eine Reihe
weiterer, die wesentlich die Wirkung auf den Affekt andeuten,
bezeichnet werden; so etwa durch Ausdriicke wie entziickend,
lanreifend, berauschend usw. Insbesondere auch ist es dem
Dichter leicht, die Intensitit der akustischen Vorstellungen
zu charakterisieren. Es ist bemerkenswert, welch groBe Miihe
namentlich die Romantiker aufgewendet haben, die Welt der
Téne und Geriiusche durch das Mittel des Wortes lebendig zu
machen. Sie wissen, dass vieles von dem, was sie darstellen
mochten, nur durch die Musik in hinreichender Weise erschlossen
werden konnte. Tieck sagt:

SiiBe Liebe denkt in Tonen,
Denn Gedanken stehn zu fern . . .

Bei Novalis, bei Eichendorff spielen die Gehérsempfindungen
eine grofe Rolle, Heine kann nicht genug von dem Klingen
und Singen und von dem lieblichen Geliute berichten, und
bei dem Musiker E. T. A. Hoffmann ist das ganze Denken
Dicht nur mit musikalischen, sondern auch mit musiktechnischen
Vorstellungen durchsetzt "). Zugleich suchen diese Dichter wie

') Vgl. C. Schaeffer, Die Bedeutung des Musikalischen und Akusti-
Schen in E. T. A. Hoffmanns literarischem Schaffen (Elsters , Beitriige
Nr. 14, Marburg 1909).

Elster, Literaturwissenschaft. 1I, '
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manche andere (so z. B. bereits die Niirnberger Pegnitzschifer,
und unter ihnen am meisten Johann Klaj) die musikalischen
Ausdrucksmittel der Poesie: die Onomatopsie und die Klang-
wirkungen der verschiedenen Arten des Reims zum &ufersten
Zu steigern.

Nicht so hiiufig stoBen wir bei den Dichtern auf Schilde-
rungen des Geruch- und des Geschmackssinnes. Aber mich
diinkt, wo wir sie antreffen, verfehlen sie nicht des Eindruckes.
Ohne Frage haben Dichter der neuesten Zeit Darstellungen
von sinnlich anschaulicher Fiille weit mehr gehiuft als solche
dlterer Zeit. Und daher mag es kommen, daf sie auch unseren
Geruch und Geschmack stiirker beschiftigen. Namentlich die
verfeinerten franzosischen Romanschriftsteller leisten in dieser
Hinsicht Erkleckliches; was bekommt man nicht alles bei Zola
zu riechen! Aber Ahnliches gilt natiirlich auch von Schrift-
stellern anderer Nationen. J.P.Jacobsen schreibt in seinem
sNiels Lyhne“:

Jedes Haus hat seinen Duft; er kann an tausend Dinge er-
innern, an den Geruch alter Handschuhe, an neue Spielkarten oder
offenstehende Klaviere; doch immer ist er unterschieden von anderen;
man kann ihn mit Riucherwerk, Parfums und Zigarrendampf iiber-
tduben, doch man kann ihn nicht toten; immer kommt er wieder
und ist von nemem da, unverindert wie er vorher warl).
Selbstverstindlich fehlen solche Hinweise auf den Geruch-
und Geschmackssinn auch bei unseren Klassikern nicht. So
ist mir eine Schilderung aus ,Wilhelm Meisters Lehrjahren®
besonders lebhaft in Erinnerung geblieben. Es heiBt da im
5. Kapitel des ersten Buches (gegen Anfang):

Unter allen Thiiren war, wie man leicht erachten kann, die
Thiire der Speisekammer diejenige, auf die meine Sinne am schérfsten
gerichtet waren. Wenig ahnungsvolle Freuden des Lebens glichen
der Empfindung, wenn mich meine Mutter manchmal hineinrief, um
ihr etwas heraustragen zu helfen, und ich dann einige gedorrte
Plaumen entweder ihrer Giite oder meiner List zu danken hatte.
Die aufgehiuften Schiitze iibereinander umfingen meine Einbildungs-
kraft mit ihrer Fiille, und selbst der wunderliche Geruch, den so
mancherlei Specereien durch einander aushauchten, hatte so eine

1 J. P. Jacobsen, Niels Lyhne, 8.183f. (13. bis 15. Tausend, Jena
1908).
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leckere Wirkung auf mich, daB ich niemals versdumte, so oft ich
in der Niihe war, mich wenigstens an der erdffneten Atmosphiire

zu weiden.

Am meisten hat auf dieses Reich unserer Sinneseindriicke
wohl Heinrich Heine hingewiesen, der denn am Schlusse seines
Lebens in einem der Lazaruslieder mit vollem Rechte sagen
konnte:

Ich habe gerochen alle Geriiche
In dieser holden Erdenkiiche . . .

Auch er beschiiftigt unsere Geruchsnerven sehr reichlich, und
noch weit groBer ist die Fiille von Leckerbissen, von denen
er triumt und redet; man kennt Treitschkes Wort:  sein
Himmel hing voll von Mandeltorten, Goldbtrsen und StraBen-
dirnen,“ — das ist eine sehr einseitige, aber die eine Seite
richtig kennzeichnende Charakteristik. Und Treitschke fihrt
fort: ,nach Germanenart zu zechen vermochte der Orientale
nicht“. In dieser Hinsicht haben nun andere mehr als reich-
lichen Ersatz geboten: man denke nur an den unergriindlichen
Durst von Josef Viktor von Scheffel, — Es mag erwiihnt werden,
daf sich schon auf diesem Gebiete die Gegensiitze realistischer
und idealistischer Stilgebung deutlich verraten: alle die Bei-
spiele, die wir kennen gelernt haben, verweisen uns auf die
Sphiire stark realistischer Darstellung, wiihrend dagegen die
namentlich bei den Lyrikern so sehr beliehte Verherrlichung
der Blumendiifte unser Gemiit in die ganz entgegengesetzte
Richtung zieht, wo uns Mondscheinglanz, Nachtigallensang
oder Waldhornkléinge entziicken.

Sehr oft dienen die Ausdriicke des Geruch- und nament-
lich des Geschmackssinnes zn wirksamen Metaphern ; nament-
lich macht die Ubertragung der Begriffe des Diirstens und
Hungerns auf das geistige Leben einen starken Eindruck,
und sehr bemerkenswert ist es, daB das Wort Geschmack auf
das dsthetische Verhalten und die dsthetische Auffassung im
allgemeinen iibertragen worden ist; das tertium comparationis
bei diesem metaphorischen Bedeutungswandel ist der starke
Gefiihlseindruck, den sowohl die Empfindungen dieser niederen
Sinne als auch die Gegenstinde isthetischer Auffassung hervor-
rufen.

5*
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Noch weit mehr tritt die metaphorische Verwendung der
~ Empfindungen des Tastsinnes hervor, d. h. also der Empfin-
dungen von Druck und Schmerz, von Kilte und Wérme.
Namentlich die Begriffe von Druck und Schmerz werden ganz
iiberwiegend im iibertragenen Sinne verwertet; aber auch die
Begriffe des Weichen und Rauhen, des Eckigen und Runden
sind dieser Sphéire unseres Seelenlebens urspriinglich entlehnt
worden, und zu wie vielen Bezeichnungen miissen sie uns
dienen, die mit ihr in gar keiner Beziehung mehr stehen!
Desgleichen werden die Vorstellungen des Warmen, Heien,
Lauen und Kalten sehr viel im Hinblick auf das geistige
Leben, insbesondere das Affektleben angewendet.

Eine schier unabsehbar groBe praktische Bedeutung fiir
die Kennzeichnung des Seelenlebens der Dichter haben endlich
auch die Empfindungen, die nicht durch Sinneseindriicke,
sondern durch die inneren Organe unseres Korpers wach-
gerufen werden; vor allem die erotischen Eindriicke, die sich
schnell mit starken Affekten und Trieben vereinigen und mit
ihrer hinreifenden Gewalt das-ganze Seelenleben in Mitleiden-
schaft ziehen konnen. Aber eben deswegen, weil sie das
ganze Seelenleben ergreifen und auf viele andere Gebiete
hiniiberwirken, geniigt es, wenn wir ihrer spéter im Zusam-
menhange dieser anderen Gebilde gedenken. In ihrer Isoliert-
heit stehen sie ja auBerhalb des #sthetischen Lebens.

Wer sich gewohnt hat, auf diese mannigfaltigen Grund-
lagen des geistigen Lebens, die wir in den verschiedenen
Sinnesvorstellungen erkennen, sein Augenmerk zu richten,
wird fast bei jedem Dichter duBerst charakteristische Eigen-
schaften hervorzuheben wissen. Der theoretische Hinweis auf
diese Dinge ist einfach; die Anwendung ist von auBerordent-
lich groBer Mannigfaltigkeit. Auch das ist sehr bemerkens-
wert, aber fast immer im ungiinstigen Sinne bemerkenswert,
wenn wir von einem Dichter sagen miissen, daf die Faktoren
der Sinneseindriicke nur in diirftigen Mengen an seinem Geistes-
leben teilhaben.

Ich sagte vorhin (S. 62), daB konkrete rein seelische Er-
regungen, wie etwa die Erwartung, der Schreck, die Trauer auch
- noch als anschaulich angesehen werden diirften, aber daf sie in
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dieser Hinsicht den Eindriicken der Sinne nicht gleichwertig
seien. Eine Steigerung der Anschaulichkeit erzielt der
Schaffende alsdann, wenn er die physiologischen Begleit-
erscheinungen schildert, die sich hiiufig oder in der Regel mit
jenen Affekten verbinden. So sind Hinweise auf die Trinen,
die Seufzer, das Erblassen, Eratmen, Erzittern usw. im Stil
der Rede immer als willkommene Stellvertreter fiir die Dar-
stellung der diesen Ausdrucksbewegungen entsprechenden
seelischen Regungen anzusehen. Hochst eindrucksvoll ist es,
wenn eine einzige Geberde als anschaulicher Ersatz fiir eine
weitausgreifende und entscheidende seelische Bewegung ein-
gesetzt wird. Ein beriihmtes Beispiel dieser Art findet sich
an einer Stelle des Nibelungenliedes, wo Hagen sich im Hunnen-
lande bei Kriemhilds Empfange der Burgunden nur den Helm
fester bindet, um zu zeigen, daf er zu entschlossener Gegen-
wehr bereit ist (Bartsch, Str. 1737):

Kriemhilt diu kiiniginne mit ir gesinde gie

da si die Nibelunge mit valschem muote enpfie.
si kuste Giselhéren und nam in bi der hant.
das sah von Tronege Hagene: den helm er vaster gebant.

Aber die auf die Anschaulichkeit der Darstellung ge-
richtete stilistische Untersuchung wird sich doch nicht darauf
beschrinken diirfen, allgemeine Richtungen in dem Vor-
stellungsverlauf eines Autors zu kennzeichnen: sie wird auch
auf die Bevorzung besonderer Inhalte dieser Art auf-
merksam machen miissen. So wird sich etwa der eine Schrift-
steller durch die Schilderung des menschlichen AuBeren, ein
anderer durch die von Wohnriiumen und ihrer Einrichtung,
ein dritter durch die Schilderung von Wald und Heide, ein
vierter durch die des Meeres und des Meeresstrandes aus-
zeichnen usw., genau ebenso wie auch die Maler in der Regel
eine Spezialitit ausbilden. Hier bewihrt sich ein beriihmtes
Sprichwort alter Zeit: ,illic est oculus, qua res sunt, quas
adamamus“. Man denke nur an Dichter wie Adalbert Stifter,
Gottiried Keller, Theodor Storm, Lenau, Heine, Liliencron
usw. usw.: ein jeder ist Meister auf einem anderen Gebiete.
Und weil er dies ist, hebt er eine viel grofere Anzahl der
Eindriicke hervor; er wird mit der scharfen Zeichnung der
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Hauptziige eine reizvolle Fiille von Nebenziigen verbinden,
wie wir dies ganz besonders bei Heinrich von Kleist beobachten,
der seine zum #uBersten gesteigerte Anschaulichkeit oft genug
in geradezu iiberraschenden Nebenbemerkungen verrdt; ich
denke dabei vor allem an die charakteristischen Gesten der
Personen, von denen seine Erzihlungen, vor allem wohl der
»Michael Kohlhaas“, kostliche Proben enthalten; und fast noch
grofiere Bravourstiicke der Anschaulichkeit lieferte er in seiner
»Penthesilea”.

Weiter ist zu beachten, daB ein jeder Gegenstand in der
Regel aus vielen Teilen besteht, und daB sich die Kunst des
Darstellers sowohl in der Mitteilung vieler Einzelheiten als
auch in der blofen Andeutung der wichtigsten Hauptsachen
bewihren kann. In dem einen Falle ist das erste Verfahren
vorzuziehen, in dem anderen das zweite, je nachdem die Dinge
jeweils liegen. Wenn er das erstere Verfahren befolgt, so
kann er entweder eine Reihe von Merkmalen unmittelbar
hintereinander nennen und so in gefiihrliche Kollision mit
den Lehren von Lessings ,Laokoon“ geraten, oder er kann
an der einen Stelle seines Werkes das eine Merkmal in be-
sonders klares Licht riicken und an einer anderen ein anderes
usw., wodurch er den (gewif nicht ganz einwandfreien) Lehren
Lessings Geniige tite und doch zugleich den Leser durch eine
farbenreiche Fiille der konkreten Schilderung erfreute ).

Und endlich sei nicht vergessen, da die Kunst des Wortes,
die so eilig von einem Gebiete des Lebens zum andern hiniiber-
schweifen kann, dadurch noch grofe Wirkungen zu erzielen
vermag, daf sie verschiedene Gegenstinde in nahe Verbindung
bringt und sie hierdurch gegenseitig in eine héchst vorteil-
hafte Beleuchtung zu setzen vermag — ein Verfahren, auf
das spiter bei der Besprechung der metaphorischen Apper-
zeption noch besonders wird eingegangen werden, — Kurz,
wir sehen, daf das unabsehbare Reich konkreter Gebilde dem
Darsteller eine unendliche Fiille stilistischer Moglichkeiten
darbietet, und daB daher die wissenschaftliche Betrachtung
schon hier mit Nachdruck einzusetzen hat.

") Vgl hierzu das SchluBkapitel iiber die Grenzen des Sprachstils.
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Ein anderes nicht unwichtiges Merkmal der stilgebenden
Phantasie erkennen wir dann, wenn wir fragen, ob sich der
Autor ausschlieflich in der Welt der Wirklichkeit ansiedelt,
oder ob er auch gerne mit kiihnem Schwunge in das Reich
imagindrer Gebilde, in das Reich der Wunder und Fabel-
wesen hiniiberschweift. Hier ist nun ein Punkt, wo wir uns
den friiher erwiihnten Gegensatz von Inhalten erster und
zweiter Ordnung recht deutlich vergegenwirtigen konnen.
Wir sagten (S.13): die Inhalte, die wir bei der Stilunter-
suchung zu beriicksichtigen haben, seien dienende Inhalte,
solche, die der Darstellende zutage fordert, um den eigent-
lichen Gegenstand, den Hauptinhalt seines Erzeugnisses, in
wirksamer Weise in die Erscheinung treten zu lassen. Nun
begegnen uns aber sehr hiiufig Dichtungen, die ganz und gar
in einer imaginiren Welt spielen; ihr eigentlicher Gegenstand,
ihr Hauptinhalt ist das Nichtwirkliche, das Imaginiire: es
wire also verkehrt, wenn wir dieses als eine stilistische Eigen-
tiimlichkeit ansehen wollten. Hiervon ist vielmehr in der
allgemeinen psychologischen und #sthetischen Charakteristik
des betreffenden Werkes zu handeln. Aber die Stilunter-
suchung darf darum doch nicht ganz teilnahmlos an dem
Imaginéren voriibergehen. Es gibt viele Fille, wo die kleinen
Ziige des imaginiiren Denkens der Rede, d. h. vor allem der
poetischen Rede, als reizvoller Bestandteil beigemischt werden.
Auf sie miissen wir achten. So ist es z. B. fiir einen Lyriker
recht bezeichnend, ob er sich bei der Darstellung einer Land-
schaft mit Ausschopfung der Poesie des wirklich Gegebenen
begniigt, oder ob er Nixen und Elfen oder allerlei Spuk-
gestalten zur Staffage heranzieht. Vor allem haben auch zu
gewissen Zeiten die Figuren der klassischen Mythologie viel-
fach herhalten miissen: da muB Neptun aus den Fluten hervor-
schauen, oder Cupido fliegt durch den Saal, legt den Bogen
an und versendet seine gefihrlichen Pfeile. Wenn schon
diese vielbeschiiftigten Gestalten auf uns oft genug nur einen
schwachen Eindruck machen, so versagen wir den personi-
fizierten Abstrakten in der Regel vollends unseren Anteil.
Freilich gibt es auch hier Ausnahmen: den Worten der Frau
Sorge in Goethes ,Faust“ lauschen wir in erregter Spannung
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und mit verhaltenem Atem, und auch Heines Lied von dem
Gliick, der leichten Dirne, die uns rasch kit und eilig fort-
flattert, wihrend Frau Ungliick uns liebefest ans Herz driickt,
sich zu uns ans Bett setzt und strickt — auch diese Allegorie
greift uns ans Herz. Aber wenn uns der jiingere Gryphius
nach Lohensteins Tode von der Themis sagt:

Teh weifl: Sie kennt sich kaum vor Schmertzen, Angst und Kummer,
Sie wirft die Wage weg, und bricht das Schwerd entzwey . . .

so bleiben wir kiihl bis ans Herz hinan, und ebenso lassen
wir uns durch die leere Gottermaschinerie bei Zachariae und
anderen Verfassern von komischen Epen nicht hinreifen. Es
wird spiter in der Lehre von den #sthetischen Apperzeptions-
formen auf einige dieser Dinge noch einmal eingegangen
werden. Hier geniige der allgemeine Hinweis darauf, daf die
Einstreuung imaginirer Ziige dem Stil charakteristische, teils
willkommene, teils unwillkommene Eigentiimlichkeiten ver-
leihen kann.

In engem Zusammenhange hiermit steht ein anderes
stilistisches Verfahren, nimlich die Verflechtung des un-
mittelbar Gegebenen mit dem blo Ertriumten. Es gibt
Dichter, wie z. B. Goethe, die grof genug sind, die Poesie des
unmittelbar Gegenwirtigen auszuschopfen, wihrend andere,
wie z. B. der junge Heine, erst dann einen #sthetisch be-
friedigenden Inhalt zu gewinnen glauben, wenn sie das, was
der Augenblick bietet, mit Triumen vermischen und es in
ihnen zerflieBen lassen. GewiB, das kann unter Umstéinden
recht gute Wirkung tun; aber man vergesse nicht, daB der
Mifbrauch eines solchen Stilmittels selbst bei einem grofen
Dichter Bedenken erwecken kann. Uns kommt es aber weniger
auf ein allgemeines Werturteil iiber dieses Darstellungsmittel
an, als vielmehr darauf, daB wir seiner in diesem Zusammen-
hange gedenken und uns eines weiteren MaBstabes fiir die
Betrachtung beméchtigen.

In derselben Richtung finden wir noch ein anderes Mittel
des Stils, dessen sich besonders Klopstock und seine Nachahmer
mit Erfolg bedienen: es besteht darin, daB der Dichter zu
dem gegenwirtigen Zustand einen anderen, recht wohl mog-
lichen, aber nicht wirklichen hinzudenkt; daB er also etwa in
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der Stunde des Liebesgliickes an die Stunde der Trennung, in
der Stunde heiterer Lebenslust an die Todesstunde erinnert.
Auch dadurch soll dem Gegenstande eine poetische Erhohung
oder mindestens eine eigenartige Beleuchtung gegeben werden.
So schreibt Klopstock (, Wingolt“, Pawel-Muncker, Bd. 1, S.15):

Wenn ich einst todt bin, Freund, so besinge mich!
Dein Lied voll Thrinen wird den entflichenden
Dir treuen Geist noch um dein Auge,

Das mich beweint, zu verweilen zwingen.

Dann soll mein Schutzgeist, schweigend und unbemerkt,
Dich dreymal segnen! usw.

In diesem Zusammenhange mag auch daran erinnert werden,
daB Klopstock einer Geliebten, die er noch nie gesehen hatte,
und von der er iiberhaupt nichts wissen konnte, der kiinftigen
Geliebten, seine Huldigungen darbringt, worin ihm ja dann
viele Dichter des Gottinger Hains und andere gefolgt sind.
Aber ein solcher Inhalt fillt nicht mehr unter den Gesichts-
punkt des Stils; es ist kein dienender, sondern ein herrschender
Inhalt. Freilich ist es gerade an dieser Stelle leicht zu er-
kennen, daf die Grenze zwischen diesen Inhalten erster und
zweiter Ordnung als flieBend angesehen werden muf. Die-
selben Inhalte, die in dem einen Falle zu stilistischem Schmucke
dienen, kinnen in dem anderen als der eigentliche Gegenstand
der Darstellung Verwendung finden.

Zu den objektiven Eigenschaften des Stils haben wir auch _
die Sentenzen und Reflexionen zu rechnen, mit denen der
Autor seine Darstellung konkreter Gebilde begleiten kann.
Es bedarf keiner Worte, daB sich in ihnen eine bedeutsame
Eigenschaft des Stiles verrit. Man denke sich die Meister-
dramen Schillers, man denke sich Goethes »Iphigenie* und
»Tasso“ ohne diese Beigabe weihevoller Betrachtungen, und
man wiirde diese Werke eines ihrer wesentlichen Merkmale
berauben. Die Sentenzen und Reflexionen sind fast regelméifige
Begleiterinnen des idealisierenden Stils, und wie bei Goethe
und Schiller, so treten sie in den Dramen der alten Griechen,
in der franzisischen Tragodie des 17. J ahrhunderts und anderen
gebieterisch in den Vordergrund, Auf der anderen Seite be-
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obachten wir bei Kleist eine groBe Zuriickhaltung gegeniiber
den Reflexionen und Sentenzen; er hat sie ebenso geflissentlich
gemieden, wie unsere Klassiker sie hervortreten lassen. Es
hiitte keinen Zweck, sich itber die Vorziige der einen und der
anderen Methode zu ereifern; sie hiingt eben mit der Gesamt-
haltung des Stils zusammen. Der idealisierende Stil sucht das
Einzelne in seiner allgemeinen Bedeutung, in seinem tiefsten
Lebenswert zu erschliefen, indem er jeden Gedanken nach-
drucksvollen Gehaltes mit weihevollen Betrachtungen wie mit
einem Kranze von Rosen umwindet.

Die wissenschaftliche Untersuchung, die diese Seite des
Stiles wiirdigt, wird sich nun freilich nicht darauf beschrinken
diirfen, die Tatsachen, von denen wir sprechen, im allgemeinen
zu erwihnen, sondern, sie wird den Wert der Reflexionen im
besonderen abschitzen miissen. Sie wird fragen miissen, in-
wieweit sie besonders charakteristische Ziige des Autors kund-
geben, sie wird die Fiille des an verschiedenen Stellen Ge-
gebenen ordnen und unter einheitlichen Gesichtspunkten
zusammentassen, und sie wird das Ma8 tieferer Einsicht, das
sich in ihnen ausspricht, in historischer Schitzung abwigen
miissen. Damit ist auf eine grofe Fiille wichtiger Aufgaben
verwiesen. Und so mag, was in unserer theoretischen Orien-
tierung mit wenigen Worten abgetan werden kann, in der
praktischen Einzeluntersuchung oft zu Erorterungen betricht-
lichen Umfanges Anlaf geben.

Mit alledem verweisen wir auf dienende Inhalte abstrakten
Charakters, durch deren Einflechtung der Dichter oder Schrift-
steller seinen Gegenstand in eine hohere Sphire zu erheben
versucht. Sie haben ganz iiberwiegend Bedeutung fiir die
Poesie. Anders steht es mit der Anspielung und mit dem
Zitat, die beide vorwiegend in der Prosa, vor allem in der
Rede und in dem Essay gute Wirkung tun konnen. Ein ge-
bildeter Geist, der iiber reiche Belesenheit und ein gutes Ge-
déchtnis verfiigt, gerdt unwillkiirlich in diesem oder jenem
Zusammenhange in Vorstellungsreihen hinein, die ihm bei
seinen geliebten Dichtern einmal bedeutungsvoll erschienen,
und es bereitet ihm Freude, sei es in Anspielungen, sei es in
unmittelbaren Zitaten auf jene zu verweisen. Es ist ein altes
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Verfahren, das nicht nur ewig neu bleibt, sondern sich in
moderner Zeit zu noch griferer Beliehtheit durchgerungen hat
als friither. Namentlich parlamentarische Redner zeigen sich
gerne im Schmuck eines wohlberechneten Zitates, und dem
Fiirsten Biillow sagte die bise Welt sogar nach, daB er den
gefliigelten Biichmann eifrig zu Rate ziehe, Auch zu komischen
Wirkungen miissen die Zitate und Anspielungen oft genug
herhalten, und inshesondere wird Schiller in dieser Weise ge-
krinkt. In fritheren Jahrhunderten bezogen sich die in der
Regel ernst gehaltenen Zitate zumeist aut Stellen der Bibel
und der antiken, vor allem der rémischen Dichter. Noch heute
gibt es wackre Philologen in Fille, die gern ein kriftiges
Wort ihres lieben Horaz bei passender und unpassender Ge-
legenheit zum besten geben. Neuerdings sind es die deutschen
Klassiker, die beschworen werden, aber auch Stichworte aus
Ibsen sind schon weit verbreitet, wie denn iiberhaupt ein
wohlgeschliffenes Wort im Zeitalter der Elektrizitit schneller
seinen Siegeszug antreten diirfte als in fritheren Zeiten. Sollen
wir diese Frende an anspielungsreicher Rede bemiingeln?
GewiB nicht. Sie verrit immer den lebendig angeregten,
seiner Krifte sich frisch und heiter bedienenden Geist. So
wird die Stiluntersuchung auch dieser Eigentiimlichkeit oft
gedenken miissen, wenn sie auch die Anwendung am falschen
Platze, die geschmacklose Héufung und dergleichen mehr an-
gemessen zuriickweisen wird,

Eine gewisse Verwandtschaft mit der Anspielung hat der
Doppelsinn, der unter Umstinden der Rede auch einen -
eigenen Reiz zu verleihen vermag. Unter den ilteren Dichtern
pllegte besonders der Spanier Quevedo de Villegas (1580—1645)
diese Kunst des Stiles. Er war als ein entschiedener Gegner
des besonders von Gongora ¥ Argote ausgebildeten schwiilstigen
Stiles hervorgetreten, der in Spanien als Gongorismus be-
zeichnet wird. Dieser Gongorismus war eine Nachbildung des
italienischen Marinismus, derin dem style précieux der Franzosen,
in dem Ephuism der Englinder und bei uns in dem Bombast
der sogenannten zweiten schlesischen Schule sein Seitenstiick
fand. Quevedo verfiel nun seinerseits in eine andere Kiinstelei,
eben in diese Vorliebe fiir den Doppelsinn, die in Spanien als
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Konzeptismus bezeichnet wurde. Dieser Konzeptismus ist
aber auch bei uns Deutschen zu gewissen Zeiten beliebt ge-
wesen, namentlich bei den jungdeutschen Schriftstellern vor
der Mitte des 19. Jahrhunderts. Sie begaben sich ja mit Vor-
liebe auf das Gebiet der politischen Betrachtung, konnten sich
hier aber unter dem Druck der allmiichtigen Zensur nicht frei
ergehen. Sie mufiten daher, wenn sie ihre Gedanken dennoch
dubern wollten, sich zu der Kunst doppelsinniger Rede ver-
stehen, die denn manche von ihnen, besonders Heinrich Heine,
auch sehr geschickt ausiibten. Heine sagte einmal: ,Der Hund,
dem man einen Maulkorb anlegt, bellt mit dem Hintern®; und
in der Tat, wie ergdtzten sich die oppositionellen Liberalen
des Vormirz, wenn sie solches Gebell vernahmen! Es lieSen
sich viele hunderte von Stellen anfithren, wo bei Heine solch
politischer Doppelsinn hervortritt. Und auch einer der griften
Dichter der neueren Zeit hat namentlich in seinen Werken
der letzten Periode den Doppelsinn mit virtuoser Kunst ge-
pflegt: Henrik Ibsen; wohl am stiirksten in seinem letzten
Werke: ,Wenn wir Toten erwachen“. Der Doppelsinn, den
er bietet, ist nun freilich immer von besonderer Art; er ver-
bindet sich mit dem Symbol und gewinnt eben hierdurch eine
Macht und GroBe, von der er sonst weit entfernt ist. Das
Symbol wird uns spiter noch wiederholt beschiftigen. Ibsens
Doppelsinn steigert sich nicht selten bis zum Ritsel, d.h.
jener anregenden Verbindung von Vorstellungen, die darauf
hinausgeht, den Hauptsinn keck zu verbergen, dergestalt, daf
der Leser oder Horer erst schwer zu findende Nebenwege
einschlagen muf, um das Pfortchen, daf ihm EinlaB gewiihren
kann, zu finden. Wir alle wissen, welch einen Genuf das
Ritsel dem denkenden Kopfe gewihren kann; aber als Stil-
mittel, als dienender Inhalt zur Verkorperung der Gedanken
darf es doch nur mit grofer Einschrinkung verwendet werden,
weil es uns leicht einen unerwiinschten Aufenthalt verursacht
oder uns wohl gar zwingt, unsere geistige Wanderung ganz
zu unterbrechen. Daf Richard Dehmel, Stephan George und
andere uns durch die Ritsel ihres Stiles gelegentlich ver-

drieflich machen, ist vielen schmerzlich bekannt.
- .

¥
*
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In all den Merkmalen, die wir bisher uns niher geriickt
haben, waren uns immer bestimmte Inhalte beachtenswert,
die der Autor fir die Ausgestaltung seines (Gegenstandes
heranzog. Verlassen wir jetzt diesen Standpunkt und be-
trachten wir den Inmhalt als in allem wesentlichen gegeben
und abgeschlossen, so kinnen wir aus der Art und Weise, wie
ihn der Schaffende in die Erscheinung treten lift, wiederum
sehr verschiedene Betiitigungsformen seines Geistes heraus-
lesen. So deuten etwa Breite oder Knappheit des Stils
auf charakteristisches Verhalten hin. Wie haben wir diese
populiren Ausdriicke Breite und Knappheit psychologisch zu
deuten? All unser Denken vollzieht sich, wenn wir genauer
zusehen, nicht in einfachen, sondern in zusammengesetzten
Vorstellungen; die Gebilde, die sich in unserem Geiste an-
einanderreihen, sind Erzeugnisse der psychischen Synthese.
Aber hier sind nun wieder unendlich viele Grade und Stufen
der Synthese zu unterscheiden; der eine Geist wird die ein-
facheren, der andere die komplexeren Synthesen bevorzugen.
Wenn sich der Autor zur schaffenden Arbeit niedersetzt, so
steht in der Regel ein umfassendes synthetisches Gebilde yor
seinem Geiste, und die stilgebende Titigkeit besteht darin,
dab er dieses Ganze, diese Synthese nacheinander durch Zer-
legung, durch Analyse in faBbare Formen kleidet. Hierbei
kann er nun verschieden verfahren: er kann sich in der
grofen Fiille von Vorstellungen, die sich ihm jeweils in dem
Zusammenhange seiner Synthese darbieten, nur auf die Wieder-
gabe von Bruchstiicken beschrinken, zu denen noch manches
hinzugedacht werden musB, oder er kann auch nebensichlichere
Vorstellungen desselben Kreises mit darstellen. In dem ersten
Falle wird er sich des knappen, in dem zweiten des breiten
Stiles bedienen. Man darf nicht sagen, daB der eine unbedingt
und in allen Fillen den Vorzug vor dem anderen verdiene.
So mag es z. B. in einer wissenschaftlichen Untersuchung von
Vorteil sein, wenn der Autor seine Gedanken mit solcher Voll-
stindigkeit entwickelt, daf es dem Leser ohne allzu grofle
Mithe und ohne die Gefahr des MiBverstindnisses moglich ist,
die geistigen Prozesse, mit denen er vertraut gemacht werden
soll, auch wirklich nachzubilden. Man sollte sich hiiten, in
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der Kunst der gelehrten Zusammenfassung und blofen An-
spielung aunf verwickelte oder entlegene Gedanken zu weit zu
gehen. Gerade in Wissenschaften, die wie die Literatur-
geschichte grofe Massen zu bewiiltigen haben, kann der Stil
der blofen Andeutung zur Qual der Leser ausarten.

In sehr vielen Fillen wird uns der durch Knappheit sich
auszeichnende Stil als besonders rithmenswert erscheinen; denn
er deutet in der Regel auf einen griBeren Reichtum des Geistes.
Der Schreibende geht in der Analyse der Gesamtvorstellungen,
iiber die er verfiigt, nicht sehr weit, sondern beschrinkt sich
auf die Heraushebung des Wichtigsten, weil er iiber ergiebige
weitere Mittel verfiigt und sich nicht genitigt sieht, sein Ver-
mogen in kleine Miinze zu zerlegen. Der knappe oder gar
nur andeutende Stil bietet aber auch den grofen Vorzug, daB
- er unsere erginzende Vorstellungstitigkeit anregt, unsere
Phantasie in Bewegung setzt. Unter den antiken Schrift-
stellern bewundert man seit langer Zeit Thukydides und
Tacitus wegen der Knappheit ihres Stils. Unter den neueren
deutschen Dichtern hat Lessing in der ,Emilia Galotti“ ein
Muster lakonischen Ausdruckes gegeben; Goethe geht in seinem
Alter in der gedréingten Zusammenfassung der Gedanken oft
fast zu weit, wihrend er in seinen besten Mannesjahren sich
mit gliicklichstem Takt vor beiden Extremen hiitet. Bei
modernen Romanschriftstellern ist die Breite ein oft zu riigender
Fehler. Besonders wichtig ist der Gesichtspunkt, von dem
wir hier sprechen, bei der Beurteilung lyrischer Erzeugnisse,
namentlich der sangbaren Lieder. Hier haben Goethe, Uhland,
Morike und wenige andere oft Bewundernswertes erreicht,
wihrend sich z. B. Riickert, Geibel und andere nur selten oder
nie zu der gleichen Vollkommenheit durchringen konnen. Ent-
ziickend ist oft auch die Knappheit der Lieder Heines: man
denke etwa an ein Prachtstick wie das Gedicht ,Es war ein
alter Konig“ usw.; wiihrend aber Goethe in der Zeit seines
Alters zu immer gedringterer Darstellung iiberging, mindert
sich bei Heine mit den Jahren die Gabe der nur. andeutenden
Rede; in den Gedichten des ,Romanzero“ hat sich sein Stil
gegeniiber dem des ,Buchs der Lieder wesentlich geiindert;
doch hat er andere Vorziige eingetauscht, namentlich den
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hervorragender Anschaulichkeit, so da$ man nicht sagen darf,
dab sich in dem Schwinden dieses einen Zuges eine allgemeine
Abnahme seiner Kraft bemerkbar mache. Erinnert sei noch
daran, daB in erziihlenden Werken das Erwihnen oder Ver-
schweigen des Wechsels von Ort und Zeit unter Umstinden
ein charakteristisches Anzeichen der Breite und Knappheit
des Stiles ist; man erkennt daraus, ob der Verfasser die Neben-
umstéinde mit zu denken und mit auszudriicken liebt oder
nicht; eine Beobachtung, die gelegentlich, wie bei der mhd.
Lohengrin-Dichtung, auch als Kriterium fiir die Sonderung
der Arbeit zweier verschiedener Dichter mit herangezogen
werden konnte.

Mit dieser Unterscheidung der Breite und Knappheit des
Ausdrucks hingt die der ZweckmiBigkeit und Prignanz -
oder ihres Gegenteils eng zusammen. Wenn sich unser Denken,
wie es tatsiichlich der Fall ist, immer in komplexen Gesamt-
vorstellungen bewegt, deren siimtliche Bestandteile nur selten
in Worten ausgeldst werden, so ist es klar, daB man in der
Wahl der tatsichlich hervorzukehrenden Bestandteile sehr
verschieden verfahren kann. Zweckméfig und prignant ist
nun derjenige Ausdruck, der nicht nur die fiir das Teilstiick der
Rede, sondern fiir den gesamten Abfluf der Gedanken wich-
tigsten Vorstellungen herausgreift und unter scharfer Hervor-
kehrung in den Vordergrund stellt. Dies geschieht am gliick-
lichsten dadurch, daf die Hauptvorstellung durch Nebenvor-
stellungen, die nach derselben Richtung deuten, unterstiitzt
wird, daB sie also gleichsam wie ein Fist auftritt, der
mit stattlichem Gefolge erscheint; anderseits dadurch, daB
Kontrastvorstellungen in die niichste Nihe gezogen werden,
die die Hauptsache in ein um so helleres Licht setzen. Als
der groBte Meister solcher Hervorhebung erscheint mir Shake-
speare, der dem jeweiligen Zwecke entsprechend Licht und
Schatten mit virtuoser Kunst zu verteilen weiB. Die Bei-
spiele finden sich bei ihm iiberall. In geringerem Grade wird
ein jeder, der einigermaBen Meister des Wortes ist, diese Kunst
der verschiedenen Belichtung iiben; man wird in dem einen Falle
iiber eine Sache schnell hinwegeilen, die man in dem andern
in all ihren Zusammenhiingen und Folgerungen klar zu machen
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sich bemitht. Aber die individuelle Begabung hierfiir ist sehr
verschieden, und am hochsten einschitzen werden wir die-
jenige Priignanz und ZweckmiBigkeit, die sich mit Knappheit
vereint. Denn beide Eigenschaften fallen nicht zusammen:
die Knappheit liegt, um es noch einmal zu sagen, dort vor,
wo der Sprechende oder Schreibende aus der Fiille der in eine
Gesamtvorstellung eingehenden Vorstellungen nur wenige zur
Darstellung auswihlt, die ZweckméBigkeit oder Priignanz dort,
wo er die fiir den ganzen Zusammenhang wichtigsten Vor-
stellungen mit besonderem Nachdruck heraushebt.

Mit diesen Eigenschaften der Knappheit und Breite, d. h.
also der groferen oder geringeren Vollstéindigkeit der Ge-
dankenéuBerung, sowie mit der der Prignanz beriihren sich
weiterhin die Gegensiitze der Klarheit und Verschwommen-
heit, ohne daf jedoch auch in diesem Falle von einem Zu-
sammenfallen der hier zu beobachtenden Tatsachen mit den
frilher erwihnten die Rede sein kinnte. Rine stilistische
Leistung kann klar und doch auBerordentlich knapp, sie kann
breit und doch auBerordentlich verschwommen sein, ja, diese
Verbindung von Eigenschaften ist gar nicht selten. Denn
diese verschwommene Breite entsteht héufig dadurch, daB der
Verfasser Nebenvorstellungen, die zur Erhellung der Sache
nichts beitragen, ungebiihrlich in den Vordergrund treten 1i8t
und die Hauptvorstellungen nicht geniigend herauszuarbeiten
versteht. Die Klarheit wird sowohl durch die konkrete
Anschaulichkeit und die logische Korrektheit der Teil-
stiicke des sprachlichen Gebildes als durch die deutliche
Hervorkehrung der Beziehungen dieser Teilstiicke zustande
kommen. Aber sie kann auch noch durch besondere Mittel
gesteigert werden, die Beachtung verdienen. So z B. kann
die Deutlichkeit bei der Wiedergabe eines Tatbestandes oder
in einer wissenschaftlichen Untersuchung dadurch Schaden
leiden, daB man durch ein dieser oder Jener auf zwei Begriffe
des vorausgehenden Satzes verweist: die Aufmerksamkeit ist
nicht immer kriftig genug angespannt, um die Beziehung der
Begriffe umgehend zu verstehen; da erscheint es denn als ein
praktisches Hilfsmittel, wenigstens bei dem einen der beiden
Worter die Beziehung durch Wiederholung des eigentlichen
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Ausdrucks deutlicher hervorzukehren und sich nicht auf das
zuriickweisende Fiirwort zu beschriinken. Durch diese Neigung
zu weitgehender Klarheit zeichnet sich z B. der Prosastil
Heines aus, und er hat in dieser Hinsicht, wie in mancher
andern, auf den Journalisten-Stil der neueren Zeit bestimmend
nachgewirkt. Vergleicht man damit etwa die Prosaschriften
Schillers, so wird man bemerken, daB er an die Aufmerksam-
keit seiner Leser erheblich grobere Anforderungen stellt, ganz
abgesehen davon, daB auch im iibrigen die Lektiire seiner
Schriften eine ungleich angestrengtere Geistestéitigkeit er-
heischt. Die alten Lehrbiicher der Rhetorik und Stilistik
fihren eine besondere »Figuré, die Exergasie, als eine solche
an, durch die die erweiternde Verdeutlichung eines Begriffs
bewirkt werde; auch die sogenannte Epexegese, d. h. die
Hinzufiigung eines erklirenden Satzes, gehirt hierher,

Auf der andern Seite kann die Klarheit unter Umstiinden
von dem Schreibenden mit Absicht verschmiht worden sein.
Wiihrend es z. B. fir Schiller (den Dichter, nicht den Philo-
sophen), namentlich in der Epoche seiner Reife bezeichnend
ist, daB er alle Einzelheiten deutlich herausarbeitet (wobei
er gelegentlich, wie in mancher seiner Balladen, man denke
etwa an den ,Gang nach dem Eisenhammer*, recht weit geht),
erachten es andere fiir reizvoller und wirksamer, die Einzel-
heiten ihrer Darstellung nur im Halbdunkel anzudeuten
oder im Nebel verschwimmen zu lassen. So ist z B. iiber
Goethes , Braut von Korinth® eine solche geheimnisvolle
Diimmerungsstimmung gebreitet: das Midchen ist sich anfangs
selber nicht bewuBt, da es nicht mehr dem Leben angehort,
erst allméhlich erkennt sie’s, und dann tritt mit blindem
Naturzwang auch ihre vampyrische Gier in die Erscheinung,
Mit hoher Kunst und wohl mit absichtlicher Berechnung 1i6t
der Dichter diese Tatsachen sich erst allmihlich aufkliren, —
In solch zerfliefender Darstellung liegt oft auch der Zauber
des Volksliedes und der Volksballade, und zu ihr gesellt sich
oft noch eine Fiille symbolischer Vorstellungen, die sich der-
artiger Stilgebung in der Tat auf das beste anpasst. Doch
des Symbols wird erst spiter zu gedenken sein. — Die ver-
schwimmende Linienfiihrung bildet, wie wir friiher gesehen

Elster, Literaturwissenschaft, 11, 6
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haben (S.551f.), ein sehr wesentliches Merkmal des impressio-
nistischen Stils.

Nicht unwichtig sind fernerhin die Unterschiede des
statigen und des sprunghaften Gedankenbaues, die sich
den zuvor besprochenen leicht und zweckmiBig anschliefen
lassen. Der sprunghatte Gedankenbau ist dadurch charak-
© terisiert, daB er der logischen Mittelglieder enthehrt; statt
eine Anzahl von Vorstellungen in der Reihenfolge darzubieten,
die wir erwarten, eilt der sprunghafte Stil in kithnen Wen-
dungen und ohne Beachtung strengerer Regeln von einem
Hohenpunkte des Gedankens zum andern. Statt uns also etwa
die Gesamtvorstellungen A, B, ¢' usw. vorzufithren, stiirmt
der Schreibende oder Redende gleich von 4 zu C, von C zu ¥
usw. usw. Indem unserer Phantasie hierdurch die Aufgabe
erwichst, manches zu erraten, erfahren wir eine Anregung,
die die poetische Gefithlswirkung steigert; im Volkslied, aber
auch in der Ode ist derartige Auslassung von Mittelgliedern
beliebt; sie ist oft als bewuBtes Kunstmittel empfohlen worden.
Aber nnter Umsténden ist solche Unterdriickung des eigentlich
Mitzudenkenden nur das Anzeichen hastiger und unsauberer
Gedankenarbeit und dann gewif nicht zu loben; sie ist bei-
spielsweise in der wissenschaftlichen Arbeit von Ubel.

Das Gegenteil solcher Auslassung ist die Hiufung der
Vorstellungen, die sich nur durch die Einfiigung von Zwischen-
sitzen zu retten weil; auch sie bildet nicht selten ein charakte-
ristisches Kennzeichen des intellektuellen Baues der Rede.
Wir beobachten sie z. B. oft bei Gellertt), dessen behaglicher
Plauderton gerade in derartigen Zwischensitzen in die Er-
scheinung tritt. Noch eigenartiger wirkt das Durcheinander
mehrerer Gedankenreihen im Dialog oder auch im lyrischen
Bekenntnis; im ersteren finden wir es z. B. hiiufig bei Heinrich
von Kleist; beispielsweise im ,Zerbrochenen Krug®, wo der
Richter Adam seine Reden an den Rat Walther und die Magd
durcheianderschleudert ; dhnlich steht es im ,Prinzen von Hom-
burg®, wo die Instruktion des Feldmarschalls durch allerlei

1) Vgl. Handwerck, Studien iiber Gellerts Fabelstil (Diss., Mar-
burg 1891).
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heterogene Vorstellungen anderer, namentlich des Prinzen,
unterbrochen wird. Noch eigenartiger ist das Durcheinander
mehrerer Vorstellungsreihen im Volkslied. Es entsteht dadurch,
daB der Redende einerseits von einer oft ziemlich gleich-
giiltigen Situation, in der er sich befindet, anderseits von
seinen Herzensregungen berichtet. Namentlich auch im Kinder-
lied ist solche Vermischung der Gedankenreihen sehr héiufig;
man denke z. B. an Abzihllieder, wie Sechs mal sechs st sechs-
unddreifiig u. dgl. m., und man wird die Unordnung der Vor-
stellungen als etwas Charakteristisches empfinden. — In diesen
Zusammenhang gehirt auch eine Erscheinung, auf die vor
kurzem von Bolte hingewiesen worden ist ). Er berichtet
iiber die Verschriinkung paralleler Sitze, wie z B, in
folgender Stelle der ,Minna von Barnhelm“ (I, 1): Die
Karossen, die Nachtwichter, die Trommeln, die Katecen, die
Korporals — das hirt nicht auf zu rasseln, zu schreien, zu
wirbeln, zu mauen, zu fluchen. Diese schon in der altindischen
Poetik beobachtete Ausdrucksweise besteht auch in der Ver-
mengung mehrerer Gesamtvorstellungen, die durch die gemein-
schaftliche Vorstellung hirt nicht auf kithn miteinander ver-
schlungen werden. Bolte hat im ganzen 70 Beispiele fiir diese
»Figur®, wie er es nennt, gesammelt.

Ein anderer Gesichtspunkt fiihrt uns bereits zu dem Bau
weit ausgreifender komplexer Gedankengebilde; ich meine den
Unterschied zwischen einer langen Aufzihlung parallel
gehender Gedanken und einer organischen Gedanken-
entwickelung, in der sich vom Anfang bis zum Schluf ein
regelrechter Fortschritt erkennen 1:it. Beispielsweise gibt
Schiller in den ,Gottern Griechenlands® eine Aufzihlung
solcher paralleler Gedanken: immer wieder hebt er hervor, daB
im griechischen Altertum die ganze Natur vergittert und mit
poetischem Leben ausgefiillt gewesen sei, wihrend wir jetzt
eine kalte, gotterlose Welt um uns hitten; hier findet sich
keine Entwickelung der Gedanken, sondern es wird in einer
Fille gehiufter Vorstellungen nur immer aufs neue belegt,

') Vgl den Bericht iiber die Sitzung der Berliner Gesellschaft fiir
deutsche Literatur in der ,Deutschen Literatur-Zeitung“ vom 7. Mai 1904,
Nr. 18.
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daB es frither so ganz anders gewesen sei als jetzt. DaB eine
solche Enumeration schlieflich ermiidet, braucht nicht gesagt
zu werden. Dagegen ist ein regelrechter Fortschritt der Ge-
danken, womoglich eine Bewegung, bei der wir von einem
Felde zum andern gefiithrt werden und bei einem iiber-
raschenden SchluBpunkt anlangen, niemals ermiidend, sondern
stets anregend.

Damit beriihren wir bereits eine andere Eigentiimlichkeit
des Gedankenbaues, die unter Umstiinden der prosaischen wie
der poetischen Rede ein auffilliges Gepriige verleiht: ich
meine die sogenannten Pointen des Ausdrucks. Ihr Wesen
besteht darin, daf die Rede, besonders am Schluf eines in der
Regel nicht sehr umfangreichen Gebildes, eine iiberraschende
Wendung annimmt und eine Zuspitzung gewinnt, auf die man
nicht vorbereitet war. Vor allem im Epigramm sind solche
Pointen unerldflich; sie begegnen uns aber auch in andern
poetischen Erzeugnissen, so z. B. in der sog. petite poésie der
Franzosen wie iiberhaupt der romanischen Vélker, und sie
hat auch in Deutschland viel Nachahmung gefunden; so sind
die Pointen bei den Anakreontikern des 18. Jahrhunderts sehr
beliebt, wihrend sie sich in dem an dem naiven Volkslied
herangebildeten Liede Goethes, Uhlands, Eichendorffs, Wilhelm
Miillers u. a. gar nicht oder nur selten beobachten lassen; nur
einer der groBen Liederdichter Deutschlands hat die Pointe
in ebenso gehdufter wie eigenartiger Weise angewendet:
Heinrich Heine. Bei ihm erscheint sie jedoch in einer hichst
individuellen Umbildung: die iiberraschende Pointe entsteht
durch ein stilloses Uberschnappen des Gefiihls, sie #uBert sich
in einer ironischen Illusionszerstérung, durch die der Dichter
ein krankhaft gesteigertes Gefiihl zerstoren und auf ein
richtiges Maf zuriickfithren will. Diese Art des pointenreichen
Gedankenbaues bildet bei Heine, allerdings nur wiihrend einer
bestimmten Entwickelungsperiode, die fiir ihn am meisten
charakteristische Methode der Stilgebung.

Wir haben bisher in erster Linie immer solche Eigen-
tiimlichkeiten des Stils ins Auge gefaBt, die in Darstellungen
von iiberwiegend konkretem Inhalt zu beobachten sind. In
solchen Darstellungen, die iiberwiegend abstrakten Charakters



Die objektiven psychologischen Eigenschaften, 85

sind, wie etwa die parlamentarische und die Gerichtsrede, die
Predigt, die wissenschaftliche Abhandlung und in vielen Fillen
auch der Brief, wird in hoherem Grade als bei den ZUyor
besprochenen auch die logische Korrektheit der Ausdrucks-
form in Betracht kommen. So kinnen einerseits durch Aus-
lassung allenfalls entbehrlicher Bestandteile der Vorstellungen,
die innerhalb eines Satzes apperzipiert worden sind, anderseits
durch Verbindung solcher Vorstellungen, die logisch getrennt
werden miissen, leicht Unebenheiten oder gar storende logische
Schnitzer zustande kommen. Beispielsweise las ich einmal in
einer Arbeit iiber Justus Moser, an einer Stelle, in der auf
Beziehungen in dem Leben Mosers und Goethes hingewiesen
wurde, folgenden Satz: ,Der Vater beider war Jurist, ein
strenger, ernster und tiitiger Mann, die Mutter beider lebhaft
und voll Phantasie. Der Fehler liegt, wie nicht hervor-
gehoben zu werden braucht, darin, daf durch diesen Satz die
Vorstellung geweckt werden konnte, daB Goethe und Moser
ein und denselben Vater und ein und dieselbe Mutter gehabt
hiitten. Ahnliche Beispiele lieBen sich in grofer Fiille an-
fiihren, aber sie gehtren mehr in die sog. ,Lustige Ecke“
stoffarmer Zeitungen als in eine ernsthafte Darstellung. Doch
auch in bezug auf logische Korrektheit gibt es Gradunter-
schiede, und es gibt nicht wenige Schriftsteller, die sich gegen
die Genanigkeit d#ngstlicher Regeln mit Absicht auflehnen.
Sie meinen, es verschlage nichts, ob man ein er, sie, es oder
dgl. grammatisch und logisch auch einmal anders beziehen
kinne, als es nach der Absicht des Redenden bezogen werden
sollte; sie denken, ein verniinftiger Mensch werde sie schon
richtig verstehen, und halten eine kleine Nachléssigkeit des
Ausdruckes nicht allein fiir unbedenklich, sondern wohl geradezu
fiir das Anzeichen eines freien Geistes. Wenn man z B.
schreibe: Der Paletot des Vaters, der gestern spazieren gegangen
ist, so werde nur ein Pedant oder ein Esel an diesem Aus-
druck Anstof nehmen, denn wenn man auch das Spazieren-
gehen grammatisch zuniichst auf den Paletot beziehen miisse,
so wisse doch jeder, daB solch ein Unsinn nicht gemeint sein
konne. Demgegeniiber wire zu bemerken, daf ein guter und
dsthetisch gefilliger Ausdruck auch die Moglichkeit derartiger
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Verdrehungen nicht bieten solle. TUnd was hier in grober
und licherlicher Form auftritt, begegnet uns in minder auf-
falliger Art leider nicht selten. Es hat den Anschein, als ob
man sich neuerdings vor solchen Nachlissigkeiten weniger
hiite als frither. Auch sind die Denkgewohnheiten der ver-
schiedenen Vilker in dieser Beziehung offenbar verschieden;
so z. B. diirfte man im Deutschen ohne Bedenken etwa sagen
und schreiben: Das wird als ein Fehler gelten oder nicht; der
Engldnder, der an éingstlichere logische Korrektheit gebunden
ist, konnte dagegen nicht einfach sagen: that may be regarded
a mistake or not, sondern er wiirde hinzufiigen: as the case
may be. Da die logische Genauigkeit in den verschiedenen
Sprachen verschieden ist, so gewinnt man durch Ubersetzungen
aus fremden Sprachen in der Regel auch grofen Nutzen fiir
die einsichtsvolle Behandlung der eigenen.

Diese Nachlissigkeiten in dem Bau der den Satz reprisen-
tierenden Gesamtvorstellungen erkliren sich durch das Vor-
walten der Assoziationen an solchen Stellen, wo unbedingt
die apperzeptiven, die logischen Gedankenverbindungen Platz
greifen miissen. Diese logische Korrektheit ist nun von ebenso
grofier, ja von noch groferer Bedeutung fiir den Verlauf und
die Zusammensetzung der Gesamtvorstellungen, mit anderen
Worten fiir die Disposition des ganzen sprachlichen Ge-
bildes. Die Tatsachen, die es hier zu beobachten gilt, sind
nicht schwer festzustellen. Man muB nur ein jedes verwickeltes
Sprachdenkmal in seine Teile zerlegen und sich fragen, welcher
Fortschritt in dem Verlaufe der komplexen Gedankenreihen
hervortritt, und man wird dem Schriftsteller, Redner oder
Dichter oft ziemlich tief in sein Schaffen hineinschauen konnen;
leicht wird man erkennen, ob sich der Verfasser von dem
Lauf seiner Assoziationen hin- und hertragen lie$, oder ob er
planvoll arbeitete. Kostliche Beispiele planvoller Disposition
bieten Schleiermachers Predigten. Ein ungeregelter Verlauf
der Vorstellungen mag der Poesie oft wohl geziemen, withrend
er in der Prosa stort. Die Ubersichtlichkeit wird durch eine
diskrete Kennzeichnung der Dispositionsteile billig hervor-
gehoben werden diirfen; aber alle Aufdringlichkeit in dieser
Hinsicht ist entschieden storend. Wenn jemand sagt: nach-
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dem wir diese Sache erledigt haben, kommen wir nun zu der
folgenden o. dgl., so macht das einen schiilerhaften Eindruck;
jede ausdriickliche Hervorhebung der Disposition ist hiBlich.
Aber man kann solche Hinweise gefillig verhiillen, indem man
etwa am Schlusse eines Hauptteils kurz das Fazit angibt, oder
indem man gelegentlich einen leitenden Gedanken wiederholt,
um auf diese Weise die Aufmerksamkeit des Lesers wieder
auf die Hauptsache zuriickzulenken. Wichtiger aber als ein
solches Zuriickgreifen ist ein geschicktes Vorausgreifen, durch
das man die Spannung des Lesers anregt und ihn zn selbst-
stindigem Mitdenken bewegt; ein Meister dieser Methode ist
Lessing, namentlich in seinen grofen kritischen Schriften, und
unter diesen am vollkommensten im ,Laokoon“. — Ein be-
dauerlicher Fehler der Disposition liegt dann vor, wenn die
Reihenfolge der Hauptgedanken nicht korrekt ist, wenn also
etwa ein Gedanke, der erst an letzter Stelle geboten werden
diirfte, schon an einer friiheren erscheint. Das sind Fehler,
die ebenso in der Poesie wie in der Prosa, ebenso in der
iiberwiegend konkreten, wie in der iiberwiegend abstrakten
Darstellung vorkommen konnen. Beispielsweise ist in der
dramatischen Poesie eine solch unbefriedigende Gliederung der
Teile nicht eben selten zu beobachten.

Endlich ist aber auch die verschiedenartige Ausarbeitung
der Gedanken, die nicht durch deren verschiedenen Wert, sondern
nur durch die Ungeschicklichkeit oder durch Mangel an Sorg-
falt des Autors veranlaBt ist, ein hiufic zu beobachtender
Fehler. An der Abfolge der Gedanken, der Gesamtvorstellungen,
lébt sich zwar nichts aussetzen, aber die in richtiger Folge
geordneten Teilstiicke sind mit sehr verschiedenem Erfolg be-
handelt worden. Selbst die GroBten haben in dieser Hinsicht
gelegentlich gesiindigt: ich erinnere nur an die letzten beiden
Biicher von ,Wilhelm Meisters Lehrjahren®, die nicht entfernt
mit derselben Sorgfalt und Austfithrlichkeit ausgearbeitet worden
sind wie die vorausgehenden.

II. Die subjektiven Eigenschaften.

Die subjektiven AuBerungen, die ein Schriftsteller in sein
Werk hineinlegen kann, spiegeln seine Vorstellungen, seine
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Gefithle und seine Willensimpulse wieder, aber als vor-
herrschender und entscheidender Bestandteil dieses mannig-
faltigen Seelenlebens werden immer die Gefiihle zu betrachten
sein. Da es nun #uBerst schleppend und ermiidend sein wiirde,
wenn wir bei einer jeden Kundgebung des Ichs feststellen
wollten, in welcher Weise sie sich aus den genannten drei
Faktoren zusammensetzt, so reden wir im folgenden zumeist
kurzweg von Gefiihlen, wo wir doch tatséichlich zugleich von
Vorstellungen, Anschanungen, I"Iberzeugungen, Willensdis-
positionen und Charaktereigenschaften sprechen, die sich mit
den dominierenden Gefithlen verbinden, Erst spiter, wenn
wir Ursache haben, die dominierenden Lebensanschauungen
oder die Richtungen des Charakters zu betonen, werden wir
diese abkiirzende Ausdrucksweise aufgeben und zweckméiBig
durch den Hinweis auf die anderen vorwaltenden Seelen-
betitigungen ersetzen.

Reich und mannigfaltig sind die Tatsachen, auf die wir
hier zu verweisen haben, denn all die Gefiihle, Affekte,
Stimmungen, Uberzeugungen, Willensregungen, in denen sich
die psychische Grundrichtung des Autors vorwiegend kund-
gibt, beeinflussen auch in unzihligen Einzelheiten seinen Stil.
Aber unsere theoretische Darlegung darf sich hier kurz fassen,
denn es handelt sich nur um eine besondere Anwendung von
Erkenntnissen, iiber die sich das dritte Hauptkapitel dieses
Werkes (Bd. 1, S. 146—236) ausfiihrlich verbreitet hat. Wir
haben hinzuweisen auf die Regungen des Selbstgefiihls, auf
die der Sympathie- und Antipathiegefiihle, des erotischen, des
Sozial- und Nationalgefiihls, des Naturgefiihls und des religiosen
Gefithls: wie wire es denkbar, daB sie, wenn sie die Seele
des Schreibenden bestimmen und beherrschen, sich nicht auch
in der gesamten Haltung seines Stils durch Tausende von
charakteristischen Merkmalen verrieten! In wie vielen Einzel-
heiten kann sich etwa das gehobene oder das gehemmte
Gefithl von unserm Ich, das Selbstgefiihl offenbaren! Welche
Skala erdffnet sich uns zwischen den Formen des normalen
Selbstgefithles, des Stolzes und des Ubermutes auf der einen
und zwischen den Formen der Bescheidenheit, der Demut und
der Unterwiirfigkeit auf der andern Seite, zwischen ruhiger
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Sicherheit hier und fahriger Unsicherheit des bald sich auf-
béumenden, bald sich niederduckenden Selbstgefithls dort; eine
Unsicherheit, die sowohl durch physische wie durch geistige
und namentlich durch moralische Schwiiche veranla8t sein
kann. Wie ein Mensch, je nach dem Barometerstand seines
Selbstgefiihls in Blick und Geberde ganz verschieden erscheinen
kann, gerade ebenso in seinem Stil. Die Schwankungen ver-
raten sich in der Wortwahl, in dem Periodenbau der Siitze,
in der Verwendung von Metaphern, Gleichnissen, symbolischen
und antithetischen Wendungen, kurz in allem. Und in dhn-
licher Weise spiegeln sich die Regungen des Mitgefiihls und
der andern erwiihnten Gefithlsformen im Stil. Ist es nicht
selbstverstiindlich, daf derjenige, der Liebe zu geben und zu
empfangen gewdhnt ist, bei der Darstellung solcher Inhalte
auch ganz andere Farben auf sein Bild zu zaubern imstande
ist als ein kalter Egoist? Und entsprechend ist es mit den
andern Grundlagen des subjektiven Stils.

Von besonders weit greifendem Einflug scheinen mir dabei
zwei Gruppen von Gefiihlen zu sein: die erotischen und die
religiosen Gefiihle, die iibrigens keineswegs selten miteinander
in Verbindung treten; wenn auch alle andern Gefiihle eben-
falls die Tendenz haben, ihr Licht gelegentlich auf Nachbar-
gebiete hiniiberstrahlen zu lassen (man denke z. B. an das
Nationalgefiihl), so gilt dies doch von dem erotischen und
dem religiosen ganz insbesondere. Der Liebende taucht alles
in die Farbe seines Liebesgliickes oder seiner Trauer, das
religiose Gemiit bezieht mit Recht alle Dinge dieser Welt auf
den hochsten Lenker unserer Geschicke. Sie legen diesen
Inhalt ihrer Seele in alles, was sonst ihrem BewuBtsein gegen-
wirtig wird, hinein, sie iibertragen ihr Ich in die Umwelt
und geben dieser Welt eine Firbung, die sie nur fir die
gleichgestimmten Gemiiter besitzt, wihrend alle andern nicht
das Gleiche hineinzuschauen vermigen. Was sind Stilunter-
suchungen wert, die vielleicht tausend Einzelheiten der Sprache
anfithren, ohne dieser Grundstimmungen, auf die vielleicht die
meisten dieser Einzelheiten zuriickgefiihrt werden miissen, zu
gedenken? Selbstverstindlich darf es bei der Aufzéhlung des
Aligemeinen nicht bleiben; es muf dargelegt werden, wie sich
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z. B. in der Einstreuung kleiner Ziige des Stils, etwa in einer
Metapher oder einem Beiwort die erotische Uberhitzung, in
anderen die religiose Ekstase, in wieder anderen die selbst-
siichtige Uberhebung, in anderen die Tadelsucht u. dgl m.
kundgibt: iiberall wird die Subjektivitit hervorblicken, iiberall
wird sie den Stil firben. Hierzu kommen die gern geiibten
ethischen, religiosen und politischen Urteile, durch die der
Redende oder Schreibende in seine eigenen Gefiihlsregungen und
in die, die er an anderen beobachtet, eingreift; er unterstreicht
das eine, weil er sagt: so soll es sein, und er sucht das andere
zu bekémpfen und zu tilgen, weil er sagt: so soll es nicht sein.

Und von auBerordentlicher Bedeutung fiir die Gestaltung
des Stils ist weiterhin die Kraft des Willens, mit der die
verschiedenartigen Anschauungsweisen herausgehoben werden
konnen. Wir pflegen diese Willensbetéitigung unter dem Worte
Charakter zusammenzufassen. Drei Eigenschaften der Cha-
rakterbetéitignng scheinen mir auch im Stil die deutlichsten
Spuren zu hinterlassen: die Kraft, die Dauer und die Ehrlich-
keit der seelischen Kundgebungen. Energie und Leidenschaft auf
der einen Seite und Schwichlichkeit auf der andern; Beharrlich-
keit und Treue in der Verfechtung der Anschauungen auf der
einen Seite, unsicheres Schwanken auf der andern; vor allem
Offenheit und Wahrhaftigkeit auf der einen Seite und Hinter-
haltigkeit und Verschlossenheit auf der andern erzeugen Stil-
gebilde von durchweg abweichender Gestalt; namentlich sind
auch die verschiedenen Grade der Wahrhaftigkeit von starkem
EinfluB auf den Stil: wie hdufig beobachten wir es, dab ein Schrift-
steller je nach den besonderen Umstéiinden, je nach den Zwecken,
die er im Auge hat, je nach den Vorteilen, die er erringen méchte,
seine Darstellung in ein ganz anderes Licht riickt; die Viertels-
und Achtelsligen in der Rede eines Autors aufzudecken, ist
weit reizvoller, aber auch weit schwieriger, als die Hinweise
anf die offenbaren Verstofe gegen das, was er denken muB
und tatséchlich anch denkt. Bis in welch feinste Kanilchen
hinein lassen sich etwa die hohen Charaktervorziige eines
Luther, Bismarck, Heinrich von Treitschke u. a. auch in den
Eigentiimlichkeiten ihres Stils verfolgen! Neben diesen drei
Haupteigenschaften des Charakters ist auch der Gegensatz
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von Giite und Hirte zu beachten: der milde Euphemismus
des giitigen Herzens greift zu ganz anderen Ausdriicken als
die riicksichtslose Hiirte des Egoisten. Und mit dieser ver-
schiedenen Sicherheit des Charakters hingt es zusammen, ob
ein Autor (oder auch seine Figuren) die Aussageform der Ge-
wiBheit, der Moglichkeit oder des Zweifels bevorzugt.
Diirften auf diese Weise wohl die wichtigsten Einwir-
kungen der subjektiven Auffassung auf die Stilgebung genannt
worden sein, so ist doch noch zweier Faktoren von allgemeinster
Bedentung zu gedenken, die ich als die Kulturschicht und
die Bildungsschicht des Autors bezeichnen mochte. Wir
kinnen zwei Hauptformen beider unterscheiden. Gegeniiber
der verwickelten und zersplitterten Kultur hochgebildeter
Vilker steht die einfache Kultur primitiver Zeiten. Hier ist
das Denken und Fiihlen der Volksgenossen noch nicht gespalten
und differenziert: den Hochgestellten und den Sklaven umfaBt
ein und dasselbe Band der Anschaunungsweise; individuelle
Abweichungen treten noch nicht hervor. In diesen Urformen
der Kultur, wo sich, um mit Goethe zu reden, nah der Natur
menschlich der Mensch noch erzieht, erbliihen poetisch auBer-
ordentlich reizvolle Gebilde, wie etwa die Gesiéinge Homers.
Diese Anschauungsweise hat sich auch in Zeiten einer hiheren
Entwicklung in den unteren Schichten des Volkes, namentlich
bei der Landbevilkerung, soweit sie von einem ausgleichenden
Verkehr ferngehalten ist, oft noch rein erhalten, und die
Denkweise dieser Schicht der Gemeinschaft macht den be-
sonderen Reiz des Volksliedes aus. Und der von ihr bestimmte
Stil des Volksliedes ist gerade auch dem hochentwickelten
Kulturmenschen Gegenstand der Bewunderung und Nach-
ahmung. Demgegeniiber suchen wir in der héheren Kultur
die Einheitlichkeit und primitive Einfalt des volkstiimlichen
Denkens vergeblich. Es treten Spaltungen der Gesellschafts-
schichten ein, und wir pflegen die in einer bestimmten Ge-
sellschaftsschicht aunf dieser Kulturstufe sich geltend machende
Auffassung als konventionell zu bezeichnen. Dieses kon-
ventionelle Denken fordert aber bald den Widerspruch der
Einzelnen heraus, und so kommt es auf dieser Stufe zur Aus-
bildung des individuellen Denkens und Fiihlens, das sich aber
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nicht ganz selten, nachdem es sich einige Zeit geltend gemacht
hat, zundchst in engeren und dann in weiteren Kreisen der
Gemeinschaft verbreitet und alsdann den Charakter des
Individuellen verliert. So konnen wir fir die Verbreitung
gewisser Vorstellungs-, Gefithls- und Willensinhalte weitere
und engere Gebiete unterscheiden: das Volkstiimliche, das
in primitiven Zeiten die ganze Gemeinschaft umfadt und sich
in Zeiten der zersplitterten Kultur auf die niedere Schicht
des Volkes im engeren Sinne zuriickzieht; und zweitens, nur
in Zeiten der bereits mannigfaltig differenzierten Kultur, das
Konventionelle einerseits, das sich aunf bestimmte, zumeist
. bevorzugte Gesellschaftskreise erstreckt, und das Individuelle
anderseits. Entsprechend der durchaus abweichenden Auf-
fassungsweise in diesen drei Kulturschichten sind auch die
Motive der Darstelling und mit ihnen die Schichten des
Sprachschatzes sehr verschieden. Auffallender sind aber noch
die Abweichungen in der Art und Weise der Verkorperung
der jeweils vorliegenden Motive. So ist, was die Motive
» betrifft, fiir das volkstiimliche Denken die starke Verwertung
der mythologischen Vorstellungen bezeichnend; die personi-
fizierende Apperzeption, die in dem Denken dieser Kultur-
schicht tiberwiegt, fithrt nicht nur zur Erschaffung von Gottern
und Démonen, sondern sie 148t alles, was in den Gesichtskreis
des Menschen treten kann, anthropomorphisch beseelt erscheinen;
fir eine Gattung der Poesie, das sogenannte Heldenepos, ist
diese ,Gottermaschinerie“, wie man es sehr duBerlich bezeichnet
hat, geradezu als eine unveriuBerliche Eigenschaft hingestellt
worden. In bezug auf die Darstellungsweise in dieser Kultur-
schicht ist die Vorliebe fiir formelhafte Wendungen, fiir stehende
Redensarten charakteristisch. So treten in Homers Greséingen
bei bestimmten Anlidssen, etwa bei der Einfiihrung und dem

* Abschlu der direkten Rede, immer wieder dieselben Worte

hervor; ein bestimmtes poetisches Handwerkszeug stand allen
dichtenden Genossen (und es ist wahrscheinlich, da in primi-
tiven Zeiten die Bearbeitung bestimmter Stoffe einer ganzen
Singergilde oblag) in gleicher Weise zur Verfiigung, und
sobald gewisse Vorstellungen in dem BewuBtsein eines Séngers
lebendig wurden, traten auch diese Versatzstiicke der Rede
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wie von selbst hervor. Es waren Formeln, die, einmal geprigt,
zu allgemeiner Benutzung bereit standen. Auch gewisse Bei-
worter fiir besonders hiiufig verwendete Gegenstandsbegnffe '
waren ein fiir allemal gegeben; desgleichen ein formelhafter
dramatischer Dialog, sobald die Willensbetitigung zwischen
zwei Personen einen etwas lebhafteren Charakter annahm.
Die meisten Eigentiimlichkeiten, die wir in dieser Hinsicht
bei Homer beobachten, finden im Volkslied der modernen
Vilker, namentlich auch im deutschen, ihr Seitenstiick.

Nicht so formelhaft starr ist die konventionelle Dichtung,
wie sie uns etwa durch die Ritterpoesie des Mittelalters ver-
treten ist. Wie die Schopfungen dieser Art nicht von den
Angehorigen einer Singergilde, sondern von einzelnen Autoren
herzuriihren pflegen, so macht sich in ihnen auch ein gewisses
Streben geltend, das Uberlieferte durch neue eigenartige Pri-
gung zu modeln. Wenn ein Dichter auch genau dasselbe wie
einer seiner Vorgiinger sagt, so wird er sich doch nicht, und
jedenfalls nicht mit Absicht, derselben Ausdriicke bedienen.
Da aber die Seeleninhalte konventionell sind, so nimmt auch
die Sprache, als Ganzes betrachtet, in den Gebilden eines .
solchen Kreises sehr viel iibereinstimmende Zige an; man
lese etwa ein Dutzend mittelhochdeutscher Lyriker hinter-
einander, und man findet, wenn man die groften ausschaltet,
immer wieder dieselben Lieblingsvorstellungen und dasselbe
Wirtschaften mit hergebrachten und erprobten Ausdrucks-
mitteln. — Demgegeniiber ist es nun das Kennzeichen des

individuellen Geistes, daB er sich, wie im Gedankengang, so

im Ausdruck durch Neuheit auszeichnet, daf er das Her-
gebrachte verschmiht und die Entwicklung in bisher unbekannte
Bahnen leitet. Eben dadurch aber, daB sich an ihn andere
anschliefen, kann das urspriinglich Individuelle im Laufe der
Zeit durch viele Nachahmungen zum Konventionellen werden:
eine Erscheinung, die uns, wie zahlreiche andere, zeigt, daB
alle erspriefliche Literaturbetrachtung nicht nur iisthetisch,
sondern unbedingt auch historisch sein mus.

Fragen wir nach dem Wert dieser drei Kulturschichten
und des ihnen entsprechenden Stils, so werden wir-das Volks-
tiimliche deshalb besonders hoch einschiitzen diirfen, weil es,
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von aller Verbildung und Verzerrung fern, ein Seelenleben
verkorpert, das sich durch zeitliche und raumliche Ausbreitung
bewdhrt hat. Das Volkstiimliche ist beharrlich: von Geschlecht
zu Geschlecht verbreiten sich dieselben Gedanken, Gefiihle
und Willensimpulse; und dieses beharrliche Denken umfa8t
alle, die der gleichen Gemeinschaft angehoren: auch durch
diese Ausdehnung ist es in seinen Vorziigen beglaubigt. Es
ist allen verstindlich, es zeichnet sich aus durch Wahrheit
und Kraft; ein Geist, der hier tiefe Wurzeln geschlagen hat,
darf der Wirkung auf sein Volk gewiB sein, ein solcher, der
dieser Beziehungen zum volkstiimlichen Denken entbehrt, wird
den innersten Nerv unseres Herzens niemals beriihren. Und
dieses Innere spiegelt sich auch in tausend Einzelheiten des
Stils. — Dagegen ist der Wert des konventionellen Denkens,
da dieses auf einen engen Gesellschaftskreis beschrinkt und
schnell zeitlichen Schwankungen unterworfen ist, sehr anfecht-
bar; auch die konventionelle Wiederholung derselben Aus-
driicke und Stilmittel widerspricht der Norm der Neuheit und
ist eben deshalb unwillkommen; dabei ermangelt solche Wieder-
holung der Eigenart volkstiimlicher Allgemeingiiltigkeit, die
ihr grioBere Berechtigung geben konnte, — Tm Gegensatze zu
allen diesen Bedenken, die das Konventionelle herausfordert,
werden wir das Individuelle in Auffassung und Stil immer als
einen groBen Vorzug ansehen diirfen, falls es nicht durch
Fehler irgend welcher anderen Art unserem Gefithl wider-
streitet. Also das Volkstiimliche und das Individuelle sichert
dem Schaffenden Wirkung und Dauer, wihrend alle kon-
ventionelle Einseitigkeit in Auffassung und Stil wie ein fliich-
tiger Schatten verschwindet.

AuBer diesen Kulturschichten hinterlassen auch die Bil-
dungsschichten, aus denen die Redenden und Schreibenden
hervorgegangen sind, starke Spuren in ihrem Stil. Damit
wird anf Dinge hingewiesen, die sich mit den zuvor be-
sprochenen wohl beriihren, aber keineswegs decken. Berithren,
insofern als sich innerhalb der volkstiimlich-primitiven Kultur-
schicht nur geringere Unterschiede der Bildung feststellen
lassen; erst in Zeiten einer differenzierten Kultur treten diese
auffilliger hervor. Man kénnte also meinen, die niedere Bil-
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dungsschicht und die primitive Kulturschicht fielen zusammen;
es werde durch den Hinweis auf jene nichts Neues mehr aus-
gesagt. Aber dem ist nicht so. Unter den Bildungsschichten
wird etwas ganz anderes verstanden, als uns bisher beschiiftigt
hat. Es wird dabei sowohl an die Unterschiede der intellek-
tuellen, als an die der sittlichen und der isthetischen Bildung
gedacht, obgleich sich diese drei Seiten unseres geistigen
Lebens natiirlich nicht immer streng voneinander trennen
lassen. Und nicht von dem Kern der Personlichkeit soll dabei
gesprochen werden (diesen haben wir frither — S. 88 ff. — ins Auge
gefaBt, als wir den Inhalt der Gefiihle und Lebensanschanungen
und ihren EinfluB auf den Stil erwogen), sondern wir wollen uns
iiber die Unterschiede des fuBeren Gebarens klar werden. Hier
sind nun die Gewohnheiten und Ausdrucksformen einer hoheren
und niederen Schicht von grofer, stark in die Augen fallender
Bedeutung; doch gibt es nicht etwa nur grelle Gegensitze
des Zulissigen und Unzulissigen, sondern vielmehr eine weite -
Skala der Ausdrucksweise zwischen Gebundenheit und Un-
gebundenheit, Anstand und Unanstéindigkeit, #sthetischer Ab-
tonung und realistischer Derbheit. Dabei sind die Anschauungen
iiber das jeweils Angemessene auch in den verschiedenen Zeiten
verschieden. Unter Gebundenheit und Ungebundenheit ver-
stehe ich in erster Linie die intellektuelle Fihigkeit, die
inneren Vorgiénge in Worten zu verkorpern. Von der sich
nur undeutlich erschlieBenden Ausdrucksweise im Nibelungen-
liede bis zu der oft spitzfindigen Selbstreflexion in modernen
Dichtungen erdffnet sich hier unserm Blicke eine reiche Fiille
von Moglichkeiten. Hebbel schrieb hochst feinsinnig:

Das Nibelungenlied kommt mir jetzt, wo ich mich viel damit

beschiiftigen muB, wie ein taubstummes Gedicht vor, das nur durch
Zeichen redet1).

Aber keineswegs nur, wenn wir Dichtungen ganz ver-
schiedener Zeiten miteinander vergleichen, kinnen wir dieser
Gegensidtze inne werden: auch aus modernen Werken treten
sie uns deutlich hervor. So ist z. B. diese Gebundenheit des

') Hebbels ,Tagebiicher, heransgegeben von R. M. Werner, Bd. 4,
S. 59 (Berlin 1903).
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wenig Gebildeten in bewundernswerter Lebenswahrheit von
Gerhart Hauptmann in der Figur des Fuhrmanns Henschel
zum Ausdruck gebracht. Henschel ist auBer stande, die
Regungen seines Innern in helles Tageslicht zu riicken; sein
Denken ist trige und seine Zunge ist schwer. Die innere
‘Wahrheit der Gestalt hat hierdurch sehr gewonnen, wenn wir
auch eine solch gehemmte Bewegung des Geistes und der Rede
nicht allgemein in der Poesie willkommen heifen mochten.
In diesem Falle aber ist sie am Platze. Feinere Unterschiede
solcher intellektueller Gebundenheit konnen wir alltéglich
beobachten. Schon der Bericht iiber konkrete Dinge des
Lebens, etwa eine Zeugenaussage vor Gericht, wird von dem
Bauern und von dem gebildeten Stédter ganz abweichend
vorgebracht werden; und handelt es sich um eine Aussage
iiber abstraktere seelische Vorginge, so wird selbst der An-
gehorige der hoheren Stinde unter Umstdnden unsicher und
unbestimmt werden, wihrend sich der in solchen Dingen Ge-
schulte in einer weitgehenden Differenzierung gefillt.

Leichter zu greifen sind die Gradunterschiede der sitt-
“ lichen Bildung und Haltung; deshalb wohl leichter, weil unser
Bewubtsein im allgemeinen weit mehr an die moralische als
an die intellektuelle Wertung gewohnt ist. Dabei erstreckt
sich unser moralisches Urteil infolge der Denkgewohnheiten,
die wir dem Christentum verdanken, immer in erster Linie
auf das Verhalten und die Weise des Ausdrucks in erotischen
Dingen und daneben in andern Dingen des natiirlichen Lebens,
iiber die man in der Regel mit schweigender Scham hinweg-
geht. Von Zimperlichkeit und Priiderie bis zur Frivolitit
und zum Zynismus gibt es hier wieder eine groBe Stufenleiter,
und im Zeitalter der lex Heinze sind die Meinungen iiber die
einzuhaltende richtige Mitte geteilt. Soviel ist sicher, daf
das MafB des Taktes und der Bildung in dieser Hinsicht auch
stark auf den ganzen Stil eines Autors abfirbt. Auch hier
macht sich der Wand<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>