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A MA PUPILLE

MADEMOISELLE JEANNE MACGHIZOT

Mua fille chérie,

Votre éducation a été pendant plusieurs années
Pobjet de mes soins, comme votre bonheur est le but
de mes veeux. Ce livre vous appartient : sans vous,
je Waurais pas eu la force de le terminer. Recevez-le
comme un souvenir de Uamitié qui m’unissait ¢ volre
pére el a volre mére, et comme un témoignage de la
tendresse paternelle qu'ils m’ont léguée pour vous.

14 avril 1880 1.

Ji:

! On me pardonnera d’ajouler, avec la joie d’un luteur qui vient
d’accomplir heureusement sa tache, que le lendemain de celte
date j'aurais da dédier ce livre

A MADAME JULES ROSOT



PREFACE

« Dans nos recherches de littératures
« étrangeres, nous ne devons nous atta-
« cher qu'aux noms célebres et aux esprits
« originaux dont I'influence s'est exercée
« sur 1'Europe et sur la France. »

v VILLEMAIN, Tableau de la litté-
relure au moyen dge, X legdn

Nous avons déja, dans notre Histoire de la littérature
[rancaise, esquissé le plan du livre que nous offrons au-
jourd’hui au public. Nous y considérions la France comme
le ceeur de I’Europe, comme le centre d’ot partent ou
auquel aboutissent tous les mouvements de ce grand
corps. « Au moyen dge, disions-nous, ¢’est la France qui
donne I'impulsion et-jette au dehors ses fécondes pensées :
les nations voisines les recueillent avec empressement et
quelques-unes en font leurs chefs-d’ceuvre. Bientdt apres,
commence un reflux non moins remarquable : la France
absorbe et transforme au seizieéme siécle I'Italie, au dix-
septitme I'Espagne, '’Angleterre au dix-huitieme, et de
nos jours UAllemagne. Il semble que, pour devenir euro-
péenne, toute pensée locale doit d’abord passer par la
bouche de la France. »
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Le programme que nous tracions alors, nous allons
ticher de le réaliser. Nous essaierons d’exposer la litté-
rature des peuples voisins dans ses rapports d’influence
réciproque avec mnotre littérature. L’Europe ne nous ap-
parait pas comme une agglomération fortuite, ses ceuvres
comme des produits isolés et indépendants : une vie com-
mune d’intelligence circule comme le sang dans ce grand
corps, et trouve dans les podtes, dans les orateurs, dans
les écrivains de tous genres sa plus compléte expression ;
S’il en est ainsi, il est possible d’écrire une histoire gé-
nérale du mouvement littéraire chez les nations modernes.
Cette réunion des plus célebres littératures vivantes, cet
ensemble, qui parait d’abord multiplier & I'excés les détails,
les abrége au contraire et les simplifie. Mille faits, qui
semblent importants dans I’histoire particuliére d’une
seule littérature, perdent leur valeur dés qu'on les con-
sidére d’un point de vue plus général. Chaque nation,
comme chaque époque, a des livres et des noms propres
qui n’intéressent qu’elle seule. Peu nombreux sont tou-
jours les ouvrages significatifs qui ajoutent au domaine
de la raison générale et viennent grossir le patrimoine
commun de ’humanité.

Le plan de notre livre nous était donné par la chrono-
logie. Nous abordons chaque nation dans I'ordre méme
ot s'ést exercée son influence sur notre littérature, c'est-
a-dire sur la civilisation commune. L’ordre logique, l'or-
dre du developpement des idées se confond en effet pres-
que’ toujours avec l'ordre chronologique des événements ;
chaque nation, ayant son role, a aussi son tour de parole.
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Comme il était naturel, ce sont les pays de langue ro-
mane qui commencent. D’abord I'Ttalie de la Renaissance,
qui agit plus sur nous pa.r I'art (que par la pensée. Vient
ensuite 'Espagne qui, au dix-septiéme sigcle, cxerce sur
toute I'Europe une double hégémonie, politique et lit-
téraire, 'Espagne de Charles Quint et de Philippe II,
celle de Caldéron, de Cervantes et de Corneille. Parait
ensuite 1'Angleterre, celle d’Elisabeth et de Shakspeare,
sans doute, car c’est avec cux que ’Angleterre est elle-
méme, mais aussi celle de la reine Anne et de Pope,
celle de Bolingbroke et de Voltaire, celle de Chatam,
de Sheridan et de Montesquieu. Enfin la dernitre, mais
non la moindre, se présente devant nous la pensive et
puissante Allemagne, féconde en idées, comme autrefois
enh ommes (officina generis humani), I'Allemagne de
Herder et de Gethe, la rénovatrice de la pensée moderne,
la mere des doctrines et des erreurs de notre époque.

Dans ce concert de la pensée européenne la France a
rempli deux fois le premier role; au moyen dge d’abord,
ensuite au dix-septieme et aun dix-huititme sitcle. En
d’autres temps elle a entendu, répété et agrandi en les
reproduisant toutes les voix qui dominaient le bruit.
Lhistoire de la littérature francaise était donc déja jus-
qu’a un certain point I'histoire de la littérature européenne.
Celle que nous écrivons aujourd’hui aspire aen étre lo
complément.

Nous ne nous dissimulons ni la difficulé de la tiche ni
notre impuissance & la remplir. Cinquante années de notre
longue vie consacrées & I'étude des langues et des litté-

~
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ratures étrangdres ne suffisent pas encore, nous ne le
sentons que trop, pour acquérir les connaissances innom-
brables que semble exiger une pareille entreprise; mais
Ja pesanteur du fardeau, qui est pour nous un juste sujet
de crainte, sera aussi, nous l'espérons, pour le public
bienveillant un juste motif d’indulgence.

D’ailleurs nous sommes loin de prétendre a juger tou-
jours et partout seulement par nos yeux. Dans chaque na-
tion, sur chaque livre, nous avons consulté 'opinion des
meilleurs critiques, recueilli leurs documents, comparé
leurs témoignages, réformé a l'aide de leurs jugements
notre impression personnelle. Il importe peu au lecteur
qu’'une idée nous appartienne originellement, pourvu
qu'elle soit vraie. En cela nous avons suivi la méthode
de Dante : le breuvage qui remplit notre coupe a été puisé
a plusieurs sources; mais nous espérons qu’il sera pur ct
agréable. « Non solum aquam nostri ingenii ad tantum
poculum hauriéntes, sed accipiendo, vel compilando ab
aliis, potiora miscentes, ut exinde potionare possimus
dulcissimum hydromelum. » (Dante, De vulgari eloguio.)
", Qn’on me permette de témoigner ici ma reconnaissance

*..“au directeur de cette collection d’histoires, & mon cher ct
bon Duruy. Cette fois encore, malgré ses travaux person-
nels, au milieu des occupations de toute espece que lui
‘impose la nouvelle et magnifique édition de son HisTOIRE
pES Romains, il a bien voulu prendre an sérieux ses fone-
‘tions de tuteur littéraire :

Ses yeux sur mes dangers incessamment ouverls,
Mont sauvé jusqu’ici de mille écueils couverls.
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Sans restreindre en aucune fagon ma liberté d’écrivain,
ma liberté de dissentiment, il I'a éclairée de son savoir et
de ses conseils. Le ministére de 'Instruction publique, ot
il a laissé d’ineffagables traces, nous I'a rendu, & ’Histoire
ct & moi, tel et meilleur encore qu’autrefois : i elle avec
toute sa verve et son talent, miri par Pexpérience des
hommes et des affaires, & moi avec toute son amitié.

Je dois aussi des remerciements publics & mon vieil ami,
le savant magistrat et bibliophile Hyacinte Vinson. De-
puis longtemps déja il avait suivi tous mes pas dans
toutes mes publications; aujourd’hﬁi j'ai pu lentrainer,
non seulement en Italie et en Espagne, ou le traducteur
de Dante et d’Ercilla était chez lui, mais encore en An-
gleterre et en Allemagne, sans le dépayser ni épuiser son
savoir ou son dévouement.

T
T Y A .

-
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NALIUNES [}

177
1/




HISTOIRE

DES LITTERATURES

ETRANGERES

LITTERATURES MERIDIONALES
L’ITALIE

CHAPITRE PREMIER
LES CONQUERANTS BARBARES

" Destruction de la civilisation antique. — Formation de la langue
X italienne.

Apres la France, I'Ttalie fut la premitre nation moderne
qui fit briller sur I'Europe I'éclat des letires et des arts.
(Clest & elle qu'appartient ’époque de la Renaissance. Le
moyen ige ne sest exprimé en France que par des ceu-
vres littéraires incomplétes : I'art catholique n’a pu par-
venir & sa maturité dans nos climats. Il était réservé au
pays ow less citronniers fleurissent' de donner & idée
chrétienne cette fleur qu'on appelle la beauté. Tous les
genres de littérature qu’avait fait germer en si grande
abondance le génie original des Francais devaient aller

1 " Kennst du das Land wo die Citronen blithn,

In dunkeln Laub die Gold-Orangen glihn?

Geethe. Wilhelm Meister, 1. TI1.
LITT. MER. ¥
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s’épanouir sous le ciel plus heureux de I'Ttalie. La chan-
son, cette fantaisie charmante des troubadours et des trou-
véres, va 8’y revétir d'une harmonie plus parfaite que celle
des trouveres, s’y animer d’'un sentiment plus profond
que celui des troubadours : le poéme épique, dont nous
avions créé les éléments dans nos chansons de geste et
dans nos romans de la Table ronde, va trouver en Italie
sa forme définitive, c’est-a-dire son immortalité. Des ré-
cits légendaires froidement versifiés y deviendront la Di-
vine Comédie.L’Italie nous ravira Roland et Charlemagne :
elle écrira la premiére croisade, que la France héroique
s'était contentée de faire. Au nord des Alpes ont vécu les
Aédes du moyen ige; au midi naitront ses Homéres. Il
west pas jusqu’au fabliau, si admirablement traité par
nos poétes, qui ne passe ingratement la frontiére, pour
aller chercher sous la plume des novellieri une forme en
apparence plus élégante et un langage plus parfait. On le
voit, I'Ttalie continue la France; c’est par I'Ttalie que
nous devons commencer notre examen des littératures
étrangeres.

Reportons un instant nos regards sur I'époque des in-
vasions germaniques.

La vieille société romaine mourait de sa corruption et
de ses vices, au milieu de ses institutions impuissantes
ot do ses arts dégénérés. Les barbares ne firent quaccé-
lérer sa chute : ils empéchdrent que l'occident n’efit son
Bas-Empire. De plus, ils déblayerent le sol ot devait s’¢-
lever avec le temps une société nouvelle. Mais c’est en
Italie que Pancienne civilisation avait les plus profondes
racines : c'est Ia quo le travail de destruction, préliminaire
douloureux d’une organisation nouvelle, se prolongea le
plus. L'Ttalie était riche et vantée; ¢’était la proie univer-
selle. Sans parler des incursions passagéres d’Alaric, d’At-
tila, de Genséric, I'Italie eut & subir la domination des
Hérules, celle des Goths de Théodoric, celle des Lombards
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et les dévastations réitérées des Francs, des Hongrois,
des Sarrasins. Il ne fallut rien moins que cing siécles de
barbarie pour faire oublier aux Italiens les funestes le-
cons d’un despotisme de cing siécles, pour leur rendre
Iénergie qui'fait les nations, et sans laquelle sont impos-
sibles les grandes teuvres de la pensée. -

Le dixiéme siecle fut pour I'Ttalie ce que le commen-
cement du huitiéme avait été pour la France, I’époque des
plus profondes ténebres et de la barbarie la plus com-
pléte. C’était le temps ol les derniers descendants de Char-
lemagne laissaient échapper l'empire, et o I'anarchie
préparait la féodalité. Le saint-sidge était souillé par d’in-
dignes pontifes : des femmes impudiques disposaient de
la tiare. La Lombardie s’agitait entre la tyrannie du comte
Hugues et la faiblesse des Béranger. Les Hongrois rava-
geaient le nord de la Péninsule, tandis que le midi, pos-
sédé encore par les Grecs de Byzance, était sans cesse dé-

“solé par les dévastations des bandes arabes.

Il importe de se figurer I'Italie telle qu’elle était alors.
Elle nous apparait, surtout en Lombardie, comme un dé-
sert, comme une triste solitude : beaucoup de villes sont
entidrement détruites, d’autres en partie démolies ou
abandonnées. La plupart sont devenues des villages, peu-
plés d’un petit nombre d’habitants misérables; tous les
autres ont succombé aux guerres et aux contagions, ou
cherché par la fuite des asiles qu’ils eroyaient plus sirs. La
dépopulation en vient méme & un tel excés que les empe-
reurs, et en particulier les Othon, sont obligés d’envoyer
des Allemands leurs sujets, pour repeupler en Italie cer-
tains cantons de leurs domaines. Les incendies, les ravages,
la rareté des habitants, ontanéanti tous les travaux de dé-
fense, toutes les digues qui seules peuvent protéger le sol
contre les torrents des Alpes et de ’Apennin. Partout s’6-
tendent de vastes marais qui submergent et détruisent les
routes. Toute communication est entravée : ce nest gue



4 L’ITALIE.

par les crétes des collines que les voyageurs osent de
temps en temps s’aventurer au milieu des dangers de tout
genre qui les menacent.

L’industrie et les arts ont disparu, excepté les travaux
les plus indispensables & la vie, ou ceux qui s'appliquent
aux métaux et a la fabrication des armes. Le peu de pein-
tures et de sculptures qui nous restent de cette époque sont
extrémement grossidres; encore sont-elles rarement I’ou-
vrage des Italiens; leurs auteurs sont plutét des Grees,
presque aussi barbares eux-mémes. L’architecture n’était
pas moins dégénérée. On détruisait alors plus qu’on ne
batissait. La plupart des maisons en Ttalie étaient faites
de bois et de craie, mal fondées et couvertes en chaume.
Les habitants étaient si pauvres, et ennemi était si prest!

L’analogie suffirait pour nous apprendre quel devait &tre
a cette époque l'état intellectuel de I'Italie. Il est clair
quil ne faut chercher aucun des exercices de la pensée
chez un peuple pour qui sont brisés tous les liens de la
société civile. L’Eglise seule sauva du naufrage de la bar-
barie quelques débris de la civilisation antique. Les cou=
vents, sans étre capables de produire aucun écrivain de
quelque valeur, conservaient au moins les manuscrits, les
copiaient, enseignaient & les lire, & les comprendre. Le
christianisme établit pour ainsi dire un pont au-dessus
du chaos, et rattacha ensemble les deux’ périodes de la ci-
vilisation. Sans lui I'Europe aurait pu sans doute s’éveil-
ler de nouveau & la vie de Dintelligence, mais le génie
des temps modernes n’aurait pas recu le riche héritage de
Pantiquité. Rome et la Grece n’auraient laissé dans la
tradition que de vagues souvenirs, et les monuments de
leur puissance n’eussent fait naitre parmi les générations
nouvelles que le vague sentiment d’admiration et de réverie
avec lequel nous contemplons aujourd’hui les restes de Pal-

1. Betlinelli, Risorgimento d’Italia, c. 1°.



LES CONQUERANTS BARBARES. 5

myre et de Persépolis. Quant aux laiques, ils s'¢loignaient
de plus en plus de tous les souvenirs classiques. La langue
méme de l'ancienne Rome avait cessé d’étre la leur. Un
idiome nouveau s’était enfin constitué, et proclamait ainsila
formation définitive d’'un nouveau peuple. Cest le premier
fait purement littéraire sur lequel nous devons nous arréter.

Le latin, cet industrieux langage, produit et mstrument
d’une élégante civilisation, ne pouvait survivre & la société
qui Pavait créé. Elle-méme avait eu peine 2 le préserver de
toute atteinte. Ce savant idiome était comme une machine
immense, compliquée de mille rouages, pleine de détails
délicats et fragiles; il donnait de merveilleux résultats sous
une impulsion habile, mais ne pouvait supporter sans
se rompre l'effort d’'une main inexpérimentée. Déja, sous
les premiers Césars, le peuple de Rome secouait parfois
rudement le joug de la grammaire. « Nous savons que
souvent, dit Quintilien, des théitres tout entiers et Pim-
mense foule qui remplit le cirque se sont exclamés en un
langage barbare *. » Nous trouvons dans les recueils d’in-
scriptions antiques les fautes les plus grossiéres gravées
par les sculpteurs sur les tombeaux mémes de la famille
impériale >. L’universalité du latin nuisit encore 3 sa pu-
reté. Les provinces recurent la langue ainsi que le gou-
vernement de Rome, mais elles lui rendirent bient6t I'une
et autre, altérés par la barbarie. Grice aux troupes
étrangéres qui finirent par constituer toute son armée,
Rome était envahie par les barbares méme avant 'époque
des invasions. Lorsque celles-ci fondirent violemment sur
I'Ttalie, elles acheverent de détruire une langue déja si
ébranlée. Les vainqueurs voulurent adopter celle des

1. Quintilien, livre I, chapitre vi.

2. Par exemple : Dat sorores, au lieu de dat sororibus; dat olla
pour dat ollam; mangana pour anthlia; acutos pour clavos ; vedua
pour vidua; Idus Mazas, Kalendas Febraras, etc. Voyez Bianchini,
Gruter, Muratori.
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vaincus : ils étaient & la fois moins nombreux et moins
éclairés; mais ils ne I'adoptérent que dans la mesure de
leur capacité et de leurs besoins. Les Italiens de leur cté
furent contraints & modifier leur idiome pour se faire
entendre de leurs maitres.

De ces concessions réciproques il se forma un mélange
confus et bizarre en apparence, mais soumis i certaines
lois générales, auxquelles I'esprit humain obéit & son insu
et nécessairement. La plus remarquable de toutes est cette
tendance qui entraine sans cesse les langues de la synthése
a I'analyse, de I'expression concrbte, qui rend d’un seul
mot toutes les nuances de la pensée, a Pexpression abstraite
qui les divise, et consacre un mot différent a chaque dé-
tail’. La langue latine corrompue devint plus analytique :
elle gagna les articles qui lui manquaient, fit plus souvent
usage des prépositions pour suppléer aux terminaisons des
noms, et adopta les auxiliaires pour simplifier la conju-
gaison des verbes. Les barbares introduisirent en Italie
assez peu de mots, mais plutét des tendances logiques
auxquelles ils forcérent le latin de plier. Par exemple, la
plupart d’entre eux possédaient I’article dans leur langue
maternelle : ils I'imposérent & leur nouveau langage,
mais en le tirant du vieux latin2. Quant aux mots eux-
mémes, on a remarqué que les termes qui expriment les
choses nécessaires 4 la vie sont tous dérivés de ’ancienne
langue latine, tandis que ceux qui désignent les choses

1. Par exemple, I’hébreu peut dire en un seul mot, sans employer
d’auxiliaire, non seulement j’ai enseigné, mais jai enseigné exacte-
ment ou sowvent; j'ai recu ordre @enseigner, je me suis enseigné
& moi-méme. Le grec ancien dit en deux mots jeme suis fait faire un
habit. Un seul mot suffit au latin pour dire j’avais cherché a pren-
dre, etc. Au contraire, 'anglais, Lallemand, le grec moderne, n’expri-
ment méme plus, dans les verbes, Pidée accessoire de futur ou de con-
difionnel par une simple modification du présent; ils ont besoin pour
cela d'un mot particulier qui se place devant le verbe et n’a pour mis-
sion que d’exprimer ces nuances de temps ou de mode.

2. 1L, lo, la, gli, le, loro, tivés des divers cas du pronom ¢lle.
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de la guerre et du gouvernement sont souvent d’origine
barbare. Le vaincu, en effet, devait apprendre les mots que
Jui imposait la force, et le vainqueur ceux que lui ensei-
gnait le besoin .

On ne saurait déterminer avec rigueur l'époque oit
commenca l'usage de la langue italienne. Les langues ne
naissent pas; elles se transforment. Il en est des idiomes
comme des hommes qui les parlent : pour eux chaque
journée parait ressembler & la veille; ce n’est qu'au terme
d’une longue série de jours qu’apparaissent les change-
ments. Quelques savants semblent avoir voulu établir que
I'idiome italien existait @ Rome dés le temps de la répu~
blique et qu’il était dés lors la langue vulgaire du peuple.
Ce paradoxe, qui n’a pour lui aucune preuve sérieuse, ne
mérite pas méme une réfutation®, Cependant il est vrai
que, sous le régne de l'ancienne langue latine, il se trou-
vait dans la bouche du peuple des termes, des tournures,
des habitudes de promonciation qui se sont conservées
dans Pitalien moderne®. Quoique mous n’ayons aucun
monument authentique écrit en italien avant la fin du
douzieme siécle, il est certain que cet idiome était formé

1. Perticari, Difesa di Dante, cap. vii.. — Walter Scott a fait une re-
marque analogue sur Dorigine, soit saxonne, soit normande, de plu-
sieurs mots de la langue anglaise. Les animaux dont '’homme fait sa .
principale nourriture ont chacun deux noms en anglais. Vivants, ils
portent le nom que leur donne le saxon, c’est-a-dire le berger, agri-
culteur (calf, hog; oz, sheep); tués el mis en morceaux, ils prennent les
noms sous lesquels les désignaient le guerrier, le consommateur, le nor-
mand (veal, pork, beef, mutton).

2. Somnaum est nulla confutatione dignum. Muratori, diss. 32.

3. On trouvait, dans les atellanes, orum au lieu de aurum; oriculas
pour auriculas; parentes au lieu de propingui. Pour ipst et ipse, on
prononcait, sous Auguste, issi et isse, doit les Italiens ont fait esso.
Plaute écrit essere pour esse, vernus pour hyems, minaccio, pour mina,
battuere pour percutere. On disait familiérement bellus pour pulcher,
caballus pour equus. Pline, dit Bettinelli, emploie le mot letamen (fu-
mier) et Sénéque jornus pour dies. Ausone se sert de testa pour caput,
Apulée de minare pour ducere, etc.
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a une époque bien antérieure. Les premiers essais qui
nous restent de litalien écrit supposent évidemment un
italien depuis longtemps parlé. Bien plus, on entrevoit la
langue populaire & travers I’horrible latin des notaires du
dixiéme siécle'. Nous pouvons donc regarder la fin de ce
siecle comme I'époque ol la nouvelle langue est définiti-
vement constituée. C’est aussi celle ot le sol agité par
tant de bouleversements commence i s'affermir. Clest la
limite extréme ot a pu descendre la barbarie, et d’oi une
civilisation nouvelle va lentement surgir.

CHAPITRE 11
LA PREMIERE RENAISSANCE

Formation d’une civilisation nouvelle.
Société cléricale. — Etude du droit. — Université de Bologne.
Médecine. — L’école de Salerne.

La Providence a doué-la 'société humaine d’une telle
force de vie que toute ruine est le commencement d’une ré-
génération. Lacomme dans la nature il est vrai de dire avec

ie poéte :

Les débris s'animaient, la mort était féconde,
Et la destruction renouvelait le monde?2, -

1. On trouve dans un contrat de cette époque (994) : « in loco qui dici-
tur @ la cruxz » ; dans un autre (1052) : « in Cingnano usque ad Fe-
chano fine al capo del monte. » Un autre notaire désigne ainsi le
méme lieu en latin : « usque ad caput de monte » (1058) ; plus le no-
taire était ignorant, plus Iidiome vulgaire transpercait a travers son
latin. Il en est presque de ces actes comme des discours prononcés en
francais par Menot et Maillard, et écrits en latin avec de nombreuses
phrases en langue vulgaire par quelque moine médiocrement lettré.

2. Delille, Les trois régnes, ch. 1er.
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Les invasions des barbares délivrérent l'Italie, ainsi
que les provinces, d’une centralisation qui les oppri-
mait sans les protéger; elles détruisirent un gouver-
nement qui n’était plus en rapport avec les idées et les
besoins des peuples. Elles firent plus : elles rendirent a
Iindividu, avec la nécessité de pourvoir par lui-méme &
sa propre défense, le sentiment de sa valeur personnelle,
I'habitude d’affronter le danger, enfin le besoin de s™unir
avec ses voisins menacés comme lui, et de former ainsi
ces associations plus intimes, plus étroites, ol chacun est
connu de tous et sent davantage la responsabilité de ses
vertus et de ses vices. Ainsi se reforma peu & peul’homme
et le citoyen.

L’Ttalie surtout avait conservé plus que toute autre con-
trée I'instinct du gouvernement municipal, reste de ses ha-
bitudes romaines. La féodalité y jeta de moins profondes
racines. Les cités si riches autrefois y retrouvérent plus
vite une certaine importance. Au neuvieme et au dixiéme
siecle elles obtinrent presque toutes des empereurs alle-
mands le droit de relever, de défendre leurs murs. Bientot
méme la ville absorba le chiteau : on vit des marquis et
des comtes, avides d’augmenter leurs forces par 'appui
d’une de ces puissantes communes, descendre de leurs
forteresses isolées et se faire inscrire comme citoyens des
villes de Lombardie ou de Toscane. Avec eux entrérent
dans ces petites républiques les rivalités et les factions,
mais aussi les sentiments de fierté et d’estime pour soi-
méme qui sont la vie morale des associations.

C’est en général le commencement du onzidme siécle
que les historiens assignent pour date & la renaissance de
la civilisation en Ttalie. Quand la fatale année (1000) dont
la superstition populaire redoutait I'approche avec terreur,
comme celle de la fin du monde, eut expiré sans catasiro-
phe, on se livra avec joie & la sécurité que Dieu, comme
les hommes, semblait vouloir accorder a la terre. Peu & peu
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reparurent le bien-étre et l'aisance, condition indispen-
sable de toute culture de l’esprit; on vit renaitre le com-
merce et avec lui 'échange des idées. Venise et Amalfi,
bientdt ensuite Pise et Génes, renouérent les relations
de I'Italie avec I'Orient. Les croisades les rendirent
plus fréquentes. L’usage de la boussole inspira l'au-
dace aux navigateurs, D’intrépides voyageurs pénétrérent
dans la Tartarie, dans la Perse et jusqu'en Chine et au
Japon.

Vers la fin du treizitme siecle le vénitien Marco
Polo enflamma I'imagination de ses compatriotes par
ses merveilleuses descriptions des contrées les plus
reculées de I’Orient !, que son pere, son oncle et lui-méme
avaient parcourues. Cependant deux Génois?, devangant
Christophe Colomb, sortaient du détroit de Gibraltar avec
deux galéres, et allaient se perdre dans I'océan Atlantique
en cherchant la route des Indes. !

Quant & la culture intellectuelle, I'Ttalie, comme toute
I'Europe au moyen dge, préluda a la civilisation générale
de toute la nation par celle de 'Eglise et du cloitre. Avant
d’avoir ses poetes et ses naifs chroniqueurs en langue
vulgaire, elle eut ses moines, ses prédicateurs, ses philo-
sophes, ses théologiens.

Nous avons cherché & peindre, dans notre Histoire de la
littérature francaise, la société cléricale de la France. Nous
ne nous arréterons point sur.celle de I'Italie qui présente

‘les mémes caracteres, ou plutdt qui n’en est pas distincte.
La grande monarchie de I'Eglise n’était point limitée par
les frontitres des divers royaumes : elle était une, comme
sa langue sacrée, universelle dans la majestueuse identité
de ses études et deson administration. L’Europe du moyen

1. Maraviglie del mondo. On donna & Marco Polo le surnom de
messer Miglione, a cause des richesses fabuleuses qu’il était censé pos-
séder ou qu'il attribuait, dans son récit, au grand khan des Tartares.

2. Tedesio Doria et Ugolino Vivaldi.
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dge, malgré la confusion et la bizarrerie apparente qui
s'agitent & la surface, n'a qu’une seule vie morale, qu’une
seule forme littéraire, représentée et pour ainsi dire
symbolisée par P'uniformité de son culte. Il semble que
du fond de I'Allemagne et de I’Angleterre jusqu’aux
extrémités de I'Ttalie et de I’Espagne, s%éleve vers le
ciel, si 'on préte une oreille attentive, la voix solennelle
de I'Eglise, & peine modifiée par la diversité nécessaire des
races et des climats. Or la France était au moyen ige le
centre et pour ainsi dire le ceeur du grand corps catholique.
Cest d’elle que tout part, c’est & elle que tout aboutit.
Si Rome était le trone de autorité, Paris était la source
de la doctrine. Si I'une décidait, autre avait discuté.
Paris était déja la ville capitale de Dintelligence. Mais
alors, comme depuis, ce n’était pas par sa propre supério-
rité qu’il suffisait & ce role glorieux : toutes les provin-
ces de ’Eglise lui fournissaient leur contingent d’hommes
illustres. L'Ttalie y venait briller au premier rang. De méme
que sous Charlemagneelle avait prété & la France ses pre-
miers maitres, ce fut elle qui céda & ’Abbaye du Bec et
ensuite au siége de Canterbury Lanfranc® et saint An-
selme 2, Ce fut elle qui donna & Paris Pierre Lombard, le
maitre des sentences®, dont 'ouyrage servit de texte &
toute la théologie du moyen 4ge; elle imposa & 1'Univer-
sité rétive deux de ses gloires les plus brillantes, saint
Bonaventure, le docteur séraphique (1221-1274), et son
illustre ami saint Thomas d’Aquin, le docteur angélique
(1227-1274), ce génie encyclopédique, qui, dans un autre
siecle, dit Fontenelle, aurait été Descartes. L’Ttalie envoya
encore & ce célebre rendez-vous de I’Europe une foule de
professeurs et d’éleves fameux alors, peu connus aujour-

1. Né a Pavie en 1005, mort en 1089.
2. Né & Aoste vers 1034, mort en 1107.
3. Né prés de Novare vers 1100, mort en 1164.



12 L’ITALIE.

d’hui, hommes utiles a leur époque, et que leur époque a
récompensés par une gloire viagére.

- Il est néanmoins un trait qui caractérise la société latine
et savante de I'Italie et la distingue au milien de cette
uniformité de I'Europe catholique. Si, pour la philosophie
scolastique, I'Italie n’était qu'une riche tributaire de la
France, elle sut se faire dans la jurisprudence et la méde-
cine un glorieux domaine.

Le droit était pour elle un antique patrimoine. Né au
milieu des traditions et des mythes de la vieille Etrurie,
il s’¢tait peu & peu dégagé des voiles du symbole, pour
arriver, sous U'influence des jurisconsultes stoiciens, a la
raison sévere et précise du génie politique. Bientdt
répandu par le monde & la suite des légions victorieuses,
il y avait jeté de si profondes racines que les invasions
ne purent l'arracher, et que, privé de 'appui de I'autorité,
il continua i régner par la force de la justice. Le droit
romain subsista dans toute 1’Europe & coté des lois bar-
bares, et gouverna, & 'ombre des institutions chrétiennes,
la vie civile des vaincus et des clercs’. Mais au douziéme
siecle I'Italie, cette terre de la Renaissance, ressuscita en
premier lieu la science qui avait fait sa gloire : elle fit
passer le droit d’une existence pratique et obscure  la
dignité d’une doctrine et d’un enseignement. Elle donna
cette science renouvelée la vogue, le crédit, la richesse,
lui éleva des chaires, les entoura de nombreux disciples
et envoya des maitres pour I'enseigner aux contrées étran-
geres. L'Ttalie du moyen Age eut aussi sa Sorbonne.

La prospérité des villes lombardes, I’activité de leur
commerce, la forme républicaine de leur administration,
demandaient un droit civil plus perfectionné que celui dont
on §’était servi jusqu’alors. Les lois germaniques et le peu

1. Ce fait, établi par Murator.i el par d’autres écrivains du siécle
dernier, a ¢té environné d’une vive lumiére par les savanls travaux de
Savigny, Geschichle des rimischen Rechts im Mitlelalter.
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de lois romaines qu’avait conservées I'usage ne pouvaient
plus leur suffire. Le droit romain, par la multiplicité de
ses prévisions, par la généralité de ses principes, par la
haute équité de ses dogmes, offrait une législation toute
faite & une société qui aspirait & renaitre. Bien plus, les
souvenirs du peuple qu’il avait régi flattaient I'orgueil des
Ttaliens ses descendants;ils s’honoraient d’une telle obéis-
sance; il leur semblait retrouver leur ancienne gloire en
relevant leurs anciennes lois. De leur c6té les empereurs
d’Allemagne aimaient dans la législation romaine le pres-
tige de I'immortel empire. Ils espéraient sanctionner leur
puissance barbare par le cachet d’une tradition vénérée, et
voyaient avec joie dans la science des jurisconsultes un
. magnifique instrument de despotisme. Au milieu des dis-
putes des Guelfes et des Gibelins, le ‘droit romain devint
donc une arme nouvelle que chacun des deux partis s’efforca
de s’approprier.

Alexandre III et Frédéric Barberousse, rivaux en toute
autre chose, s’accorderent & combler les jurisconsultes
d’honneurs et de privileges. Lorsqu’en 1158 ’empereur
Frédéric Barberousse passa en Italie a la téte d’une puis-
sante armée, et convoqua dans la plaine de Roncaglia les
princes, les évéques, les feudataires de I’empire et les dé-
putés des villes, pour établir solennellement les droits res-
pectifs de sa couronne et de ses sujets, quaire juriscon-
sultes bolonais, tous professeurs de droit, siégérent & la
téte de vingt-huit juges et dirigérent les travaux de ce
tribunal des nations. Entre autres questions on agita
celle-ci : Les empereurs ne sont-ils pas les maitres du
monde et n’est-ce point avec raison qu’ils prennent le
titre de orbis domini et reges requm? Il n’est pas inutile
d’ajouter que des quatre jurisconsultes deux soutinrent
le parti de la liberté des villes * : il Iest peut-étre de

1. Bettinelli, Risorgimento d'Ilalia, t.1, c. .
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dire que Frédéric ne voulut entendre & aucune conces-
sion, et que la décision des juges fut moins efficace
pour abaisser son orgueil que la glorieuse bataille de
Legnano. _

Bologne fut le foyer ol se ralluma 'étude du droit ro-
main : la principale gloire en appartient & Irnérius?. Seul,
sans secours, sans autre instruction historique que la
faible dose de connaissances qu’on possédait communé-
ment au douzitme siécle, il se mit & lire et & méditer
les textes. Ravenne, out les manuscrits antiques furent tou-
jours assez nombreux, n’est pas éloignée de Bologne; c’est
de 13 probablement qu’étaient venus la plupart des livres
qu’il put se procurer, c’est-d-dire les Pandectes, le Code,
les Institutes, les Authentiques? et le travail de Julien.
Tout ce que nous connaissons de droit romain au dela de ces’
sources était alors profondément ignoré. Bient6t Irnérius
se mit & enseigner ce qu’il avait appris; de maitre &s arts
il se fit docteur en droit et jurisconsulte. Il lisait publi-
quement lestextes, les interprétait par de courtesremarques
soit exégétiques, soit grammaticales, qu'on nomme gloses,
Ses disciples et ses successeurs suivirent et propagerent
cette méthode d’enseignement, d’ou ils prirent le nom de
glossateurs. Cette premiére école se termine par un nom
autrefois glorieux : Accurse (1151-1229) réunit en un
seul corps les gloses ou commentaires épars et souvent
discordants de ses prédécesseurs. Il va sans dire qu’il ne
faut chercher dans ce qui nous reste de ces commentateurs
aucune connaissance ni de l'histoire ni des antiquités du
droit. Leurs gloses sembleraient quelquefois ou puériles
ou ridicules, si 'on ne songeait que, venus les premiers,
et privés de tous les secours de I’érudition qui environne

1. Né vers 1065, mort aprés 1138.

2. En ,supposant qu'il ne soit pas lui-méme, ainsi qu'on I'a cru long-
temps, Pauteur de cet abrégé des épineuses et bavardes Nowvelles,
counne les appelle Gravina.
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et accable leurs successeurs, ils ont eu la gloire de ressus-
citer la science du droit romain, et d’en saisir par une
vive intelligence I’esprit et les principes.

« Un usage continuel des ouvrages originaux sur la
science du droit, dit Savigny, leur en donnait une connais-
sance compléte et familidre, qui leur permettait d’établir
avec succes des rapprochements ingénieux entre différents
passages. Beaucoup de glossateurs ont un mérite qu’on peut
regarder comme caractéristique, celui de tenir attention
toujours fixée sur le sujet immédiat de leur explicationj et
au milien méme du plus grand luxe de comparaisons avec
d’autres passages de la loi, on ne les voit jamais dévier de
leur but pour se jeter dans des généralités trop vagues. »

A cbté du droit civil commenca & fleurir aussi une autre
jurisprudence, celle qui s’occupe des lois ecclésiastiques,
des régles établies par les conciles, des décrets des papes
et des maximes des Péres. Le droit canonique ou droit
canon, c’est ainsi qu’on Iappelle, eut aussi au treizidme
sitcle son Trnérius ou plutét son Accurse. Le moine Gra~
tien,né en Toscane, mais résidant a Bologne, avait irouvé
les matériaux de la jurisprudence cléricale entassés péle-
méle dans des recueils sans critique et sans gott; il entre-
prit de faire un corps régulier de tous ces membres confus.
Dans son ouvrage intitulé Décret, ou Concordance des
canons, il établit d’abord les principes généraux de la 1é-
gislation, d’ot il fit découler tous les droits ecclésiastiques ;
il distribua son sujet en chapitres distincts, appuya ses '
doctrines par les préceptes de I'Ecriture et des Péres, par
les constitutions des Pontifes et des Conciles ; enfin il
éclaircit od concilia les autorités qui semblaient obscures
ou contradictoires. Sl mit trop peu de ecritique dans
I'adoption de certaines pieces apocryphes, s'il favorisa
trop la puissance excessive de la papauté, il faut songer
que son ouvrage parut vers 1150 et fut le point de départ
de la jurisprudence ecclésiastique.
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L’étude du droit, ainsi ranimée, jouit aussitét d’une
vogue merveilleuse : en moins de cinquante ans toute la
Lombardie fut pleine de légistes. Des universités furent
bient6t créées & Modeéne, & Mantoue, & Padoue, & Naples,
a Pise, et consacrées spécialement 2 l'enseignement du
droit. Mais celle de Bologne garda toujours le premier
rang. Elle comptait, dit-on, jusqu’a dix mille écoliers. Les
professeurs étaient environnés d’une haute estime et com-
blés de faveurs. Les universités rivales cherchaient i se les
dérober mutuellement, et les villes étaient obligées de leur
imposer le serment de ne point les quitter pour enseigner
ailleurs. Le zéle des professeurs répondait & celui des éle-
ves. Les écoles étaient ouvertes avant le jour, et les chaires
continuellement occupées jusqu’au soir ; au point qu’on
fut obligé de défendre d’enseigner a I’heure du diner.
On comprend cette avidité pour la parole des maitres, &
une époque ot la rareté des livres faisait de I’enseigne-
ment oral le moyen presque unique de communiquer ’in-
struction. Il y eut méme des femmes qui s’adonnérent i
I'étude et, dit-on, a I’enseignement public du droit. No-
vella, fille ainée de Giovanni d’Andréa, professeur 3 Bo-
logne, se fit le suppléant de son pere. « Quand il &toit
occupé de quelque ensoine (affaire) pour quoi il ne pouvoit
vaquer & lire ses legons & ses écoliers, il envoyoit Novella,
sa fille, en son lieu lire aux écoles en chaire ; et afin que la
beauté d’elle n’empéchit la pensée des oyants, elle avoit

~ume petite courtine (rideau) au-devant d’elle; et par celle
maniére suppléoit et allégeoit aucunes fois les occupations
de son pére*. » ;

La médecine ne jeta pas moins d’éclat que le droit sur
le premier réveil de I'Italie. Les couvents (e Mont-Cassin,

_ 1. Christine de Pisan, citée par Ginguéné. — De nos jours Mlle Clo-
tilde Tambroni a occupé pendant plusieurs années la chaire de littéra-
ture grecque & I'Université de Bologne. Son nom a figuré jusqu’en 1817
parmi ceux des professeurs de cetle illustre corporation.
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I'abbaye de Farfa) avaient conservé, au neuvitme et au
dixiéme sidcle, quelques traditions de l'art iatrique. Vers
la méme époque commencait la célébrité européenne de
Salerne : des abbés, des évéques, des princes y venaient
des contrées lointaines chercher 'espoir de la guérison. Il
est probable que les Arabes, maitres des provinces méri-
dionales de I'Italie, apportérent & Salerne leurs livres et
leurs méthodes ; il est certain qu’au onzidme siécle la mé-
decine y était cultivée depuis longtemps. Des femmes
méme s’y firent une grande réputation dans cette
science, comme & Bologne dans celle du droit. Ordéric
Vital nous parle d’une savante dame qui éclipsait alors
tous les autres docteurs !. Des traductions nombreuses
firent connaitre aux Italiens les médecins grecs et arabes.
Le moine carthaginois Constantin, réfugié¢ a Salerne et
contemporain de Robert Guiscard, en fit & lui seul un
grand nombre, dont quelques-unes nous restent encore.

Mais une autre ceuvre, presque littéraire, a donné a
I’école de Salerne une longue popularité; cest un recueil
de préceptes sanitaires, rédigés en vers latins, dont il ne
reste que 373, la plupart léonins ou rimés, dont le style
barbare ne s'impose que plus impérieusement ala mémoire
du lecteur. Adressés & un prince que les auteurs appellent
« roi d’Angleterre », :

Anglorum regi scribit schola tota Salerni,

et que Tiraboschi, apres une savante discussion, suppose
stre Robert de Normandie, alors hote de Robert It et gen-
dre de Godefroy de Conversano, ces vers, monument au-
thentique de la célébrité de ’6cole, remonteraient donc au
moins & I’époque de la premiére croisade *.

1. Chron. ad ann. 1059. x :
9. Drautres littérateurs, sur la foi de quelques manuscrits des vers
salernitains, veulent, avec agse isemblance, qu’ils aient été

\
LITT. MER. \9\‘
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La société savante, cléricale, latine, quelque semblable
quelle fata elleméme dans toute I'Europe, avait donc en
Italie, au douzidme et au treizieme -siécle, un caractére
distinctif. Tandis que Paris et Oxford se livraient tout en-
tiers & la scolastique, I'Ttalie n’eut des écoles publiques
de théologie qu'aprés I'année 1360 !, Lors méme qu’elle
cultiva cette étude, elle laissa toujours percer d’autres
préoccupations. Elle donna & I'Occident les deux premiéres
traductions d’Aristote?; les lettrés de Venise et de Padoue,
dans leur admiration fanatique pour Averrogs, allaient
Jusqu’a dédaigner les apodtres et les Peres de I'Eglise®.
Enfin, par I'étude et I'enseignement du droit, I'Italie ten-
dait a la fois les mains au glorieux passé de Rome et &
Vavenir fécond de I'Europe moderne. C'était déja de la
Renaissance.

CHAPITRE 111
FORMATION DE LA POESIE ITALIENNE

‘ Imilation des troubadours.
Importance du milieu politique. — La ville de Florence.
Influence de la France du nord, — Brunetto Latini.

-

Les progrés mémes de l'instruction cléricale retardérent
la naissance de la littérature italienne. Toute la séve du

dédiés & Charlemagne. 11 semble que dans cerlains lmanuscrits, aujour-
’hui perdus, ces vers s'élevaient an nombre de 664, de 1096 et méme
de 1639. Voir Tiraboschi, Storia dells letter. ital., 1, p- L, p. 395.

1. Tiraboschi, t. V, p. 137, 160, et H. Hallam, Histoire de la litts-
rature, t. I, p. 19 (trad. frang.).

2. L'une enlreprise par les ordres de Frédéric H; Pautre sous la
direction de saint Thomas. Une troisiéme traduction fut faite encore
en ltalie, a Pépoque de la Renaissance, @’apres le veeu de Nicolas V.

3. « Utinam tu Averroim pati posses, disait 'un d'eux a Pétrarque,
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talent se portait vers la langue latine, que les hommes
instruits voulaient toujours, dans leurs regrets orgueil-
leux, regarder comme la langue nationale. La poésie elle-
méme, quand elle ne s’exprimait pas en hexamétres demi-
barbares, conservait encore ses dédains et ses préférences.
Les chantres provencaux avaient pénétré en Lombardie par
suite des relations politiques qui unirent la noblesse des
deux pays. Les troubadours étaient accueillis et fétés
dans les cours féodales de Montferrat, d’Este, de Vérone
et de Malaspina : séduite par leur succes, la poésie
italienne se prit a parler leur langue; elle perdit un
temps précieux a suivre cette mode étrangere : de plus
elle contracta, & I'école de ces dangereux maitres, ces
funestes habitudes de faux gout et de fade galanterie
dont elle put difficilement se debarrasser méme dans ses
plus beaux jours 1.

Mais quoique entrée la dernitre des contrées de I'Europe
dans la carriére de la poésie, I'Ttalie semblait prédestinée
4 y devancer toutes les autres, La lumiére de la civilisation
antique s’était moins éclipsée pour elle. Les invasions des
barbares y avaient été moins sauvages; le systéme muni-
cipal avait concentré la vie sociale dans le sein de ses
villes, ou la féodalité I'avait moins facilement atteinte.
L’industrie, le commerce, y renaissaient rapidement, et én
méme temps lopulence et I'activité. La longue lutte de
I'empire et de la papauté, 'insurrection glorieuse de la
ligue lombarde, Milan deux fois ruiné, deux fois renais-
sant de ses cendres, I’héroique bataille de Legnano, la dé-
mocratie triomphant & la paix de Constance, les dissen-
sions mémes des vainqueurs, ces guerres intestines si

ut videres quanto tlle tuis his nugaloribus major sit. » Mém. de Pétr.,
tome I1I, page 759. °

1. Nous prlon\ le lecteur de vouloir bien se veporter, pour ce (ui
regarde la poésie des troubadours, an chapitre xir de notre Histoire de
la littérature francaise.
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déplorables pour la prospérité de I'Italie, si fécondes en
grands caractéres et en grandes actions, tout agitait pro-
fondément les dmes et les éveillait aux nobles pensées.
D’ailleurs des souvenirs historiques, des ruines éloquentes
entretenaient dans les cceurs une vague fierté, un retentis-
sement lointain d’enthousiasme. Il y avait dans la race ita-
Henne une poésie latente, tenue pour ainsi dire en suspen-
sion dans les masses populaires. Il ne fallait qu'un homme
de génie pour la précipiter. Joignez a cela I'éternelle
poésie du climat, les fétes splendides d’un beau ciel, les
douces et énivrantes séductions de la nature du Midi, cette
Circé immortelle! L'Italie, dont la téte se couronne des
ombrages luxuriants de la Lombardie et des neiges impo-
santes des Alpes, baigne voluptueusement ses pieds dans
les tiedes eaux de la Sicile, sous un soleil africain, au mi-
lieu des laves de volcans, parmi les aloés et les monstrueux
cactus; on sent que I’Europe finit 13, et que nous sommes
sur Ja limite d’un autre monde.

11 appartenait & I'Ttalie d’adoucir dans une forme har-
monieuse les aspérités séveres du moyen dge. Le spiri-
tualisme du Nord n’y pouvait garder sa raideur ; le souffle
de la Grece avait jadis passé sur elle; Naples et la Sicile
semblaient en frémir encore : les Arabes enfin y porterent
au moyen dge une inspiration orientale plus décisive, et
joignirent le sensualisme de I'imagination & celui du cli-
mat. Tout semblait promettre & I'Ttalie une mnouvelle
jeunesse de poésie et de gloire.

Ce fut en Sicile que naquit la poésie italienne. Elle
grandit & la cour élégante et presque asiatique de Frédé-
ric IT (1194-1250), au milieu des émirs dont il avait peu-
plé son palais. Malgré les agitations politiques de son
reégne et ses longs démélés avec les papes, ce prince trou-
vait le loisir de fonder l'universit¢ de Naples; d’ouvrir
des écoles nombreuses, & Palerme et dans toute la Sicile,
de protéger le célebre enseignement de Salerne. « C’était
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« un homme trés généreux, dit un ancien auteur, il don-
« nait volontiers et faisait bonne grice : quiconque avait
« du mérite s’empressait de venir le trouver, quil fit
« poete ou beau parleur !. » Lui-méme faisait des vers :
il nous reste encore une de ses canzoni. Ses fils Enzo et
Manfred imitérent ses gofits poétiques. Celui-ci, au dire
de Matteo Spinello, « sortait souvent la nuit par les rues
« de la jolie ville de Barletta, et s’en allait prenant le frais
« et chantant des couplets d’amour, en compagnie de deux
« musiciens célebres de la Sicile 2. »

Ici se révele le caractére de toute cette poésie naissante.
Elle ne fut qu'un chant d’amour et de plaisir, une redite
harmonieuse des chansons des troubadours. Les Siciliens
Iui donnérent pourtant une forme plus parfaite : ils crée-
rent le sonnet, ce moule si savant, si régulier, ot devaient
couler au moins la moitié des inspirations lyriques de
I'Ttalie, et dont nous aurons lieu de parler un peu plus
loin. .

Nous répéterons ici une observation que nous avons
faite dans un autre ouvrage & I'occasion des troubadours.
Les sujets qu’ont traités ces poétes ne souffrent guére de
citations : rien de plus fade pour les personnes désinté-
ressées dans la question, que des soupirs et des compli-
ments ; les vers d’amour semblent exiger la méme discré-
tion que le sentiment qui les inspire. D’ailleurs, les
poésies des Siciliens et de leurs imitateurs ne reprodui-
sent gudre que les galantes frivolités des cours d’amour :

1. « La’ gente che aveva bontade veniva a lui da tutte le parti : e
L’uomo - donava molto volentieri e mostrava belli sembianti; e chi
aveva alcuna speciale bonta a lui veniano, trovatori e belli parlatori ».
Cento novelle antiche. Nov. XX.

2. Cantando strambotti e canzoni; ed iva pigliando il fresco, ecor: esso
ivano due musici siciliani che erano grandi romanzatori. V. ‘Muratori,
Script. rer. ital., t. VIL, p. 1095.
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ils comparent leurs maitresses au soleil, aux étoiles; ils
ontde longues conversations avec leur ceeur,

Et, toujours bien portants, meurent par métaphore!;

mais ils rencontrent rarement un trait de passion ou de vé-
rité. C'est]a le péché originel dela poésie italienne, la faute
que Dante reproche si nettement a ses prédécesseurs?.

Ce défaut est si choquant, quelquefois méme si ridicule,
il ya tant de fausseté et de froideur dans ces peintures
d’un amour qui n’a rien de commun avec Pamour, que,
pour disculper cette nombreuse école de poetes, un critique
moderne s’est avisé d’un ingénieux et trés bizarre systéme 3,
Selon lui ces expressions d’une passion idéale ne sont
autre chose quune perpétuelle allégorie politique : ¢’est
le langage d’une franc-maconnerie italienne, dont se ser-
vaient les Gibelins pour se communiquer leurs veeux, leurs
espérances ct leurs douleurs antipapales. Si le vieux
Sennuccio s’écrie que le peuple le persécute a cause de son
amour, cela veut dire & cause de son parti; s'il prétend
qu’il sera forcé de mourir, il veut parler de la nécessité

1. 0 mon ceeur, que ne te déchires-tu? Sors de peine et sépare-toi du
corps. Car il vaut mieux mourir une fois que souffrir toujours.

. Core, ché non ti smembri ?
Esci di pene, e dal corpo ti parti ;
Che assai val meglio un’ ora
Morir, che ognor penare.
Canzone de Enzo, fils de Fréadéric 1L

2. Et je lui dis: moi je suis ainsi fait, lorsque Pamour m’inspire, jé-
eris, et selon qu’il me dicte au dedans de moi-méme, je vais le répétant.

— 0 frére, je vois maintenant, dit-il, le ncend qui nous retient, le
notaire, Guittone et moi (Buonagiunta), en dec de ce doux style nouveau
que j’entends.

Je vois que vos plumes s’en vont pressées aprés celui qui vous dicte
(Pamour); cé qui certes n'arriva pas aux notres, (Purg., XXIV, 51-60.)

5. Gabriele Rossetti, Sullo spirito antipapale che produsse la
Riforma. Londra, 1832, in-8. ;
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oltil va étre de se faire guelfe. Les amants que le podte
invite & pleurer avec lui sont les partisans de Pempire ;
les dames auxquelles il s'adresse sont les chefs du parti;
Pamour c’est le parti lui-méme.

11 suffit de jeter les yeux sur I'histoire des villes d’Italie,
de voir la violence des luttes intestines, la franchise des
haines, la licence des actions et des paroles, pour savoir &
quoi s’en tenir sur cette dissimulation .prudente qui se
serait enveloppée de si éiranges voiles. D’ailleurs ces fa-
deurs prétendues platoniques sont antérieures aux partis
guelfes et gibelins; les troubadours en avaient donné
Iexemple, et les plus anciens podtes siciliens les repro-
duisirent avec une malheureuse docilité. L’invention du
systtme de M. Rossetti prouve du moins combien ce
délire érotique et universel des podtes italiens du treizieme
siécle semble aujourd’hui inexplicable et ridicule. :

Nous choisirons parmi les débris de leurs ceuvres, pour
les citer ici, quelques fragments qui semblent faire excep-
" tion & ce caractére trop général,

Le meilleur des vieux poétes siciliens est le notaire
Jacopo de Lentino (I’ancien Leontium). Voici comme il
termine une de ses chansons, en lui adressant i elle-méme
la parole, selon I'usage des Provencaux.

Ma chansonnette polie,

Vole, vole ce matin

Vers la fleur la plus jolie
Qu’ait Amour en son jardin.
Et vous, plus blonde qu’or fin,
Donnez votre amour si chére,
Madame, au pauvre notaire,
Au notaire de Lentin.

Mia canzonetta fina*
Muovifi la mattina

1. Nous croyons nécessaire, pour garantir la fidélité de nos traduc-
lions en vers, de les faire suivre par le texte.
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Davanti alla pii fina [
Fiore d'ogni amoranza.
Bionda piu che auro fino,
Lo vostro amor da caro
Donatelo al notaro

Ch'e nato da Lentino.

Le méme autcur a mis une naiveté assez piquante dans
un de ses sonnets que nous allons reproduire tout entier :

Je m’étais mis de cceur & servir Dieu,
Afin quun jour, au bout de ma vieillesse,
Il voultit bien me loger au saint lieu

Oir sont toujours, dit-on, ris et liesse.

Mais si devais ne plus voir au ciel bleu
Celle qui porte ceil vif et blonde tresse,
Au paradis aime mieux dire adieu;

Car ne pourrais vivre sans ma maitresse,

FPoint ne vous dis que Jai le projet noir
Faipe la-haut de peccadille affreuse!
Oh non! voudrais tout seulement y voir

Son doux regard, sa marche langoureuse;
C’en est assez : mon ceeur, sans nul espoir,
Serait heureux en la voyant heureuse.

To m’aggio posto in core a Dio servire
Come io potesse gire in paradiso,
Al loco santo c’aggio audito dire
Ove si mantiene sollazzo, gioco, e riso 3

Senza la mia donna non vi vorria gire,
Quella c’a la blonda testa el claro viso,
Ch senza lei non porzeria gaudire
Estando da la mia donna diviso.

Ma non lo dico a tale intendimento,
Perche peccato ci volesse fare,
Se non vedere lo suo bel portamento

E 1o bello viso e'l morbido sguardare;
Che lo mi tiria in grand consolamento
Veggendo la mia donna in gioia stare.

L’Ttalie continentale ne tarda pas A imiter la Sicile. Le

ta-
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lienne : les chants mélodieux s’éveillent de tous cotés i la
fois. Bologne, Pérouse, Florence, vingt autres villes, riva-
lisent ensemble par le nombre, sinon par le mérite de leurs
poétes. Le premier nom qui brille sur cette liste est celul
du fondateur des fréres mineurs, Giovanni Moriconi,
d’Assisi (1182-1226), qui dans la suite s'appela Frangois
a cause de la prédilection qu’il avait pour la nation et la
langue francaises. Outre quelques autres compositions
poétiques, il nous reste de saint Francois d’Assiseun can-
tique admirable ‘oli, & l'exemple du Psalmiste, il invite
toutes les créatures ses sceursd s’unir & lui pour louer leur
pére commun.

« Trés haut, trés puissant et bon Seigneur, a toi les louanges, la
gloire, I’honneur, & toi toute hénédiction.

« Elles conviennent & toi seul, et nul homme n’est digne de te
nommer.

« Sois loué, 6 Dieu mon Seigneur, avec toutes les créatures, spécia-
lement pour monseigneur le Soleil, notre frére, qui fait le jour et luit
alors & nos yeux. Il est beau et rayonne d’une grande splendeur ; il
porte, Seigneur, le signe de ta puissance.

« Sois loué, 6 mon Seigneur, pour notre sceur la lune et pour les
étoiles ; tu les as formées dans les cieux brillantes et belles. -

« Sois loué, mon Seigneur, pour notre frére le vent, pour l'air tantdt
nuageux et tantot serein, par lesquels tu soutiens toute créature. 2

« Sois loué, mon Seigneur, pour notre scur leau ; elle est utile et
louable, précieuse et chaste.

« Sois loué, mon Seigneur, pour notre frere le feu, par lequel tu
{llumines la nuit : il est beau et agréable, vigoureux et fort.

« Sois loué, mon Seigneur, pour notre mére la terre, qui nous
soutient et nous gouverne : elle produit les fruits, les herbes et les flears
diaprées. »

Grice & Pémotion religieuse qui l'animait, le pieux
auteur a mis plus de vraie poésie dans cet hymne qu’on
p'en trouve dans les sonnets de la plupart de ses contem-
porains. On ne peut s’en étonner, quand on connait sa vie
si enthousiaste et si poétique, ses visions gracieuses et
tendres, les extases de ses pridres, I'éloquence entrai-
nante de ses discours, enfin la vive et profonde sympathie
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dans laquelle il embrassait toute la création. La légende
de saint Francois d’Assise est un poeme populaire plein
de naiveté et de charme.

Bologne, la ville savante, la cité du Studio (Université),
fut I'une des premiéres & recueillir I’héritage des chantres
siciliens. Ses pogtes chantent aussi I’amour, mais ils im-
priment & leur poésie un cachet particulier. Le voisinage
d’'un docte enseignement, les habitudes d’esprit d’une
éducation scolastique, donnent & leurs vers quelque chose
de moins frivole, de plus ferme, mais aussi de plus re-
cherché et de plus pédantesque. Ecoutez le plus célebre
d’entre eux, Guido Guinizelli. Le trait de 'amour, pour
aller & son cceur, passe par ses yeux, comme le tonnerre
qui entre par la fenétre d’une tour, et qui fend et met en
piéces tout ce qu’il trouve au dedans. « Je reste, dit le
poete, comme une statue de bronze ot il n’y a ni dme ni
vie, si ce n’est qu’elle imite une figure d’homme. »

Ailleurs il met aux prises son cceur avec ses yeux. « Le
cceur dit aux yeux : C'est par yous que je meurs; les yeux
disent au cceur : (est toiqui nous as perdus. »

La recherche devient plus choquante quand il compare
les attraits de sa dame & la force magnétique du pole,
« Dans les régions placées sous I'étoile du nord se trou-
vent les montagnes d’aimant qui donnent & l'air la vertu
d’attirer le fer; mais comme elles sont ¢loignées, elles ont
besoin du secours d’une pierre de méme nature pour le -
faire agir, et diriger l'aiguille vers I’étoile polaire. Mais
vous, madame, possédez les montagnes de mérite d’on se
répand 'amour : I'éloignement n’en détruit pas la force;
car elles agissent de loin et sans secours. »

Les lecteurs pardonnaient volontiersa cette affectation de
la pensée en faveur de la noblesse du style. Nous voyons
par un des ouvrages de Dante De vulgari eloguio, que la
grande affaire poétique de I'époque c’4tait la formation d’un
langage noble, commun 2 toutes les provincesde 'Italie.
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Dans cette préoceupation, on était bien plus choqué d'un
mot vulgaire et d'un idiotisme local que d’une pensée
froide ou d’une image forcée. Aujourd’hui, placés & un
point de vue différent, nous n’en jugeons peui-8tre pas
ainsi. Nous citerons donc sans scrupule quelques pogtes
au langage grossier et plébéien (goffo e plebeo), de préfé-
rence & d’habiles artisans de ce beau style qu’il s’agissait
alors de créer. A ce titre, nous allons traduire quelques
stances de Fra Jacopone, ce moine fou et podte, espece de
Triboulet populaire, enfermé par les ordres du pape Bo-
niface VIII®. Il va lui-méme justifier doublement notre
citation, par le mérite de ses vers et par 'opinion qu’ils
expriment :

Sache bien dans la poussiére
Prendre un joyau précieux,
Et d’une bouche grossiére,
Un langage gracieux ;

Tire d’un fou la sagesse,

Et la rose d’un buisson;

Une béte est ta maitresse,

Si tu sais prendre lecon.

Nous voyons qu’une main vile
Trace un élégant tableau ;

Du sein d’une informe argile
Sort un vase utile et beau.
Aux sales vers on sait prendre
La soie aux longs filets d’or;
Le verre vient de la cendre,
Et des sous font un trésor.

La souris la plus petite
Peut délivrer un lion;

‘

1. Jacopone était un jeune avocat de Todi : dans une féte a laquelle il
assistait, il vit la jeune fille qu’il allait épouser écrasée tout & coup par
la chute d’un plafond. En recueillant son corps, on Sapercut que, sous
ses riches vétements, elle portait un cilice. Jacopone, frappé d’un tel
malheur, perdit la raison, et n’en recouvra ‘quelques lueurs que pour
embrasser la vie monastique dans Iordre des fréres mineurs. Il mourut

en 1306. :
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Le taureau se précipite
Quand le pique un moucheron
L’avis que je veux te dire,
(’est de ne rien mépriser;
Souvent un objet peut nuire
§’il ne peut favoriser.

Avec toute seigneurie
Fuis la contestation ;
On te vole, on Pinjurie

~ A la moindre occasion,

Et tout le monde s’écrie =
« Monseigneur a bien raison! »

Ne réponds pas du navire
Avant qu’il ne soit au port -
N’adore pas le martyre,
Avant que le saint soit mort;
Car souvent le fort chavire,
Et le droit devient le tort.

Sappi ben della polvere
Tor pietra preziosa,

E da uom senza grazie
Parola grazioza :

D’al folle sapienzia

E da la spina rosa,
Prenda esempio da bestia
Chi a mente ingeniosa.

Vediamo bella imagine
Fatta con vili deta :
Vasello bello ed utile
Fatto & di sozza creta :
Pigliam da laidi vermini
La preziosa seta,

Vetro da laida cenere,

E da rame moneta.

Se puote picciol sorice
Leon disprigionare,

Se puo la moseca piccola
11 bue precipitare,

Per mio consiglio donoti
Persona non sprezzare
Che forse ti pud nocere
Si non ti pud giovare.

Con signore non prendere,
Se tu puoi, quistione;
Ch' el ti ruba ed ingiuria
Per picciola cagione ;
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E tutti gli altri gridano :
« Messere ha la ragione. »

Non sicurar la nave

Finché non giunta in porto;
Santo non adorare

Innanzi ché sia morto;

Che il forte pud cascare,

E'l dritto farsi torto.

Javoue que c’est avec bonheur que je trouve un langage
si franc, une phrase si mette parmi les flammes et les
soupirs des podtes italiens du treizidme sitcle.

Plusieurs circonstances préserverent la poésie italienne

~ de ’épuisement prématuré qui avait atteint la muse pro-
vencale, son dangereux modéle.

La formation des républiques lombardes donna de la
gravité aux intéréts et aux pensées : les poétes furent en
méme temps des hommes et des citoyens. De sérieuses
études se mélérent  leurs chansons légéres et les tirérent
de cette fatale ignorance oil seplaisait la paresse des trou-
badours. Le plus élégant des lyriques italiens avant Pé-
trarque, Guittoncino Sinibaldi, plus connu sous le nom
de Cino da Pistoia (1270-1337), fut un jurisconsulte dis-
tingué ; il publia un commentaire sur les neuf premiers
livres du Code. Il professa le droit & Trévise, a Pérouse, a
Florence et eut pour disciple le célebre Bartole (1315-1356).
Veut-on prendre sur le fait l'influence que ces travaux
sérieux exercérent, au moins quelquefois, sur son talent de
podte 2 Au milieu de ses poésies d’amour, qui ressemblent
trop & toutes celles de ses contemporains, on lit le sonnet
suivant, qu'un troubadour n’aurait certes jamais écrit :

A quoi bon, superbe Rome, tant de lois faites par tes sénateurs, fon
peuple, tes jurisconsultes? A quoi bon tant d’édits et de décrets, s1
tu ne gouvernes plus, comme autrefois, le monde ? Lis, malheureuse,
oui, malheureuse, lis les vieux exploits de tes fils invincibles, qui te
firent jadis gouverner I'Afrique el IEgypte. Maintenant, c’est tol quon
gouverne, et tu ne gouvernes plus rien. Que te sert z_mjou’rd’hul‘d avoir
dompté les aulres conlrées, et mis le frein aux nations étrangéres, st
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la gloire est désormais morte avec loi ? Pardon, mon Dieu, d’avoir mal
employé mes jours a étudier des lois injustes et vaines, au préjudice de
ta loi que chacun porte écrite dans son coeur.

De toutes les villes de la Péninsule, Florence offrit 4 la
culture des lettres le sol le plus fécond et le plus généreus.
Cette cité avait eu des origines obscures, une lente et forte
croissance. Ville secondaire de I'Etrurie, éclipsée par le
voisinage de la puissante Fésules, elle devint colonie
romaine, puis duché sous les Lombards, comté sous les
Carolingiens, et fit enfin partie du domaine des marcquis de
Toscane, si riches et si puissants au onziéme et au douzieme
siecle. Florence, dans sa vie politique, eut le bonheur de
w'étre point précoce, Elle s'éveilla plus tard quelesautres vil-
les de I'Italie aux agitations et aux luttes de la liberté ; mais
elle se présenta dans I'aréne avec toute sa force. Au douziéme
sitcle, elle fut des dernieres a s’ériger en commune et &
posséder des consuls ; au comniencement du treizieme, elle
réclama des dernieres les droits régaliens ; des dernieres
aussi elle connut les divisions des Guelfes et des Gibelins,
des plébéiens et des nobles. Les autres cités d’Ttalieavaient
accompli leut révolution populaite avant que le dévelop-
pement de leur civilisation leur permit d’en tirer des con-
séquences fécondes : elles avaient passé brusquement dg
Penfance & la virilité. Florefice étit une belle ef florissante
jeunesse ! tous les arts; toutes les sciences du temps, pré-~
sidétent & la naissance de sa liberts, et formérent autour
de son front une brillante couronne. ILa peinture, la musi-
que, Yarchitecture, y prirent un scudain essor: La poésie
Surtout y jeta un vif éclat. A la fin "du treizidme siecle,
quand les passions politiques déchitaictt déja la plupart
des cités voisines, Florénce; a la veille
éntiére, jouissait encore, au sein
blicaines, des meeurs les plus dou
Un chant de Casella, un sonnet d
mois de mai,

de s’y livrer tout
de ses institutions répu-
ces et les plus élégantes,
e Cavaleanti, une féte du
excitaient un intérét public parmi ce peuple
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de son front une brillante couronne. La peinture, la musi-
que, Yarchitecture, y prirent un scéudain essor: La poésie
surtout y jeta un vif éclat. A la fin "du treizieme siecle,
quand les passions politiques déchiraient déja la plupart
des cités voisines, Florence, a la veille de 8’y livrer tout
tntiere, jouissait encore, au sein de ses institutions répu-
blicaines, des meurs les plus douces et les plus élégantes.
Un.chant de Casella, un sonnet de Cavaleanti, une féte du
mois de mai, excitaient un intérét public parmi ce peuple
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né pour les arts. « Il y avait dans ce temps a Florence
(1282), dit G. Villani, plus de trois cents cavaliers qui
donnaient & leur réception de splendides banquets, et
beaucoup de compagnies de cavaliers et de damoiselles qui
soir et matin tenaient une riche table, avec beaucoup
d’hommes de cour distribuant & Pidques un grand nom-
bre de robes fourrées. Aussi on voyait accourir de Lom~
bardie et de I'Italie tout entitre des jongleurs, des bouf-
fons, et des hommes de cour qui se rendaient & Florence,
et tous étaient regus avec plaisir; et il n’y passait pas un
¢tranger de renom, et digne d’étre honoré, qu’il ne fiit &
Ienvi invité et retenu par lesdites compagnies, et conduit
4 pied et & cheval par la ville et par le pays, comme il
convenait?. »

De telles maeurs supposent la richesse et la culture de
Pesprit : Florence était riche et intelligente. Elle fabriquait
de belles étoffes de laine, avait inventé les lettres de change
et faisait le commerce par terre, comme Pise et Venise

1. Jean Villani nous transmet de précieux détails sur Ja prospérité de
Florence dans la premiére partie du quatorziéme siécle. Le revenu de lia
République montait alors & trois cent mille florins, somme qui, eu
égard a lavilissement des métaux précieux, équivalaii au moins &
quinze millions de francs. Le travail de la laine employait a lui seul deux
cents manufactures et trente mille ouvriers. La vente des draps pro-
duisait en moyenne, chaque année, douze cent mille florins, dont la
valeur d’échange était de plus dé soixante millions. On frappait an-
nuellement quatre cent mille florins. Quatre-vingls banques condui-
saient les opérations commerciales, non pas seulement de Florence,
mais de toute PEurope, et leurs opérations s’élevaient quelquefois & une
importance digne d’étonner méme mnos banques contémporaines. Deux
maisons florentines avancérent @ Edouard IIf d’Angleterre plus de trois
cent mille mares, 4 une époque ou le marc contenait plus de soixante-
deux francs d’argent, et olt la puissance de Uargent était plus que qua-
druple de ce quelle est aujourd’hui. Le prét en question équivalait
done & plus de soixante-quinze millions. La ville et ses ehvirons coh-
tenaient cent soixante-dix mille habitants. Dans ses diverses écoles dix
mille enfants apprenaient a lire, douze cents étudiaient Parithmétique,
six cents recevaient une éducation littéraire. — Ce résumé de Villani est
dii a Dhistorien Macaulay, Critical and historical Essays, tome I,
page 69, édition de Leipzig.
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par eau. Son dialecte étaitle plus pur de I'Ttalie : on n’avait
presque qu’a I'écrire pour avoir une langue littéraire. Les
besoins du gouvernement communal avaient rendu vul-
gaire le talent de parler en public. Les poétes n’étaient pas
seulement des troubadours; c’étaient des savants, des
lettrés, presque des philosophes. Nous avons entendu des
vers du professeur de droit Cino da Pistoia; Guido Ca-
valcanti, ami intime de Dante et podte alors céléebre,
passait pour se livrer & des recherches métaphysiques, et
méme assez peu orthodoxes : quand on le voyait marcher
par les rues de Florence, la téte baissée et I'air abstrait,
les médisants prétendaient qu’il cherchait des arguments
pour prouver que Dieu n’existait pas. Enfin le maitre de
Dante, Brunetto Latini, a laissé, comme pogte et comme
prosateur, des ouvrages dont I’Italie moderne n’avait encore
vu aucun modele. :

Brunetto forme le lien qui, au treiziéme siécle, unit Paris
avec Florence. Banni de sa patrie, & la chute du parti
guelfe (1260), il vint chercher un asile en France. C’était
Pépoque ot notre poésie, fatiguée déja d’une longue et
brillante carriére, riche de ses chansons de geste et de ses
fabliaux, commencait & se faire savante et allégorique.
Guillaume de Lorris, 'auteur de la premiére partie du
Roman de larose*, venait de mourir (vers 1260); son ceuvre,
qui devait exercer une si longue influence, était alors dans
toute sa vogue. Le golt public tournait aux ceuvres encyj
clopédiques : saint Thomas écrivait son admirable Somme;
Jean deMeung, continuatéur de Guillaume, devait donner
a la suite du Roman l'apparence d’une compilation sco-
lastique, et rédiger de plus un autre ouvrage sous le
nom de Trésor. Le troubadour Pierre de Corbiac avait
déja appelé Trésor une pitce ol il exposait 'ensemble des
connaissances qui avaient fait l'objet de ses études. Ce

-

L. Yoyez nolre Histoire de la litlérature frangaise, chap. x1, p. 119,
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fut sous le méme titre que le réfugié florentin composa
Paris et en langue d’oil son plus important travail. Lui-
méme nous en dévoile ainsi le but et le plan :

« Ce livre est appelé Trésor; car comme le sire qui veut
en petit amasser chose de grand vaillance, non pas pour
son délit (plaisir) seulement, mais pour accroitre son pooir
(pouvoir) et pour son état assécurer en guerre et en paix,
met les plus chéres choses que il peut trouver selon son
intention ; tout autresi (ainsi) est le corps de ce livre com-~
pilé de sapience. Si comme celui qui est extrait de tous les
membres de philosophie brievement en une somme. »

L’auteur annonce ensuite qu’il divisera’ son ceuvre en
quatre parties traitant I'une de la philosophie théorique, &
laquelle il joint trés sagement I'histoire, la seconde de la
morale, les deux derniéres de la rhétorique et de la politi-
que. « Et si aucun demande pourquoi ce livre est écrit en
roman, selon le patois de France, puisque nous sommes
Italien, je dirai que c’est pour deux raisons. L’une est par-
ce que nous sommes en France, l'autre si est parce que
francois est plus délitauble (delectable) lano'age et plus
commun que moult d’autres. »

L’influence francaise est peut-étre plus frappante encore
dans un autre ouvrage que Brunetto fit avant le Trésor et
écrivit en italien, je veux parler du Tesoreifo, comme on
I'a depuis appelé pour le distinguer de 'ouvrage écrit en
francais. Ici on ne peut méconnaitre une imitation du
Roman de la rose : comme le potme de Guillaume, le
Tesoretto est écrit en petits vers de huit syllabes, rimés
deux & deux, & la maniére du cycle d’Arthur*, avec une
facilité négligente et diffuse : comme l'auteur francais, le
Florentin a une vision; il s’égare dans une forét, il y voit
la nature qui lui parle de Dieu, de la création, des facultés
de ’homme, des éléments, des’ plantes, et lul ordonne de

1. Hist. de la litt. franc., chap. 1x, p 87 et suivanles.

LITT, MEK, 3
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parcourir la forét voisine, ot il trouvera la Philosophie, les
quatre Vertus, le dieu d’Amour et, s’illui plait, la Fortune
et la Fraude. Notons en passant qu’arrivé aux lieux qu’ha-
bite ’Amour, Brunetto rencontre Ovide, qui lui sert de
conseiller et de guide; comme Dante, le disciple de Brunetto,
rencontrera bientét Virgile dans la « fordt obscure » ou
lui aussi se sera égaré. .

Ainsi, 3 I’école de la France du nord et sous l'influence
de sa docte Université, la poésie toscane s’exercait & for-
mer des plans plus vastes, & recevoir des inspirations plus
hautes que celles quavaient traduites jusque-la les podtes
italiens. Elle préparait ses forces pour composer
Pépopée sublime qui devait fermer si glorieusement le
moyen age.

-

CHAPITRE 1V
DANTE ALIGHIERI

L’épopée catholique. — Ouvrages divers de Dante.
La Divine Comeédie.

Ni les podtes siciliens, ni leurs imitateurs bolonais et
toscans ne pouvaient, avec leurs gracieuses et 1égeéres com-
positions, exprimer complétement les émotions poétiques
qui agitaient alors I'Italie. Leurs chants étaient d’harmo-
nieux préludes; mais ils ne formaient point une de ces
ceuvres puissantes olt un 4ge de humanité reconnait avec
admiration son image. On 1’y trouvait rien de ces grandes
luttes entre la papauté el I'empire, qui avaient été, apres les
croisades, le fait le plus important du moyen 4ge; rien de™
tes haines intestines des partis, de ces violentes rivalités
des petites vépubliques, ot les 4mes se déploient avec
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tant d’énergie et de caractére : surtout ce n’est pas de ces
poétes quon pouvait attendre un monument immortel od
le catholicisme vint renfermer ses dogmes, sa morale, sa
science et ses plus divines émotions. L’amour méme, qui
faisait I'objet presque unique de leurs chants, n’avait pas
recu de ces troubadours italiens le caraciére particulier, la
pure et sainte auréole qui devait bientot le transfigurer.

Réunir et représenter & la fois tous les éléments poé-
tiques de I'époque et du pays, c’est ce que seule pou-
vait faire une épopée véritable, une de ces cuvres ency-
clopédiques quun homme rédige, mais qu'un sitcle a
congues, qui refletent et concentrent dans une action indi-
viduelle tous les rayons épars dans Iimagination d’un
peuple, enfin un de ces podmes sacrés auxquels le ciel et
la terre mettent également la main :

Poema sacro
A cui han posto mano e cielo e terra.

Le quatorzidme sitcle semblait une époque propice #
ceite audacieuse entreprise; ¢’était, comme le temps d’Ho-
mere, la fin d’un dge héroique. Les- grandes figures du
douzidme et du treiziéme sidcle apparaissaient déja dans
un poétique lointain, espéce de crépuscule de gloire qui en

-~ élargissait les proportions. Barberousse, Richard Ceeur-
de-Lion, Manfred, Charles d’Anjou, Ugolin, Farinata,
étaient pour le podte italien ce que Ixion, Pirithoiis, Nestor,
Ajax, Ulysse, avaient été pour le poete grec. Dans l'une
comme dans I'autre de ces époques indisciplinées ot la loi
n’était rien encore, I'individu avait une valeur immense;
les vertus comme les vices s’y développaient dans le vide
desinstitutions et atteignaient une prodigieuse hauteur. Les
événements méme n’étaient pas sans analogie. Le moyen
ige avait eu sa guerrc de Troie : I‘Eumpe coalisée avait
marché avec enthousiasme & la conquéte de I'Asie. De
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méme D'Iliade avait eu, en quelque sorte, sa querelle du
sacerdoce et de I'empire : elle avait pris la Gréce au mo-
ment ot, affranchie du joug théocratique de 1’Asie, la po-
pulation helléne se dégage des traditions et de I'influence
pélasgiques, ot le héros s’insurge contre le prétre, touten
adorant le dieu; ot Chrysés maudit le grand roi, ot Cal-
chas, menacé par le chef des guerriers, implore le brave
contre le despote, Achille contre Agamemnon; de méme
que le pontife romain invoque Guiscard contre Henri,
Milan et Lodi contre Frédéric: Ajoutons pour derniére
ressemblance celle des deux peuples auxquels s’adressait
I'épopée. Méme curiosité, méme crédulité aux deux épo-
ques. La nation pour laquelle chante Homére écoute avec
un respect naif les voyageurs qui, revenant d’Italie,
cet autre monde, ol ils ont été chercher Iairain de Temése,
racontent les merveilles des Lestrygons, les chiens aboyants
de Scylla, Uil unique des monstrueux Cyclopes ; le peuple
de Toscane court en foule sur lepont de Florence’, ou on
lui a promis de lui révéler 'autre monde, le monde d’au
dela du tombeau. 11 préte l'oreille aux interminables dis-
cussions de la théologie, ot il espére trouver le secret des
choses invisibles. I1 montre et regarde avec crainte un
homme qu’on appelle Dante Alighieri, qui passe pour
aller, quand il veut, en enfer, et qui rapporte, dit-on, des
nouvelles de ceux qui sont la-has?.
L’épopée du moyen age devait donc étre le chant du

1. Dans une féte publique on représenta, a Florence, I'enfer avec ses
supplices. Le théatre étaitau milieu d'un pont de bois qui ’écroula sous
le poids des spectateurs. « Ce qui n’était qu'un jeu devint une chose
sérieuse et, comme on l'avait proclamé, beaucoup de gens qui y péri-
rent allérent savoir des nouvelles de laulre monde. » Jean Vil
lani, vi, 70. :

'2. Boqcace attribue ce mot & une femme de Vérone; sa compagne. lui
répondait : « Ce que tu dis doit étre vrai. Ne vois-tu pas comme il a la

ba.lrbe crépue et le teint noirci? C'est le feu et la fumée de I'enfer. Vita
di Dante.
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dogme catholique. La vie future, avec ses terreurs et ses
espérances, était la grande affaire, Pintérét unique de la
vie présente. Le monde avait longtemps vécu dans Peffroi
d’une destruction imminente : depuis qu’il s’était promis
quelques sidcles de grice, d’étranges récits, de miracu-
leuses visions ne laissaient point oublier aux hommes que
pour les individus la fin du monde arrive a chacue instant.
Rien n’était plus célebre au treizidme siécle que la vision
de saint Paul, les songes de sainte Perpétue et de saint
Cyprien, le pelerinage de saint Macaire au paradis ter-
restre, le ravissement du jeune Albéric, le purgatoire de
saint Patrick et les courses miraculeuses de saint Brandan®.
Le cadre du nouveau poéme épique était donc en quelque
sorte indiqué d’avance par les habitudes et les préoccupa-
tions de I’époque. Ajoutez que l'antiquité gréco-latine qui
commencait & renaitre, offrait, dans quelques-uns de ses
chefs-d’ceuvre, des antécédents littéraires : I'Ulysse d’Ho-
mare avait visité les ombres, Virgile avait conduit Enée
au Tartare et a I'Elysée.

Les détails du poéme, non moins que son inspiration,
étaient imposés par I'esprit général de I’époque. De quoi
peupler l'autre monde, sinon des éléments de celui-ci?
Hommes et choses, faits et idées, devaient y trouver leur
place. Cette vie merveilleuse ne devait étre que la vie
réelle transformée : ¢’était I’auréole divine placée sur les
choses de la terre. La nouvelle épopée me pouvait donc
¢tre naive et simple comme U'Tliade : le jeune monde du

1. Nous possédons encore les textes de plusieurs poémes francais qui
ont pour objet ces pelerinages merveilleux..Nous citerons entre autres la
Voie ou le Songe d’enfer, par Raoul de Houdan;la Voie du paradis,
par Rutebeuf, I'ouvrage d’un trouvére anonyme du xi* siécle sur le
Voyage de saint Brandan aw paradis terrestre, etla Vision ou l'apotre
saint Paul est conduit par saint Michel au milieu de tous les supplices de
Tenfer, longue et froide narration en vers, par le trouvere Adam'dc
Ros. Voyez Delarue, Histoire des bardes, trowveres et jongleurs; et
Ozanam, Etude sur les sources de la. Divine Comédie.
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moyen &ge balbutiait d’antiques souvenirs; sa pensée
renaissante pliait déja sous le fardean d’une érudition con-
fuse : ses croyances étaient environnées de 'appareil pédan-
tesque de la scolastique. Le poéme sacré devait s’ouvrir 2
la science-des sciences, & la théologie,

Quel fardeau & soulever qu’une telle entreprise ! Dogmes,
idées, sciences, faits et hommes politiques, souvenirs de
Pantiquité, il fallait tout unir, tout coordonner; il fallait
surtout donner & ce grand corps la vie et la beauté, sans
lesquelles il n’y a pas de poésie, et pour cela animer le
tout d’une passion, d’'un amour, le couronner d’une helle
et chaste figure de femme ; puis I'exprimer avec un style
nouveau, puissant, original, tour & tour simple, sublime
et tendre, dans un idiome qui n’avait jusqu’alors répété
que de faibles chansons d’amour. En un mot, il fallait
dtre & la fois homme d’Etat, philosophe, théologien, litté-
rateur, savant, poéte, amant et grammairien : il fallait en
méme temps exprimer une société, créer un podme et
inventer une langue. :

L’homme qui devait remplir cette haute mission naguit
& Florence le 27 mai 1265. Son pére se nommait Alighieri
Degli Elisei. Lui-méme recut d’abord le nom de Durante
qu'on abrégea ensuite en celui de Dante. Instruit dans
toutes’ les connaissances de son époque, passionné pour
les arts, ami du peinire Giotto et du musicien Casella,
profond théologien, philosophe alors célébre, il recut en
outre des événements et de la vie pratique cette seconde
éducation si nécessaire au génie. Epris, & Pige de neuf
ans, du plus extraordinaire amour, il sentit naitre dans
son ame la poésie avec: la raison; hientdt soldat, homme
.politique, ambassadeur, victime de la haine des partis,
guelfe par la naissance, gibelin par vengeance et par
nécessité, il apprit combien « est amer le pain de I'exil, »
et combien « il est dur de monter et descendre Tescalier
d’une maison étrangdre. » La tendresse, 'amertume, la
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mélancolie, toutes les passions vibrérent tour & tour dans
son cceur. L’étude n’en eit fait qu'un savant, le malheur
en fit un poete. Sa foi sincére, sa haine pour le vice, la
hauteur naturelle de sa pensée, le rendirent I'interpréte du
dogme catholique, I'architecte sublime d’une des cuvres
les plus étonnantes qui honorent I'esprit humain,

Dante préluda a son grand poéme par plusieurs études,
dans lesquelles il exercait isolément chacun des talents,
chacune des facultés, dont la réunion devait produire sa
Divine Comédie. Ces travaux préparatoires sont repré-
sentés pour nous par plusieurs ouvrages composés les
uns avant, les autres avec son épopée. Dans ses Rime, qui
comprennent des sonnels, des canzoni et des ballades,
Dante recoit et épure la tradition poétique des Siciliens
et des Provencaux. Il se montre I’héritier de ses prédéces-
seurs, mais un héritier qui va bient6t centupler leurs
richesses. N'elit-il écrit que ces pidces fugitives, Dante
serait encore au premier rang parmi ses contemporains.
Comme eux il fait parler & I'amour le langage mystique
de I'adoration ; mais de loin en loin une pensée plus haute,
un sentiment plus vrai annoncent le podte. N’y a-t-il pas
par exemple dans les vers suivants une inspiration ana-
logue & celles des premiers chants du Paradis ?

Puisque ne puis rassasier mes yeux

De regarder ma dame au doux visage,
La veux encor regarder davantage,

Pour que la voir me rende bienheureux.
Ainsi qu’un ange, intelligence pure,
Devient heureux dans sa haute nature
Rien seulement qu’en voyant le Seigneur,
Le deviendrai, mbi faible créature,

En regardant la céleste figure

De la donna qui posséde mon ceeur.

Poiche saziar non posso gli occhi miei
Di guardar a madonna il suo bel viso,
Mirerol tanto fiso

Ch’ io diverro beato, lei guardando.
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A guisa d'angel, che di sua natura
Stando su in altura
Divien beato sol vedendo Iddio;
Cosi essendo umana criatura

. Guardando la figura
Di questa donna che tiene il cor mio
Porria beato divenir qui io.

L’amour, qui devint ’dme de son grand poéme, a écrit
sa propre histoire dans quelques pages charmantes de la
Vita nuova; ouvrage étrange et attachant, ol la naiveté
et la tendresse la plus vraie s’allient d’une fagon bizarre a
Penflure et au pédantisme, passeport nécessaire alors de
foute composition en prose. On suit avec une curiosité
profonde la naissance et tous les accidents d’une passion
glorifiée par le génie. C’est 1a qu’on trouve déja, dans un
songe merveilleux, I'esquisse de I'apothéose de Béatrice,
et le projet de dire d’elle « ce que jamais podte n’avait
dit d’aucune femme. »

Les travaux philosophiques du poéte florentin, qui
devaient tenir dans la Divine Comédie une si large place,
sont résumés dans le Conwvito (Banquet), ot Dante se fait
lui-méme le commentateur de ses canzoni. Le Convito
est le premier ouvrage de prose sévéere que puisse citer la
langue italienne, le premier qui parle de philosophie;
cette philosophie est sans doute aride, décharnée, souvent
aussi fausse qu’ambitieuse, comme celle de ses contempo-
rains ; mais elle n’en montre que mieuxle mérite du poéte
qui a su, dans son ceuvre capitale, souffler la vie et 1a
beauté sur ces ossements desséchés. Le Convito n'est
qu’une ébauche abandonnée par lauteur : c’est le plus
médiocre de ses ouvrages.

Dans cette ceuvre méme, condamnée 3 une certaine
froideur par la nature du sujet, 1’Ame passionnée du
podte a laissé percer quelques traits d’une- sensibilité
énergique et profonde. Il se retrouve lui-méme quand
il songe & son exil, & sa patrie « & cette belle et glo-
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rieuse fille de Rome, Florence, qui I'a rejeté de son sein
chéri! »

Les haines politiques de la Divine Comédie, ses invec-
tives si éloquentes contre les prétentions temporelles des
papes, viennent se formuler en une théorie pleine de gran-
deur, dans Pouvrage latin De monarchia, ou le podte
relevant par la pensée la domination du peuple romain,
plus forte et plus complete que ne l'avait créée 'histoire,
cherche . dans l'autorité de l'empereur l'unité sociale
dont son génie sévere et irrité sentait l'indispensable
besoin.

Enfin un autre ouvrage latin, De vulgari eloquio, nous
initie ‘aux secrets de ce style puissant, qui n’est pas une
des moindres merveilles de l'épopée dantesque. Non
moins grand comme écrivain que comme poete, l'auteur
procéde par les mémes moyens; il se fait un idéal du lan-
gage comme de la nature; il le compose de tous les élé-
ments réels que lui fournissent les mille dialectes parlés
dans la péninsule. Il congoit et réalise déja pour elle
I'unité de langue, comme il appelle de ses veeux l'unité
de nation. ’

Toutes ces cuvres représentaient les matériaux isolés
dont Iensemble devait constituer le grand poéme du
moyen 4ge. La Divine Comédie embrasse et coordonne
toutes les idées, tous les travaux du podte, et les anime
du feu sacré de l’art.

Le début de la Divine Comédie* a quelque chose de
sombre et de mystérieux, comme ce demi-jour qui vous
enveloppe & l'entrée d’une vaste cathédrale gothique. Le

1. Dante a donné & son poéme le titre de Comédie qui, dans sa pen-
sée. ne réveillait aucunement le souvenir d’une ceuvre dramatique, pour
caractériser le style familier et simple dont il prétendait faire usage,
et qu’il opposait modestement au style élevé et « tragique » de Virgile
son maitre. 1l voulait aussi annoncer, par ce mot, Pissue heureuse et
non « tragique » du céleste voyage. \
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poéte nous transporte avec lui dans une forét profonde.
Les créations qui nous environnent ne sont point celles
de la nature : une allégorie menagante ne nous permet
de les toucher qu'avec crainte; nous sentons que ces étres
fantastiques pourraient s’évanouir ou se transformer sous
nos mains. Ce silence, ces ténebres, cette forét qui n’est
pas une forét', cette nature qui n’est point notre nature,
saisissent I'dme du lecteur d’'une émotion vague et pleine
d’anxiété.

J'étais & la moitié du chemin de la vie,
Je me perdis, dans 'ombre, au fond d’une forét :
Car javais dévié de la route suivie.

Ma mémoire & présent bien mal reiracerait
Cette forét profonde, apre, épaisse, sauvagg;
Et rien que d’y penser, la peur me reviendrait®.

Toutefois, comme pour nous rattacher a la réalité vi-
vante au milieu de ce monde vacillant et douteux, nous
apercevons un de nos semblables, un homme de chair et
d’os comme nous, pour qui nous éprouvons une vive
sympathie, et dont nous sommes tout préts a partager les
terreurs et les périls. Sur cette scéne muette apparait aussi
le podte Virgile : mais sa voix méme est éteinte. Aucun bruit
n’ose se faire entendre. C’est bien 14 le vestibule du monde

s

futur; le mystére et Leffroi sont assis & ses portes,
Umbrarum hic locus est, somni, noctisque soporz,

Tout & coup, semblable & ce rayon doré qui « colore le
« sommet de la colline et raméne le calme dans le coour »

1. La forét, selva, dans le langage allégorique de Dante, représente
souvent le parti guelfe, dont Florence fut presque foujours le plus ferme
rempart.

2. Traduction de M. Hyacinthe Vinson. On remarquera, entre autres
gages de fidélité, que le traducteur a reproduit les ferzines de son
modéle et entrelacement de leurs rimes.
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du podte, apparait, comme un espoir, le nom, le souvenir
de Béatrice, chaste et gracieuse unité du poéme. On pres-
sent déja cette beauté divine, quoiqu'on ne la contemple
pas encore. Cest elle qui envoie Virgile pour étre le guide
de Dante; on entrevoit, & travers le récit du poete con-
ducteur, le charme le plus puissant de cette céleste figure,
ses yeux brillants sous les larmes,

Gli occhi lucenti lagrimando volse.

Pareil au compositeur qui dans une ouverture jette
quelques traits de ses plus suaves mélodies, Dante prélude
ainsi par ce rayon d’amour aux ravissantes apparitions du
purgatoire et du paradis. Au nom de Béatrice les nuances
s’adoucissent, les ténébres s’effacent, et 'dme comprimée
s’épanouit un instant,

Telles les jeunes fleurs que le vent froid des nuits
Penche, aussitot que Paube a blanchi le rivage,
Se dressent en s’ouvrant sur leurs pieds raffermis?.

Mais aussitt, par un contraste terrible, nous lisons
I'inscription fatale gravée sur la porte éternelle de I'enfer.
Flle-méme semble prendre uhe voix pour nous crier :
« Clest par moi qu’on va dans la cité des pleurs... vous
qui entrez, quittez toute espérance. » Puis on entend des
bruits confus et efirayants, des langages divers, d’horribles
blasphemes, des cris de douleur, des accents de colére,
des voix hautes et rauques et des froissements de mains
qui se choquent entre elles... Dante s'adresse d’abord &
notre oreille, cet organe des sensations vagues, qui s’ac-
cordent si bien avec les idées d’infini; et quand il nous a
ainsi préparés, quand ila ébranlé puissamment nos dmes,

1. Enfer, chant II, vers 127. Traduction de M. Hyacinthe Vinson.
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par lattrait de I'inconnu, du divin, du terrible, par les
émotions les plus indéterminées et les plus profondes,
alors le grand justicier du moyen dge procéde a sa redou-
table besogne: il frappe d’'une main hardie tous les crimes,
toutes les iniquités. Au milieu du chaos sanglant de son
époque turbulente et indisciplinée, il fait rayonner l'idée
d’une éternelle justice et crie aux puissants de la terve :
« tremblez, vous étes immortels ! »

Les trente-trois chants de son Enfer sontune effrayante
galerie de grands criminels, ‘une prodigieuse échelle de
supplices : ici C’est un orage éternel, la une pluie froide
et noire, ailleurs un sable briilant, une onde fétide, puis
des serpents horribles, puis des tombes ardentes; toujours
et partout des tortures; et quand on le croit épuisé d’in-
ventions terribles, il se reléve tout & coup tenant & la
main quelque vengeance inouie. Son imagination est aussi
féconde en tourments que I'histoire en forfaits, que le corps
de 'homme en douleurs. Tout le monde connait 'admi-
rable épisode d’Ugolin dévorant le crine de I'archevéque
Roger, qui, sur la terre, I'a fait mourir de faim avec ses
trois enfants. On sait aussi que ce méme poéte qui a porté
le pathétique jusqu’aux limites de I'horrible, a fait parler
la plus tendre des passions dans le récit de Francoise de
Rimini. 5

Si nul poéte n’a 6té plus énergique que Dante,nul aussi
n’a été plus délicat et plus gracieux : la vigueur de son
génie n’est pasplus admirable que sa souplesse. Quel sen-
timent profond des harmonies de la nature anime toutes
les scénes du Purgatoire! Dans un cadre merveilleux,
dans un monde surnaturel, il est le plus vrai, le plus naif
des peintres. Il aime la campagne comme J. J. Rousseau,
et la décrit comme Homeére. Qu’on trouve de charme, au
sortir de 'abime infernal,a voir briller cette « douce cou-
leur de saphir oriental... » & sentir « cet air doux et tran-
quille qui vous effleure le front sans plus vous frapper
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qu'un vent léger... » & entendre murmurer « ce ruisseau
qui, allant vers la gauche, plie avec ses petites ondes
I'herbe née sur ses bords!! » L’harmonie intraduisible
des vers italiens est une partie essentielle de ces sua-
ves descriptions. Les anges que Dante ameéne souvent dans
ce lieu d’épreuves suffiraient pour y répandre un avant-
gout duciel, tantils déploient de grice, de sereine majesté!
Mais ce qui nous frappe le plus en relisant le Purgatoire,
c’est la chaleur douce et continue qu’y répand une passion
bien nouvelle en poésie, 'espérance. Cette seconde partie
du podme est une longue et pure aspiration vers la troi-
sitme : on y sent partout une sainte résignation, une
tendre mélancolie, parcille & celle de I'exilé qui, sous un
beau ciel étranger, tourne ses yeux vers la patrie ou il
doit retourner un jour.

Dante créait I’Enfer au milieu des discordes civiles : il
était banni depuis longtemps quand il écrivait le Purga-
toire.

Le Paradis était la partie la plus difficile de cette
épopée. Les anciens poetes épiques qui avaient fait des-
cendre leurs héros dans le séjour des morts, ou n’avaient
pas essayé de décrire les joies de la vie future, ou n’en

avaient donné qu'une idée peu séduisante. Ce n’est pas;:

comme on l’a dit, que le ceur de ’homme connaisse mieux
la douleur que la joie : c’est que I'idée de douleur se rat-
tache - invariablement aux mémes objets pour tous les
Lommes tandis que les causes de la joie sont aussi varia-

hl_@S e les individus qui I’ éprouvent. !

T —

Que doit donc faire le poéte qui veut “donner une idée
du séjour de tous les délices? Le remplira-t-il de tous les
objets dépositaires passagers du bonheur, instruments
éphémeres de nos jouissances? Ce serait risquer de pré-
senter au lecteur, au lien d’un fruit plein de saveur, une

1. Purgatoire, ch. 1°* et ch. xxviL.

/
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écorce aride et desséchée. Dante I'a senti, et, avec l'au-
dace du génie, il a pris la plus étonnante résolution; cest
de peindre le paradis, sans décrire aucun des objets qui
peuvent enivrer les sens. Désertant le sol mouvant de la
sensation, il s’élance résolument dans le domaine de I'in-
telligénce. Il ne décrit pas le plaisir, qui est le bien des
sens, mais il cherche a révéler la vérité, qui est le bien de
Pame. Le paradis de Dante est le théitre de ces magnifi
ques expositions de doctrine que le moyen ige admirait,
parce qu’il y trouvait sa plus haute formule. Cest a elles
que Dante devait la gloire de théologien, plus grande
alors que celle de podte :

Theologus Dantes, nullius dogmatis expers.

Que manque-t-il au succés de cette tentative admirable?
Une doctrine plus complétement, plus éternellement vraie.
Jugée au point de vue moderne, cette science scolastique
est aussi Giroite que séche : pour étre juste envers le
potte, il faut se replacer dans son horizon, relever autour
de soi toutes les croyances, toutes les opinions du moyen
dge. On concevra alors quelle admiration dut exciter un
ouvrage qui semblait couronner par les vérités les plus
hautes, V'édifice poétique le plus noble et le plus impo
sSant. ;

La scéne ot Dante place le paradis est magnifique par
elle-méme. Ce n’est pas une plage céleste, mesquine con-
trefagon dela terre ; c’est ensemble du syst€éme cosmique,
dont les astres divers sont les brillants échelons. De pla-
néte en plantte, de ciel en ciel, le podte monte sans cesse,
les yeux fixés sur ceux de Béatrice, et ports par la douce
e.t puissante attraction de ce regard chéri. Par une inven-
tion aussi neuve qu’heureuse, Béatrice, iransfigurée sans
cesser d’étre elle-méme, devient le symbole de la science
divine, de la théologie : Dante méle ses deusx amours, et
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passionne la science par cette fusion hardie. Le symbole
est un des secrets poétiques dont il fait le plus fréquent
usage dans son Paradis et vers la fin de son Purgatoire :
ici ce sont deux femmes célestes, Lia et Rachel, qui repré-
sentent la vie contemplatlve et Ia vie active;la c’est le char
triomphal de 'Eglise; ¢’est la rose mystique ott s’épanouit
toute 'Eglise céleste et dont chaque feuille est une dme
blenheureuse c’est le point de feu indivisible oit se con-
centre & ses yeux l’essence divine.

Bien différent de la froide allégorie qui n’est qu’une fic-
tion,le symbole est un objet réel et physique destiné  rap-
peler des idées immatérielles. C’est un genre de poésie
essentiellement catholique. Tout dans 'Eglise est symbole,
ses sacrements, son culte, la forme méme de ses vétements
et de ses temples. Bien plus, ce procédé est inhérent a
I'’homme, intelligence liée & un corps et qui ne pense
quavec des signes; nos langues sont une série de sym-
boles. La nature qui nous entoure est un symbole pour
nous. Dieu se révele & nous par la grandeur des cieux, par
I’étendue des mers : au lieu de fatiguer notre- raison par
la démonstration abstraite de I’infini, il nous place sur le
rivage de ’Océan, sous la volute étoilée du ciel et semble
nous dire : « Contemple! »

Nous nous sommes principalement attaché a considérer
le coté humain et universel de la Divine Comédie:le coté
italien et temporaire n’était guére moins frappant pour
ses premiers lecteurs. Quelle passion, quelle verve de
haine éclate dans ses invectives contre ses adversaires po-
litiques, dans les supplices ou les malédictions qu’il inflige
aux pervers! y

Citons, pour en donner une idée, un exemple entre mille,
en choisissant un de ceux qui, se rapportant & des person-
nages connus, peuvent le plus aisément se passer de com-

mentaires.
Arrivé an huitieme cercle (’enfer ¢ Dante est un vaste



48 T ITALTE.

entonnoir formé intérieurement de cercles ou terrasses con-
centriques de plus en plus profondes et toutes garnies de
supplices), le poéte apercoit dans la roche livide des trous
nombreux, de chacun desquels sortent en s’agitant les
jambes allumées d’un pécheur. Ces puits renferment les
simoniaques, ceux qui vendirent les choses saintes. Il
s’approche de I'un d’eux, de celui dont les pieds paraissent
se tourmenter avec le plus de douleur. (Pest le pape Nico-
las III. Sous sa téte renversée vers le gouffre sont enfouis
ses prédécesseurs coupables du méme crime ; et son suc-
cesseur viendra ’enfoncer dans le puits & son tour. Quand
il entend la voix du potte, le supplicié croit que c’est déja
Boniface VIII, le pape régnant, qui vient le relayer & la sur-
face. Dante le détrompe et lui demande qui il est. Le pape
répond :

Sache qu’on me vétit du splendide manteau.

Cupide que jétais et vraiment fils de I'Ourse (Orsini),
Pour mieux faire avancer les oursins en grandeurs,
J’ai mis la-haut de P'or, ici moi-méme, en bourse.

Sous ma téte enfoncés, gisent d’autres vendeurs,
Qui m’ont précédé tous avec leur simonie,
Dans ces fentes de pierre et dans ces profondeurs.

J’y tomberai plus fard, quand viendra I'ame impie
Pour qui je t'avais pris, quand, par le feu couvert,
Je t'ai fait tout & coup ma demande étourdie.

Ce condamné futur, successeur rpromis & Boniface VIII,
sera Clément V, le protégé de Philippe le Bel.

Emporté par son indignation, le poete éclate alors contre
les pontifes simoniaques :

Quel trésor donna Pierre, avant que dans sa main
Le Seigneur it les clefs du séjour de la grace?
Certe, il ne lui dit rien que : Viens sur mon chemii.
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Pierre et ses successeurs avaient-ils eu I'audace
De vendre i Mathias, pour or ou pour argent,
Le siége o d’un grand traitre il vint prendre la place.

Reste 1a, tu subis un juste chiatiment;
Garde bien ta richesse, avec honte ravie,
Qui te fit contre Charle oser impudemment.

L'or, Pargent sont vos Dieux! Et quelle différence
De lidolatre & vous? on nadorait jadis
Qu'un Dieu, vous en priez cent dans votre démence! "

(’est ainsi que dans les cent chants qui composent son
grand poeme, Dante a jeté sur sa triple scéne I’histoire de
son époque mélée & celle du passé. Personnages connus
alors, criminels et héros, hommes célébres par leurs vertus
ou par leurs forfaits, idées et actions, toute la société,
toute la vie contemporaine vient se classer sans confusion
sur ce théitre immense. Mais il sait, en grand artiste,
rattacher le particulier au général : il enchdsse Ihistoire
du treizieme siecle dans un dogme universel. L’auteur
n'est plus un gibelin, un exilé de Florence; c’est un
homme, interpréte de I’humanité : c’est un podte catho-
lique dans toute I’étendue de I'expression. Son sujet nous
saisit par la croyance la plus vivace, la plus innée, la
plus humaine, la foi & l'immortalité de 'dme et & la justice

inévitable de Dieu.

1. Enfer, chant XIX, vers 69-114; traduction de M. Hyacinthe Vinson.

LITT. MER.
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CHAPITRE V
. PETRARQUE.

Travaux d’érudition. — Laure de Noves.
Sonnets; Canzoni; Triomphes,

La transformation brillante par laquelle I'Ttalie chan-
geail les esquisses de nos podtes en ceuvres immor-
telles ? ne tenait pas seulement & laccident heureux de
quelques hommes de génie : elle révélait déja un fait bien
important dans D’histoire des lettres, la résurrection du
gotit et des formes antiques, 1’'union harmonicuse de l'in-
spiration du moyen 4ge avec les traditions de l'art grec
et romain.

Si Dante est le grand « théologien » de son époque, s'il
posséde la connaissance de « tous les dogmes?® », Dante
est aussi éleve de Virgile; c’est par le podte d’Auguste
qu’il se fait gnider dans son enfer, « c’est de lui qu’il a
pris ce beau style qui fait sa gloire » (Enfer, I, 87).

Aprés lui son ceuvre réparatrice ne restera point aban-
donnée. Nous allons:lui trouver & Florence méme deux
‘héritiers illustres avec qui commence & briller Paurore de
la Renaissance.

Dante avait eu pour compagnon d’exil un Florentin
nommé Pierre, Petracco, dont le fils Francois, Francesco
di Petracco, prit plus tard le nom de Petrarca. Né en 1304
dans un des faubourgs d’Arezzo, Pétrarque hérita de la
destinée errante de son pire : toute sa vie me fut qu'un
long exil. Vaucluse méme, sa solitude chérie, ne put fixer

1. Voyez ci-dessus pages 1 et 2. — 9. Voyez p. 46.
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son inconstance : un malaise secret, une mobilité inquitte
le pousse sans cesse a Pise, & Bologne, & Avignon, & Pa-
ris, a Naples, & Rome, & Parme, & Mantoue, & Vérone, &
Padoue, & Milan, & Ferrare, jusqu’a ce qu’il vienne dans
sa villa d’Arqua mourir, comme devait mourir le premier
apbtre de la Renaissance, assis dans sa bibliothéque et la
téte sur un livre. Cest que Pétrarque était condamné a un
exil plus douloureux que celui de son pére : il était banni
de 'antiquité, exilé dans son sidcle. Dés son enfance il avait
révé les beaux jours d’Athenes et de Rome libre, et, pour-
suivi par ce songe qu’embellissaient les illusions de sa
pensée, il allait par le monde cherchant partout dans la
nature et dans les hommes les rayons affaiblis d’'un passé
glorieux. Avec quelle joie pieuse il retrouvait ¢a et la quel-
que manuscrit latin échappé aux ravages du temps et de la
barbarie! Ce fut Iui qui découvrit & Vérone en 1345 les
Letires de Cicéron,a Arezzo les Institutions oratoires de
Quintilien. Il se faisait, autant qu’il était possible, contem-
porain de ces grands hommes, non seulement en écrivant
leur langue et en retrouvant quelque chose de leur élé-
gante diction, mais en leur adressant des lettres, en con-
versant familitrement avec ces illustres morts, comme
avec des amis de tous les jours.

Ce culte que Pétrarque avait voué a 'antiquité n’était pas
une passion solitaire et sans influence. I’érudition, appelée
A régénérer 'Europe était alors une puissance. L'Ttalie
et la France avaient les yeux fixés sur Pétrarque. Les
princes se disputaient son amitié et sa présence ; I'empe-
reur écoutait ses avis avec respect ; & Venise, dans une céré-
monie publique, la place du savant fut marquée & la droite
du doge. Sans charge, sans fonctions dans I’Etat, il exer-
cait un pouvoir supréme :il était en Ttalie le chef et pour
ainsi dire le doge de la république des lettres. Enfin on
sait que les Romains ressusciterent pour lui la vieille cou-
tume du triomphe, et que Pétrarque fut solennellement
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couronné au Capitole. Il était juste qu’une antique céré-
monie honorit en sa personne la renaissance de la science
antique.

Carc¢’étaitbien le pére de la Renaissance, ¢’était le savant,
le poéte latin que son siecle prétendait surtout couronner,
Pétrarque lui-méme compta longtemps son épopée latine,
intitulée Africa, et dont Scipion est le héros, comme son
principal titre au souvenir de la postérité. La critique mo-
derne blime dans ses nombreuses ceuvres latines, tant en
prose qu’en vers, une certaine pompe de rhéteur, une vul-
garité d’idées voisine du lieu commun. Reproche injuste
et étroit! On ne voit pas que rien n’était alors plus neuf
que le lieu commun, et que toute redite était une décou-
verte. Avant d’augmenter le patrimoine de la pensée, il
fallait songer & le recueillir.

Les honneurs, les richesses méme qui en furent le fruit
ne pouvaient satisfaire Pétrarque; une seule chose dans
le sigcle barbare ot il ne se consolait pas de vivre, lui
parut digne de fixer toute son 4me, ce fut 'amour, le culte
de la beauté, cette religion de Iantiquité paienne, qui de-
vait recevoir de I'Italie moderne une nouvelle consécration.
Pareille & la colombe de la Bible, I'dme du podte errant ne
trouva qu'un seul objet dans le monde ot reposer ses blan-
ches ailes et elle en rapporta un rameau toujours vert.

Ce fut une Francaise qui inspira Pétrarque. Le 6 avril
1327 il rencontra pour la premidre fois dans une église
d’Avignon celle dont la pensée devait faire le bonheur, le
tourment, la gloire de toute sa vie, Laure, fille d’Audebert
de Noves, jeune femme de dix-neuf ans, mariée depuis peu
a Hugues de Sade. Il congut pour elle un amour dont le
caractére dépendit assurément des sentiments de Laure;
cet amour fut toujours pu, religieux, enthousiaste, tel
que les mystiques le congoivent pour la Divinité, tel que
" Tavait décrit Platon. La poésie qu’inspira une passion si
extraordinaire en reproduit fidélement Pimage. C’est I'i-
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déal le plus élevé, le plus délicat, le plus dégagé de tout
¢lément étranger, de tout alliage terrestre. L’amant de Laure
isole le sentiment qui I'inspire, non seulement de tout
objet vulgaire, mais encore de tout ce qu’il pourrait con-
tenir en lui de moins pur : dans sa pensée comme dans sa
vie, il divise ’amour en deux parts, et n’offre a son idole
que le plus chaste encens. Pétrarque est le podte de l'ab-
straction, non de I’abstraction séche et incolore du savant,
mais de celle qui conduit Partiste a la région la plus se-
reine de la beauté. Ce n’est plus, comme Dante, un de
ces poétes puissants qui s’emparent de toute la nature
par droit de conquéte, qui embrassent I’univers et le trans-
forment poétiquement par la force d’assimilation de leur
génie : Pétrarque n’éprouve qu'une seule émotion, et la
nourrit de parfums, de rosée, d’harmonie. Il ne s'attache
qu’a une pensée, mais c’est de toutes la plus belle, la plus
céleste. Il a le don de mous y intéresser sans cesse, d’en
charmer continuellement nos regards. C'est une seule fleur
brillante dont il développe i loisir tous les pétales. Rien
n’égale en douceur cette poésie toute de calme, de frai-
cheur, cette suave monographie de ’amour! Il semble que
Jest dans une région inaccessible a toutes les émotions
communes que se joue ce drame paisible ; car cest bien
véritablement un drame lyrique que le Canzoniere de Pé-
trarque : il a ses progres, son intrigue, ses péripéties, son
grave et terrible dénouement. Les moindres bontés de Laure
et ses fréquentes sévérités, ses maladies, ses chagrins,
les petites querelles qui peuvent exister entre deux amants
qui se parlent & peine, un sourire, un mot, un gant qui
tombe et quon ramasse, tout devient le sujet, l'occasion
d'une pisce de vers. Ic le podte espere, plus loin il n’a
plus qu’a mourir. La il se fortifie contre les dédains de
ca dame et s'enveloppe d’une magnifique indifférence ; ail-
leurs il s’abandonne a l'ivresse de sa joie : il a remarqué
que Laure a pili en apprenant son prochain départ. Clest
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sur ce fréle et léger tissu qu’éclatent les plus vives cou-
leurs de la poésie. La nature prodigue au poéte ses objets
les plus riants : 'herbe, les zéphirs, les ruisseaux payent
~ leurs plus doux tributs a sa lyre. Cest un luxe de détails,
une profusion d’images dont s’effraye notre gotit septen-
trional. L’or, l'argent, les perles, le soleil se jouent & cha-
que instant dans ces vers. L’esprit surtout, le bel esprit
italien, quimet en mouvement toutes ces richesses de style,
qui les unit, les sépare, les rassemble de nouveau en
mille combinaisons inattendues, étonne et fatigue souvent
notre froide raison. On mettait autrefois en question si un
homme d’esprit pouvait parler allemand; nous serions
quelquefois tenté de nous demander si une passion sé-
rieuse peut s’exprimer en italien. Mais le sentiment qui
se trouve sous tout cela est si puissant, si vrai, si pur,
quen dépit de cette langue trop brillantée pour nous, il
charme, il touche, il attendrit.

L’expression naturelle et pour ainsi dire nécessaire de
cette poésie, c’est le sonnet, forme d’¢lite, élégante et pure
comme 'amour de Pétrarque. Dans le sonnet tout est choisi,
tout est soigneusement limé : pas un mot répété, pas un
vers négligé ou commun. Quel moule plus propre i con-
denser des idées indécises et fuyantes, a leur imposer des
contours fermes et arrétés? Le souffle délicat de la muse
italienne! s’enveloppera donc volontiers de cette bulle légere
ou se réfléchissent les plus éclatantes couleurs. Pourva
quelle soit gracieuse, la pensée peut y étre faible & son
gré. Le sonnet est une mélodie, une musique indépen-
dante, ol le rythme a ses lois en lui-méme sans daigner
les recevoir de Iidée qu’il traduit. D’abord se dévelop-
pent lentement deux quatrains revétus de leurs rimes ré-
gulidrement croisées; ils exposent avec une gravité ma-

1. Spiritum graiwx tenuem camenz.
Horace.
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jestueuse l'impression du podte ou le sujet que la piece
doit traiter; puis le premier tercet vient briser cette mé-
lodie par la double altération des rimes et des sentiments :
alors tout est en suspens, le probléme poétique est sou-
levé, Doreille et I’esprit sont également attentifs, inquiets :
enfin le second tercet arrive comme un gracieux dénoue-
ment et rétablit dans le petit potme le calme et I’harmo-
nie du début.

A c6té de ces avantages particuliers au sonnet, il con-
vient d’en indiquer les inconvénients. C’en est un bien
grave que cette autonomie absolue de la forme. Le sonnet
est un lit de Procuste, qui réduit nécessairement toutes
les pensées & un égal développement et les enferme tou-
tes en quatorze vers. Or les mouvements passionnés,
comme le remarque le judicieux et sévére Sismondi, de-
mandant & &tre préparés et développés avec plus d’am-
pleur, le sonnet les a presque toujours remplacés par des
pensées ingénieuses; et le bel esprit, souvent le faux
esprit, a dfi en faire toute la parure. -

On ne traduit pas plus les sonnets de Pétrarque qu’on
ne peint le doux murmure d’un ruisseau ou le suave par-
fum d’une rose. Toutefois, aprés avoir essayé de donmer
par quelques citations une faible idée des poetes que nous
avons rencontrés jusqu’ici, nous ne pouvons nous abste-
nir de rendre le méme hommage au plus illustre lyrique
de I'Italie. Nous allons donc mettre en francais une ou
deux de ses compositions, en faisant toutes nos réserves
en faveur de sa gloire.

Quoique Pétrarque emprunte trop souvent a ses devan-
ciers et aux troubadours de la langue d’oc leur langage
de convention, leurs flammes et leurs chaines, la person-
nification de son amour et de son cceur, il différe cepen-
dant en un point essentiel de ceux qu’il semble imiter :
il éprouve une émotion vraie, et c’en est assez pour qu’il
soit touchant. Le sonnet onzidme exprime avec une douce
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mélancolie les effets que produira le temps sur la beauté
et sur les sentiments de Laure. Il a quelques rapports avec
P'une des plus touchantes compositions de notre Béranger.

Si ma vie, au milieu de ses ennuis pesants,
Peut prolonger assez sa funeste carriére,

0 madame, pour voir, sous la brume des ans,
S’éteindre de vos yeux P’éclatante lumizre,

Et Por de vos cheveux se changer en argent,

Et les fleurs délaisser votre téte moins fiere,
Et pélir ce beau front qui, malgré ma misére,
A gémir devant vous, me fait timide et lent;

Peut-étre alors 'amour me donnera l'audace
De vous dire comment, au sein de la douleur,
Ont fui les ans, les jours, les heures que je passe;

Si ce temps n’est propice aux doux penchants du coeur,
Du moins vous daignerez, & mon chagrin vivace
Accorder d’un soupir la tardive douceur.

Se la mia vita dall’ aspro tormento

Si pud tanto schermire e dagli affanni

Ch’ i’ veggia per virtd degli ultim’ anni,
Donna, de’ be’ vostr’ occhi il lume spento,

E i cape’ d'oro fin farsi d’argento,

E lassar le ghirlande e i verdi panni,
E’ 1 viso seolorir,che ne’ miei danni
Al lamentar mi fa pauroso e lento;

Pur mi dara tanta baldanza Amore,
Ch'i *vi discovrird de’ miei martiri
Qua’ sono stati gli anni ei giorni e I'ore :

E se’l tempo & contrario ai be’ desiri,
Non fia ch’almen non giunga 4l mio dolore
Alcun soccorso di tardi sospiri.

Cest surtout dans les sonnets écrits apres la mort de
Laure et qui forment la seconde partie du recueil, que
le sentiment, devenu plus sérieux ot plus profond, inspire
plus heureusement Pétrarque. Ici le bel esprit fait une
plus grande place au langage du coeur, c’est-a-dire i la



PETRARQUE. 57

vraie poésie. Le sonnet 238, commencé par une peinture
gracieuse, finit par une image sublime.

Si jentends les oiseaux gémir, le vert feuillage

Se mouvoir lentement au souffle du zéphir, ¥
Ou l'onde transparente,avec douceur frémir,

En caressant les fleurs qui couvrent son rivage;

Tout plein de mon amour, je crois revoir I'image

De celle que le ciel a daigné nous offrir,

Que la terre nous cache : oui, c’est son doux langage;
Je la vois, je Yentends répondre & mon soupir.

Sa tendre voix me dit : 6 mon ami fidéle,
Pourquoi te consumer en ces chagrins amers?
Pourquoi noyer de pleurs ton ardente prunelle?

Ah! ne regrette pas quelques jours que je perds :
La mort les éternise; a la gloirve éternelle
Mes yeux, que je semblais fermer se sont ouverts.

Se lamentar augelli, o verdi fronde
Mover soavemente all’ aura estiva,
O roco mormorar di lucid’ onde
S'ode d’una fiorita e fresca riva,

7

13’ v' io seggia d’amor pensoso, e scriva,
Lei che 'l ciel ne mostrd, terra n’ asconde,
Veggio ed odo ed intendo; ch’ ancor viva
Di si lontano a' sospir miei risponde.

Deh! perché innanzi tempo ti consume?
Mi dice con pietate : a che pur versi
Degli occhi tristi un doloroso flume?

Di me non pianger tu, che miei di fersi
Morendo eterni; e nel I'eterno lume,
Quando mostrai di chiuder gli occhi, apersi.

Les Sonnets de Pétrarque nous semblent supérieurs a
ses Canzoni et a ses Tariomphes'. Il nous parait que Pins-

1. Nous ne devons pas dissimuler M sur ce point n’est
pas celle de plusieurs critiques italiens trés considéres. Le Canzoni,dit
Tassoni, per quanto & mi pare, furone q_u,elle, che poeta grqn.dg e
famoso lo fecero. Un autre, nous avons oublié lequel, met les Triom-
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piration de ce poéte, qui suffit aux premiers, n’est pas
assez forte pour de plus longues compositions. Sans doute
dans les Canzont sa langue est toujours riche, sa période
magnifique; mais ce large vétement flotte peut-étre un peu
autour de la pensée. Ce ne serait pas trop, pour remplir
ces amples strophes, des grandes idées d’Horace ou de
Pindare. Méme dans les Canzoni politiques de Pétrarque,
piéces d’ailleurs si nobles, nous croyons trouver un peu
de cette morbidesza, de cette douce faiblesse, dont la langue
italienne a si heureusement fait une gréce.

Pétrarque differe de Dante par le style autant que par le
génie. L’un avait créé une langue nouvelle, et contraint
tous les dialectes de I'Ttalie & se réunir sous sa plume
pour exprimer non seulement ses idées nobles et sublimes,
mais encore les scénes les plus communes de la nature,
les caprices bizarres de sa fantaisie, les théories abstraites
de la philosophie et de la religion; I'autre choisit dans le
style noble les termes les plus élégants, les phrases les
plus mélodieuses : il resserre le cercle de sa langue, comme
celui de ses idées, et n’y admet rien que de parfait. Dante
est court, concis; il va droit au but, et semble se dire i
lui-méme : ;

« Parla, e sii breve ed arguto?®. »

Pétrarque enlace habilement sa pensée dans une &lé-
gante période; on dirait qu’il se propose

« D'assalir con parole oneste, accorte
« Il suo pensiero, in atto umile e piano?2. »

phes au-dessus des. Canzoni et des Sonnets. 1l faut se rappeler que la
plupart des Italiens attachent une importance décisive a la versification,
a I’harmonie et aux qualités matérielles du style,

13 " Parle et sois bref et pénétrant.

2. D’assaillir sa pensée avec des mots élégants, polis, et d'une facon
modeste et douce.
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La bridveté de ses pieces n’exigeant pas une grande variété
de ton, il charme toujours l'oreille par les sons les plus
doux. Dante a généralement moins de mélodie, mais
une harmonie plus riche et plus variée. Les images de
Pétrarque séduisent plus par I'éclat que par le dessin :

_celles de Dante sont des figures hardies et de haut relief
qu’on croirait pouvoir toucher avec la main, et & qui notre
imagination restitue promptement la partie cachée & nos
yeux. L’un a le coloris et la grice de I’Albane, l'autre la
touche figre et énergique de Michel-Ange *.

CHAPITRE VI

LA PROSE AU XIV° SIECLE

Boccace. — Les Cent nouvelles anciennes. — Franco Sacchetti.
Les chroniqueurs : Dino Compagni; les*Villani.

Les langues naissent et se développent par la poésie,
elles ne se fixent que par la prose. L'Italie du quatorzidme
sidcle, & coté de ses grands podtes, Dante et Pétrarque, eut
déja un grand prosateur dans la personne de Boccace;
potte encore par son éducation, par ses habitudes et par
son imagination brillante, il s’éloigne de la poésic par la
nature de ses sujets, par la tendance familiére et peu idéale
de son esprit, enfin par Vabsence du méire dans ses meil-
leurs ouvrages. Boccace se tient sur la limite des deux

1. On nous pardonnera d’avoir osé caractériser avec autant de décision
le style de deux grands poetes étrangers, quand on saura que nous
n'avons fait que reproduire le jugement d’Ugo Foscolo, dont P'ou-
vrage, intitulé Essais sur Pétrarque et écrit en anglais, renferme les
observalions les plus intéressantes sur le sujel qui nous occupe. -
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régions, dans le domaine incertain et vague des roman-
ciers, ce border de la poésie.

Fils d’exilé comme Pétrarque, sa naissance fut déja aun
roman : il eut pour meére une jeune Parisienne que son
pere avait séduite. Lui-méme naquit et vécut longtemps &
Paris; comme si I'Ttalie devait emprunter au pays des
fabliaux le premier des conteurs, aussi bien que la meil-
leure partie de ses contes. Aprés avoir fait beaucoup de
vers qu’il brila en partie quand il lut ceux de Pétrarque,
il se mit & écrire, & raconter en prose. D’abord quelques
essais assez faibles, comme le Filocopo, qui contient les
aventures extravagantes de Flore et de Blanchefleur, et la
Fiammetta, tableau peu intéressant de ses propres amours,
étaient loin d’annoncer I’habile et ingénicux auteur du
Decamerone.

L’ouvrage qui a fait & juste titre la gloire de Boccace est
un recueil de contes. Le Decamerone est la forme défini-
tive donnée par un admirable écrivain & ces joyeux et
piquants récits du moyen dge, qui se trouvent partout, et
dont personne ndest 'auteur; fabliaux naifs et moqueurs,
aimable et rieuse troupe de bohémiens, venus peut-étre de
I'Orient, qui parcourent I’Europe en chantant et se multi-
plient au hasard sur la route. Boccace les a recus, accueil-
lis, placés avec soin et attachés pour toujours & son nom et
a sa gloire!.

Le cadre méme dans lequel 'auteur italien a réuni ces
narrations n’était pas sans modele dans la littérature. Le
roman indien de Sendebad avait été traduit successive-
ment en arabe, en syriaque, en grec, et imité en latin au

1. Mannz a recherche Porigine de chacune des nouvelles de Boccace,
dans son ouvrage intitulé : Istoria del Decamerone di Giovanni Boc-
cacio, 1742, in-4.

Fauchet a mdlque la source de quelques-uns de ces contes. On peut
consulter aussi Caylus : Mémoires de I’Acad. des Insc., XX, 375, in-4;
Barbazan, préface du recueil des Fablioux; et surtout les ‘notes des
Fabliauaz de Legrand d’'Aussy.
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douzieme sidcle par un moine francais, Jean, de I'abbaye
de Haute-Selve, sous le titre de Dolopathos ou de Roman
du roi et des sept sages; puis il avait passé en francais,
en vers d’abord, ct enfin en prose. Plusieurs contes de ce
recueil sont reproduits dans le Decamerone : il est donc
probablé que Boccace eut connaissance de la version latine
ou francaise de cet ouvrage, et qu’il lui emprunta l'idée
de rattacher ses cent nouvelles & un méme sujet.

Quoi qu’il en soit, la fiction de Boccace est bien supé-
rieure & celle du Dolopathos. Il y a quelque chose de la
sérieuse volupté du climat italien, de cette nature enivrante
et meurtriere, dans le beau contraste qui éclate au début
du livre. Cest pendantla peste de 1348, dont I'auteur trace
le plus énergique tableau, qu'une élégante compagnie de
jeunes et belles femmes, de jeunes gens spirituels, se réfu-
gient 4 la campagne, et la, dans une douce retraite, aux
portes de la cité ou ’on meurt, charment leurs loisirs par
les récits les plus divers et les plus iibres. N’est-ce pas
bien la le génie de Lantique Italie, cet dcre mélange de
plaisir et de mort, qui se retrouve dans le climat lui-
méme, et dans les arts, dans les moeurs, dans les jeux de
I’ancienne Rome? Dix jours' se passent ainsi, et chaque
journée produit ses dix nouvelles. L’auteur a su répandre
dans son ouvrage la plus grande variété. Parmi les aven-
tures qu’il nous raconte, quelques-unes sont tristes, tra-
giques méme, la plupart amusantes et comiques, un trop
grand nombre licencieuses. Dans tous ces genres divers,
Péerivain a toujours la méme facilité, la méme vérité, la
méme élégance ; toujours il sait donner a chaque person-
nage le caractere et le langage qui conviennent i sa posi-
tion. Ici paraissent sur la scéne des seigneurs oppresseurs
et cruels, la des chevaliers francs et courtois; des prétres
fourbes et libertins, comme ils Pétaient souvent alors, des

1. Origine du titre que porte Pouvrage : Aéza fpspai
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maris dupes et crédules; des femmes coquettes et rusées,
d’autres aimables et faibles, quelques-unes fitres et ver-
tueuses; des jeunes gens qui ne songent qu’au plaisir, des
vieillards et des vieilles femmes qu'a l'argent; puis ce
sont des corsaires, des ermites, des faiseurs de.faux mi-
racles et de tours de gibecidre, des gens de toute condition,
de tout pays, de tout dge, avec leurs passions, leurs habi-
tudes, leur physionomie : le Decamerone est le tableau
vivant du monde, & la fin du moyen Age. Dante avait 6té
le peintre universel des hautes régions de I’humanité;
Boccace nous présente I'image également complate de la vie
ordinaire et réelle. C'est d’avance un artiste de I'école de
Téniers, mais plus élégant, plus gracieux que le maitre;
c’est le peintre flamand de la nature italienne.

On a reproché avec raison & Boccace Iextréme liberté de
sa plume et I'immoralité de plusieurs de ses peintures. Au
lieu de chercher a I'excuser comme le fait le trop indul-
gent Pétrarque, en alléguant, soit I'dge de l'auteur, soit le
gotit des lecteurs qui exigeaient de tels récits, nous invo-
querons contre Boccace le jugement de Boccace lui-méme.
Un de ses amis voulait lire le Decamerone i sa femme et 3
quelques dames de sa maison. « Gardez-vous-en bien, lui
éerivit auteur devenu vieux et sage; vous savez combien
il 8’y trouve de choses peu décentes et contraires & ’honné-
teté... Gardez-vous-en, je vous le répéte, et je vous en
prie. Si ce n’est par respect pour leur honneur, que ce soit
par égard pourle mien... » Ajoutons néanmoins que, pour
qui peut se permettre une pareille lecture, cette licence
méme est un trait de vérité historique. Elle fait con-
naitre les meeurs d’une société ou l'on pouvait, sans in-
vraisemblance, mettre de pareils récits dans la bouche de
jeunes femmes réputées sages et honnétes.

Un des principaux mérites du Decamerone, cest le
style. Boccace enleva la prose italienne & la rudesse des
chroniqueurs de son siécle. Il consulta Poreille et le gotit
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de ses auditeurs accoutumées a la lecture des podtes, et
transporta hardiment dans sa diction des formes de lan-
gage empruntées & Dante, son poéte chéri. On sait que ce
fut Boccace qui fit rougir les Florentins de leur ingratitude
pour ce grand homme, qu’il en écrivit la biographie et en
commenta publiquement les ouvrages. A ce modéle, il joi-
gnit les anciens; il imita les tours de Cicéron, de Virgile,
cherchant ainsi & donner & la prose toscane plus de gran-
deur et de magnificence. L’'usage ne 'a pas suivi dans
cette innovation, L’esprit analytique des langues modernes
répugnait & ces inversions, & ces longues et splendides
phrases, & ces savantes complications de la période latine,
espece de labyrinthe, ol les mots, errant en liberté, ont
besoin, pour ne pas s’égarer, d’8tre marqués, et en quelque
sorte étiquetés par leurs terminaisons. Les Italiens, en
admirant dans Boccace le choix des mots et la grice des
idiotismes, ne lui ont point pardonné la tentative savante
de ses constructions. « La langue de Boccace est ordinai-
rement excellente, dit Baretti?, mais sa diction est géné-
ralement détestable. »

A ce premier reproche, nous en joindrons un second qui
§'y rattache. Les personnages du Décaméron sont prolixes
dans leurs discours, ou plutdt phraseurs. Ils aiment 2
rouler longuement la période, afin de I'arrondir. lls disent
en deux pages ce qu’ils devraient exprimer en deux lignes.
Quelquefois on sent que P’auteur se complait au murmure
harmonieux de son langage, comme ses Fiammelia et ses
Pampinea aux doux bruits de leur claire fontaine.

Ces défauts ont du moins une cause glorieuse. Jusqu’a
présent nous avons parlé de Boccace comme d’'un écrivain
facile, ingénieux ; nous ne I'avons pas encore montré com-
me érudit, comme savant. Cet aimable conteur partage

t
-

1. La lingua adoperata dal Boccacio & per lo piut oftima,
stile per lo piu pessimo. Frusta letteraria, Tome 1T, n° 13.

e il uo
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avec Pétrarque la gloire d’avoir donné le premier signal
du retour aux études grecques et latines. Il fit, comme
son illustre ami, mais moins bien que lui, de nombreux
ouvrages latins tant en prose qu’en vers. Quoique pauvre,
puisque Pétrarque lui laissait par testament cinquante flo-
rins pour avoir un habit, il recevait, logeait chez lui le
grec Léonce Pilate, apprenait sa langue, achetait et faisait
venir & grands frais de Gréce les poésies homériques et
d’autres ouvrages grecs, qui depuis plusieurs sidcles
n’existaient plus en Italie. Boccace fut le premier italien
a qui T'on expliqua en particulier Homeére ; ce fut par ses
soins que ce podte devint l'objet d’un enseignement pu-
blic a Florence. Il envoyait un exemplaire de I'Iliade a Pé-
trarque qui le recevait avec des transports de joie, mais
hélas ! ne pouvait le comprendre. « Ton Homére reste muet
pour moi », écrivait-il un jour & son ami plus heureux.
"Ainsi au quatorziéme sitcle la Renaissance germait par-
tout en Italie. C’était le confluent du moyen4ge et de I'an-
tiquité. Dante se faisait accompagner par Virgile dans son
enfer catholique; Pétrarque écrivait des lettres 3 Homere
en méme temps que des sonnets a Laure; Boccace redisait
les contes des trouveres avec la période de Cicéron, et
expliquait Homére en refondant Rutebeuf.

Cest par le talent et non par l'ancienneté que Boccace
occupe le premier rang parmi les conteurs italiens. Un
recueil intitulé les Cent nowvelles anciennes® qui contient
plusieurs contes postérieurs & Boccace, en renferme quel-
ques-uns qu'on peut avec assurance faire remonter i la
fin du treizieme sidcle ou au commencement du quator-
zieme. Elles sont, dit Joseph Maffei, écrites avec une

1. Le ciento novelle antike (sic), Bologna, 1525, in-4 ; tel est e titre
de D’édition originale plusieurs fois reproduite depuis : on cite particu-
lierement les éditions de : Firenze, 1778-82, 2 vol: in-8, Torino, 1802,
in-8 et Milano, 1825, in-8. :
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simplicité admirable et n’offensent le lecteur par aucune
peinture déshonnéte.

Aprés Boccace la mine fut exploitée par de nombreux
auteurs : Franco Sacchetti’, son contemporain, nous a laissé
deux cent cinquante-huit nouvelles (il en avait écrit trois
cents) ; Jean de Florence (Giovani Fiorentino), composa en
1378 un recueil de cinquante contes sous le titre singu-
lier de Pecorone (Grosse-béte). Jean cherche évidem-
ment & imiter Boccace : mais ses récits plus courts que
celui de son maitre, accusent aussi bien moins d’art et de
talent. L’auteur raconte pour s’amuser lui-méme avant d’in-
téresser les autres. Le cadre qui, & 'imitation du Decame-
rone,réunit ses contes, est d'une naiveté bizarre. Jean sup-
pose qu'un jeune -homme, enamouré d’une belle et sainte
religieuse, se fit moine et chapelain du monastére ol elle
résidait. Puis les deux platoniques amants convinrent entre:
eux, pour passer le temps, de se raconter chaque jour une
nouvelle. II est juste d’ajouter qu'a la différence du Deca-
merone et méme du recueil de Sacchetti, le Pecorone
est exempt d’obscénités®.

Un caractére remarquable de ce livre c’est que les deux
premiéres journées seules renferment des narrations fic-
tives, & la maniére de Bocacce, le reste se compose de ré-
cits historiques. Le besoin d’entendre raconter des événe-
menis réels ou supposés tels, se manifestait évidemment
alors dans le public florentin. Aussi plusieurs écrivains,
laissant de cdté les mnouvelles, s’appliquérent & composer
des chroniques en langue vulgaire. Dino Compagni qu’on
a loué & juste titre pour I'élégance et la pureté de sa dic-
tion, éerivit un récit des événements de 1270 A 1312. Les

1. Florence, 1335-1410. ) f

9. Novellieri italiani, Bandello Boceacio, Sacchetti, Lond. (Li-
vorno), 1791-98, 26 vol. in-8. : 1

Tesoro dei movellieri italiani scelti dal decimo terzo al decimo
nono secolo. Parigi. 1847, in-8.

LITT. MER. ; 2
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trois Villani, Jean, Mathieu son frére, et Philippe son
neveu, se succédérent dans la rédaction d’une histoire
de Florence. Le premier et le plus habile, Jean Villani
nous rend compte lui-méme de I’époque et de 'occasion
ol son ceuvre prit naissance. « Me trouvant pour ce béni
peélerinage (du jubilé de 1300) dans la sainte cité de Rome,
voyant les grandes et antiques choses qu’elle renferme, et
voyant les histoires et hauts faits des Romains écrits par
Virgile et par Salluste, Lucain, Tite-Live, Valére, Paul
Orose et autres maitres d’histoire, lesquels décrivent -les
petites aussi bien que les grandes choses, celles mémes des
extrémités de l'univers, pour donner souvenir et exemple
4 l'avenir, je leur ai emprunté leur style et leur faorme,
bien que je ne fusse pas un digne disciple pour une si
grande ceuvre. Mais considérant que notre cité de Florence,
fille et créature de Rome, était en train de monter et de
faire de grandes choses, tandis que Rome descendait, il
me parut convenable de consigner dans ce volume et dans
cette nouvelle chronique tous les faits et commencements.
de notre ville, autant que celame serait possible; de cher-
cher, trouver et suivre les événements passés, présents et
futurs... Et ainsi, moyennant la grace du Christ, dans ’an-
née‘1300, revenu de Rome, je commencai & compiler ce
livre pour la gloire de Dieu et du bienheureux saint Jean
et a’honneur de notre cité de Florence. »

M. Villemain, qui cite ce passage?, fait judicieusement
observer « ce commencement d’études classiques » dans le
naif chroniqueur florentin, qui, au premier réveil de la
Renaissance et de la découverte des manuscrits, «regarde
Virgile et Lucain comme des historiens, et met Paul Orose
a coté de Tite-Live.» Il 'oppose ingénieusement & Frois-
sard qui ne sait rien du monde ancien et semble croire
que les événements ont commencé avec lui. Le spirituel

1. Tableaw de la littérature aw moyen dge, XIVe lecon,
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critique continue & opposer les deux classes contemporaines
de chroniqueurs francais et italiens, et montre chez les
derniers un $érieux; une gravité, une intelligence des af-
faires et des hommes, que les nétres ne parviennent pas &
compenser par l'enjouement et la légereté gracieuse de
leurs récits. : .

« Villani ne néglige rien de ce qui sert & la vérité. Ila par
avance plusieurs caractéres des historiens modernes : il
explique les faits, il rend compte des causes et des moyens.
Ce n’est pas qu’il ne s'anime parfois et ne décrive avec
force ce qu’il a vu; mais alors méme il conserve son exac—
titude et sa précision d’homme d’état. La naiveté, la can-
deur de sa diction, qui se mélent & cette fermeté de bon
sens, lui donnent sans génie une sorte d’originalité : sous
ce rapport il a quelque ressemblance avec Comines. Les
mots dont il se sert sont simples et naifs; sa pensée est
forte et pénétrante. Dans une guerre, dans_une sédition,
il racontera simplement les faits; mais en méme temps il
vous fera bien connaitre les ressources de commerce et
d’impdt et toute la situation de chaque peuple et de cha-
que parti. » '

A la mort de Jean Villani, son fréere Mathieu entreprit,
de continuer son histoire, et la conduisitjusqu’a 'année 1361
et au onzieme livre; il mourut alors de la peste qui déso-
lait I'Ttalie, laissant ceuvre de famille aux mains de Phi-
lippe, son fils, qui y ajouta quarante-deux chapitres et com-

l6ta & la fois le onzieme livre de la chronique et I'histoire
de Iannée 1363. Les deux continuateurs sont fort infé-
rieurs & l'auteur principal. Mais Philippe s’est fait un
autre titre & la reconnaissance de la postérité : il nous a
transmis, dans ses Vies des hommes illustres de Florence,
composées en langue latine, de précieux documents sur
I'histoire littéraire de sa ville natale.

L’historien des Républiques italiennes, Simonde de Sis-
mondi fait des trois Villani un éloge touchant, par lequel
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nous terminerons avec plaisir ce chapitre. « Ces trois grands
hommes, dit-il, ont été pendant plus d’un sitcle mes gui-
*des fideles pour Ihistoire d’Italie, et par leur candeur,
leur loyauté, leur franchise antique, leur attachement i la
vertu, & la liberté, & tout ce qu’il y a de grand et de noble
sur la terre,ils m’avaient inspiré une affection personnelle;
en sorte que je ne les quittai, pour poursuivre sans eux
un voyage difficile, qu’avec la douleur avec laquelle on se
sépare d’anciens amis."* »

CHAPITRE VII
LA GRANDE RENAISSANCE.

Travaux de I'érudition. — Les grands imprimeurs. — Les réfugiés grecs.
La famille des Medici. — L’Académie platonicienne.

I’érudition et le génie littéraire s’étaient heureusement
associés dans I'Italie du quatorzidme siécle. Cette combi-
naison se dédoubla dans le sidcle suivant: ’érudition
seule suffit aux travaux dua quinzitme. Tout le monde y
fut philologue. On se mit & rechercher les ouvrages des

' anciens; on entreprit, pour les trouver, de longs et dan-
gereux voyages. On s'appliqua & les confronter, i les cor-
‘riger, & les transcrire, & en former de vastes bibliothaques
qui devinrent des dépdts publics. On érigea des chaires
pour lenseignement des langues grecque et latine ; les
universités se disputaient les professeurs les plus renom-
més. Comme pour favoriser Uimpulsion studieuse de
I'Ttalie, des Grecs, échappés aux ruines de Pempire de Con-

1. De la littérature du midi de UEurope, tome II, page 20.
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stantinople, vinrent y chercher un asile, et payérent I’hos-
pitalité qu’ils recevaient par l'enseignement de la langue
de Démosthene et d’Homeére. Cependant l'une des plus
merveilleuses inventions des temps modernes naissait &
propos pour garantir i I'antiquité qui sortait de ses cendres
une éternelle durée. L’imprimerie, découverte en Alle-
magne vers 1450%, se répandit promptement en Italie.
Sweynheym et Panartz, deux ouvriers de Fust, vinrent éta
blir une presse au monastere de bénédictins allemands de
Subiaco, dans les Etats de I'Eglise. Leur premidre ceuvre
(Lactance) porte la date de 1465. De la ils se rendirent &
Rome. Un autre Allemand, Jean de Spire, créait une presse
a Venise (1469). Cette ville devint bientot le foyer le plus
actif de la reproduction des ouvrages antiques. Cest dans
son sein que se retirait, en 1492, celui qui devait étre la
premiére gloire de 'imprimerie naissante, Aldus Manu-
tius, qui sut faire de son atelier une académie?, et de son
artun apostolat®. La facilité de reproduire les ouvrages par
la typographie, stimula le désir de retrouver des manus-

1. Voyez notre Histoire de la littérature francaise, ch. XxiI, p. 259.
— H. Hallam, Histoire de la littérature de ’Europe, analyse les lon-
gues discussions auxquelles Pinvention de I'imprimerie a donné lieu;
Ginguené, dans VHistoire littéraire de U'Italie, nomme les principaux
auteurs qui ont traité cette matiére. ,

2. Bien différente de la plupart des académies d’Italie, dont nous
parlerons plus loin, la Neacademia Aldi s’occupait de travaux utiles :
elle déterminait le choix des livres & imprimer et en discutait les diffé-
rentes lecons. Musurus, Bembo, Gabrielli, Navagero, Rinieri et autres
savants, membres de cette réunion, étaient ainsi en quelque sorte les as-
sociés du généreux imprimeur. ;

'3. On nestrouvera pas cette expression exagérée si 'on se rappelle le
dévouement passionné qui animait les efforts prodigieux de ce grand
homme. Voici comme il Sexprime en publiant 'Organum dAristote
(1495) : « Les livres grecs sont peu nombreux, et on les recherche avec
« ardeur. Mais, avec l'aide de Jésus-Christ, jespére quavant longtemps
« je satisferai ce besoin, quoiquon ne puisse y parvenir qu’a force de
« travail, de souffrance et de temps. Il faut que ceux qui cultivent les
« lettres possédent les livres nécessaires, et jusqu’a ce que ce but soit
« atteint, je n’aurai pas de repos. »
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crits anciens. D’infatigables voyageurs parcoururent de nou-
veau dans ce but ’Europe et I’Asie : ils y recueillirent des
inscriptions, des médailles, des statues, précieuses reliques
de I'antiquité. Les voyages produisirent les découvertes :
un hardi Génois ouvrit un nouveau monde a la curiosité
des savants, a la cupidité des aventuriers contemporains et
a la liberté des siécles futurs.

La science devint un luxe royal, une mode princiére
dont toutes les cours d’Ttalie s'empressérent de se décorer.
A Rome les souverains pontifes, les Visconti et les Sforza
a Milan, les Arragonais & Naples, les Gronzague et les
ducs d’Este & Mantoue et & Ferrare, trouvérent dans le pro-
tectorat des_lettres un moyen de déployer leur magnifi-
cence et de changer une force redoutable en un docile
ornement de servitude. Florence, qui avait déja donné
a I'Tialie ses plus grands poetes, se distingua encore par
Paccueil qu’elle fit & leurs successeurs. Les Medici firent
un noble ‘emploi de leurs [immenses richesses. Come I'an-
cien, Pierre son fils, et surtout son petit-fils Laurent le
Magnifique, illustrérent leur patrie en lasservissant, et
séduisirent, par I'éclat bienfaisant de leur pouvoir, la pos-
térité comme leurs concitoyens,

Cédons un instant, nous aussi, en faisant toutes nos
réserves, au charme de ce spectacle. Arrétons-nous, dans
notre course rapide, au milieu de cette cour si étrange et
si admirable. Voyons, comme dit Voltaire, « ce citoyen
qui faisait toujours le commerce, vendre d’une main les
denrées du Levant et soutenir de I'autre le fardeau de la
République ; entretenir des facteurs et recevoir des ambas-
sadeurs; résister au pape, faire la guerre et la paix, étre
Uoracle des princes, cultiver les belles-lettres, donner des
spectacles au peuple et accueillir tous les savants de Con-
stantinople!. » Suivons Laurent de Medici, soit dans sa

1. Essaz sur les mozurs, 11, page 543 (Kehl).
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maison de Florence, élégante mais simple demeure, bitie
par Michellozi, dont le prudent Come avait préféré le plan
modeste aux splendides dessins de Brunelleschi; soit dans
une de ses délicieuses villas, & Poggio-Cajano, & moitié
route entre Pistoie et Florence, ol le prince négociant,
retiré des affaires aprds avoir contraint la République de
faire banqueroute & sa place, avait établi une espece de
ferme royale dans un des replis de 'Ombrone; ou bien
encore & Carreggi, ot il avait rassemblé les plantes exo-
tiques de I'Orient et créé le premier de ces jardins bota-
niques que tous les souverains offrent aujourd’hui a la
science; ou bien enfin & Fiesole, sur la pente rapide de
ces hauteurs que dominent les ruines de I'antique Fesule,
la cité-mere de Florence. La, au milieu de ces ombrages
dont Politien, dans une de ses lettres?, nous a conservé
toute la fraicheur, tout le silence, Laurent voyait, comme
un symbole de son pouvoir, Florence rajeunie se dérouler
i ses pieds. Il contemplait toutes les merveilles des arts
qui semblaient s’épanouir sous I'influence de sa famille et
de son nom; le dome de Sainte-Marie de la Fleur, que
Brunelleschi élevait dans les cieux par un art jusqu’alors
inconnu, le Campanile (beffroi) de Giotto, que le sculp-
teur Donatello venait d’enrichir de ces statues de marbre
auxquelles il sut le premier donner la vie et lex-
pression; le baptistére de Saint-Jean, ou Ghiberti venait
de placer des portes de bronze, dignes, au jugement de
Michel-Ange, d’8tre les portes mémes du paradis; l'église
del Carmine, décorée des fresques de Masaccio; celle de
Sainte-Marie-Nouvelle, ornée des peintures de Ghirlandajo,
maitre de Michel-Ange; de San-Spirito, autre: création de
Brunelleschi, et qu’on regarde aujourd’hui encore comme la
plus belle église de Florence. Non loin du Palais-Vieux,
cuvre de la démocratie guelfe, grandissait, encore inachevé,

1. Liber X, epistola 14.
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le palais Pitti, qui devait un jour abriter les grands-ducs.
Partout s’élevaient des constructions d’un style nouveau;
partout les anciens monuments se rajeunissaient sous I'éclat
des arts : il semblait que le moyen dge se replidt peu 4 peu,
comme 'ombre, devant 'aurore de la Renaissance.

La société de letirés et de savants qui ‘entouraient Lau-
rent de Medici présentait un caractére non moins nouveau,
Ce n’était-déja plus cette premitre génération du quinziéme
siécle contemporaine de Coéme son aieul, les Valla, les
Poggio, les Leonardo Bruni (Aretin), les Filelfo, laborieux
érudits, estimables hellénistes, chercheurs et traducteurs
de livres, mais dont le goiit était loin d’égaler le savoir;
C’étaient des hommes plus instruits, et surtout mieux
instruits, qui,  force de voir penser les anciens, s’étaient
mis & penser eux-mémes : 'excellent Marsile Ficin, dont
nous allons bientét parler; le docte Vénitien Hermolaus
Barbarus, qui se vantait d’avoir fait plus de cing mille
corrections dans I'Histoire naturelle de Pline, et plus de
trois’ cents: dans la géographie trés succincte de Pompo-
nius Mela; Christophe Landino, poéte , - commentateur,
traducteur, qui termina 1’éducation de Laurent de Medici
et de son frére; le brillant Angelo Ambrogini, de Monte-
pulciano (Politien), traducteur, commentateur, juriscon-
sulte, podte, et, par-dessus tout, homme d’esprit; l'uni-
versel et prodigieux Pic de la Mirandole, qui, & dix-neuf
ans, parlait, dit-on, vingt-deux langues ; qui, quelques
années plus tard, offrait de soutenir publiquement contre
toutassaillant neuf cents propositions sur toutes les sciences
alors connues; qui enfin, et c’est 13 son vraj titre de gloire,
tentait de concilier, dans un vaste éclectisme, toutes les
doctrines des sages, et de saisir, & travers toutes les formes
ettousles voiles, 'unité essentielle des traditions du genre
humain. Ces hommes parlaient et écrivaient avec goiit les
langues anciennes. Leur latinité, encore quelque peu incor-
recte, défaut excusable A une époque ot manquaient les
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dictionnaires, encore chargée d’expressions disparates et
surannées, n’'en est pas moins vive, énergique, parfois
ingénieuse, et préférable aux élégantes périodes des Cicéro-
niens du seizieme siécle.

Le lien principal qui réunissait tous ces hommes, ¢’était
Vétude de la doctrine de Platon. La résurrection des idées
platoniciennes, et méme des réveries alexandrines, plus
poétiques dans leurs vérités et dans leurs erreurs que les
enscignements d’Aristote, était un des symptomes du’
réveil de la libre pensée. Aristote, amendé et adopté par
I'Eglise, avait été, bon gré mal gré, Iame de la scolas-
tique : lui opposer Platon, ¢’était sortir avec éclat du moyen
ige, c'était déja faire acte de liberté, au moins en chan-
geant de maitre.

Céme de Medici avait souvent entendu Gemisthos Ple-
thon, I'un des Grecs envoyés de Constantinople au concile
de Florence en 1439, disserter sur la philosophie de Pla-
ton. Entrainé par I'éloquence du vieillard et par P’élévation
de cette doctrine nouvelle, il avait congu le projetde former
une académie platonicienne. Le fils de son médecin, Mar-
sile Ficin n’était encore qu’un enfant : mais il montrait
déja les dispositions les plus heureuses. Come le fit élever
dans Pétude du platonisme. Le jeune homme répondit
pleinement & son attente, et devint le chef et le précepteur
de I'’Académie. :

Cette réunion trouva dans Laurent de Medici non seule-
ment un protecteur, mais un collegue. Tandis que Ficin
traduisait Platon et Plotin, tandis que dans sa Théologie
platonique il développait un systeme emprunté principa-
lement aux derniers philosophes de I’école d’Alexandrie,
Laurent exposait les mémes idées en vers italiens, ou dis-
cutait avec ses savants amis a table, & cheval, en voyage,
et les encourageait dans leurs travaux. Pour donner plus
de stabilité a leur association, il voulut renouveler avec
éclat la fote solennelle que les disciples de Platon célé-
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Jbraient autrefois en I’honneur de leur maitre, et qui était
tombée en désuétude depuis la mort de Plotin et de Por-
phyre, il yavait environ douze cents ans. A partir de 1469,
chaque année, le 7 novembre, jour anniversaire, disait-on,
de la naissance et de la mortdu grand philosophe,un splen-
dide banquet réunissait tous les citoyens distingués de
Florence. Mais il y avait un autre festin en quelque sorte
ésotérique, ol les membres de 'Académie étaient seuls
invités. Celui-ci avaitlieu loin des profanes, dans la villa Car-
reggi; Laurent y présidait lui-méme : an dessert, on lisait
quelque passage du maitre bien-aimé; on commentait, on
discutait, on disputait méme quelquefois, et 'enthousiasme
de la science saugmentait de tout I'entrainement d’une
mode.

La poésie vulgaire avait 6t6 négligée trop longtemps,
au milieu des études deI'antiquité: depuis cent ans I’Italie
W’avait pas entendu un grand podte. Il appartenait & ceux
qui ramenaient la poésie dans la science, de la rétablir
aussi dans son véritable domaine : le signal du réveil
partit encore de la maison des Medici. C'est pour Lucréce,
mére de Laurent, que le spirituel Louis ‘Pulei, composa
son épopée romanesque dont nous parlerons dans le cha-
pitre suivant; c'est pour chanter le tournoi ou le jeune
frére de Laurent signala son agilité, qu’Ange Politien,
agé, dit-on, de quatorze ans, écrivit I'un des poémes les
plus élégants de la langue italienne. Les Stances pour la
Jjoute de Julien sont pleines d’imagination, de gréace et
d’harmonie : 1’Arioste et le Tasse en ont imité plusieurs
détails. Malheureusement la stérilité du sujet et I’absence
d’intérét véritable se font trop sentir a travers le luxe des
descriptions et des peintures. Cet ouvrage d’ailleurs n’est
qu’un fragment de douze cents vers, et le potte s’est arrété
aux préparatifs du combat.

A vingt-deux ans le méme auteur tentait, par son drame
d’Orphée, d’introduire dans la langue vulgaire la majesté
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ou du moins Pélégance du thédtre antique. Cet essai,
quelqu’imparfait qu’il soit, renferme plusieurs passages
excellents, entre autres la plainte amoureuse d’Aristée, et
le chant final des Bacchantes. On admire encore plus le
talent du jeune podte quand on pense que cetle euvre
presque sans préeédent fut composée en deux jours, au
milieu des préparatifs tumultueux d’une féte.

Laurent lui-méme fut un des meilleurs pogtes de son
sidcle ; supérieur aux deux fréres Pulci par I'élégance et
Pharmonie du style, il précéda Politien dans la carriere?,
et Iégala presque par le talent. Ses poésies lyriques, son
Ambra, sa Chasse aw faucon, ses Selve d’amore, ses
poémes moraux et sacrés, ceux qui ne sont ni l'un ni 'au-
tre, comme sa Confession, ses Sept joies &’ amour, prou-
vent une facilité d’invention et une verve de style des
moins communes. S'il n’a pas la pureté irréprochable des
podtes du seizieme siécle, si les critiques italiens blament
dans sa diction quelques termes vieillis, durs et rustiques, il -
rachéte amplement ces défauts par les qualités essentielles
qui constituent le podte ; et I'on peut dire de ses vers, avec
Muratori: « Cest del'or, tel qu’on le trouve dans une mine,
mélé d’une terre impure, mais ¢’est toujours de l'or. »

Une preuve des plus décisives de son génie poétique,
c’est Poriginalité des ‘genres dans lesquels il g'exerca, et le
grand mombre de routes nouvelles qu’il ouvrit & la poésie.
Laurent de Medici offrit, dans ses Buveurs (Beoni), un
des premiers modeles de la satire populaire ; il éleva le
premier & la forme littéraire, dans la Nencia da Barberino,
les improvisations naives des villageois toscans, donna
aux Chants du carnaval, aux Chansons & danser, qui
accompagnaient les fétes joyeuses de Florence, un éclat et

1. Ce fut peu aprés son entrevue avec Frédéric de Naples, en 1A§§, que
Laurent, agé alors de dix-sept ans, lui envoya, en signe d’amilié, un
recueil de poésies italiennes, a la suite desquelles il avait ajouté quel-
ques-uns de ses sonnets et de ses Canzoni.
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une valeur jusqu’alors inconnus ; il sut dégager, mettre en
relief la poésie vivante et pleine de charme que contenait
en germe la gaieté expansive et ’idiome si caractérisé du
peuple florentin : en un mot il retrempa I’art dans sa source
et le vivifia par le contact de la foule. On le voyait lui-
méme descendre sur la place publique et prendre part aux
divertissements les plus frivoles. Ce n’est pas ’un des traits
les moins frappants de cette curieuse et poétique nature,
que la mobilité singuliére et I'universalité brillante de scs
talents et de ses gofits : 'homme qui recevait les ambas-
sadeurs des rois et dirigeait toute la politique de I'Italie,
qui congut le premier cette pondération des Etats italiens,
modele de I'équilibre européen, cet homme qui occupait
ses loisirs par les méditations les plus sublimes de la phi-
losophie, se mélait volontiers, dans les rues de Florence,
aux danses des jeunes filles, et animait la joie publique
en I’élevant & la noblesse de I’art.

L’influence qu’avait exercée sur la littérature italiennc
la noble maison des Medici ne s’éteignit point avec Lau-
rent: elle devint plus décisive encore lorsque son fils Jean?,
cardinal & I'dge de treize ans, succéda, a I'dge de trente-
sept, au belliqueux Jules II, et prit possession du Saint-
Sitge, sous le nom de Léon X (11 mars 1513). Ce mondain
et élégant pontife, aussi mauvais Pape que magnifique
souverain, eut ’honneur de donner son nom & Pun des
grands sitcles littéraires, et contribua plus que personne
au mouvement émancipateur de la Renaissance, ceite forme
italiennedela grande insurrection religieuse du seizieme sié-
cle. Passionné pour les beaux-arts et pourlesplaisirs, habile
musicien, beau chanteur, bon cavalier, chasseur infatigable,
prince généreux, environné de cardinaux jeunes, riches,
d’une noble naissance, il passait avec eux ses jours dans
les concerts; les festing, les spectacles. On ne voyait dans

1. Né & Florence en 1475, mort 4 Rome en 1521.
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leurs palais que chevaux et lévriers: tout y respirait la
joie et la magnificence. Cependant le pape poursuivait avec
ardeur les immenses travaux de la basilique de Saint-Pierre;
les chefs-d’ceuvre de I'art antique sortaient en foule des
décombres de lancienne Rome; les artistes modernes
étaient enrichis et honorés : le grand Raphaél les surpas-
sait tous en fortune comme en talent. Une foule de peintres,
de sculpteurs, d’architectes, faisaient avec le pontife un
échange de gloire, et leur immortalité rendait le nom de
Léon X immortel. On ne pouvait perdre plus royalement
lantique théocratie des Grégoire VII et des Innocent IIL.
Léon daignait & peine s’apercevoir de quelques « disputes
de moines » qui commengaient & agiter les barbares pro-
vinces de I’Allemagne, et un jour qu’il voulut bien y don-
ner un moment d’attention, il trouva que « frére Martin
Luther avait beaucoup d’esprit. »

1l était impossible que le fils de Laurent, I’éleve de Poli-
tien, ne fiit pas le protecteur des lettres. Nul pontife, si
Pon excepte Nicolas V, ne les avait favorisées avec tant
d’amour. Il appela prés de lui comme secrétaires apostoli-
ques les deux hommes qui, de I’aveu de tous, écrivaient le
Jatin avec le plus d’¢légance, Bembo et Sadolet : Beroald
fils, fut préposé a la bibliothéque du Vatican: Jean Lascaris,
sollicité a la fois par Léon X et par Francois I, partageait
ses derniers jours entre Paris et Rome. Plus de cent pro-
fesseurs recevaient des appointements dans l'université
romaine, que le pape avait remise en possession de ses
revenus. Une presse destinée 2 publier les ouvrages grecs
fut 6tablie 2 Rome ; et Léon, donnant 3 la recherche des
manuscrits une nouvelle impulsion, déclarait dans un de
ses brefs qu’il considérait « comme une portion importante
« de ses devoirs pontificaux, de favoriser les progres de la
« littérature. » 3

Si, réunissant par la pensée toutes les tendances littérai-
res de cette brillante époque, 2 laquelle les Medici ont
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légué si justement leur nom, nous cherchons & les sou-
mettre & une appréciation générale, nous éprouvons I'em-
barras que fait naitre nécessairement un probléme com-
plexe, D’'une part nous voyons se dérouler sous mnos yeux
une longue série de chefs-d’ceuvre; la cour des Medici
semble le rendez-vous des représentants les plus glorieux
de tous les arts ; on dirait que Raphaél en a tracé I'image
symbolique dansses deux admirables peintures de I’'Ecole
d’Athdnes et du Parnasse. De l'autre, quand on consi-
dére Pamollissement des esprits et des caractires,
Paffaiblissement de la foi et de I'enthousiasme reli-
gieux, la  décadence progressive des institutions libres,
Passervissement de 1'Italie, d’abord & des souverainetés
locales, ensuite & des invasions étrangéres ; quand on voit
dans les lettres elles-mémes la forme prédominer déja sur
I'inspiration, comme dans les Cicéroniens, Dante tomber
dans I'oubli, les Pétrarquistes, Bembo, Casa, s’imaginer
qu’il ne s’agit, pour rivaliser avec le grand poéte, que de
Iui prendre ses mots et ses images; on entrevoit la déca-
dence au sein méme de la perfection, et ’on se reprocherait
de n’avoir que des éloges pour les princes ingénieux dont
I'influence présida & de telles destinées.

Pour concilier des impressions si diverses dans un juge-
ment impartial, il faut se rappeler le réle qui semblait
réservé & I'Ttalie & la fin de la grande époque du moyen
dge. Elle devait fermer la volte de cet immense édifice.
A elle appartenait 'heureux’ privilege de couronner trois
sitcles de travaux, et d’emprunter & 'antiquité renaissante
un rayon de son immortelle beauté pour en illuminer le
front sévére du catholicisme. Pour accomplir cette mission,
I'Ttalie du - seizitme sidcle, on le concoit, dut sacrifier
beaucoup & la forme : I'inspiration venait de plus loin, du
treizieme, du quatorzieme sidcle, de Béatrice, de Laure, de
la France surtout, de ses vieux fabliaux, de ses rudes chan-
sons de Charlemagne et d’Arthur. Il s'agissait de souffler
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la grice et la beauté sur cette poussiére vivante d’enthon-
siasme et d’héroisme, et d’animer tous ces éléments en
chefs-d’ceuvre immortels. ,

On vit s’accomplir alors un fait qu’on remarque pres-
que toujours dans Uhistoire des littératures: aprés une de
ces époques agitées et confusément fécondes, ou la gran-
deur des caractéres éclate au milieu des désastres et de
I'anarchie des Etats, commence une période de régularité,
ol les passions se calment, ou les esprits se recueillent, ou
. les gouvernements s’affermissent. Alors le terrain boule-
versé par les révolutions précé(_fm{es porte ses fruits les
plus parfaits ; alors naissent les siécles de Péricles, d’Au-
guste, de Louis XIV. La postérité dans son admiration
ne voit que les résultats, elle néglige les travaux pré-
paratoires. Elle applaudit I'heureux moissonneur et oublie
le laboureur infatigable dont les sueurs ont fertilisé les
sillons. Tel fut le destin de I'Ttalie des Medici. Leur
époque est une fin, non un prélude. Elle ne séme pas:
elle récolte.

La moisson méme du seiziéme sidcle était le prélude et
la cause d’un long épuisement: une énervante prospérité
allait enfanter la décadence et la ruine. La méme cause
produisit la précoce grandeur et le déclin rapide de I'Ttalie :
ce fut la prépondérance des villes dans le systéme politique.
Leurs habitants étaient a la fois riches et occupés de tra-
vaux pacifiques: le commerce, les manufactures, sources
. d’immenses profits, éloignérent les citoyens du maniement
des armes et du service personnel de la patrie. Onvoulut des
soldats mercenaires, et on eut de I'argent pour les payer.
T acheteur perdit toute méle vertu : le vendu (condottiere),
indifférent & la victoire, toujours prét & changer de parti
pour gagner une solde plus forte, se battant sans passion
et presque sans danger sous son armure de fer, épargnant
dans ses adyersaires des hommes du méme métier, des
confréres qui pouvaient le lendemain devenir des alliés,
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perdit lui-méme le courage et I'habitude des combats
sérieux. Dés lors I'Ttalie fut en proie. L’indépendance dis-
parut avec la liberté; la moralité méme fut prolondément
corrompue : la noblesse des sentiments passa de mode; la
valeur fit place & la ruse dans l'estime publique. Les
raffinements de l’esprit supplantérent, comme chez les
Grecs dégénérés, la loyauté et I’héroisme. Le machiavé-

LE THEATRE. — LA SATIRE

Résurrection du théatre classique. — La comédie improvisée.
Le drame pastoral. — La satire populalre.

En attendant les funestes effets de cette décadence latente,
I'Ttalie se bercait au milieu des amusements ingénieux
de lesprit. Alors parurent des genres littéraires ou nou-
veaux ou renouvelés des temps classiques. Le théitre se
releva avec éclat, mais avec des succés inégaux dans ses
différentes productions.

Les auteurs dramatiques qui prétendirent imiter les
Grecs et les Romains n’obtinrent qu’une renommée viagere
par des ceuvres d’'une médiocrité durable. ;

« Ces prétendus restaurateurs du théitre ont observé,
il est vrai, dit Sismondi, toutes les régles d’Aristote dés
le seizibme sidcle, ot se sont conformés. a la poétique
classique, avant méme que sa législation fut proclamée ;
mais qu’importe, sila vie leur manque ? On ne vient point
2 bout de lire leurs tragédies sans une fatigue inexpri-
mable. C’est un poids qu’on ne peut réussir a soulever,
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et 'on ne comprend pas la patience des spectateurs, con-
damnés & entendre ces longues tirades, ces conversations
languissantes, mises’ & la place d’une action qu'on dé-
robait & leurs yeux. L’action, la représentation, que le
poéte ne doit pas négliger un instant dans l'art drama-
tique, y sont constamment perdues de vue; et la philosophie
(lisez la déclamation) ou l'érudition sont mises & la place
du mouvement essentiel & la scéne. » ; :

Dés le quatorzidme siécle historien Albertino Mussato,
" avait composé deux tragédies latines dans le gott de
Sénéque. Au quinzitme siecle, Pomponio Leto, fondateur
de I'Académie romaine, avait fait jouer en latin les co-
médies de Plaute et de Térence. Ange Politien, nous
I’avons dit, écrivit le premier une ceuvre théitrale dans
Iidiome vulgaire. Les ducs de Ferrare firent jouer sur
un grand théitre élevé dans la cour de leur palais une
traduction des Menechmes et de I’ Amphitryon, ainsi que
plusieurs piéces imitées des anciens. Léon X ne se laissa
point dépasser par les autres princes dans la protection
qu’ils accordaient au théitre. C'est & lui que Trissino
dédia sa Sophonisbe; Cest devant lui que Ruccellai fit jouer
a Florence sa tragédie de Rosmonde. L’ Oreste que le méme
auteur laisse imparfait en mourant * demeura pendant deux
siecles inédit et inconnu.

Le cardinal Bibbiena,ami et secrétaire de Léon, faisait
représenter devant le Saint-Pere son amusante et graveleuse
comédie intitulée Calandria. Si 'on excepte la Mandra-
gore de Machiavel, excellente mais trés licencieuse comédie,
espece de Tartufe bouffon du théatre italien, quifui joude
aussi devant le souverain pontife, toutes les pidces de cette
époque manquent d’invention et d’originalité. Elles ne
sont que de piles contrefagons des thédtres antiques. Les

A

auteurs tragiques aspirérent a reproduire Sophocle, et

1 Necdum finitus Orestes. Juvénal.

LITT. MER. 6
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n’arrivérent pas méme a Séneéque. Les comiques eurent
généralement plus de verve et jeterent quelques scénes de
la vie moderne dans les cadres de Plaute et de Térence.
Le théitre de I'Italie était alors ce que fut un peu plus
tard le théatre francais. Trissino, Ruccellai, Giraldi Cinthio,
Bibbiena, se retrouvent pour nous de ce coté des Alpes |
avec moins d’élégance de style, sous les noms de Jodelle,
de Garnier, de Jean de la Taille, de Pierre de Larivey,
qui lui-méme était de race italienne (' Arrivé, Giunto).

L’Arioste, dans ses quatre comédies, la Cassaria,
I Suppositi, la Lena, Il Negromante, surpasse ses rivaux
par la perfection du style, par Lesprit-et la verve des dé-
tails, mais non par loriginalité de l'intrigue, ni par la
vérité des caractéres. 3

A co6té de cette reproduction assez malheureuse du
théitre classique, le théitre populaire, qui n’avait jamais
cessé de vivre, fleurit plus que jamais sur son sol natal.
La commedia dell’ arte était une continuation des atellanes
et des mimes. 3

La critique a cru reconnaitre plusieurs persoithages de
la farce moderne, dans les fragments, dans les textes, et
dans les figurines de I'époque romaine. L’ancien Mauccus
revit, dit-on, dans le Napolitain Pulcinella; son nom pro-
pre est devenu un mot commun de la langue italienne
(matto) ; le Bergamasque Arlecchino semble n’étre que le
Panniculus latin, tel qu'on le voit encore sur un vase
peint de Pompei, avec son habit multicolore, son petit
chapeau caractéristique et sa batte inaliénable?. :

Des types nouveaux vinrent s'ajouter & ces figures tradi.
tionnelles : chaque contrée de I'Italie fournit son contin-
gent & cetle assemblée nationale des ridicules et des

1. Schober, iber die Atellanischen Schauspiele der Romer. — Fi-
coroni, de Larvis scenicis... pl. Xx1x. — Riccoboni, Histoire du thédlre
“talien, Voyez les planches qui terminent le second volume.
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travers. Pantalone fut un riche marchand vénitien; [/
Dottore, un médecin de Bologne ; Spaviento, un capitaine
napolitain, digne rival des Matamoros et des Sangre y
Fuego castillans, Gelsomino, un petit maitre romain ; Bri-
ghella, un valet bergamasque, rusé compatriote du niais
Arlecchino.

Des roles féminins furent créés avec non moins d’ori-
ginalité : Smeraldina, Colombina, Spilletia, porterent,
dans mille intrigues diverses, leur langage toscan ou
" romain et leurs caractéres de friponnes et moqueuses
soubrettes.

Le mélange des dialectes divers, le comique facile dit &
'emploi des patois grossiers de différentes provinces,
étaient peut-étre encore une tradition des atellanes'. Une
ressemblance plus frappante c’est I'improvisation, qui
caractérisait ces piéces antiques, et qui se conserva aussi
dans les commedie dell'arte. Comme le poéte ancien, 'au-
teur moderne se contentait de tracer un plan général,
une espéce de scenario livré & la verve bouffonne des ac-
teurs. Chaque comédien, habitué & son réle, identifié
avec le personnage qu’il représentait toujours, Ctait en
quelque sorte plus apte que l'auteur lui-méme & en ex-
primer fidélement le caractere. Aussi suffisait-il de lui
montrer dans chaque scéne le but o il devait tendre, dans
chaque intrigue le résultat auquel il devait arriver.
A. W. Schlegel compare ingénieusenient ces personnages
stéréotypés du théitre italien aux pidces du jeu d’échecs,
qui, toujours les mémes dans toutes les parties; n'en pro-
duisent pas moins des combinaisons infinies quand une
main habile les dirige.

Ce genre si ancien et si national fut cultivé par quel-

1. M. Magnin suppose avec vraisemblance que cerfains roles des
Atellanes etalent écrits en osque ou en volsque, tandis que d’autres
Iétaient en latio. Voyez Origines du thédilre moderne, page 314 et
suivantes.
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ques hommes d’un talent incontestable. Flaminio Scala,
qui le premier livra de pareilles esquisses & l'impression
en 1611, et laissa environ cinquante scenarii de ce genre,
mit dans ses inventions beaucoup de fécondité et d’esprit.
Le public italien était si passionné pour ces masques
_immuables et pour ces lazzt fortuits de la comédie popu-
laire, que les acteurs furent plus d’une fois obligés, pour
lui plaire, de réduire en scenarii des comédies réguliéres,
déja entidrement écrites, et d’y introduire Arlequin et
Polichinelle, Pantalon et Scaramouche, avec leur fantaisie,
bouffonne et leurs quolibets improvisés. Telle fut sur le
sol italien la vitalité de ce genre de farce, que les deux
comiques les plus originaux du dix-huitiéme siécle et les
- plus opposés I'un & ’autre en tout le reste, ne crurent pas
pouvoir se dispenser d’y recourir : le spirituel Gozzi ré-
serva dans ses brillantes féeries une place pour les mas-
ques de caractére et leurs boutades improvisées, tandis
que de son coté Goldoni, I’habile et fécond imitateur de
notre comédie classique, placait aussi les dessins de sa
muse régulitre dans 'ancien cadre des mascarades indi-
génes. Il enrégimenta dans sa troupe les vétérans de la
comédie de lart, Arlequin, Pantalon et consorts. Seule-
ment au lieu de s’en rapporter a leur improvisation capri-
cieuse, il écrivit leurs dialogues en méme temps qu’il tra-
cait pour eux des intrigues, et sut rajeunir par les ressour-
ces de son esprit des caracteres connus depuis silongtemps
qu’on aurait pu les croire absolument usés.
Cette vieille comédie populaire de 1'Ttalie ne s’arréta pas
a notre frontiére. En 1577 les comédiens italiens qu’on ap-
pelait I Gelosi jouerent & Blois, pendant la tenue des
Etats. De 13, ils vinrent s’établir & Paris, ot ils régne-
‘rent pendant plus d'un siécle, favorisés par mos reines
florentines, imités méme d’abord et i peine supplantés
ensuite par Moliere.
Une autre création théatrale particuliere a I'Italie, c’est
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le drame pastoral, genre intermédiaire entre la comédie et
la tragédie, espece d’églogue dialogude, ol le podte en-
chaine par une intrigue intéressante les peintures les plus
gracieuses de la campagne et les moeurs conventionnelles
des bergers de I'dge d’or. Cest en Sicile que parut en 1529,
sous la plume du potte Tansillo?, le premier essai de pas- -
torale dramatique; comme s'il efit été réservé a la méme
contrée de faire naitre deux fois & dix-huit sidcles de dis-
tance le podme et peut-tre méme le- drame pastoral %,
L’ Aminte du Tasse est le chef-d’ceuvre du genre : et Gua-
rini, dans son Pastor fido I'imita sans I’égaler. La musi-
que qui accompagnait les cheeurs de ces pigces et passait
méme quelquefois dansles scénes, donna bientdt naissance
3 un spectacle destiné & une grande célébrité. Ottavio Ri-
nuccini® fut le premier qui dans sa pastorale de Dafne en
1594 et plus tard dans celle d’Euridice, donna a Florence
le spectacle d'un véritable opéra avec I'indispensable com-
plément du récitatif.

Le roman pastoral, qui avait occupé une place distinguée
parmi les fictions en prose de lantiquité, reprit une vogue
nouvelle dans I'Ttalie du seizitme sidcle. L’ Ameto de Boc-
cace en avait 6té le premier essai : I'Arcadie de Sannazar *
en fut comme une seconde épreuve. A peine peut-on tou-
tefois donner le titre de roman & cette série d’églogues
réunies par des récits en prose destinés seulement & en
former le lien, et dans lesquels on ne trouve ni une ac-
tion proprement dite, ni un dénouement. L’Arcadie n’est
qu'un tableau olt sont représentés des jeux et des oceupa-

1. Né a Venosa en 1510, mort en 1568.

9. Quelques critiques pensent que la comédie sicilienne, créée, dit-on,
par Epicharme 4 la cour de.}Iiéron I°r, tenait le milieu entre le drame
salyrique et la comédie attique, et que la poésie bucolique en formait
un des éléments. :

3. Né a Florence, mort en 1621.

4. Né A Naples en 1458, mort en 1530.
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tions de bergers, ou plutét c’est un cadre idéal ot 'au-
teur se plait a placer ses sentiments et ses réveries. Sa
sensibilité procéde plus de I'imagination que du ceeur, mais
son langage est remarquable par la grice et I’harmonie.
Ces qualités le rapprochent quelquefois de Virgile, prés de
la tombe duquel il devait mourir, comme pour placer sa
gloire & 'ombre du grand poéte. Le. roman pastoral devait
passer par 'Espagne entre les mains de Montemayor et de
Gil Polo, avant d’exercer sur la France une longue et assez
triste influence.

Un genre dont le régne fut moins étendu et surtout
moins durable, mais qui mérite cependant d’stre signalé,
futla satire badine, giocosa, dlaquelle le plus origfnal & le
plus spirituel des poétes italiens, Berni a attaché son nom;
13, sans autre but que son amusement, I'auteur se moque
a la fois et du sujet qu’il traite et du lecteur auquel il
s’adresse : vrai délire de ’imagination, la poésie bernesque
ne respecte qu'une seule chose, I'élégance du style et la
mélodie du rythme. Laurent de Medici dans ses Capitoli,
ou petits chapitres, en donna le premier I'exemple,
suivi bient6t par les podtes les plus distingués et quel-
quefois les plus graves de I'Italie, par le chanoine Berni,
que nous venons de nommer, par Giovanni Mauro, par
monsignor Della Casa, par Angelo Firenzuola, enfin par
le licencieux et bizarre Pierre Arétin. Cette poésie trouva
en France son écho, et vint se répéter avec plus de sens
et moins d'élégance dans les satires de Régnier et dans
les bouffonneries de Rabelais.
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CHAPITRE IX

LA POESIE EPIQUE
\

L’épopée italienne de la Renaissance.
Prédécesseurs de I’Arioste et du Tasse. — Louis Pulci, Boiardo.

C’est surtout dans T'épopée que la poésie italienne du
seizieme siécle a déployé toute la puissance de son génie,
et résolu d’une manitre admirable le probleme littéraire
de la Renaissance, je veux dire l'union de linspiration
moderne avec la beauté de I'art antique. La prépondérance
de I'un ou- de l'autre de ces deux éléments a divisé natu-
rellement les potmes italiens en deux genres: les épopées
romanesques et les épopées héroiques ; les unes se rangent
sous la bannidre de ’Arioste, les autres sous celle du
Tasse : les premiéres ont recueilli les traditions du moyen
ige; elles nous présentent avec une magnifique profusion
les fameux exploits de Charlemagne et de Roland, les
vicloires des guerriers chrétiens sur les barbares qui ont
envahi la France, et dans lesquels les souvenirs populaires
ne trouvaient plus que des Sarrasins; les autres, tout en
conservant la pensée religieuse et le caractére chevale-
resque, prennent la forme majestucuse de I'épopée homé-
rique : elles groupent leurs fictions autour d’une action
simple et grande. Le plus célehre de tous ces poémes
chante la guerre de Troie des temps modernes, la croisade.

Au moment ot nous allons rendre hommage au génie
de I'Italie, ne soyons pas injustes envers la France : com-
mencons par constater que si nos voisins furent les pre-
miers des modernes qui atteignirent la perfection de la
forme dans le genre si difficile de D’épopée, du moins
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Uinvention des sujets, la création des incidents et des
caractéres, en un mot toute la matitre épique, leur avait
été fournie par la France du moyen 4ge. « Nous avons des
romans, dit avec raison Henry Hstienne, qui pourroient
étre les bisaieux, voire trisajeux du plus ancien auteur
qu’ils aient (les Ttaliens). » Il suffit en effet de jeter les
yeux sur nos chansons de geste, sur la Chanson de Rolland,
la Chanson des Saxons, les Quatre fils Aymon, Ogier
le Danots, le Chevalier aw lion, etc., pour reconnaitre avee
Giraldi que « cette sorte de poésie doit & la France son
origine comme son nom ».

Le premier des ouvrages italiens oll nous retrouvons
les vestiges de nos traditions épiques, est un vieux ro-
man en prose intitulé I reali di Franza (Les princes de
France). Cest une compilation de nos chansons de geste,
une nouvelle Chronique de Turpin. On y revoit Charle-
magne et tous ses aieux a partir du fils de Constantin, sa
meére Berthe-au grand pied et' déja quelques-uns de ses
preux paladins, le loyal duc de Naimes, I'invincible Ro-
land et le traitre Ganelon. D’autres ouvrages italiens nous
présentent ces traditions organisées déja sous leur forme
poétique : Buovo d’Antona se rattache par son sujet au
régne de Pepin. La Spagna célebre en quarante chants la
derniére expédition de Charlemagne et la défaite de Ron-
cevaux; la Regina d’Ancroja a pour héros le fils naturel de
Renaud de Montauban, 'un des quatre fils Aymon. Tous
ces poémes semblent avoir été composés au quatorzidme
siécle. Leur style rude et grossier a pourtant, par rapport
4 harmonie, un avantage sur celui de nos trouveres. Au
lieu de Pinterminable strophe monorime de nos francais?,
les trouvéres italiens emploient déja Ioctave, cette forme
quelquefois un peu factice, un peu trop lyrique, mais
extrémement mélodieuse, dont on doit I'invention 2 Boc-

1. Histoire de la littérature francaise , chapitre vi1, page 64.
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cace, le perfectionnement & Politien et la consécration dé-
finitive & ’Arioste et au Tasse. '

Les auteurs de ces poémes ressemblaient fort & nos
jongleurs : comme eux, allant de ville en ville, de chiteau
en chiteau, ils chantaient eux-mémes leurs vers, se met-
taient personnellement en rapport avec leur auditoire, au-
quel ils adressaient leurs préambules et leurs adieux,
sollicitaient en finissant la générosité de leurs hétes par
les invitations les plus directes et les moins équivoques.
« Quil vous plaise, disaient-ils, par exemple, de mettre.
un peu la main a votre bourse et de me faire quelque
présent; car nous voici  la fin du cinquiéme chant*. »

Pour captiver des auditeurs d’une imagination mobile,
d’une sensibilité plus vive que profonde, il fallait avoir
recours & la plus « prodigieuse variété, » au risque de
« peindre un dauphin dans les foréts, un sanglier au mi-
lieu des flots »; il fallait faire marcher parallélement
plusieurs aventures différentes, briser habilement le fil
d’un récit pour en faire désirer la suite, jeter & chaque
instant sur la chaine de laction principale un piquant
épisode ; unir le plaisant au sérieux, le familier au sublime,
descendre des peintures les plus magnifiques aux plus
vulgaires allusions; méler aux images lascives des Té-
flexions pieuses et méme des priéres. Car le poete s’adres-
sait au peuple, et & un peuple italien, ¢est-d-dire & la fois
ignorant et artiste, frivole et enthousiaste, dévot et licen-
cieux. De ces conditions ol naquit I’épopée romanesque,
naquirent avec elles toutes ses lois.

Abandonnée aux instinets incultes du peuple et négligée
par les hommes lettrés du quinzigme siécle, I'épopée
romanesque était sur la pente rapide ot la poésie s’¢loigne

1. Ch’ora vi piaccia alquanto por la mano
A vostra borsa, et farmi dono alquanto,
Che qui ho gia finito il quinto canlo.
La Spagna di Sostegno de *Zanobi.
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de plus en plus de I'idéal et cesse bientdt d’étre un art,
lorsque un des amis de la famille des Medici comprit qu'il
fallait reverser sur l'art populaire quelque chose de I'élé-
gance que faisaient renaitre les études latines. Louis
Pulci récitait & la maniére des anciens rhapsodes, & la
table de Laurent le Magnifique, le Morgante Maggio~
re (1488) composé pour Lucrdce sa meére. Marsile Ficin,
Ange Politien, Pic de la Mirandole, c’est-a-dire les esprits
les plus savants et les plus éclairés, écoutaient la lecture
de ce poeme.

Toutefois dans cette docte compagnie le podte se con-
forma strictement aux coutumes des chanteurs populaires.
Méme caprice dans la conduite de 'action, méme prodiga-
lité d’aventures, méme mélange de pridres et de bouffon-
neries, de noblesse et de naiveté. Tout est congu et décrit
comme le concevait, comme le comprenait le peuple : si
le podte est souvent délicat et élégant, c’est que le peuple
pour qui il chantait était celui de Florence, et que la re-

- naissance des lettres se faisait déji sentir dans son sein.
Du reste, et ce fut peut-étre le secret de la gloire littéraire
de la Toscane, la société savante eut le bon gofit d’y res-
ter peuple. Laurent de Medici aimait les divertissements
publics; lui-méme composait des vers pour les mascara-
des du carnaval. Pulci suivit le méme systeme : de 1a le
caractére élrange de son podtme, qui a été une énigme in-
soluble pour la plupart des critiques, les uns voulant y
voir une ceuvre sérieuse, les autres une épopée heroi-co-
mique, comme la Secchia rapita, de Tassoni, le Lutrin
de Boileau ou la Boucle de chevewx (the Rape of the
lock) de Pope. Le Morgante Maggiore? est tout simple-
ment un récit populaire, tour & tour sublime et puéril,
plein d’enchantements et de prodiges, de rois, de diables

1. Publiée en 1622, Paris, petit in-12.
2. Publié en 1481, in-fol,



-LA POESIE EPIQUE. 91

et de chevaliers, de batailles et de duels. Les guerres y
naissent les unes des autres; des empires y sont conquis
en un jour. A cdté du géant Morgant est le géant Mar-
gutte, infidele, mais bon vivant, qui fait rire tout le
monde, héros, diables et lecteurs, et qui meart enfin d’un
acces de rire.

Comme ce poéme est assez peu connu en France, et mé-
rite pourtant de I’étre, nous allons tracer une esquisse
rapide du premier chant, qui, par ses qualités comme par
ses défauts est I'un des plus caractéristiques. -

Le podte commence par les premiéres lignes de I'Evan-
gile de saint Jean : « Au commencement le Verbe était
auprés de Dieu et Dieu était le Verbe, et le Verbe était
Dieu. » Il rattache ces paroles a une invocation, dans la-
quelle il implore I'aide d’'un ange pour raconter « une fa-
meuse, antique et digne histoire. » Chaque chant du poéme
s'ouvre par une semblable priere, formulée quelquefois en
latin ou & peu prés, comme celle du chant IV : « Gloria in
excelsis Deo, e in terra pace. »

Aprés ce que nous avons dit plus haut, il est inutile d’a-
jouter qu’il n’y a dans de pareils débuts aucune intention
ironique. L’auteur se conforme & une habitude populaire,
dont I’Arioste saura bientdt tirer ses charmants préam-
bules?.

La « fameuse », la « digne histoire », que Pulci nous
raconte, est en effet une histoire bien « antique » pour
nous autres Francais, c’est celle des exploits de Roland,
neveu de Charlemagne, qui s’exile de la cour de son oncle
par suite de la jalousie du traitre Ganelon. Mais & I'exem-~

1. Un autre poéte donna a PArioste Pexemple de substituer une ,
digression poétique, par forme de prologue, aux invocations pieuses de
Pulci et de ses prédécesseurs; ce fut Francesco Bello, dit I'Aveugle
de Ferrare, dans son poéme intitulé Mambriano (Ferrare, 1509, pet.
in-4), ceuvre du méme genre, mais d’un moindre mérite que le Mor-
gante,
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ple des trouvdres de France, Pulci discrédite ses devan-
ciers et prétend

Que cette histoire, avec tout son mérile,
Fut mal apprise, encor plus mal écrile.

Roland irrité s’éloigne de Paris et arrive dans un lien
désert ot il rencontre une abbaye, « située sur les corfins
des chrétiens et des paiens. » Le monastere était dominé
par une haute montagne, d’oltrois géants faisaient pleu-
voir d’énormes quartiers de rocs, ce qui, observe trés judi-
cieusement ’abbé,

Trouble souvent nos dévotes prieres.

Il ajoute :

Nos saints aieux, dans leur désert lointain,
Ne faisaient pas gratis ceuvres si belles.
Ne croyez point que, du soir au matin,
Tout un couvent vécut de sauterelles :
Du ciel pleuvait la manne, c’est certain;
1l pleut ici, pour remplir nos écuelles,
Les durs cailloux que jettent de ce mont
Alabastro, Morgant et Passamont®.

Gli antich padri nostri nel deserto

Se le lor opre sante erano e giuste, X
Del ben servir da Dio n’avean buon merto :

Ne creder, sol vivessin di locuste;

Piovea dal ciel la manna, questo & certo :

Ma qui convien che spesso assagi e guste

Sassi, che piovon di sopra quel monte,

Che gettano Alabastro e Passamonte.

L’abbé parlait encore quand une énorme pierre vint,
comme pour confirmer son récit, tomber aux pieds de
Roland.

1. Nous avons cherché & reproduire scrupuleusement, avec le sens
exact de Pauteur, 'allure de la strophe épique italienne qu’il emploie
dans tout son ouvrage :
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Seigneur Baron, entrez au nom des cieux,
La manne va tomber, dit le saint moine.
Roland répond : Ces gens sont soucieux
Que mon cheval ne mange plus d’avoine.
Ils pourraient bien le guérir du mal d’yeux.
Mais quels rochers ils lancent! saint Antoine!
Hélas! reprend le bon pére a son tour,

Ils jetteront la montagne un beau jour.

Roland entreprend de délivrer le monastere de ce voisi-
nage incommode : il se dirige vers la montagne, rencontre
Passamont qui lui offre généreusement de le prendre a son
service. Le paladin refuse cet emploi, et provoque le
géant par deux épithétes peu courtoises (can mastino).

Le géant court, terrible, a son armure,
Quand il entend qu’on lui dit une injure.

Le neveu de Charlemagne I’attend patiemment sans bou-
ger : Passamont revient avec sa fronde, lui lance sur la
téte une de ces pierres qu’il lancait si bien, le laisse
étourdi sur la place, et le croyant trépassé, rentre paisi-
blement chez lui.

Le Passamont, cuidant qu’il étoit mort,
Se dit : je vais déposer mon armure.

Mais ce n’est pas le compte de Roland, qui pendant cet
a parte avait repris connaissance.

1l cria fort : Géant, ou vas-tu donc?

Tu crois m’avoir écrasé la cervelle ?

Si tu n’as pas des ailes au talon,

Tu ne ponrras me fuir, chien d’infidéle!

Passamont revient, se baisse pour ramasser une autre
pierre. Le comte, instruit par I'expérience, ne lui laisse
pas le temps d’armer sa terrible fronde : d’un coup de
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cortana il fend le crine du paien, qui en s’écroulant comme
une ruine (morlo rovinava), '

Dévotement, blasphéma Mahomel.

Alabastro, le second géant, eut le méme sort que son
fréere ; comme lui il fut pourfendu, comme lui encore

I1 invoqua Mahomet en mourant.

Restait le troisitme Curiace, qui se tenait coi dans
son palais

Fait de gazon, de branches et'de terre.

Roland frappe poliment & la porte : Morgant ouvre, l’es-
prit encore tout plein d’'un songe alarmant qu’il vient de
faire. Un serpent I'avait assailli. En vain il invoquait Ma-
homet ; il s’était mis & implorer Jésus, qui l'avait délivré.
Le héros chrétien profite de l’occasion, il apprend au
géant

Qu’il a laissé plus froids qu’un froid pilastre
Ses deux jumeaux, Passamont, Alabastre.

Cette nouvelle donne & penser au troisidme géant. Son
réve aidant, il se déclare disposé & quitter le mahométisme.
Roland lui fait un beau sermon approprié 4 la circonstance,
et le termine par ces mots :

Baplise-toi : prends mon Dieu pour le tien.
Morgant répond : Cela me va fort hien.
Battezati al mio Dio di buon talento.

Morgante gli rispose : io son contento.

Il fait plus : il suit Roland, s'attache 2 lui en qualité
d’écuyer. Le compatissant paladin console du micux qu’il
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peut son néophyte pour les deux fréres qu’il lui a tués.
Il y réussit probablement au dela de son espérance :

Un mot suffit au sage, dit Morgant : .
Tu me vois libre et tout prét a te suivre.

Quant & la mort de mes fréres, Roland,

Au bon plaisir du Seigneur je les livre.

Tu dis quau ciel on en fait tout autant.

Les morls sont morts; pour nous, songeons & vivre.

A tous les deux, je vais couper les bras,

Pour les porter aux saints moines la-bas.

Pas n’est besoin de dire que le pére abbé recoit avec
ravissement les deux nouveaux amis.

Ce néanmoins, quand il voit le géant,
L’abbé d’abord se sent mal a son aise.

Mais Roland le réconforte en lui expliquant que Mor~
gant est chrétien. Alors tout le couvent s’abandonne i la
joie. i

Le converti prouve aux moines sa sincérité en leur fai-
sant agréer ses petits services;il va leur chercher de 'eau
et rapporte un tonneau plein sur l'une de ses épaules;
lautre est chargée de deux ou trois sangliers qu'il a tués
en passant. Quand I'impatient Roland veut partir en quéte
d’aventures, Morgant s’arnie d'un battant de cloche qu’il
trouve dans le couvert, la cloche elle-méme lui sert-de
casque; ainsi pourvus, les deux paladins s’en vont brave-
ment en guerré. Ils parcourent le monde; écrasant suf
leur route les géants, les sérpents; les tyrans, et mettdnt &
bonne fin les avéntures ordinaires de la thevaletie.

Le poete mdrche a leur #uite pendant ses vingt-huit
chants, sans chercher la plaisanterie, sahs la fuir quahd
elle se rencontre; tour & tour sérieux et enjoué, comme le -
événements qu’il répéte, comme le peuple auquel il
s’adresse.
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Le style de Pulci porte, comme ses conceptions, Iem-
preinte de la société quil’environnait.Sa diction énergique
a quelque chose de la sévérité des anciens temps ; ses vers
remarquablement purs et coulants manquent toutefois de
mélodie : ses phrases sont abruptes et décousues. Sa vi-
gueur dégénére en rudesse, et une concision capricieuse,
qui comme nous venons de le voir, n’exclut pas toujours
la prolixité, I'empéche de donner & ses images poétiques
leur juste développement *.

Pulci eut la gloire de faire entrer I'épopée populaire
dans le domaine de I'art : il ne put la conduire jusqu
ses derniéres limites. C’est & un autre poéte qu’il était ré-
servé de placer sur cette téte plébéienne I’auréole divine de
la beauté.

Le Boiardo ne fut encore qu'un précurseur, mais un
précurseur si habile et si heureux que I’Arioste voulut
modestement continuer son eeuvre, et recevoir de ses mains
son action et ses personnages. Ce fut lui qui, dans son
Orlando innamorato, fixa pour toujours les réles de Ro-
land, d’Angélique, ’Agramant, de Rodomont. Ce dernier
nom nous rappelle une anecdote qui nous fournira I'occa-
sion d’indiquer le caractére ainsi que la position sociale de
Boiardo, et d’appuyer ce que nous avons déja dit de I’a-
doption des idées et des amusements populaires par les
" classes élevées de la Toscane.

Matteo Maria Boiardo était riche, noble, comte de Scan-
diano. C’est des paysans de ses domaines qu’ilemprunta les
noms d’Agramant, de Sobrin, de Mandricard. Un jour
que, se promenant a cheval dans ses domaines, il inventa
par hasard le nom de Rodomont, enthousiasmé de cette pré-
cieuse découverte, il revint, dit-on, en toute hite et fit
sonner en signe de réjouissance toutes les cloches de

1. Ugo Foscolo, Narrative and. Romantic Poems of the Ilalians,
dans le 42° n° du Quarterly Review.
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Scandiano. Il ne fut pas moins heureux dans le dessin des

caractéres : il n’a laissé & I’Arioste qu’a ennoblir ceux qu’il

ayait créés. :
C’est Boiardo qui a enseigné & son successeur l'art de

peupler son poeme de cette multitude de personnages doués

chacun d’une figure distincte et individuelle; et bien que

ses caractéres soient tracés avec moins de finesse, ils ont -

quelque chose de plus naturel et de plus touchant. Quand
I’Arioste ameéne un acteur sur la scéne, il a toujours
une arriére-pensée pour les autres, et ne perd jamais de
vue leffet général du poéme. Boiardo est plus absorbé
dans chacun de ses héros : il partage naivement leurs joies
et leurs chagrins; il oublie momentanément tous les au-
tres, il oublie jusqu’a ses lecteurs. C’est surtout lui-méme
qu’il cherche et réussit & amuser par ses fictions. Il est son
propre public; et quoiqu’il feigne d’adresser ses récits & un
auditoire populaire, nous voyons toujours en lui le riche
seigneur, écrivant  loisir dans son palais. Ce n’est plus,
comme Pulci, un potte plébéien, admis a titre précaire a la
table des grands, et environné d’un cercle de critiques amis
mais éclairés : c’estunnoblecomte quicondescend & ajouter
aux plaisirs de ses hotes, et qui joint la lecture de ses vérs
aux autres agréments de son splendide banquet.

Dans ses récits, il conserve un ton grave et un peu froid,
qui est loin de valoir la naive gaieté de Pulci. Romancier
plutdt que poete, Boiardo est doué d’une fécondité d’in-
vention merveilleuse. I multiplie et entrelace avec une
incessante profusion les intrigues et les aventures : il dé-
ploie le premier dans ses descriptions toutes les richesses
de la féerie, et toute la brillante déraison des fictions orien-
tales. Cest lui qui en décrivant I'ile de Falerine et de
Morgane a créé le véritable modele des iles d’Alcine et
d’Armide. Les monstres, les géants, les enchantements se
succedent chez lui avec plus de prodigalité encore que chez

ses prédécesseurs. Il sait plus habilement unir les tra-

LITT. MER. 1

”
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ditions du cycle de la Table ronde a celles de nos Chan-
sons de geste. Mais chez lui le caractére héroique de la
vieille épopée francaise disparait de plus en plus sous les
-intrigues d’amour. Le fier Roland par exemple, mis & la
poursuite d’Angélique, ne garde guére de son antique phy-
~ sionomie que son intrépide valeur. Le style enfin n’est pas
dans ce potme a la hauteur de l'invention. Boiardo ne
posséde pas bien toutes les ressources de la langue : sa
versification est dure et sans grice ; sa diction, moins con-
fuse que celle de Pulci, est plus incorrecte. Pulei a orné
son poéme des idiotismes du dialecte florentin ; Boiardo,
qui vivait & Ferrare, a employé outre mesurs les provin-
cialismes de Lombardie qui ne sont ni expressifs ni gra-
cieux *. D’ailleurs ce potte mourut avant de terminer son
ouvrage. Il n’a donc pu mettre la dernitre main a la partie
méme qui nous reste.
Un poéte plein d’esprit et d’originalité, Francesco Berni,
instruit par la lecture de I’Arioste, a refait le podme de
Boiardo et a donné au Roland amoureux les deux choses

dont il manquaitle plus, la grice et ’harmonie.  « -
-

»

CHAPITRE X
CHEFS=D’OEUVRE DE L’EPOPEE
Le Roland furieuz de I'Arioste. — La Jérusalem délivrée du Tasse:

L’épopée populaire trouva sa dernitre ot sa plus bril-
ante expression dans 1'Orlando furioso de I'Arioste.

'13. Ici encore nous avons cu pour guide I'habile critique, le pocte
eélébre que nous avons déja cité, Ugo Foscolo.
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Nous savons maintenant que ce poéte ne créa point,
comme on le croit vulgairement, le roman épique, pas plus
quHomere n’inventa I'épopée grecque; il eut une gloire
différente mais non moindre : il vivifia des formes déja
inventées ; il fut le Prométhée, ou, comme dit le Tasse
son illustre rival, le Dédale de I'épopée italienne : il
anima les statues que les autres artistes s’étaient conten-
tés de sculpter. :

Né & Reggio en 1474, Lodovico Ariosto montra de bonne
heure les plus heureuses dispositions pour la poésie. En-
core enfant il composait une tragédie; voué contre son gré
3 Ié¢tude du droit, comme autrefois Pétrarque, comme
plus tard le Tasse, il sempressa de revenir aux lettres,
sans toutefois 8’y livrer si exclusivement qu’il renongat en-
titrement aux travaux, aux devoirs de la vie active. Tour
3 tour ambassadeur, soldat, courtisan, gouverneur de pro-
vince, il s’attacha 2 la maison d’Este, qui reconnut mal ses
services et ses talents. On aime a voir ce grand podte, ja-
loux de son indépendance, dédaigner: les disgrices de la
cour et souriant dans ses satires de lingratitude des
princes qu’il avait immortalisés, savoir trouver le bonheur
au sein d’une tranquille et studieuse solitude. Il mourut
en 1533.

Jeune encore, Arioste avait congu la pensée « de s’¢lever
si haut dans le poéme romanesque (ue personne apres
lui n'osit se flatter de I'égaler. » Le Roland amoureux
faisait alors Padmiration de tous les esprits cultivés de
P'Italie : Charlemagne et ses grands vassaux occupaient
toutes les mémoires. C'était un avantage pour le podte qui,
revenant & ce’ sujet, trouvait dans son génie le moyen
d’stre neuf dans une matiére connue. Il était dispensé de
toute laborieuse exposition ; il pouvait amuser ses lecteurs
sans craindre de leur faire une fatigue d’'un divertisse-
ment. Arioste, fidele & la méthode populaire, ne craint
pas de compliquer Vintrigue par le mélange d’une foule
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d’incidents que lui fournit sans reliche son imagination
féconde. Il sait que son audifoire, exercé a ces sortes
de combinaisons, suivra sans peine les ramifications di-
verses de foutes ces histoires. Le peuple d’Italie dans ses
romans, comme celui d’Espagne au théitre, comme aujour-
d’hui les Allemands dans leurs concerts, a une merveil--
leuse facilité & comprendre et & retenir les plus savants
tmbroglio. Il semble que I’art des modernes, différent en
cela de I'art grec, aime & chercher I'unité dans la résul-
tante d’une foule de moyens divers. C’est ainsi que Iarchi-
tecture gothique a substitué la riche prodigalité de ses
ornements i la simple et sévere beauté des monuments
helléniques.

L’unité existe pourtant dans de pareilles ceuvres ; mais
elle est moins simple et moins frappante. L’unité de
Vaction chez ’Arioste, c’est la création méme des peu-
ples du moyen 4ge, c’est la guerre de Charlemagne
contre les barbares qu’il repousse définitivement du terri-
toire de son empire. Sur cette chaine historique viennent
se croiser les trames les plus brillantes ; d’abord les glo-
rieux exploits de la féodalité, sous son nom poétique de
chevalerie, personnifiée dans le plus illustre des paladins,
le fameux Roland, immortel par sa défaite plus que les
autres par toutes leurs prouesses; puis une foule innom-
brable, sans étre confuse, de chevaliers, de princesses,
d’'enchanteurs, de chiteaux, de. talismans, de prodiges,
c’est-a-dire toutes les forces, toutes les grices, toutes les
superstitions du moyen 4ge, aussi mélées, aussi désor-
données, aussi vivantes, mais plus belles, plus saillantes,
plus idéalisées que dans le monde réel.

Parmi toutes ces actions Arioste place au premier plan
les destinées de la maison d’Este, représentées par Roger et
Bradamante, ses fabuleux auteurs. Toutefois Roland est la
figure de prédilection tant du potte que des lecteurs. Ro-
land donne son nom au podme; I’épisode couvre l'in-
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trigue, ¢’est la encore un trait de vérité en méme temps
quun moyen d’intérét. Le paladin éclipse l'empereur;
tout se fait au profit du pouvoir central , mais par les
mains de la chevalerie.

Cest la le plan général, ou plutdt le squelette du
poeme, mais quelle richesse d’accessoires! Clest avec
raison que Galilée le comparait a un « magnifique garde-
meuble, & une galerie royale, ornée de cent statues
antiques des plus ‘célebres sculpteurs et ol brillent &
chaque pas les cristaux, les vases précieux et les plus
riches diamants. » Les palais fantastiques, les: féeries,
les anneaux merveilleux, les lances d’or toujours victo-
rieuses, les chevaux ailés, J’ascension dans le globe de la
June, et d’autres fictions, extravagantes ailleurs, se pré-
sentent & nous chez I'Arioste comme les créations de la
nature elle-méme. L’intérét est si vif, si entrainant, qu’il
ne permet pas a la raison de se révolter. Les habitudes
méme les plus vicieuses de ce genre populaire, comme
par exemple les suspensions qui brisent 2 chaque instant
le fil du récit, augmentent la puissance (ue le poéte
exerce sur son lecteur. Ce sont les doux refus de sa muse
capricieuse qui ne font quirriter plus vivement notre cu-
riosité. Au moment ot le récit d’une aventure se déroule
devant nous comme un torrent, il {arit tout a coup, et nous
entendons & sa place le murmure d’un autre ruisseau, dont
nous avions & regret perdu la trace. Leurs flots se mélent,
puis se divisent de nouveau pour se précipiter dans des
directions diverses, et laissent le lecteur en proie a une
agréable perplexité : « ainsile pécheur ravi de la douce har-
monie de mille instruments qui résonnent dansl’ile de Circé,
laisse tomber ses filets et préte L'oreille & ces accords. »

Stupefatto
Perde le reti il pescator, ed ode.

Arioste str de sa puissance, a créé plus de personnages,
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plus d’intrigues, plus de batailles, plus de sortileges
qu’aucun de ses prédécesseurs. Plus qu’aucun autre aussi
il a donné & ses créations les traits de la vérité. On sent
qu’il vit & son aise dans ce monde extraordinaire qui n’a
rien d’étrange pour lui. Clestla que son hippogriffe dé-
ploie librement ses ailes. La poésie n*y est plus restreinte
par la froide pression de la réalité; I'auteur y trouve des
ombrages plus frais, un beau et libre ciel. Il 8’y établit avec
autant de sécurité que notre La Fontaine dans son royaume
des animaux; il nous y acclimate avec lui, nous'y fait des
amis, desintéréts. Et comment n’oublierions-nous pas
que la fiction sert de base & ce monde fragile? N’y retrou-
vons-nous point la nature dans la vérité des passions, dans
la beauté et la précision des peintures, dans la simplicité
naive des visages? Tous ces héros, malgré leur poétique
grandeur sont si bien des hommes comme nous, qu’ils ré-
pandent quelque chose de leur réalité sur ce milieu fantas-
tique et ne lui laissent du merveilleux que le charme.
L’air qu’ils respirent est seulement plus léger; il ne pése
pas sur les 4mes, comme le nbtre, pour les empécher de
s épanouir.

Si nul podte n’avait jusqu’alors exprimé avec tant de
succes les traditions populaires de I'Ttalie moderne, c’est
que nul autre n’avait su s’approprier aussi bien les tradi-
tions de I'art antique. I’Arioste connait et imite Homére,
Virgile, Ovide, Valérius Flaccus, et une foule d’autres poetes
de moindre valeur. Il les imite en grand maitre, en s’ap-
propriant leurs idées, leurs images, qu’il transforme et
assimile & sa propre maniére.

Plusieurs de ses inventions dppartiennent aux classiques
latins ; son Olympie est placée dans la méme situation
qu’Ariane abandonnée dans une ile déserte, qu’Andro-
méde exposée & un monstre marin. La palette du poéte ita-
lien est si riche et si variée qu’il ne craint pas de répéter
le méme incident et d’exposer ensuite Angélique au méme
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monstre. Il se répdte sans se copier, et parait toujours
neuf, méme dans ses redites.

Ses comparaisons surtout sont justement célébres : c’est
la qu’il dérobe & I'antiquité ses traits les plus brillants.
Tantét il emprunte a Stace son admirable peinture de la
lionne partagée entre sa fureur et sa tendresse pour ses
petits ;

Pareil & 'ours qu’un alpestre chasseur

Ose assaillir dans sa grotte sauvage;

Sur ses petits, incertain dans son ceeur,

1l reste, il gronde et d’amour et de rage.

La soif du sang, la native fureur

Etend sa griffe, et I'excite au carnage; .
Mais sur ses fils, tournant un ceil plus doux,

11 s’attendrit méme dans son courroux.

Come orsa che I'alpestre cacciatore

Nella pietrosa tana assalita abbia,

Sta sopra i figli con incerto core,

E freme in suono di pieta e di rabbia.

Ira I'invita, e natural furore

A spiegar l'ungie, e a insanguinar le labbia ;

Amor la intenerisce, e la ritira

A riguardare ai figli in mezzo all’ ira . 0

{

;1

Stace avait dit au x° chant de sa Thébaide :

¥

f
Ut lea quam s@zvo fetam pressere cubili
Venantes Numid®, natos erecta superstat,
Mente sub incerta, torvum ac miserabile frendens.
Illa quidem turbare globos et frangere morsu
Tela queat, sed prolis amor crudelia vineit
Pectora, et in media catulos circumspicit ira,

Il semble que I’Arioste eflit, pour cette comparaison,
un modele plus rapproché de lui. Nous lisons dans les
Stonces de Politien (L. I. st. 39) :

Qual tigre a cui della pietrosa tana

Ha tolto il cacciator suoi cari figli,
Rabbiosa il segue par la selva Ircana,
Che tosto crede insanguinar gli artigli.

1. Orlando furioso, chant XIX, stance 7.
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Tantdt il prend i Catulle I'image charmante sous laquelle ce
potte représente la virginité :

La jeune vierge est semblable a la rose,
Qui, le matin, sur son natal rameau,

Dans un bosquet seule et calme repose
Loin du pasteur et du bélant troupeau ;
Le doux zéphyr et l'aube jeune éclose,
L’onde et la terre adorent son berceau ;
Les jouvenceaux et leurs belles maitresses
De sa beauté veulent parer leurs tresses.

La virginella e simile alla rosa

Ch’ in bel giardin, sulla nativa spina
- Mentre sola e sicura si riposa,
Ne gregge ne pastor sele avvicina;
L’aura soave a I'alba rugiadosa
L’acqua e la terra al suo favor s'inchina;
Giovani vaghi e donne innamorate
Amano averne e seni e tempie ornate,

On lisait dans Catullle :

Ut flos in septis secretus nascitur hortis,
Ignotus pecori, nullo contusus aratro,

Quem mulcent aurz, firmat sol, educat imber :
Maulti illam pueri, mults optavere puelle.

Souvent c’est a Virgile qu’il s’adresse : il imite ses com-
paraisons de I'Eridan débordé*, du lion qui fuit en mena-
cant®, beaucoup d’autres qu’il serait trop long d’énumérer.
Quelquefois c’est une scéne tout entiére, un tableau com-
plet quil enléve, mais avec l'adresse de Cacus, en dissi-
mulant les traces du larcin. Clest ainsi que Pentreprise
hardie de Rodomont, qui entre seul dans les murs de Paris
assiégé, est imitéede I'assautde Pyrrhus aupalais de Priam,
et de lirruption de Turnus dans le camp des Troyens; et si
dans quelques parties la supériorité appartient au chantre

1. Chant xr, stance 31.
2. Chant xvi, stance 22.



(HEFS-D'(BEUVRE DE L’EPOPEE. 105

d’Enée, dans d’autres aussi, et surtout dans les vastes pro-
portions de ce tableau terrible,'avantage semble rester au
chantre de Roland.

Ainsi s’accomplissait une premiére fois et avec le plus
brillant succés l'union fraternelle de I'art moderne et de
* Tart antique. Celui-1, toutefois, gardait la suprématie; la
poésie ancienne n’entrait dans le Roland furieux qua
’état d’élément et en subissant une heureuse absorption.

Un autre podte italien aborda bientdt aprés le méme
probléeme et lui donna une solution différente, mais non
moins heureuse. Dans la Jérusalem délivrée lart antique
traca le plan, régla la forme et les limites de I'épopée ;
I'inspiration religieuse et chevaleresque vint en animer et
en vivifier tous les détails.

Dés le commencement du seiziéme siécle plusieurs podtes
italiens avaient déja tenté de créer I'’épopée héroique ;
mais les précurseurs du Tasse furent moins heureux que
ceux de I’Arioste. Sannazar, Vida, Bartolini avaient em-
ployé la langue latine, montrant assez, par ce seul choix,
le caractére exclusivement antique de leur inspiration et
la classe de lecteurs dont ils ambitionnaient le suffrage.
Trissino, auteur de la Sophonisbe, sentit qu’une épopée
nationale devait se faire entendre de toute la nation, et
qulune langue morte rend toujours mal- les idées nées
aprés elle. Il écrivit en italien son I talie délivrée des Goths.
Cependant ce fut presque encore un ouvrage latin ou méme
grec. Trissino fit dans I'épopée ce quil fit sur la scéne
tragique, une copie, un calque des anciens. Il transporta
dans son poeme les descriptions, les petits détails, les
expressions méme de I'lliade, et quelquefois des épisodes
entiers. Il en a tout pris, dit Voltaire, excepté le génie.

Oliviero fut moins heureux ou moins habile encore dans
son Alamanna, dont le sujet tout moderne (la victoire de
Charles-Quint sur la ligue protestante de Smalcalde), répu-
gnait davantage aux formes homériques. Alamanni, dans
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son Awarchide ou Le siége de Bourges (Avaricum), les
employa d’une manidre bizarre pour encadrer les noms
d’Arthur, de Tristan et de Lancelot. Le contraste entre le
sujet et le plan devient d’autant plus insupportable qu’Ala-
manni n’imite pas seulement Homére dans les détails,
mais encore dans la conception généraleet dads la contex-
ture du poéme, dans les caractéres qu’il donne & ses per-
sonnages et les discours qu’il leur fait prononcer.

Ces échecs du poeme héroique ne découragdrent pas
Torquato Tasso!. Fils d’un podte distingué de I’école
d’Arioste (Bernardo Tasso), il congut dés sa jeunesse le
noble projet de tenter une voie nouvelle. A dix-sept ans il
avait fait un premier essai, le poéme épique intitulé Ri-
naldo. Gomme Alamanni, il avait choisi des personnages
romanesques, Charlemagne, Renaud fils d’Aymon, I’enchan-
teur Maugis, et avait tiché de plier leur indocile humeur
au joug sévere d’Aristote. Averti par un demi-succes, il
comprit que les fables de ces héros populaires avaient
trouvé chez I’Arioste la seule forme qui leur convint, et
que c’était sur un autre terrain qu’il fallait tenter ia con-
ciliation de I’art antique et du génie moderne.

Deux ans apres, il avait con¢u l'idée de sa Jérusalem
délivrée, fixé le nombre et choisi les noms des person-
nages, imaginé différents épisodes et déterminé leur place.
Déja méme il avait écrit trois chants sur ce sujet ; et plu-
sieurs des octaves composées par le podte de dix-neuf ans

g retrouvent encore dans la rédaction définitive du grand
poémfa. En méme temps il entreprenait de sérieuses études
tI’lé(.)rlq'l.leS sur Iessence et les lois de I'épopée, et
rédigeait trois traités ol il examinait & fond cette ma-
tiere::.

.Le §}1jet auquel s’était arrété le jeune podte semblait
singuliérement propre au but quil se proposait. Si la

1. Né a Sorrente le 11 aott 1544, mort & Rome le 25 avril 1595.
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premitre croisade était le plus grand événement du moyen
ige, elle avait en méme temps une profonde analogie
avec la guerre de Troie. L’histoire se copiait elle-méme, et
appelait la poésie & une imitation originale comme elle. De
plus, les souvenirs de la guerre sainte venaient de recevoir
des événements contemporains un nouvel intérét. La paci-
fication du reste de I'Europe n’avait gudre laissé aux
chrétiens d’autres ennemis que les Turcs. Une confédéra-
tion s'était formée contre eux : ils furent battus & Lépante
a Pépoque méme ol le Tasse & peine a4gé de vingt-deux
ans commencait 3 s’occuper sérieusement de son potme.
Reporter en Asie si non la croisade, au moins ses glorieux
souvenirs, délivrer Jérusalem au moins dans ses vers,
¢’était flatter Popinion publique du seizidme sitcle, c’était
achever la victoire de Don Juan.

La fusion harmonieuse que semblait promettre le sujet,
fut admirablement accomplie par le génie du poéte. A
considérer d’une manidre sommaire le plan et la contexture
de la Jérusalem on croit avoir sous les yeux I'Iliade.
Méme unité, méme simplicité d’action, mémes ressorts dans
Iintrigue : une ville d’Asie, possédée par un roi barbare,
est investie par 1'Europe coalisée. La discorde éclate
parmi les chefs assiégeants, les puissances surnaturelles
prennent part & ces divisions. Un jeune héros, & qui la
victoire est promise par le ciel, sort irrité de I'armée, d"Eu-
rope, pour qui son absence est le signal de tous les mal-
heurs. Enfin le ciel s'apaise, des messagers amis envoyés
par le chef des alliés raménent dans leur camp le jeune
guerrier et avec lui I'espérance de la victoire.

Toutes les parties de la nouvelle épopée se coordonnent
régulitrement dans un ensemble noble et majestueux :
elle se présente a l'esprit comme un beau temple grec,
dont un coup d’ceil suffit pour embrasser I'unité.

Jusqu'ici la forme de la Jérusalem délivrée est done
ancienne, homérique.



108 o L'ITALIE.

Mais voici Iinspiration moderne qui va verser un sang
nouveau dans les veines du veil Eson. Toute la variété des
caractéres de I’épopée romanesque, tout lintérét de ses
incidents, toute la grice de ses héroines, viennent orner
et amollir la sévérité de 1'épopée antique. Chez les Grecs,
la vie intime n’existait pas ; le poéte ne pouvait en tracer
le tableau. Les héros de I'épopée étaient toujours rois ou ci-
toyens; leur demeure était la place publique ; leur famille,
la patrie ; leur roman, I’histoire. La peinture d’une pa-
reille société a quelque. chose de l'expression franche et
hardie d’un bas-relief: on y chercherait en vain les nuances
délicates d’un tableau et le charme du -clair-obscur.-Le
Tasse introduit dans son récit, au milieu des entreprises
des peuples et des rois, les douces impressions de la vie
intime, le sentiment religieux, 'amour des meeurs cham-
pétres, surtout un autre amour plus ardent, plus passionné.
Ses tendres et voluptueuses images nous suivent jusque
sur les champs de bataille, et empruntent pour nous sé-
duire jusqu’a Parmure des guerriers. Par quelle heureuse
infidélité historique ses mahométanes s’échappent-elles
du sérail pour venir se méler aux combats? Voici Armide,
la double magicienne, qui porte dans ses yeux un charme
plus puissant que tous les autres, et sait nous attendrir
comme Didon, aprés nous avoir émerveillés comme Alcine.
Voici la noble et fitre Clorinde, aussi belle, aussi coura-
geuse que la Camille virgilienne et bien plus pathétique
dans son admirable mort. Ailleurs, c'est la tendre Herminie
avec le charmant contraste de ses sentiments et de son ap-
pareil guerrier, faible et douce vierge que 'amour a chargée

- d’une pesante armure ; séduisante image de la muse épique
du Tasse. Plus loin nous rencontrons Odoard et Gildippe,
époux intrépides, assez unis pour ne pas se séparer méme
dans les combats, assez heureux pour mourir ensemble.
Partout le podte révele et excite une émotion profonde. 11
est plus sérieusement tendre que PArioste : ¢’est un avan-
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tage que lui offrait le genre de son épopée, mais que son
génie seul lui a permis de saisir.

Et quelle grandeur, quelle puissance dans la description
des batailles; plus contenu dans ses fictions, plus modéré
que P’Arioste, il ne dépasse pas le but, mais latteint. Une
chaleur soutenue et progressive, un enthousiasme belli-
queux I'entraine et nous ravit a sa suite & travers les com-
bats. Si ce n’est point I'ardeur religieuse des croisés du
douziéme sidcle, c'est le courage brillant d’un gentil-
homme du seizitme; c'est cette bravoure qui faisait chan-
ter au peuple de Ferrare :

Colla penna e colla spada
Nessun val quanto Torquato?.

Le Tasse triomphe surtout dans la couleur. 11 jette sur
Je dessin antique le luxe le plus riche de I'imagination,
de la sensibilité, de Desprit; sensibilité un peu sensuelle
comme celle de son époque, de son pays ; mais qui n’en
convient que mieux & ses éclatantes peintures; esprit qui
n’a rien de piquant ni de railleur comme Desprit francais,
mais qui n’est que Pauxiliaire de 1’imagination et ne con-
siste qu’a multiplier, avec une coquetterie naive, les com-
binaisons les plus brillantes des idées. Cet esprit italien se
répand & l'aise dans les splendides octaves qui, sur le tissu
du récit, se détachent comme des paillettes étincelantes.
L’octave, dans ses SiX premiers vers sur deuxrimes croisées,
semble balancer noblement la pensée ou l'image pour la
laneer avec force ou lalaisser retomber avec grice dans les
deux derniers vers réunis par une seule rime?. Ces stances

1. Avec la plume, avec I'épée,
Torquato n’a point son égal.

9. Voir nos citations précédentes, pages 92 et 103.
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ont par elles-mémes l'air d’'une série de madrigaux, ou de
sonnets continus : elles appellent naturellement la recher-
che et offrent aux égarements du bel esprit la séduction
d’une forme toute préte. Tasse n’a pas toujours résisté a
cette tentation.

Ily a du « clinquant » au milieu de son « or; » mais
ce clinquant était un peu traditionnel en Italie : Le Tasse
P'avait re¢u de bonne foi de Pétrarque, sans en vérifier le
titre. C’est surtout dans les paroles, dans les lamentations
quil attribue a ses héroines et & ses guerriers, qu’éclate
ce défaut.Le Tasse, malgré le Torrismondo,n’est pas poéte
tragique : il ne se transforme pas en ses personnages : il
les voit du dehors, il éprouve ce qu’ils inspirent plutot
que ce qu’ils ressentent. Il se tient & la surface des objets,

~ parce que la surface c’est la forme, c’est-d-dire la beauté.
1l parait épris de cette beauté extérieure qui séduit les yeux:
il aime tout ce qui est éclat, fleurs et parfums, les fétes,
les femmes, les concetti. Il avoue lui-méme, dans une de
ses lettres qu’il n’a jamais pu supporter la solitude, « sa
cruelle ennemie. » Un de ses plus grands tourments i
Phopital de Ferrare, c’est la longueur de sa barbe et de
ses cheveux, le désordre de ses habits. Le Tasse traversa
ce monde comme enivré d’un vague idéal de jouissances
qu’il espéra toujours réaliser ici-bas.

Ce fut la source de tous ses malheurs. Quand ses espé-
rances défleurirent une & une, quand ce monde idéal au-
quel il croyait, sembla s’anéantir sous sa main ; quand
Pamour, 'amitié, la considération des princes, quand cette
éternelle féte de la vie qu’il s’était promise vint & s'@va-
nouir, le podte retomba sur le sol aride du monde réel :
le choc fut rude; sa raison resta brisée, mais non son génie.
Son imagination continua & créer, pendant que son dme
achevait de souffrir : plusieurs de ses ouvrages ont été
composés dans I'hopital de Sainte-Anne. Noble ceur, gé-
néreuse mais enfantine nature, rassasiée d’images et de
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sensations, ivre de couleurs et d’harmonie ! ce qui man-
qua peut-&tre & son génie faillit aussi & son bonheur; il ne
pénétra pas assez avant dans les hautes et sereines régions
de la pensée, sapientum templa serena. Avide d’accueils
et de sourires princiers, il fut trop fier pour se courber
sous l'injustice de ses protecteurs, pas assez pour la mé-
priser.

CHAPITRE XI
PUBLICISTES ET HISTORIENS

Machiavel ; Paruta; Guichardin. — Rapports des ambassadeurs
‘ de Venise.

Pendant que la poésie italienne prenait un si noble essor,
la prose atteignait aussi a ses plus méles qualités. Elle ne
se bornait plus, comme au temps de Boccace, & exprimer
dans une période harmonieuse les jeux de 'imagination, ni .
méme, comme chez les Villani, a servir d’interpréte i de
naives ou intéressantes chroniques ; elle donnait a I'Ttalie,
ou plutdt a ’Europe, un penseur, un historien, un éerivain
politique malheureusement trop fameux, dans la personne

de Nicolas Machiavel. ;

La naissance, la profession et toute la vie de Maf:hlavel
devaient servir au développement de sa haute intelligence.
Né a Florence en 1469, d’une noble et ancienne famille;
nourri des son enfance de la substance des lettres antiques,
alors dans toute la séve de la Renaissance, il fut appelc'? a
I'age de vingt-neuf ans a des fonctions publiques, devint
secrétaire du conseil des Dix, et pendant plus de quatorze
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ans qu’il conserva cet emploi, outre la correspondance
intérieure et extérieure de la République, la rédaction des
délibérations et arrétés du Conseil, des traités faits avec
les états et princes étrangers, il fut chargé de vingt-trois
légations, sans compter de nombreuses missions & l'inté-
rieur; il eut & traiter les affaires les plus délicates et
les plus importantes pour la république de Florence.
Sa correspondance diplomatique est un monument des
plus curieux de l’état politique de I’Europe a cette
époque et de la perspicacité profonde du ministre flo-
rentin.

La révolution monarchique de 1512 relégua Machiavel
dans la vie privée et dans sa campagne de la Strada, c’est-
a-dire dans le travail et la gloire littéraire. Clest 1a qu’il
recueillit, dans ses loisirs forcés, les fruits d’une longue
expérience de vie active. On comprend qu’un homme de
talent, instruit tour a tour & cette double école des affaires
et d’une retraite studieuse, dut avoir comme écrivain un
avantage immense sur ceux de ses contemporains a qui
mangqua l'une de ces deux éducations.

Il en est une troisitme dont Machiavel fut totalement
privé et dont I'absence corrompit chez lui les deux autres,
~ je veux dire la droiture de 'dme, I’amour de la justice et
de I'honneur. La société politique ot il vécut, I'immoralité
profonde de I'opinion publique chez les Italiens de son
époque expliquent, mais ne justifient pas, cette dépravation
d’une grande intelligence. Adorateur du succes 3 tout
prix, Machiavel ne voit que le but, et accepte indifférem-
ment tous les moyens. Chez lui nulidéal élevé, nul géné-
reux dévouement: le fait dans toute sa froideur, la réalité
dans toute son inexorable sécheresse. Je ne dirai pas quil
w’a point d’illusions : il est en proie 4 la plus déplorable
de toutes, celle de ne croire & rien. Droit, vertu, humanité,
sont pour lui des mots vides de sens : le triste monde du
seizieme sitcle est le seul dont il comprenne la possibilité.
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(Vest un médecin qui ne voit autour de lui que des indi-
vidus souffrants, et qui définit 'homme un étre malade.

Jai dit que le milieu ou vivait Machiavel était profon-
dément corrupteur. Il n’eut en effet qu’a jeter les yeux sur
I'Europe contemporaine pour concevoir ses funestes erreurs.
1l voyait en France Louis XI, en Angleterre Richard III,
en Espagne Ferdinand le Catholique, en Italie Alexan-
dre VI et son abominable fils ; le monde semblait
n’échapper 2 la brutalité féodale du moyen 4ge que pour
se lancer dans une carritre toute nouvelle de mauvaise foi
et d’artifices. La politique naissante inaugurait son régne
par la perfidie et la trahison. C’était la mise en scéne du
vieux podme francais® : partout le renard détronait lelion*.
Machiavel, se laissa tromper par cet aspect du monde avec
toute la facilité d’un esprit positif. II fut le confident,
I'admirateur, l'ami de l'infime César Borgia, auprés
duquel il avait été envoyé; il suivit d’un ceil attentif ce
profond politique ourdissant ses trames les plus mons-
trueuses, et, tout occupé de P'habileté de ses combinai-
sons, il en oublia la noirceur.

Il faut dire qu'en Italie I'opinion publique semblait
coupable du méme oubli. Tandis que les natfons du Nord
estimaient encore le courage personnel, sinon la loyauté
politique, les Italiens du seizidme sidcle n’exigeaient, n’es-
timaient que la supérorité de intelligence. Pour eux, la
ruse, la trahison, le mensonge n’avaient en soi rien de
déshonorant pourvu qu’ils réussissent. Jamais on ne vit si
déplorable divorce entre I'esprit et la conscience *.

. Nous devons donc considérer Machiavel non comme
l'inventeur, mais comme le théoricien de la perfidie politi-
que : le machiavélisme était antérieur a Machiavel. Il

1. Voyez Hist. de la litt. francaise : Roman du Renard, p. 130.

9. (est Iexpression de Machiavel. Voyez plus loin, p.

3. Voir la belle étude de Macaulay sur Machiavel, Critical and histo-
rical essays. tome I¢, page 61 (éd. de Leipzig). :

LITT. MER. 8



114 L’ ITALIE.

arriva dans cette science détestable ce qui arrive dans tous
les arts : on commenca par la pratique; le secrétaire flo-
rentin ne fit quen rédiger les lois. Mais & Dieu ne plaise
que nous donnions cette explication pour une excuse! Les
mauvaises actions passent et sont flétries par I’histoire;
les mauvaises doctrines demeurent : elles offrent une
excuse & la conscience perverse et un encouragement aux
crimes futurs.

Les motifs qui présidérent a la composition du Prince
aggravent encore la culpabilité de ’auteur : d’un écrit blé-
mable ils font une bassesse. Privé par la restauration des
Medici, en 1512, des fonctions qu’il avait exercées pendant
quatorze ans auprés du - gouvernement républicain,
Machiavel ne put supporter. la pauvreté et I'inaction. Il
congut le projet de gagner les bonnes grices de 'usurpa-
teur qui venait d’acheter & 'encan de 'empereur la souve-
raineté de Florence, et de composer & son usage un livre
ol il lui indiquerait tous les procédés de la tyrannie 1. Ce
honteux calcul n’eut aucun succes. Laurent de Medici laissa
mourir dans I'obscurité, en 1519, l’ancien secrétaire de la
république, sans récompenser son travail et sans se soucier
de ses services.

Ce livre est le plus.impudent aveu qu'un homme ait
jamais fait de lindifférence morale. L’auteur y considere
le pouvoir comme un but et examine froidement tous les
moyens qui peuvent I’assurer : cruautés, parjures, hypo-
crisie, peu lui importent : il n’exclut rien d’utile, pas
méme la probité. Il est vrai qu’il ne la rencontre pas sou-
vent sur sa route; car, malgré sa profondeur si vantée,
Machiavel n’est pas encore assez habile : il ne voit pas que
la vertu, si elle pouvait jamais &tre un caleul, serait le

1. Ce moti'f est mis hors de doute par une letire de Machiavel & Fran-
cesco Vettori, du 10 décembre 1513, publice pour la premiére fois par
Ridolfi, & Milan, en 1810. Opere di Niccolo Machiavelli, t. XI, p. 113
(ed. Italia. 1826). Celle lettre est citée par Ginguend. . VIIT. p. 35,
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meilleur de tous, et qu’a tout prendre le fripon n’est qu'une
dupe. II est vrai qu’il ne conseille nulle part & son prince
d’étre un tyran : il se contente de lui montrer scientifique-
ment comment il faut I'étre, pour I’étre sans danger.

¢ Extrayons, pour justifier notre indignation d’honnéte
homme, quelques uns des préceptes qu’ose donner ce profes-
seur de politique, cet homme de génie si gotité au seizieme

siecle et qui ne laisse pas d’avoir encore aujourd’hui des
apologistes et des disciples.

Les devoirs du prince varient selon les circonstances qui 'ont amené
au pouvoir. :

Si I'on sest emparé d’un Etat qui était soumis & un autre prince et
qu’il n’existe pas une antipathie nationale, il suffit pour y régner paisi-
blement, d’éteindre totalement la race de Vancien sowverain, et en-
suite de ne pas altérer les lois et de ne pas augmenter les impdts 1.

Si c’est d’un Etat libre et autonome qu’on s’est emparé, le premier
moyen & employer pour en rester maitre estde le ruiner et de le détruire.
Quiconque devient maitre d’une ville accoutumée & jouir de sa liberté et
ne la détruit pas, doit s’attendre a étre détruit par elle?.

Une remarque & faire, c’est qu’il faut gagner les hommes par des ca-
resses ou les exterminer 3.

Un prince nouveau parvient le plus souvent au pouvoir par des
crimes %,

Cette route royale est scrupuleusement tracée par Ma-
chiavel. Les modéles qu’il propose en ce genre sont de pre-
mier choix. ('estavant tous César Borgia, qui, entre autres
actions abominables, réunit, sous prétexte de réconciliation
et de concorde, des princes dont il convoite les Efats et les
fait arréter et étrangler; c’est, en remontant aux anciens,
Agathocle, préteur de Syracuse, qui convoque un matin
le peuple et le sénat, fait massacrer par ses soldats tous

1. Chapitre 1I.

2. Chapitre v. y

3. « Si ha a notare che gli womani si debbono veszeggiare o spe-
gnere.» Chapitre 1.

4. Di quelli che per scelleratesse sono pervenuti al principato.
Chapitre vir.
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les sénateurs et les particuliers les plus riches, s’empare
de la souveraineté et en jouit sans obstacle et sans trou-
ble; c’est, pour en revenir aux modernes, Oliveretto, qui
fait égorger, dans un repas, son oncle qui I'avait élevé et
les autres principaux citoyens de Fermo, sa patrie, s’en
déclare le prince, et se maintient au pouvoir en immolant
tous ceux qui peuvent lui faire ombrage.

Mais il ne suffit pas au nouveau prince d’étre cruel, il faut qu'il le
soit habilement. La cruauté est bien employée, si toutefois, ajoute I’auteur,,
on peut dire bien de ce qui est mal?, quand on ne 'exerce qu’une seule
fois, par la nécessité de pourvoir a sa streté, qu'ensuite ou n’y revient
pas, et qu'on la fait tourner, autant que possible, a I'utilité des sujets.
Les cruautés mal employées sont celles qui commencent par étre peu de
chose, mais qui s’accroissent avec le temps, au lieu de s’éteindre. Les
princes qui suivront la premiere de ces deux méthodes pourront, avec
Uaide de Diew et des hommes?, trouver, comme Agathocle, quelque
remede a leur position; il est impossible aux autres de se maintenir.

»Un prince nouveau ne peut guére éviter le reproche de cruauté. César
Borgia passa pour étre cruel ; mais enfin cette cruauté avait réformé,
réuni, pacifié la Romagne, et I'avait rendue fidéle. Un prince ne doit donc
pas se mettre en peine du reproche de cruauté pour réduire ses sujets a
P'union et a la fidélité. En faisant un petit nombre d’exemples, il sera
plus humain que ceux qui, par trop d’humanité, laissent arriver des
désordres d’ou naissent des meurtres et des brigandages; car ces excés
offensent I'Etat tout entier, et les exécutions commandées par le prince
ne blessent que des particuliers 3, »

Le dix-huitidme chapitre contient I’aveu le plus franc et
le plus déhonté de la politique que la postérité a juste-
ment stigmatisée du nom de Machiavel. Il a pour titre:
De quelle maniére les princes doivent tenir leur parole.

Vous devez savoir, dit I'auteur, qu’il y a deux facons de combattre,
Pune avec les lois, I'autre avec la force. La premiére est propre a
’homme, la seconde aux bétes; mais parce que souvent la premiére ne

1. Hypoerite précaution de Machiavel, jetée dans son texte comme une
défense contre les ataques possibles des honnétes gens. o

2. Elonnez-vous qu'il y ait des athées, quand il se trouve des hommes
qui osent méler le nom adorable de Dieu & de pareilles horreurs !

3% CllﬂP. xvil. Voyez dans Guinguené, Hist. litl, @ Italie, t. VIIL, p. 99,
la réfutation de ce misérable sophisme,
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sufﬁt.pas, il convient de recourir a la seconde. Ainsi est-il nécessaire a
un prince de savoir bien user de la béte et de ’homme... Un prince étant
done obligé de savoir bien user de la béte, doit choisir pour modele le
renard et le lion. Le lion ne se défend pas des filets; le renard ne se
défend pas des loups. Ceux qui s’en Liennent au réle du lion n’y enten-
dent rien. .

(’est pourquoi un seigneur prudent ne doit pas tenir sa parole quand
cette fidélité tournerait 4 son préjudice, et quand les occasions qui ont
engagé a promettre n’existent plus. Si les hommes étaient tous bons, ce
préceple ne le serait pas; mais, comme ils sont méchants et ne te garde-
raient pas leur parole, tu ne dois pas non plus leur garder la tienne. Et
jamais un prince ne manquera de raisons légitimes pour colorer son
manque de foi. Celui qui sait le mieux jouer le réle du renard est celui
qui réussit le mieux; mais il faut savoir bien colorer ce caractére, et
atre habile a simuler et & dissimuler. Les hommes sont si simples, ils
obéissent si bien aux nécessités présentes, que celui qui trompe trou-
vera toujours qui se laisse tromper.

1l est difficile d’exprimer dans un meilleur style de plus
détestables maximes. L’historien Macaulay, trés favorable
du reste au caractére de Machiavel, ne peut s’empécher .
de les flétrir par un énergique aveu. « Cet étalage de per-
versité, qui se montre nue et sans honte, écrit-il, cette
froide, judicieuse, savante atrocité semblent appartenir
a un démon plutdt qu'au plus dépravé des hommes. Des
principes que le scélérat le plus endurci laisserait & peine
entrevoir & ses plus fidéles complices et ne s’avouerait a
lui-méme qu’en les palliant d’un sophisme, sont professés
ici sans la moindre circonlocution, et établis comme des
-axiomes fondamentaux de toute science politique’. »

Le livre du Prince contient heureusement des parties
ol le talent de I'écrivain et la perspicacité de’homme d’Etat
ne méritent que des éloges. « La partie saine du livre, dit
trés bien Ginguené, ouvrage d'un genre profond, admirable
surtout pour le-temps ot il fut écrit, est un résultat sub-
stantiel de lectures bien digérées et d’observations aussi

fines que justes sur les hommes et sur les événements. »
On y trouve entre autres une gl'ande vue qul appartlent

1. Critical and historical Essays, Tome 1, page 62. (Leipzig)-
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4 Machiavel et qui suffirait peut-étre pour lui assurer la
reconnaissance de sa patrie. Il condamne énergiquement
Pemploi des troupes mercenaires : une milice nation'ale est
la seule qu’il approuve et recommande. Cette idée si natu-
relle et si évidente par elle-méme, était tellement contraire
aux opinions et aux intéréts particuliers de I'Italie, que
Pauteur, non content de la prouver ici comme une opi-
nion nouvelle, jugea nécessaire d’y insister encore avec
- plus de force dans son Traité de Uart de la guerre.
 Enfin, le vingt-quatriéme et dernier chapitre est une
chaleureuse exhortation adressée aux Medici pour les dé-
terminer & se faire les chefs et les promoteurs de l'indé-
pendance de I'Ttalie. Rien de plus patriotique, de plus
éloquent et en méme temps de plus éloigné de toute dé.—
clamation que ces nobles pages. En les lisant, on serait
presque tenté d’amnistier le livre qu’elles terminent. Nous
regrettons de n’en pouvoir citer que les dernidres lignes.

Il ne faut donc point laisser passer cette occasion; afin que I'ltalie,
. aprés un temps si long, voie enfin apparaitre son rédempteur. J_e ne
puis exprimer avec quel amour il serait recu dans toutes ces provinces
qui ont souffert des invasions étrangéres, avec quelle soif de vengeance,
quelle foi obstinée, que de tendresse, que de larmes! Quelles portes ne
s’ouvriraient devant lui? Quels peuples Iui refuseraient I'obéissance?
Quelle jalousie s'opposerait & lui? A chacun est odieuse la domination
des barbares. Que votre illustre maison embrasse donc cette entreprise
avec l'ardeur et Iespoir qui accompagne les entreprises justes!, afin
que, sous son drapeau, cette patrie en soit ennoblie, et que sous ses
auspices se vérifie la parole de Pétrarque :

La vertu contre la fureur
Prendra le fer: courte sera Pétreinte;
Nous vaincrons : Pantique valeur,
Aux cceurs italiens, nest pas encore éteinte.

Virtu contra furore

Prendera I'arme, a fia il combatter corto;
Che I'antico valore

Nell'italici cor non & ancor morto.

1. Voila donc I'avocat de la ruse et du sucees & tout prix qui invoque
a son tour la justice! 1l est bon quelquefois d’étre Opprimé.
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Les Discours -sur la premiére décade de Tite-Live, aux-
quels Machiavel travaillait en méme temps, sont un ou-
vrage non moins remarquable que le Prince, sous le
rapport du talent, et moins inexcusable, au point de vue
de la morale. Devancant Montesquieu de deux siecles,
il étudie avec hardiesse les causes de la grandeur de
Rome. Le mérite de son livre c'est d’éclairer Pantiquité et
les temps modérnes par de continuels rapprochements, de
demander & Dhistoire ancienne une expérience utile et
pratique pour les affaires de son temps. Ici encore Ma-
chiavel est l'adorateur du succds & tout prix. Serviteur
également dévoué de toutes les causes, il aime les intri-
gues politiques pour elles-mémes, et comme un jeu savant
digne d’exercer sa haute intelligence. Il donne aux cons-
pirateurs des conseils analogues 3 ceux que dans le
Prince il prodiguait aux tyrans. Indifférent plutot qu’hos-
tile 2 la morale, il s’applique & aiguiser des armes, Sans
soccuper de la main qui doit les manier.

La correspondance politique de Machiavel, Legazioni e
Commissioni, publiée pour la premiére fois en 1767,
une haute valeur historique. C'est principalement dans le
cabinet des princes que gagitaient alors les destinées de
I'Italie : la diplomatie commengait donc a jouer un grand
role et & exiger de ses agentis une remarquable habileté.
Machiavel 6tait I’homme de ces circonstances. Ses lettres
prouvent qu’il fut a la hauteur de sa tdche : elles con-
tiennent les détails les plus intéressants. Par elles nous
apprenons a connaitre les hommes qui, pendant vingt an-
nées remplies d’événements, ont décidé du destin de I'Eu-
rope. Admis a leurs entretiens secrets, nous devenons les
‘témoins privilégiés de leurs intrigues,’de leurs défauts ;
nous voyons méme leurs physionomies et leurs gestes fa-
miliers. Ici c’est la faiblesse violente et la ruse transpa-
rente de Touis XII; plus-loin la nullité bruyante de Maxi-
milien, tourmenté par un impuissant désir de renommée,



120 L’ITALIE.

teméraire et timide, frivole et obstiné, toujours pressé d’a-
gir, toujours agissant.trop tard. Cest la fiere et hautaine
énergie qui releve les bizarreries de Jules IT; ¢’est la poli-
tesse etla grace hypocrite qui masquent I'insatiable ambi-
tion ou 'implacable haine de César Borgia : toutes choses
que la grande histoire ignore ou dédaigne et que nous fait
toucher du doigt la correspondance de I’envoyé florentin .
Lui-méme a composé une véritable histoire et I'a écrite
avec un admirable talent, I'Histoire de Florence. Ici, en-
trainé par le fil de la narration, il trouve rarement I'occa-
sion de dévoiler son déplorable systtme. Il n’est plus
qu’historien, et il est un des plus parfaits. Son livre pre-
mier suffirait seul pour lui assigner un rang & part, puis-
quil n’avait point de modéle. Clest un vaste tableau de
PItalie depuis les irruptions des peuples du Nord jus-
quau commencement du quinzidme siécle. Jamais un si
grand nombre d’époques et d’événements n’avaient i
rangés dans un plus bel ordre; jamais on n’avait fait un
choix plus judicieux entre les faits qu’on pouvait omettre
-et ceux dont il fallait conserver le souvenir. Le style
de toute cette histoire est ferme, concis et naturel, tel
que celui des grands écrivains qui paraissent n’avoir point
songé a leur style. IMachiavel, comme historien de Flo-
rence, eutbientot des imitateurs, mais il est resté sans rival.
- Toutefois, cette composition est plus remarquable comme
ceuvre d’art que comme document positif. « Il ne parait
pas qu’elle ait coité & son auteur beaucoup de travail et
de recherches. On ne peut nier quelle ne soit inexacte;
mais en méme temps elle est élégante, animée, pittoresque
au dela de toute autre histoire éerite dans la langue ita-
lienne. On reoit de cette lecture une impression plus vive
et plus fidele du caractére et des meurs nationales de
I'Italie qu'on n'en devrait 3 des récits véridiques. Ce livre

1. Macaulay, Essays; Machiavells,
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appartient plutdt & la littérature des anciens qu'a celle
des modernes. Elle est dans le genre, non pas de Davila
et de Clarendon, mais d’Hérodote et de Tacite. Les his-
toires classiques peuvent, pour ainsi dire, &tre définies des
romans fondés sur des faits. Le récit en est strictement
vrai, sans doute, dans ses points principaux; mais les mille
petits incidents qui rehaussent lintérét, les mots, les
gestes, les regards, tous ces détails sont évidemment
fournis par l'imagination de lauteur. La manitre des
historiens modernes est différente. Ils nous donnent un
récit plus exact; mais on peut- douter si le lecteur en re-
cueille de plus exactes notions. Les anciens perdent
quelque chose du coté de Pexactitude, mais ils gagnent
beaucoup par rapport a leffet. Tls négligent les lignes
secondaires, mais les grands traits caractéristiques sont -
pour jamais imprimés dans Iesprit: »

Une autre composition historique de Machiavel a ob-
tenu du public une attention plus grande peut-étre qu’elle
ne le méritait. « La Vie de Castruccio Castracani aurait
pu en effet offrir un intérét puissant. Ge prince de Luc-"
ques, fidelement dépeint, aurait été pour nous le type de
ces chefs italiens qui, comme Pisistrate et Gélon, obtin-
rent un pouvoir tacitement accordé par la faveur publi-
que, sans. étre fondé sur la loi ou la prescription. Un tel
ouvrage nous aurait fait connaitre la vraie nature de ces
souverainetés si singulitres et si méconnues que les Grrecs
appelaient « tyrannies », et qui, légerement modifiées par
le systéme féodal, apparurent de nouveau dans les répu-
bliques de Lombardie et de Toscane. Mais ce petit ou-
vrage de Machiavel n’est nullement une histoire : il-n'a
aucune prétention a la véracité. C’est une bagatelle peu
heureuse. Elle n’est guére plus authentique que la nou-
velle de Belphégor, et elle est bien moins amusante’ »

1. Macaulay, Muachiavelli, page 107.
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Rappelons, en terminant cet apercu rapide des ceuvres
de Machiavel, que ce diplomate, ce publiciste, cet historien
de premier ordre fut en méme temps 'un des premiers et
des plus excellents podtes comiques et satiriques du sei-
zidme sitcle. Parmi ses quatre comédies, sa Mandragore,
témoignage de I'immoralité contemporaine, est restée une
des ceuvres capitales du théitre italien. « Cette pidce, dit
le critique que nous avons déja plusieurs fois cité, est
supérieure aux meilleures de Goldoni, et n’est surpassée
que par les meilleures de Moliere. »

L’apparition de Machiavel signale un fait nouveaun dans
Phistoire des lettres, I'invasion de la pensée littéraire dans
le domaine de la politique. L’Italie dépassaii ainsi du
premier pas le grand mouvement de la réforme qui allait
~ éclater en Allemagne. Elle annongait, dés le seizieme sie-
cle, le dix-huitiéme siécle de la France. L’influence immé-
diate de cet écrivain fut déplorable comme ses doctrines,
il devint le précepteur de tous les despotismes, le prétexte
de toutes les perfidies. Sa mémoire en a été punie par
Pinfamie proverbiale justement attachée & son nom. Son
véritable mérite est d’avoir demandé & la lecture des anciens
autre chose que ce qu’y cherchaient ses contemporains, autre
chose que des formes de langage ou des détails de mceurs;
c’est d’avoir fait de 'étude un supplément de I’expérience,
une source de sagesse pratique. S'il interpréta mal les
faits, du moins il enseigna & les interroger ;}sa gloire n’est
pas dans la justesse des conclusions quil en a tirées, mais
dans I'audace d’esprit qui le porta & tirer des conclusions.
Il ouvrait ainsi la route & nos publicistes du seizieme
sidcle, & Bodin, Hottmann, Languet, La Boétie; il fut le
premier des prédécesseurs de Montesquieu.

Le nom de Machiavel appelle sous notre plume celui de
Paruta, noble Vénitien (1540-1598), auteur de deux ou-
vrages.remarquables de théorie politique : la Perfection
de la vie politique et les Discours politiques sur divers
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faits illustres et mémorables. Ce publiciste ou plutdt cet
homme d’Etat, vivant & une époque o la mauvaise foi
ultramontaine était célébre, et ou le crime semblait la
marque distinctive de la supériorité, osa donner pour fon-
dement 2 la politique les principes inviolables de la morale,
et mérita d’étre appelé de son vivant I’Aristide vénitien.
L’hommage qu’il rend & la vertu a d’autant plus de prix
que Paruta n’est point un philosophe spéculatif, étranger
au monde et aux affaires. Initié dés son enfance aux plus
graves négociations, membre de cette aristocratie souve-
raine qui présidait aux destinées d'une république, il écrit
avec toute l'autorité d’un homme qui sait et peut agir.
Trop z616 toutefois pour 'honneur de sa patrie, cette excu-
sable partialité altére souvent la vérité de ses opinions; on
sent qu’il plaide au lieu de juger. Une autre cause a privé
son nom de la gloire qu’il efit méritée, c’est que ce publi-
ciste ne fut pas un écrivain. Il lui manqua la perfection de
la forme, qui fait seule vivre les ouvrages d’un pareil
genre. Constatons que notre Montesquieu, qui n’avait guére
coutume d’avouer ses emprunts, parait en avoir fait quel-
ques-uns A Paruta, quil n’a jamais nommé, et les Dis-
cours politiques semblent n’avoir pas été sans influence
sur la Grandeur et décadence des Romains.

Ainsi que Machiavel, Paruta fut aussi un historien. Il
fait partie de cette honorable école d’annalistes vénitiens
qui partagent surtout avec les écrivains de Florence la
gloire d’avoir raconté I'Ttalie a elle-méme. En 1487, Sabel-
lico avait commencé cette série d’estimables travaux; en
1515 le gouvernement vénitien, qui avait approuvé et
récompensé son histoire, résolut d’avoir toujours parml
les patriciens un historiographe officiel. Navagero, Bembo,
Barbaro, Contarini, continuérent Sabellico et fur:zrft sur-
passés par leur successeur Paruta. Celui-ci écrivitl'histoire
de Venise de 1513 & 1551, et trois livres sur la guerre de
Chypre de 1570 3 1572. Ce travail, dit Tiraboschi, est d’un
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rare mérite. La fidélité et exactitude du récit, la gravité
d’un style non pas élégant mais plein de majesté et de
force, enfin les réflexions justes et profondes de I’historien
philosophe assurenta son ouvrage un rang distingué parmi
les meilleurs que IItalie ait produits. Il a sur beaucoup
d’autres ce rare avantage de rattacher habilement aux
événements particuliers de Venise, l'exposé des affaires
communes de toute I'Italie, sans que cette multiplicité
introduise la confusion dans I’ensemble.

Venise a produit encore une classe d’écrivains politiques
bien précieuse pour I'histoire, et tout & fait unique dans
. son genre, je veux parler de ses ambassadeurs. D’aprés
une loi établie en 1268, chaque envoyé, & la fin de sa
mission, faisait au Sénat un rapport sur les événements
qui avaient eu lieu sous ses yeux pendant sa légation : il
devait y joindre ses remarques et ses impressions person-
nelles. Sa relation était écrite et, une fois lue, déposée
dans les archives de la république, ou elle demeurait
secréte, sans que les membres du Sénat eux-mémes pussent
de nouveau en prendre lecture.

On congoit quelle valeur historique peuvent avoir des
documents de ce genre. Venise était alors une cité unique
par sa richesse, sa puissance et la sagesse politique de son
gouvernement. Tandis que les autres parties de I'Italie
dissipaient leurs forces en petites principautés et en dé-
mocraties impuissantes, Venise concentrait les siennes
entre les mains d’une étroite oligarchie. Le peuple perdait
le droit d’élire ses doges ; un petit nombre de familles se
faisaient du pouvoir un patrimoine, tiraient de leur sein les
six cents sénateurs, et des sénateurs le Conseil des Dix, ime
de la république, force fatale et impitoyable dans ses dé-
crets. Au prix de cette tyrannie collective, Venise achetait
une politique immuable, une richesse jusqu’alors inconnue
et cing sitcles d'incomparable puissance.

Laristocratie vénitienne, pleine-de sens pratique, accou-
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tumée & voir et & juger les hommes, choisissait pour ses
ambassadeurs 1'élite de ses hommes d’Etat. Ceux-ci durent
consigner dans leurs rapports, destinés & une seule lecture
et ensuite & un long repos, de graves et judicieuses remar-
ques, sans phrases, sans recherche d’effet, dignes du Sénat
qui les écoutait et de leurs descendants qui devaient les
retrouver.

Tel est en effet le caractére des Rapports des ambassa-
deurs vénitiens. « C’est, dit I’éloquent professeur Settem-
brini, I’dme de Venise qui, par les yeux de ses envoyés,
regarde le monde, scrute les secrets les plus cachés des
princes, pénétre dans leurs appartements et jusque dans
leurs cceurs, juge sans aucune passion et les hommes et
les choses. De chaque nation ils décrivent le sol, le carac~
tére, le gouvernement, les projets, les arts, les productions,
les revenus, les dépenses; le commerce, les forces mili-
taires, et jusqu’aux particularités les plus minutieuses de
la statistique. De sorte que bien des détails étaient mieux
connus a Venise que dans le pays méme, ou le regard froid
et pénétrant du Vénitien avait seul pu les découvrir et les
-apprécier. La grande complication des questions politiques
et religieuses du seizieme sidcle, au milieu de laquelle se
détachent les imposantes figures de Charles-Quint, de
Francois I¢r, de Catherine de Medici, de Philippe II,
d’Henri VIII de Marie, d’Elisabeth, avec leurs ministres,
leurs courtisans, leurs ténébreuses mtngues les ambmons
démesurées des papes, les ruses des princes italiens, tout
est vu clairement par I'ambassadeur vénitien, qui dans le
Sénat, portes closes, sans coldre et sans faveur, dans le
seul but d’éclairer les sénateurs ses collégues, rapporte
tout ce qu’il a vu, entendu, observé. C'est le plus riche
trésor de la sagesse politique des Italiens, et nulle nation
au monde n’en posséde un semblable !. »

1. « Quelques-uns de ces rapporls tirés peut-élre des archives parti-
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Nous ne terminerons pas ce chapitre sans mentionner
encore un écrivain connu ep estimé en France, le florentin
Francesco Guicciardini *. Son Histoire d'Italie embrasse
les événements pleins d’intérét qui eurent lieu de I'an 1494
& I’an 1534. Si l'histoire n’exigeait de celui qui 'écrit qu’une
haute raison, éclairée par Iexpérience et la pratique des
affaives, qu'une grande connaissance des hommes qu’elle
nous présente, une attention scrupuleuse i découvrir
et a dévoiler les causes des faits, un jugement sain pour
en tirer les réflexions morales et politiques, Guicciardini
mériterait le titre de grand historien : comme Paruta, il
manque de ce qui fait vivre un ouvrage, cest-a-dire de
ce qui le fait lire. Son style est d’une prolixité fatigante.
Ses interminables périodes, ses détails surabondants, ses
discours sans vérité comme sans vraisemblance, font de la
lecture de son histoire une fatigue que peu de gens ont le
courage de s'imposer. Le professeur Rosini, de Pise, a

culi¢res de certaines familles, furent publiés, mais mutilés et incom-,

plets, et se trouvent dans le Trésor politique, imprimé a Cologne en

1589. D’autres furent publiés ensuite séparément dans divers ouvrages.

Lorsque Napoléon I* détruisit la république deVenise, il fit transporter *
a Paris la fotalité de ses archives. En 1815, ces manuscrits furent rendus

an gouvernement autrichien, qui choisit et transporta & Vienne tout ce

quil lui convint de garder et renvoya le reste 4 Venise. C’est dans ces

manuscrits, déposés a Vienne et & Venise, que Léopold Ranke trouva des

documents précieux pour son Hisloire des princes et des peuples de

UEurope méridionale au seizieme et au dix-septiéme siécle,

« Cibrario le premier publia, en 1830, trois rapports sur la Savoie.
Aprés lui Tommaseo, chargé d’une mission de M. Guizot, publiait, en
1833, & Paris, un recueil des rapports relatifs a la France pendant le
quinziéme siécle. Enfin, en 1839, une société formée par Gino Capponi
confiait & Eugenio Alberi la publication d’un, recueil complel des Rap-
ports vénitiens du seiziéme siécle, divisée en {rois séries : rapports sur
les Etats.de I'Europe, rapports sur I'Italie, rapports sur I'Asie et I’Afrique.
Ce recueil forme quinze volumes. Aprés cette publication faite & Florence,
une autre a été commencée 3 Venise, par Niccolo Barozzi et Guillaume
Berchet : elle continue le recueil pendant le dix-septiéme siécle et Jjus-

qu’aux dernitres années de la république. » Settembrini, Lezioni di let-
teratura italiana, Napoli, 1868,

L. Né en 1482, morl en 1540,
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corrigé d'une facon fort aisée, mais non moins utile, I'ou-
vrage de ’historien florentin : .l en a publié une édition
abrégée 1. T

CHAPITRE XII
L’ELOQUENCE

Prédicateurs populaires.: Francois d’Assise ; Rose de Viterbe;
Jean de Vicence ; Savonarole.

Dans les travaux du publiciste et de I’historien, ’élo-
quence n’entre jamais qud titre d’accessoire: elle se dé-
ploie avec toute sa puissance dans la parole du prédica-
teur, surtout quand les circonstances politiques et les
meeurs de son pays et de son temps en font un tribun
populaire. C’est & ce titre que nous devons jeter un coup
d’@il en arritre sur des hommes que I'histoire littéraire a
trop négligés, et qui n’en sont pas moins les véritables
orateurs de I'Ttalie du treizidme au seizitme siecle: je veux
parler des moines précheurs. « Dans toutes les chaires,
dans tous les carrefours, au pied de tous les rochers, aux
abords de tous les villages, sur les places publiques de
toutes les villes d’Italie, ils firent retentir ces deux grands
mots de concorde et de liberté qu’on ne prononga jamais
en vain. Aujourd’hui que Pimprimerie a 0té & la voix
humaine une partie de son empire, nous ne pouvons que

1. La meilleure édition de P'eeuvre compléte est celle de Fribourg :
Della istoria d’Italia di Fr. Guiéciardini, libri XX, 1775, & vol. in-4°,
réimprimée en 1803, 10 vol. in-8. — La traduction par Fayre de I'his-
toire de Guichardin fait partie du Panthéon littéraire, ot elle est pré-
cédée d’une notice biographique de Buchon, Paris, 1838, gr. in-8.
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difficilement nous faire une idée de l'influence qu’exerce-
rent par la magistrature de la parole ces amis ardents de
la concorde italienne, ces défenseurs de I'indépendance des
peuples. Cependant qu’on se représente la vaste influence
de la presse quotidienne en BEurope depuis soixante ans,
qu'on y ajoute celle du livre, moins largement répanduf’,,
mais plus profonde et plus durable, qu'on les multiplie
toutes deux par la puissance qui a toujours appartenu et
appartiendra toujours & ceux qui parlent au nom du Christ,
et Pon pourra imaginer, dans certaines limités, le role
gigantesque de ces moines mendiants, vrais journslistes
de I'époque, publicistes sacrés, tribuns religicux... Le fils
spirituel de saint Francois, I'orateur populaire arrivait en
face de I'Hotel de Ville, avec la corde trainante de sa robe
de bure; il sonnait lui-méme du cor : aussit6t la foule se
précipitait, puisle silence succédait a agitation?; » on écou-
tait 'homme de Dieu, I’homme du peuple.

« J’ai vu, dit un étudiant de Bologne, témoin oculaire
des faits qu’il rapporte, j’ai vu, le jour de I’Assomption de
la mére de Dieu, saint Francois précher sur la place,
devant le petit palais, on presque toute la ville éfait
réunie. Il parla successivement des anges, des hommes,
des démons ; il fit connaitre les natures spirituelles avec
tant d’exactitude et d’éloquence que les lettrés qui I’écon-
taient étaient surpris d’un tel discours dans un homme
si simple. Du reste il ne suivit pas la méthode ordinaire
des prédicateurs : son discours était plutdt une harangue
comme en font les orateurs populaires. Tl ne parla, comme
conclusion dernidre que de ’extinction des haines et de
Purgence de conclure des traités de paix et des pactes
d'union. Son vétement était sale ot en lambeaux, sa per-

1. F. Morin. Saint Fran
empruntons & cet excellent
minent notre chapitre.

gois. d’.Assz'se et les Franciscains. Nous
petit livre la plupart des détails qai ter-



L’ELOQUENCE. 129

sonne chétive, son visage péle; mais Dieu donnait une
puissance inouie 2 ses paroles. Il convertit méme des
nobles, dont la fureur sans bornes et la cruauté sans frein
avaient ensanglanté le pays, et parmi lesquels beaucoup
se réconcilierent. L'amour et la vénération pour le saint
étaient universels : hommes, femmes, tous se précipitaient
en foule devant ses pas, et bienheureux se trouvaient ceux
qui pouvaient seulement toucher le bas de sa robe. »

Ces pauvres moines ne furent pas de faibles adversaires
pour les empereurs allemands et la tyrannie féodale.
Quand le féroce Etzelin (Eccellino) imposait & Padoue
et & Vérone le joug de son épouvantable cruauté, pendant
que tous tremblaient devant cet homme qui faisait périr
des innocents au milieu des tortures et décapitait ensuite
leurs cadavres, saint Antoine de Padoue alla le trouver
dans son palais, au milieu de ses soldats et lui cria :
« Je vois peser sur ta téte, tyran sans pitié, chien enragé,
je vois peser sur ta téte l'effroyable sentence de Dieu.
Quand seras-tu donc las de répandre le sang des inno-
cents? » Puis il lui reprocha les dilapidations, les assas-
sinats qu’il faisait commettre par ses satellites, le joug
intolérable dont il avait accablé des peuples libres d’Italie.
Le tyran écoutait, atterré et palissant, cette harangue ven-
geresse. Il lui semblait voir, comme il le dit lui-méme,
dans les yeux du tribun franciscain, un rayon de la
majesté divine. Antoine, & la stupéfaction de tous les assis-
tants, sortit sain et sauf du palais.

Les femmes, les enfants mémes, saisis du zéle chrétien
et patriotique qu’avait allumé saint Frangois, se faisaient
quelquefois aussi tribuns et apotres. L’histoire a conservé
le souvenir d’une jeune fille de neuf ans, Rose de Viterbe,
qui parcourait les rues de sa ville en soulevant le peuple
contre Frédéric II. Trois ans plus tard enfant, comprise
dans un arrét d’exil, mourait au milieu des pleurs de
I'Ttalie; et longtemps aprés sa mort les peuples de Viterbe

LITT. MER. ‘ 9
&
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et de Poggio venaient en pelerinage déposer des roses
blanches sur le tombeau du tribun virginal. :
Les orateurs populaires ne combattaient pas moins éner-
giquement l'anarchie que l'oppression. A I’époque de la
naissance de saint Frangois, un homme de Pise avait par-
couru les rues d’Assise en criant : La paix et le bien! le
bien et la paiz! Des incidents pareils n’étaient pas rares
dans les villes d’Ttalie. Pétrarque ne faisait que leur don-
ner une forme poétique, quand il terminait ainsi une de
ses plus belles canzonz : .

Io vo gridando : Pace! pace! pace!

Le dominicain Jean de Vicence s’en allait criant parmi
la multitude: « O mes fréres, que la paix régne parmi
vous; car la paix c’est la justice ; la paix c’est la liberté, la
liberté tranquille. » ]

11 fit plus, il réunit un jour dans une immense plaine,
sur les bords de I’Adige, les populations de toute la Lom-
bardie, qui, dociles & son appel, venaient abjurer leurs
haines et leurs dissensions. Honorable tentative, glorieux
triomphe de I'éloquence et de l'enthousiasme religieus,
dont L'histoire littéraire doit consacrer le souvenir, lors
méme que les résultats en furent aussi éphémeres que
merveilleux ! '

L’audacieuse parole des orateurs populaires ne ména-
geait pas plus les vices du haut clergé que la tyrannie des
grands.

L’évéque de ce temps-ci, s'écriait Pun d’eux; est semblable a Balaam,
assis sur son anesse, et qui ne voyait pas 'ange quapercevait animal.
Qu’est-ce a dire? Balaam représente celui qui rompt les liens de la fra=
ternité, qui trouble le peuple, qui opprime et dévote les petits. G’est ce
que fail I'évéque sans sagesse, lorsque, par sa folie, il jette le trouble
parmi les nations, et que, par son avarice, il dévore leur substance. Il ne
Yoit pas, celui-la, Pange de Dieu. Mais le peuple simple, dont la foi est
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droite et les actions pures, voit I'ange du grand conseil ; il connait, il
aime le Fils de Dieu.

Dans une autre occasion, il flétrissait.

Ces spéculateurs de I'Eglise, ces aveugles privés de la vue et de la
science, qui ne connaissent point de mesure et crient toujours : « Apporle,
apporte. »

Et se tournant vers cux avec un courage égal & son élo-
quence :

Voila ce que vous &tes aujourd’hui, s'écriait-il; mais, demain, une
éternité de souffrances vous enveloppera de toutes parts.

Cette verve plébéienne, ce courant d’éloquence si peu
connu, si peu observé au-dessous de la brillante et tran-
quille surface de la littérature éerite, coula sans interrup-
tion jusqu’a lasservissement des cités de I'Ttalie. II s%é-
tendit sur le reste de I'Europe, et en particulier sur la
France, ol les ordres mendiants, milice errante du catho-
licisme, portérent avec leur besace et leur froc une prédi-
cation populaire, audacieuse et quelquefois burlesque.
Menot et Maillard étaient des franciscains, disciples de
Pombrien Francois d’Assise; le napolitain Barleta, leur
contemporain, appartenait a I'ordre de Saint-Dominique.
Ses sermons, mélange bizarre d’éloquence et de trivialités,
n'obtinrent pas moins de succes en France qu'en Italie.
Qui mescil BARLETARE, disait un proverbe du temps,
nescit praedicare*.

On nous pardonnera de citer dans une histoire littéraire
un fragment des sermons de Barleta devenu célebre
sous la plume de notre La Fontaine ; ce n’est rien moins

1. Ses sermons : Brixie, 1497, petit in-4° goth., et 1502, in-8° goth.;
nearent pas moins de vingt éditions.
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que la fable des Animaux malades de la peste. Cet apo-
logue se retrouve aussi,avec des variantes de détail, dansun
des sermons du moine francais, Menot. Nous ne sommes
pas tenu & étre plus grave que deux prédicateurs.

Le lion, roi des animaux, tint un chapitre ol furent convoqués tous
ses suppots. Le chat vint confesser sa coulpe. « Pére, je dis ma coulpe,
parce que jai souvent péché dans la marmite de ma maitresse. » Le
lion répondit : « Tu as bien fait : il n’y a la aucun mal. » Vint le chien.
« Pére, j’ai croqué un morceau du diner de mon maitre et quelquefois
le ot que portait un valet; mais j’ai fait pénitence, car jai recu force
coups de pied. » Le lion répondit : « Cela suffit. » Une poule survint:
« Monseigneur, dit-elle, j’ai souvent grappillé dans le jardin, et ma mai-
tresse criait: « Va-t'en au diable! » Mais, j’ai fait pénitence : elle m'a pres-
que tordu le cou. » Maitre loup arriva : « O pére, s’écria-t-il, j’ai mangé
Pane d’un pauyre; mais, en vérité, j'avais grand’faim. » Le lion répartit*
« Cela t’est naturel, et un philosophe paien a dit : Dans les actes nafu-
rels, il n’y a ni mérite ni démérite pour nous. » Enfin I'ane se présenta:
« O pére, j'ai souvent mangé un peu de foin quand la charrette entrait
dans le cloitre. » « Qu'on le frappe, s’exclama le lion, » et tous se mi-
rent  le battre. Et quelqu’un dit : « Quel juge inique! le loup est justifié
aprés de grands péchés, et pour des peccadilles le pauvre ane est batlu
4 mort. »

Nous nous garderons bien de louer sans réserves cette
familiarité audacieuse du sermon, ce mélange de sérieux et
de bouffonnerie, si nouveau dans la chaire chrétienne.
« Sans doute ces brusques contrastes de ton et de langage,
ce mélange méme de malice et de terreur religieuse, de
licence et de sévérité donnaient prise & l'orateur sur son
grossier auditoire, et le burlesque meéme avait, si I'on
veut, son éloquence. Cependant de telles libertés n’en
ravalaient pas moins le grave et austire génie de 1’élo-
quence religieuse’. » De pareils sermons sont le commen-
taire le plus exact du poéme de Pulci.

11 nous reste & nommer le dernier et le plus fameux de
ces orateurs moitié apdtres, moitié tribuns, I'idole et la

1. P. Jacquinet, Les prédicateurs du diz-septiéme siéele avant Bos-
suet. Paris, 1863, in-8°, page 29.
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«sictime du peuple de Florence, Vinfortuné défenseur de
son orageuse liberté, I'adversaire le plus redoutable des
Medici, le dominicain Savonarole.

(Jest a Uhistoire politique de raconter ses projets “ de
théocratie, les luttes des Fraleschi, ses partisans, contre les
libertins (Arrabiati, Compagnacci), son inutile alliance
avec Charles VIII, son triomphe éphémere lors de I'expul-
sion de Pierre de Medici, la chute de sa popularité et son
cruel supplice. L'histoire littéraire peut signaler en luile
dernier champion du moyen age, qui dans son zéle fou-
gueux frappait de la méme malédiction les essais de gou-
vernements nouveaux et les arts de la Renaissance. Elle
peut le montrer sur Ja place publique de Florence détermi-
nant les concitoyens & briler leurs podmes profanes, leurs
peintures voluptueuses et leurs instruments de musique,
livrant des éditions entidres de Boccace et de Pulci aux
flammes qui allaient bientot le consumer lui-méme. Elle
doit surtout faire entendre quelques-unes des paroles
entrainantes, recueillies par ses auditeurs, et ot l'on
devine encore, sous une lave éteinte, les ardentes passions
qui font & la fois I'éloquence et le fanatisme.

Peuple florentin, Séeriait-il un jour, je dis aux méchants : Tu sais
quil y a un proverbe qui dit : Propter peccata veniunt adversa, c’est-
a-dire que ce sont les péchés qui ameénent Padversité. Va, lis. Quand le
peuple hébreu faisait bien, et qu’il était ami de Dieu, il réussissait tou-
jours. Au contraire, quand il meltaitla main aux crimes, Dieu apprétait
le fléan. Florence, quas-tu fait? qu'as-tu commis? ol en es-fu avec
Dieu? Veux-tu que je te le dise? hélas! il est comble, le sac; ta malice
est montée jusquau faite. Oui, Florence, il est plein : attends, attends
un grand fléau. Seigneur, tu m’es témoin qu'avec mes fréres je me suis
efforcé, par mes priéres, de soutenir ce trop-plein et cette ruine : mais
¢cola ne se peut plus. Nous avons prié le Seigneur qu’au moins il change
ce fiéau en une peste. L’avons-nous, oui ou non, obtenu? tu ten aper-
cevras.

Il y a plus d’dme encore et de pathétique dans la fin du
sermon qu’il prononga la veille du troisitme dimanche du
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caréme (1489). Aprés avoir prié Dieun de convertir les
pécheurs endurcis, 'orateur. conclut en ces mots:

Je n’en puis plus : les forces me manquent. Ne dors plus, 8 Sei-
gneur, sur cette croix; exauce ces priéres et respice in faciem Chrisli
tui. O Vierge glorieuse, et vous, sainls,... priez pour nous le Seigneur
qu’il ne tarde plus a nous exaucer. Je ne dis pas, Seignenr, que tu nous
exauces pour nos meérites, mais pour ta bonté, pour 'amour de ton fils.
Aie compassion de tes brebis. Ne les vois-tu pas toutes ici affligées,
toutes persécutées. Ne les aimes-tu pas, mon Seigneur? N’es-tu pas venu
Vincarner pour elles? N'es-tu pas mort pour elles sur la croix? Si je ne
suis pas bon pour un tel résultat, pour une telle ceuvre, dte-moi du mi-
lieu d’elles, Seigneur, enléve-moi la vie. Mais, que tont fait tes brebis?
Elles n'ont rien fait. C’est moi qui suis le pécheur. Mais n’aie point
égard, Seigneur, & mes péchés, songe & ta bonté, a ton ceeur,-a tes
entrailles, et fais*nous éprouver a tous ta miséricorde.

Malgré ces éloquentes priéres, antique Florence du
quatorziéme siécle ne devait pas renaitre. Dieu avait con-
damné ces municipalités du moyen 4ge, ces turbulentes
et étroites républiques, qui de tout le génie et de toute
Pactivité des citoyens n’avaient su faire ni la séeurité
publique, ni le progrés des institutions!. Toujours fac-
tieuses, toujours divisées, elles étaient convaincues d'im-
puissance & produire ces larges associations, vers lesquelles
s’acheminaient d’un effort commun toutes les nations de
I'Europe. Au douzidme et au treizidme siécle, elles avaient
6té un progrés sur I'Europe féodale: au seizidme, elles

devaient succomber au milieu des grandes unités monar-
chiques.

1. Guizot, Histoire de la civilisation en Europe, lecon X,
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CHAPITRE XIII
INFLUENCE DE LI’ITALIE SUR LA FBANCE
Education italienne dela France. — Décadence et résurrection de I'Italie.

La primauté littéraire de I'Italie finit avec le seizieme
sidcle. Il en est des peuples comme des hommes : quand
ils ont & exprimer une pensée neuve et féconde, on les
écoute, on les admire; ont-ils accompli leur mission,
quelque temps qu’il leur reste a vivre, ils ne font plus que
se répéter eux-mémes ou imiter les autres. Leur parole
peut encore 8tre ingénieuse et brillante, mais ellen’a plus
cette puissance qui commande ’attention et domine les
4mes. Nulle nation n’eut dans les arts un role littéraire
plus glorieux que I'ltalie, elle réunit & la fin du moyen
ige les deux grands fleuves qui forment la civilisation
moderne : le catholicisme et Vantiquité. Cela fait, elle se
reposa dans sa gloire: pareille aux coureurs des jeux an-
tiques, elle passa a d’autres mains Dinextinguible flam-
beau.

Le 2 septembre 1494, Charles VIII passait le mont Ge-
ndvre avec la fleur de la moblesse francaise, « gaillarde
compagnie,-mais de peu d’obéissance », dit Comines. Le
roi faisait le voyage d’Italie, pour conquérir son royaume
de Naples; les jeunes seigneurs qui chevauchaient a ses
cOtés ne révaient que les richesses et les voluptés de la
belle Italie; il semble qu'un instinct secret poussit ces
derniers barbares vers I’éternelle proie des invasions. Les
Ttaliens s’6veillerent & demi au milien du beau songe oll
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les arts les bercaient depuis un siécle. Les musiciens et
les poetes suspendirent un instant leurs douces canzoni,
leurs langoureux sonnets. On ne parlait que de prodiges
sinistres, d’apparitions, de naissances monstrueuses; les
astrologues annoncaient des malheurs comparables & ceux
des grandes invasions de ’empire romain. Les Francais
et surtout les Suisses, leurs auxiliaires, ne justifiaient que
trop ces appréhensions. Ce n’étaient plus les batailles des
condottieri, innocents tournois ou il arrivait cquelque-
fois qu’il n’y eut pas un mort, pas un blessé!. A la pre-
mitre rencontre avec les soldats d’outre-monts, les Napo-
litains avaient perdu, dit Guicciardin effrayé, « plus de cent
hommes, tant dans le combat que dans la fuite ». La ba-
taille décisive de Fornovo, ott les Frangais perdirent deux
cents hommes, en cotita aux Italiens trois mille cing cents.

Les chefs-d’ceuvre de 1'Ttalie, les collections précicuses
eurent encore plus a souffrir du passage de nos rudes
chevaliers, et, il faut le dire, de la cupidité de la populace
italienne, qui pillait & leur suite. Florence, o ils entré-
rent sans coup férir, vit ravager les trésors des arts ras—
semblés dans le palais des Medici'; les sculptures antiques,
les vases, les camées, qu’avaient réunis avec tant de soin
pendant un demi-sitcle Laurent et ses ancétres, furent
dissipés ou détruits en un jour. Cette perte, que déplorent
tloquemment les chroniqueurs italiens?, est constatée
aussi avec une gothique mnaiveté par notre Comines. Il
se remémore avec étonnement tant de « beaux pots d’agate,
et tant de beaux camaieux bien taillés que merveille, et
bien trois mille médailles d’or et d’argent, bien la pesan-
teur de quarante livres; et croit quil n’y avait point au-
tant de belles médailles en Italie. Ce quil (Pierre de Me-

1. Comme dans le combat qui eut lieu, le 8 mai 1486, entre les troupes
d’Innocent VIII et celles de Ferdinand, roi de Naples. Ammirato, Jstorie
figrentine, livee XXV, page 174.

2. Bernardo Ruccellai, de Bello italico, page 52.
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dici) perdit ce jour en la cité valait cent mille écus et
plus. Le peuple pilla tout*. » :

Mais, tout en détruisant, les Francais admirérent. Ce fut
pour eux une premiére initiation aux arts et & I'élégance.
Charles VIII écrivait & son beau-frére, Pierre de Bourbon :

Vous ne pourriez croire les beaux jardins que jai en cette ville;
car, ma foi! il semble qu’il n’y manque qu’Adam et Eve pour en faire
un paradis terrestre... Et avec ce, j'ai trouvé en ce pays des meilleurs
peintres... Et ne sont les planchers de Bauxe, de Lyon et d’autres lieux
de France en rien approchant de beauté et richesse ceux d’ici; pourquoi
je m’en fournirai et les ménerai avec moi, pour en faire & Amboise.

Charles tint parole. Au commencement de 1498, Co-
mines nous le montre établi au chiteau d’Amboise, entouré
« de plusieurs ouvriers excellents, tomme tailleurs (sculp-
teurs) et peintres qu’il avait amenés de Naples. »

Le voyage de Louis XII «dans sabonne ville de Milan »,
en 1499, fut plus fructueux encore. Le nouveau roi était
accompagné de son féal Georges d’Amboise, qui se fit le
protecteur des arts. Grice & ce grand ministre, Parchitec-
ture francaise prit un nouvel essor. Au gothique fleuri de
notre quinziéme siécle s’associa un autre systeme d’orne-
ments, celui des arabesques, qui, renouvelé de 'antique et
fécondé par I'imagination-italienne, recevait alors sa con-
séeration de la main charmante de Raphaél. Le chitean de
Gaillon fut le premier modéle d’un art nouveau. Le goit
du Nord et celui du Midi unirent dans un merveilleux en-
semble les dais festonnés, les niches sculptées, les aiguil-
les et les dentelles de pierre. La fantaisie noble et
gracieuse éclata dans nos monuments : le ciseau de nos
sculpteurs semblait vouloir traduire Pulci et 'Arioste?.

1. Comines, 1. XII, ch. 1x. Le sire d’Argentan, on le voit, apprécie
les ceuvres d’art comme pourrait le faire un huissier-priseur.
9. Voyez I'Histoire de France de M. Henri Martin, tome VIIL, pages 474

et suivantes.
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Francois I ne protégea pas seulement les arts, il les
comprit, il les aima. Le roi-chevalier avait re¢u une édu-
cation tout italienne sous Quinziano Stoa, qui devint plus
tard recteur de I'Université. Ce fut aussi un TItalien, le
Génois Théocréne (Tagliacarne), qu’il donna pour pré-
cepteur a ses enfants. Sous son régne s’éleverent ces
chiteaux de la Renaissance qui venaient remplacer sur

.notre sol les forteresses féodales. Clest alors que Pierre
Nepveu bitit au fond des bois de la Sologne la charmante
merveille de Chambord, derniére création de I’architecture
nationale, stimulée, mais non encore envahie, par le goiit
italien. Bientot les maitres d’'Italie vinrent changer 1'aspect
de la France. Léonard de Vinci, André del Sarto, Sébas-
tien Serlio, « Maitre Roux » (Rosso),le Primatice, I'un des
plus brillants’ éléves de 1’école de Raphal, érigerent a
Fontainebleau le trophée splendide, mais un peu confus
des arts de I'Ttalie. _

La littérature, cet art de I'intelligence, eut enfin son
tour dans l'imitation des ceuvres de I'Italie. Francois Ir
s’attacha par ses bienfaits les Lascaris, les Scaliger, les
Alciat, les Sadolet. Ce fut peut-étre & Milan, lorsqu’il fonda
en 1520 l'université de Lascaris, qu’il concut I’idée du
Collége de France!, et quatre Italiens furent appelés & Pa-
ris pour professer dans cet établissement vraiment national.

La poésie et la prose vulgaires céddrent peu & peu i
Pentrainement général. Clément Marot, ce poéte si fran-
cais, cet ingénieux héritier de nos malins frouveres, se
mit & traduire des visions et des sonnets de Pétrarque;
il connut et vanta la Fiammetta de Boccace; et retira du
commerce des Italiens une harmonie, une netteté de lan-

gage, une élégance de formes, tout a fait inconnues 2 ses
prédécesseurs.

1. Note de J. Lascaris, mss. Béthune, vol. 8638, f* 52, citée par M. Ra-
thery : Influence de UItalie sur les lettres [rancaises, page 66.
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Sa protectrice, son amie, Marguerite de Valois, scur
de Francois I°r, fut encore plus redevable aux auteurs
italiens. Dans son Heptaméron elle imite Boccace et les
autres nouvellistes, comme ils avaient imité nos anciens
fabliaux. Elle avoue hautement dans son prologue et son
admiration pour eux et le désir de leur ressembler’.

Je crois, dit-elle, quil n’y a personne de vous qui n’ait lu les Nou-
velles de Boccace, nouvellement traduites en francais. Le roi trés chrétien
Francois Ie* du nom, Mgr le Dauphin, Mme la Dauphine et Mme Margue-
rite en ont fait tant de cas que, si Boccace eit pu les entendre, les
louanges que ces illustres personnes lui dounaient auraient da le ressus-
citer. Je suis témoin que les deux dames que je viens de nommer et plu-
sieurs autres personnes de la cour résolurent d’imiter Boccace, si ce n’est
en une chose, qui est de n’éerire rien qui ne soit véritable.

On sait que Francois I* composa lui-méme une épita-
phe pour la tombe de Laure : aux éloges qu’il y donne a
Pétrarque, et surtout & la précision recherchée du style,
aux antithéses coquettes, aux concefti d'un golit plus que
douteux, on reconnait un disciple de I'Ttalie.

En petit bien compris, vous pouvez voir
Ce qui comprend beaucoup par renommée :
Plume, labeur, la langue et le devoir
Furent vaincus par 'amant de I'aimée.

O gentille Ame étant lant estimée,

Qui te pourra louer qu’en se taisant?

Car la parole est toujours réprimée

Quand le sujet surmonte le disant.

On congoit d’apres le caractére de ce prince qu’il cher-
chait plutét dans les auteurs italiens I'¢élégance que la
grandeur. La poésie n’était guére & ses yeux qu'un en-
chantement de plus, et qu'un royal plaisir. Tous les arts
en approchant de son tréne prenaient une tendance sen-

1. Yoyez la comparaison des Nouvelles de la reine de Navarre et du
Decamerone de Boceace, dans notre Histoire de la litlérature [rancaise,
p- 323 et 324.
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suelle et voluptueuse, a laquelle la poésie ne pouvait échap-
per. Quand le poete Alamanni, exilé florentin, essaya de
lui lire la grande épopée de Dante, le roi Iinterrompit en
s’écriant : « Que je n’entende jamais parler de ce ridicule
auteur! » Il est vrai que le lecteur en était arrivé a un
passage injurieux pour le chef des Capétiens; I'orgueil du
roi pouvait n’étre pas moins blessé que le gotit du critique.

Ce fut surtout sous le fils et les petits-fils de Francois I**
que l'influence italienne exerca en France tout son pou-
voir. Grace & la présence d’une reine italienne, des sei-
gneurs et des dames de sa cour, des hommes de guerre
qui avaient combattu deld les Alpes, ou qui voulaient pa-
raltre y avoir ét6, tout le monde imita systématiquement
le langage, les habitudes, les modes de la Toscane ou de
Rome. « Pour quarante ou cinquante Italiens qu’on voyait
autrefois & la cour, disait Henri Estienne, maintenant on

y voit une petite Italie. » Du Bellay constatait aussi cette
invasion.

Marcher d’un grave pas et d’un grave sourei,
Et d’un grave souris & chacun faire féte,

Balancer tous ses mots, répondre de la téte
avec un Messer non, ou bien un Messer si;

Entremeéler souvent un petit e cosi,

Et d’un son servitor contrefaire I’honnéte,

Et comme si I'on et sa part en la conquéte,
Discourir sur Florence et sur Naples aussi;

Seigqeuris_er chacun d’un baisement de main,
Et suivant la facon d’un courtisan romain,
Cacher la pauvreté d’une brave apparence;

Voila de cette cour la plus brave vertu,
Dont souvent mal monté, mal sain et mal vétu,
Sans barbe et sans argent, on s’en retourne en France.

Remarqu.ons que c’est dans un sonnet que Du Bellay
reconnait I'influence qu’il critique : c’est dire qu’il la subis-
sait en la raillant, :
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Lui-méme en avait été I'un des plus ardents apbtres,
lorsque dans son fameux manifeste, out il levait si hardi-
ment le drapeau de I'école de Ronsard, il recommandait
aux podtes de sonmer ces beaux sonnets de savante et
agréable invention italienne; de choisir & la fagon de
IArioste quelquun de ces beaux vieux romans francais,
pour en faire renaitre au monde une admirable Iliade ou
une laborieuse Enéide. Joignant I'exemple au conseil, il
avait composé les Antiquités de Rome, les Regrets, le
Songe, dans un style « ¢ui se ressent, dit Colletet*, du
doux air du Tibre ». Dans une de ses odes il trouvait
de nobles accents, peu communs alors & la lyre francaise,
pour célébrer la gloire des auteurs italiens.

Quel siécle éleindra ta mémoire,

0 Boccace, et quels durs hivers
Pourront jamais sécher la gloire,
Pétrarque, de tes lauriers verts?

Qui verra la vbtre muette,

Dante et Bembe, a I'esprit humain? .
Qui fera taire la musette

Du berger néapolitain?

Amis ot ennemis, disciples de Ronsard ou de Marot, les
deux Heoles qui divisaient alors la poésie francaise s'unis-
caient dans I'admiration et dans Iimitation des ITtaliens.
Mellin de Saint-Gelais, I'anacréontique prélat, qui repro-
chait au chef de la Pléiade de pindariser et de pétrarchiser,
avait traduit la Sophonisbe de Trissino, plusieurs frag-
ments de IArioste, et composé avant Du Bellay des sonnets
et des madrigaux.

Si Desportes et Bertaud furent « plus retenus » que Ron-
sard, ce n’est pas dans Iimitation des poetes ultramontains.

1. Vie inédite de Du Bellay, citée par M. Rathery : De Vinfluence de
PItalie sur les lettres francaises. Nous avons, dans ce chapitre, em-
prunté de nombreuses citations & son intéressant ouvrage.



149 L’ITALIE.

Le premier avait longtemps demeuré & Rome. Toutes les
délicatesses, toutes les recherches du style des sonnets lui
était devenues familieres. On signalait ses nombreux pla-
giats dans un écrit intitulé : Rencontre des muses de
France et d’'Italie. « Pourquoi 'auteur n’est-il pas venu me
trouver? dit Desportes, je lui en aurais indiqué bien da-
vantage. » L’évéque Bertaud, sans étre sorti de France, fut un
disciple encore plus malheureusement docile de I’école des
concetti : il devint I'un des plus célebres parmi les pottes
des « ruelles ».

L’Ttalie du seizieme siécle brillait surtout par ses poétes;
ce fut donc principalement sur notre poésie que dut s’exer-
cer son influence. Toutefois nos prosateurs sont loin d’y
rester étrangers. Les deux plus célebres de cette époque,
Amyot et Montaigne, en portent les traces les plus frap-
pantes. (’était la mode et le bel air au temps d’Amyot,
dit Paul-Louis Courier, de parler 'italien en francais. Sa
phrase, ajoute-t-il, est toujours italienne!. Quant & Mon-
taigne, il suffit d’ouvrir ses Essais pour rencontrer, soit
dans son style, soit dans ses nombreuses citations, la
preuve d'une connaissance approfondie des auteurs ita-
liens. Il écrivait méme dans leur langue avec aisance, sinon
avec pureté : une partie de son Voyage est rédigée dans
cet idiome.

La présence ‘de plusieurs Italiens des plus illustres
augmenta en France ce gout et ce besoin de I'imitation.
Nous avons déja entrevu auprés de Francois It Louis
Alamanni® qui chanta deux sujets frangais, empruntés au
cycle d’Artur (Giron le Courtois et I’ Avarchide), et écri-
vit le poéme didactique le plus élégant que possede I'Italie,

1. Courier en cite de nombreuses preuves dans ses notes sur les
. Pastorales de Longus.

2. Lodovico Alamanni, né a Florence en 1495, mort & Amboise en 1536.
La coltivazione, Parigi, Roberto Stefano, 1546, pet. in-4°; Gyrone il
Cortese, Parigi, 1548, in-4°; L’ Avarchide, Firenze, 1570, in-4°.
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La coltivazione (L'agriculture). Ce fut & la cour de Henri IT
gue Bernardo Tasso composa une partie de son Amadis ;
son fils, I'immortel Torquato, travaillait & la Jérusalem
sur les routes et dans les hotelleries de France. Accueilli
par la Pléiade de Ronsard, recu a la cour de Catherine de
Medici, il put, dit un écrivain, y trouver le modéle des
enchantements d’Armide. Et pourtant, faut-il I'avouer?
« Torquato a eu besoin d’un écu, dit Balzac, et I'a demandé
par auméne & une dame de connaissance. Il rapporta en
Ttalie ’habillement qu’il avait apporté en France, aprés y
avoir fait un an de séjour. »

Le dernier grand connétable de Chypre, le vénitien An-
tonio Davila, dépossédé par les Tures en 1570, trouva un
accueil bienveillant & la cour de Catherine et de Henri III.
Dans sa reconnaissance il donna leurs noms réunis a son
dixieme fils Errico Caterino Davila, qui devint page & leur
cour, puis brave capitaine de Henri IV, et fut 'un de nos
meilleurs historiens de I'époque. Il partit de France aussi
pauvre qu’il y était venu; mais il emportait avec lui les
matériaux de I'euvre qui a illustré son nom, lhistoire de
nos guerres de religion, dont une partie s’était passée sous
ses yeux, et dont il avait connu les principaux acteurs®.

Une autre reine du sang des Medici, Marie, femme de
Henri IV, faisait un accueil plus généreux & un Italien qui
le méritait beaucoup moins. Le maréchal d’Ancre avait
appelé en France le célebre Marini, Vauteur de I'ddone,
de la Sampogna (chalumean)?, des Baci et de bien d’au-
tres podmes, le grand corrupteur du gott italien, celui
qui entraina définitivement les podtes du dix-septidme
sitcle dans un style précieux et maniéré, et dans tous les

abus du bel esprit.

1. Né en 1576, mort en 1631 : Storia delle guerre civili di Francia.
Venise, 1630, in-4°. Y

9. Cest le nom qu’il a donné a un recueil d’Zdylles et de poésies soi-
disant pastorales. Gianbatlisla Marini, né en 1569, est mort cn 1625.
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A peine arrivé & Paris, le «cavalier Marin » fut le favori
de la cour et I'idole de I'hotel de Rambouillet. Ogier de
Grombauld, futur auteur d’Amarante, et le jeune Saint-
Amant, qui n’avait pas encore « poursuivi Moise au tra-
vers des déserts », se constituérent ses admirateurs, ses
&leves. Malherbe eut I’honneur de le voir et de lui dé-
plaire. Malherbe heureusement était déja vieux : il tous-
sait, crachait beaucoup et admirait peu : Marini disait de
lui qu’il n’avait jamais vu « un homme si humide et un
potte si sec. »

Tel n’était pas le tempérament du poéte mnapolitain.
« (était un feu follet courant & travers bois et jetant caet
12 des lueurs étranges : le mouvement en était capricieuy,
mais rapide. On était & la fois ébloui par des images inat-
tendues, et entrainé par une fluidit¢ harmonieuse... Te-
nait-il une idée, si petite qu’elle fut, c’était pour lui un
diamant qu’il ne se lassait pas de tailler. Le feu des con-
cetti devait jaillic de toutes les facettes. Son Adonis a une
apparence de verve qui séduit au premier abord ; la phrase
poétique se déroule bien et les détails, quoique .toujours
recherchés, sont souvent ingénieux; mais il n’y a ni in-
vention dans le plan, ni gott dans l'ordonnance. L’effet,
voila I'unique point de mire de Marini, et le moyen qu'il
emploie pour l'atteindre ne varie pas, c¢’est la surprise...
Il a imprimé profondément la trace de ses talons rouges
dans notre littérature de boudoir. Nostradamus des al-
manachs galants, il vivait hier encore sous les traits de
Desmoutiers et de Boufflers, aprés avoir inspiré la muse
légeére des Benserade, des Voiture, des Dorat, des Bernis,
les pinceaux élégants de Mignard, et vermillonné jusqu'a
la plume du rigide Fréron’. »

Malherbe lui-méme n’avait pas toujours été vieux. Avant

1. A. de Puibusque, Histoire comparée des littératures espagnole
et francaise, tome II, page 39. -
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de se proclamer le tyran des mots et des syllabes, il avait
briilé un encens trés suspect aux pieds des muses italien-
nes : sur sa conscience littéraire pesait certaine traduction
des Larmes de saint Pierre, de Tansillo, ou le potte nor-
mand §était montré plus italien que son modele :

(est alors que ses cris en tonnerres éclatent;

Ses soupirs se font vents qui les chénes combattent;
Et ses pleurs, qui tantot descendaient mollement,
Ressemblent au torrent qui, des hautes montagnes,
Ravageant et noyant les voisines campagnes,

Veut que tout Punivers ne soit quun élément.

Apres Pemphase et laffectation vint le « burlesque ef-
fronté », autre variété du mauvais gotit. Scarron, D’As-
soucy, Saint-Amant, le rapporterent d’Italie, et le giterent
en chemin. :

Clest ainsi que, par une transition assez douce, I'in-
fluence d’abord bienfaisante de la littérature italienne de-
vient avec le temps une funeste contagion. De I’élégance
2 la recherche, de la grice & la manitre, les nuances sont
parfois délicates. Mais les lettres francaises retrempées
par de méles génies, vivifiées par les études antiques et
par les hautes pensées de notre grand siecle, échappérent
i la corruption qui les avait atteintes, et si dans Sévigné,
dans Molitre, dans La Fontaine, on reconnait encore les
lecteurs assidus des écrivains de I'Italie, la pureté de leur
goiit, la solidité de leurs pensées, Ioriginalité toute fran-
caise deleur esprit, en firent des disciples bien supérieurs
a leurs maitres.

En effet, alors méme que la littérature francaise s’élan-
cait vers ses plus belles destinées, alors que, sous l'auto-
rité absolue mais nationale et intelligente des Richelieu
et des Louis XLV, elle mirissait & son lour ses fruits de
Renaissance, I'Ttalie, tombée sous la domination ou sous
Iinfluence des fils de Charles-Quint, trainait & travers ie

LITT. MER 19
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dix-septidme siécle une littérature sans inspiration, sans
pensée, sans autre audace que celle du mauvais gofit.
L’invention, repoussée du domaine des choses, s'attacha
avec violence & celui des mots; n’osant remuer des idées,
on tourmenta la langue. I’école de Marini poursuivit son
burlesque triomphe*. Partout on remarquait l'absence
d’inspiration, le vide de la pensée, l'orgueil prétentieux
de la phrase. Un prédicateur, parlant du repentir de
Magdeleine, osait dire qu’elle « baignait les pieds du Sau-
veur avec des soleils » (ses yeux), « et qu'elle les séchait
avec des flots » (sa chevelure).

Les académies littéraires, ce fléau indigéne de I'Italie,
favoriserent religieusement les progrés de la décadence.
Le dix-septieme siécle fut I’dge d’or de ces pédantesques
réunions : en 1720 on en comptait cinquante et une. Rien
quen lisant leurs noms, il est difficile de croire qu’elles-
mémes se prissent au sérieux. Nous ne parlerons pas de
la fameuse académie du Son (la Crusca), établie A Florence
en 1582; malgre le mauvais gotit de son titre, elle donna
au moins & I'ltalie le premIer dictionnaire classu{ue des
langues modernes; mais peut-on ne pas sourire en trou-
vant & Bologne les Geles a Viterbe, les Ardents; & Rome,
les Arcades et les Rawivés; les Ltourdzs (Intronat'z) 51

1. L'un de ses disciples, Achillini, exhortait les feux ¢ suer pour pré-
parer le métal :

Sudate, 6 Fuochi, a preparar metallo.

11 écrivait, sous prétexte de madrigal, ce ridicule tissu de concetti »

Col fior di fiori in mano

1l mio Lesbin rimiro;

Al fior respiro, al pastorel Sospiro.

11 fior sosplm odori,

Lesbin respira ardon ~

Llodor del uno odoro,

L'ardor del 1'altro 'ldO!‘O

E odorando e adorando io sento

D'al odor, dal ardor, ghiaceia’e tormento.
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Sienne, les Incultes & Orvieto, les Obtus a Spoléte? Ces
académiciens rivaux semblaient faire de leurs dénomina-
tions ou des épigrammes ou des antithéses. Ceux de Ra-
venne s’appellent les Gens d'accord (Concordi); ceux de
Modene les Gens brouillés (Dissonanti). Nous rencon-
trons & Salerne les Tracassiers (Irrequieti); a Rimini, les
Gens a lewr aise (Agiati); & Ferrare, les Intrépides; les
Timides 3 Mantoue. Geux de Reggio veulent se distinguer
de la foule de leurs confréres et se nomment les Muefs;
ceux de Raguse veulent s’y confondre et prennent le titre
des Oisifs (Oziosi); enfin ceux de Bra, désespérant de trou-
ver un nom, prennent le parti de s’en passer, et se dési-
gnent par le titre d’académiciens Sans nom (Innominati).

Leurs ceuvres valaient leurs titres. De frivoles dis-
cussions, qui devenaient quelquefois des haines san-
glantes, absorbaient Iactivité de leurs membres. Toute
I'Ttalie lettrée fut mise en émoi, parce que Marini dans un
de ses sonnets avait interverti lordre des travaux d’Her-
cule. I Arcadie, fondée & Rome en 1690 pour arréter le
torrent du mauvais gotit, ne fit que lui creuser un nou-
veau lit. A la recherche elle substitua la fadeur; aux témé-
rités de la métaphore, les platitudes du lieu commun.
Les sujets qu’aimait & traiter I'école des Arcades, & la téte
desquels briliait I'intarissable et sonore Frugoni’, étaient
renfermés dans un cercle assez restreint, et presque tou-
jours futiles ou vulgaires, pleins de niaiseries ou d’adu-
lation : un mariage, une prise de voile, la naissance de
Ienfant d’un prince ou d'un seigneur, I'élection d’un
cardinal, d’un évéque ou méme d’un curé, un enterrement,
un amour la plupart du temps supposé, telles sont les
matiéres qu'aimait & traiter « leur muse », S'agissait-il
d’un mariage, le podte conjurait 'hyménée d’appréter les
« chaines » qui devaient lier les deux ceeurs, et prédisait &

1. Né en 1692, mort en 1768.
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cette union une postérité d’Hercules et d’Achilles: Une
jeune fille entrait-elle au couvent, son Pindare s’empres-
sait de la canoniser : il montrait d'un c6té I'époux divin
qui du haut des cieux lui présentait la main, de lautre
Cupidon désuppointé qui brisait de colére ses flaches et
son carquois d’or. La Bible et la mythologie étaient con-
fondues dans un absurde mélange : la poésie n’était plus
qu’un bruit mesuré, une combinaison de paroles égale-
ment dénuées de passion et de pensée?. :
Au milieu de ces puérilités qui se prolongérent pendant
plus d’un demi-sitcle, les Italiens font grand bruit de
quelques exceptions honorables. Elles-mémes témoignent
souvent de la décadence générale. Des podtes ingénienx
écrivent des épopées satiriques et burlesques : ils se mo-
quent audacieusement de gens morts depuis cing cents
ans, ou méme des dieux du paganisme, comme Tassoni,
dans son Seaw enlevé (Secchia rapita), et Bracciolini,
dans sa Moquerie des dieux (Scherno degli dei). Un
autre, Chiabrera, épuise son talent i faire passer dans
l'ode italienne le style et la mythologie de Pindare. Comme
notre Lebrun, mieux que lui toutefois, il enveloppe une
pensée des plus minces dans les splendides ornements qui
ne sont pas nés avec elle. Il imite aussi Anacréon, comme
fit Lebrun, mais avec plus de gréce, sinon de naturel.
Cependant, comme pour attester que ce qui mangquait
alors aux podtes de la péninsule, c’était bien moins le
talent que l'inspiration, 'un d’eux, le Florentin Filicaja?,
rencontra un jour quelques admirables strophes. Ce fut
a l'occasion du sitge de Vienne si glorieusement délivrée
par Sobieski. Le podte composa sur ce sujet quatre piéces,
dont les deux premitres renferment de grandes beautés>.

1. Maffei, Storia della letteratura italiana t. IV, p. 17. — Baretti.
Frusta letteraria, XIX. — Torti, Sermone sulla Poesia, c. 1.

2. Né en 1642, mort en 1707. :

3. Sopra Uassedio di Vienna.— Pep Iy liberazione di Vienna. — A
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Méme dans ces canzoni célebres on sent encore que
expression est empruntée. C’est David, c’est Moise, c’est
Horace qui est le podte : Filicaja, comme Jean-Baptiste
Rousseau, répete leurs idées et leurs images. Dés que son
modele ’'abandonne, V'artiste toscan essaye de combler le
vide de Dinspiration par le fracas des paroles. Rien de
personnel et d’ému dans les deux derniéres de ses odes :
c’est un tissu brillant d’hyperboles connues, une habile
mosaique d’éblouissantes métaphores, de formes lyriques
admises et consacrées. Il y a encore la plus de rhétorique
que de poésie.

La décadence littéraire de I'Italie au dix-septieme siecle
est donc un fait incontestable, avoué aujourd’hui par ses
‘défenseurs et ses représentants les plus illustres. Quelle
cause doit-on assigner i cette maladie générale de I'intelli-
gence d'un peuple?L'excés méme de Iintelligence ; la pré-
dominance funeste d’une aptitude, estimée seule, cultivée
seule, dans l'atrophie de toutes les autres. L’Ttalie nous
donne ici, au moment ot nous nous séparons d’elle, une
derniére lecon, et peut-étre la plus importante de toutes.
Ce peuple naturellement dominateur, ayant perdu la domi-
nation par les armes, voulut, comme jadis la Grece vain-
cue, s'assurer une autre puissance; il retourna le conseil

de Virgile :

Excudent alii spirantia mollius @®ra...

Tu regere imperio populos, Romane, memento :
Hee tibi erunt artes’...

Lés Italiens modernes cherchérent une suprématie nou-
velle dans la religion, dans la science, dans les arts, et

Giovanni Sobieski, re di Polonia. — A Carlo V, duca di Lorena. —
Contrairement & notre opinion, la plupart des critiques contemporains
donnérent la palme a la troisi¥me. Ce jugement lui-méme est un « signe
du temps ». ‘ Poeed :

1. Virgile, Enéide, VI, 846-850.
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méprisérent les armes. L’héroisme militaire, chose sérieuse
et admirée des autres peuples, fut pour les Italiens un
sujet de risée. Ils dédaigneérent méme la morale, le senti-
ment du devoir, la vertu. Fiers de précéder I’Europe dans
la route de Fintelligence, ils eurent dans I'intelligence une
foi exclusive ; « ‘mais I'intelligence n’est pas ’homme tout
entier : quand on la cultive seule, elle produit & la fois ses
bons et ses mauvais fruits. Les prétres, les hommes d’Etat,
les écrivains, les artistes, en un mot les Italiens du
seiziéme siécle, sont tout intelligence, dépourvus d’af-
fections nobles, de sentiments religieux, et, qui pis est, de
morale. Ils voient, mais ne sentent pas les matix de leur
patrie; ils voient, mais n’abhorrent pas lacorruption reli-
gieuse; bien plus, ils la ‘considerent comme une splen-
deur. Aussi font-ils des ceuvres brillantes par esprit, mais
sans émotion. Ce siécle est une lumiére sans chaleur, une
lumidre qui nait de la pensée, non un feu qui embrase
Iime*. » De la trois effets étonnants dans leur réunion :
Passervissement de la nation, la  corruption de I'Eglise, et
éclat momentané des arts. Mais cet éclat, que rien ne
pouvait plus soutenir, s’éclipsa bient6t lui-méme. Le beau,
comme dit Platon, n’est que. le rayonnement du vrai; le
sublime, comme dit Longin, w’est que le son d’une
grande dme.

En attendant que de nouvelles idées, que de nouvelles
meeurs pussent rendre loriginalité aux ceuvres littéraires,
ce fut vers la science que se tournérent la plupart des
grands esprits du dix-septitme sitcle. La pensée, exclue
du domaine de la politique et de la philosophie, se réfugia
dans le sein de la nature et des vérités qui la I:égissent.
Les grands noms de Galilée, de Torricelli, de Cassini, plus
tard ceux de Galvani et de Volta, montrent que l'Italie

; i .Luig'i ‘Set'tembrini_,‘ Lezioni di letteratura Haliana detlate nel-
Pundversite, di Napoli, 1868, volume 11, page 3.
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n'avait fait que changer de gloire. Les savantes académies
des Lyncei  Rome (1603), del Cimento & Florence (1657),
contrastent honorablement avec la puérilité de leurs sceurs
littéraires, et devancent les académies des sciences de
Londres (1660) et de Paris (1666). Bientot les études his-
toriques ~ produisent d’immenses travaux: Muratori. et
Scipion Maffei rivalisent d’érudition avec nos savanls
bénédictins de France; tandis qu’un professeur obscur de
Naples, Jean-Baptiste Vico découvre dans lhistoire une
Seience nowvelle et mérite d’étre appelé le Dante de la
philosophie.

Avec le dix-huititme sidcle, une ére nouvelle s’ouvrit &
la littérature italienne. L’étude des langues étrangeres, le
spectacle des grandeurs littéraires de la France, avaient
excité au deld des monts une généreuse pudeur; Racine
fit naitre Métastase, Molitre produisit Goldoni. Clest
encore la France que regarde Alfieri, quand il s’efforce de
réagir contre elle, et compose ses austres et séches tra-
gédies, harangues de tribun plutot qu'ceuvres de poéte. 1l
y a dans I’éternel monologue de cet éloquent déclamateur
quelque chose de la morgue hautaine et amére de Jean-
Jacques. Gozzi introduit sur le théatre de Venise la fan-
taisic allemande. Cesarotti retrempe la poésie italienne
aux sources fraiches et sauvages que Macpherson vient
&’ouvrir avec son Ossian, et traduit en méme temps I'liade
et les tragédies de Voltaire, Mahomel, la Mort de César,
Sémiramis. Le souffle de la philosophie francaise a franchi
la cime des Alpes, les souverains eux-mémes en ont res-
senti 'influence. La maison d’Espagne ne pése plus sur la
Lombardie; Milan, Mantoue, Pavie, se relévent sous
Marie-Thérese et Joseph II; Parme et Plaisance obéissent
3 des Bourbons. Les princes de Lorraine font connaitre a
la Toscane un gouvernement doux et éclairé, et le Saint-
Siege lui-méme recoit ennemi, le destructeur des jésuites,
le pape Clément XIV. Beccaria publie, sous les auspices
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du sage Léopold, son célebre ouvrage Des délils et des
peines (1764); les encyclopédistes, la société du baron
d’Holbach, I'invitentet’accueillent avec transport. Morellet
traduit, Voltaire commente, d’Alembert exalte « 'immortel
petit livre. » Filangieri porte sur toute la législation les-
prit d’examen que Beccaria avait concentré sur les lois
criminelles, et mérite d’étre appelé le Montesquieu de
I'Ttalie. On sent que la Péninsule est entrainée dans le
mouvement général de I’Europe.

La poésie éprouva I'heureux effet du réveil des Ames. On
se prit & relire, & admirer les méles ferzine de Dante:
sous ses auspices une nouvelle génération quitta avec
mépris les ridicules traditions des Marinistes et des
Arcades. A la téte de cette réaction marchérent Cesarotti,
Parini, Alfieri et Monti. Plus prés de nous encore brillent
Manzoni et le touchant Silvio Pellico * immortalisé moins
par ses tragédies (Francesca da Rimini, Adelghise) que par
ses malheurs, par sa pieuse résignation et par ’admirable
livre qui en est le tableau et le fruit, Le mie prigioni;
enfin le grand et désolé podte, « sombre amant de la
mort », le pessimiste Giacomo Leopardi (1798-1837). L’his-
toire littéraire de I'Italie doit une juste attention & ces
noms plus ou moins célebres : I'écrivain qui, comme nous,
renferme dans un cadre des plus étroits la carte générale
de la littérature de I'Europe, peut et doit peut-étre se
contenter de les citer. I’Italie contemporaine regoit 1'im-
pulsion et ne la donne pas. Dans le systéme universel de
la littérature, elle n’est encore qu'un brillant satellite.

1. Né a Saluces en 1789, mort & Turin le 31 janvier 1854.
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La littérature francaise du seizidme siécle avait gagné a
école de I'Ttalie I'élégance et la grace : avant d’atteindre
a la perfection de formes que lui réservait le siecle de
Louis XIV, elle devait recevoir un tribut nouveau. Le
souffle héroique de 'Espagne vint l'enivrer un instant;
son imagination se colora d’un rayon plus brillant et plus
chaud. On efit dit qu’a travers les Pyrénées arrivait jusqu’a
elle un reflet du ciel de I'Orient®. Charmée de cette appa-

1. « Sinous considérons la littérature espagnole comme nous révélant
en quelque sorte la littérature orientale, comme nous acheminant a con-
cevoir un esprit et un gott si différents des notres, elle en aura a nos
yeux bien plus, d’intérét ; alors nous nous trouverons heureux de pou-
voir respirer, dans une langue apparentée a la notre, les parfums de
I’Orient et ’encens de P’Arabie; de voir dans un miroir fidéle ces palais
de Bagdad, ce juxe des califes, qui rendirent au monde.vieilli son ima-
cination engourdie, et de comprendre, par un peuple d’Europe, cette
brillante poésie asiatique qui créa tanl de merveilles. » Sismondi, Litté-
rature duw midi de VEurope, tome IV, page 259.
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rition splendide elle en resta quelque temps éblouie. Son
golit s’égara d’abord i la suite de ces beautés peu sévéres;
mais bient6t rendue i elle-méme par cet instinct de bon
sens qui est le fond de son génie, elle revint, plus riche
et non moins sage, au grand chemin de la tradition
antique.

Pour bien comprendre quel fut ce goit espagnol qui
s'imposa 4 la France pendant la premiére moitié du dix-
septieme siécle, nous allons I’étudier en lui-méme et avec
quelques détails.

Parmi toutes les nations de I’Europe, I’Espagne avait
conservé la physionomie la plus caractérisée, la person-
nalité la plus puissante. Formée primitivement par des
races indomptables, elle lutta un sitcle et demi contre
les armées romaines; mais nul peuple n’adopta et n’enri-
chit si vite la Jangue et la poésie des vainqueurs. Ori-
ginale dans sa docilité, fitre et dominatrice dans sa
sérvitude, elle imprima le cachet de son génie national
sur la littérature latine. La Rome de Néron fut tout
espagnole : Lucain et les Sénéque y portérent cette gran-
deur un peu emphatique et étrange que Cicéron avait déja
observée chez leurs compatriotes les poetes de Cordoue!®.
L’invasion des barbares, en brisant la centralisation ro-
maine, fortifia 'élément primitif : I'héroisme des Goths
s'unit & la rude fierté des Cantabres. Les Arabes rendirent
& ce peuple un double service : ils en furent les ennemis
et les civilisateurs. D’abord ils développérent I’énergie du
ressort national et religieux, en forcant I'Espagne a se
replier sur elle-méme pour les repousser violemment de
son sein; puis, les haines religieuses venant & s’amortir,
les Maures communiquérent aux chrétiens leurs arts, leur
poésie, leur imagination brillante et passionnée. Le reflux

1. Cordube nati poeta pingue quiddam sonantes atque peregrinum
Pro Archia, 26. ¢ 1 W 7 A
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de linvasion musulmane laissa un engrais fécond sur ce
sol généreux*.

Nous ne pouvons qu'entrevoir d’une manitre bien im-
parfaite, & travers de rares et maigres extraits, cette riche
végétation de littérature. orientale qui couvrit tout le midi
de PEspagne depuis le huitidme jusqu’au dix-septiéme
siecle. .

Le palais d’Hescham, le deuxieme Ommiade, n’était
qu’une vaste bibliothéque, dont le catalogue, trés incom-
plet, mentionnait plus de quarante-quatre nille volumes.
Passionné pour les arts et les sciences, ce prince avait des
agents en Syrie, en Egypte, en Perse, chargés d’acheter pour
son compte tous les livres précieux qu’ils pourraient trou-
ver. D’aprés le recensement fait sous son regne, I'Espagne
arabe contenait six villes capitales, quatre-vingts villes trés
peuplées et trois cents de troisidme ordre. La ville de
Cordoue possédait soixante mosquées, cinquante hépitaux,
quatre-vingts écoles publiques et deux cent mille maisons.
L’industrie et le commerce étaient dans la situation la plus
florissante : les impots produisaient un revenu énorme;
des mines d’or et d’argent habilement exploitées, la péche
du corail, les perles de Tarragone, répandaient la richesse
dans tout le pays. Cette prospérité réagit sur la culture
intellectuelle : sous les successeurs d’Hescham, les études
littéraires, la poésie, Ihistoire, prirent de nouveaux déve-
loppements. L’auteur d’un dictionnaire biographique du
{reizieme sidcle a compté douze cents historiens, chaque
spécialité ayant son histoire®. La bibliothéque de I'Escu-
rial contient encore dix-huit cent cing manuscrits arabes,
faible reste d’une collection bien plus considérable qui a
péri dans U'incentlie de 1672. Grammaire, poésie, éloquence,

-prédo dans la poésie castillane, dans les romances.

1 ‘surtout aprés la conquéte de Grenade que la couleur orientale
9. Ssc des lecons Fauriel, 5¢ article.
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philologie, politique, médecine, philosophie, histoire natu-
relle, droit, théologie, géographie, histoire, toutes les
branches de la science et des lettres s’y trouvent représen-
tées. On cite vingt-deux manuscrits de poetes, dontla plupart
sont nés et ont vécu en Espagne. Encore ce chiffre estil
loin de donner une idée de tous les auteurs de cette classe,
de ceux méme dont les ouvrages subsistent : un grand
nombre de volumes contiennent les ceuvres de plusieurs
poetes; et d’autres, fourvoyés ala suite de compositions d’un
autre genre, ne figurent point dans le catalogue . Quelques-
uns de ces podtes de la péninsule acquirent, méme en Orient
une grande célébrité, et un critique de Damas cite vingt-
neuf de leurs lyriques comme des modéles du genre 2, Mais
la plus grande partie des compositions poétiques des
Arabes d’Espagne semble appartenir au genre didactique.
La morale, la religion, les sciences, la grammaire méme,
sont les sujets qu’affectionnent ces poemes, fideles images
du caractére grave et subtil de la nation, fruit tardif d’une
civilisation déja raffinée et vieillie.

Les chrétiens du centre et du midi de la Péninsule,
devenus sujets des Mores aprés la bataille de Xéres (711),
se laissérent gagner peu i peu par la civilisation plus
élégante des conquérants. Ils restérent attachés & leur
religion, dont lexercice fut respecté par la tolérance des
musulmans, mais ils oublitrent si complétement leur
langue, qu'un écrivain du neuvieme siecle déclare
que sur mille hommes & peine en efit-on trouvé un
seul qui piit éerire une lettre dans cet idiome, tandis
que rien n’était plus commun parmi eux que d’étre en état

1. Michael Casari, appelé de Rome & Madrid en 1748 par Ferdi-
nand VI, jeta le premier rayon de lumiére sur ces trésors enfouis, et
commenca, en 1760, la publication du catalogue, sous le titre de : Biblio-
theca Arabico-Hispanica Escurialiensis, ete. e 1

2. Mohamed ben Assaker, mort ’an 571 de P’hégire (1193). Djgze, An-
merkungen andie Geschichte der spanischen Dichikunst von ques.
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d’écrire élégamment soit en prose, soit en vers arabes®.

Lorsqu’en 1055 Alphonse VI s’empara de Tolede, les
chrétiens qu’il y trouvane parlaiént que la langue de leurs
maitres. A Cordoue, & Séville, reconquises en 1236 et
1248 par saint Ferdinand, dans toute '’Andalousie, les
Espagnols ne comprenaient pas d’autre langage; on fut
obligé de traduire pour eux en arabe les saintes Ecritures®.
D’autres parlaient et comprenaient les deux langues : ils
avaient pour ainsi dire deux patries. Mariana rapporte
que dans le onzieme sizcle, au siege de (Calcanassor, un
pauvre pécheur chantait alternativement en arabe et en
langue vulgaire une complainte sur le sort de cette mal-
heureuse ville : le méme air sappliquait tour & tour aux
diverses paroles. Un fait analogue se reproduit, pour
ainsi dire, sous nos yeux : on trouve a U'Escurial plusieurs
curieux manuscrits composés en espagnol, mais écrits en
caractéres arabes. Le plus remarquable de tous est un
poéme du quatorzitme siécle sur Joseph ; il présente cette
particularité, quau lieu des traditions bibliques l'auteur
a suivi dans son récit la version plus courte et moins
intéressante du onzitme chapitre du Coran. On ne peut
gudre douter que le poéte ne fat un More resté en Aragon
aprés la conquéte chrétienne, et qui possédait également
Varabe, le castillan. et méme le provencal ®

1. Le style barbare dans lequel Alvaro de Cordoue exprime cette as-
sertion, est une garantie de sa véracité. « Ita ut omni Christi collegio
vix inveniatur unus in millenio hominum numero qui salutatorias fratri
possit rationabiliter dirigere litteras : et reperitur absque numero multi-
plex turba que erudite chaldaicas verborum explicet pompas, ita ut me-
trice eruditiori ab ipsis gentibus carmine et sublimiori pulchritudine
finales clausulas unius litters coarctatione decorent. » Indiculus lumi-
nosus, inséré par le P. Henrique Flores dans son Espaiia sagrada.
tome X1, page 274.

2. On appela ces chrétiens Mozarabes (Musta'rab), clest-a-dire imita-
teurs du langage et des meurs arabes, comme I'explique D. Pascual de
Gayangos. 2

3. 0On peutvoir sur ce curieux ouvrage les détails donnés par Ticknor,~
dans son savant et consciencieux ouvrage History of spanish lite
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La guerre de huit sitcles par laquelle les chrétiens
reconquirent le territoire de leurs péres ne fut pas toujours
poussée avec la méme vigueur. Les chevaliers arabes,
« hidalgos quoique musulmans », visitaient les cours
d’Aragon et de Castille. Les luttes entre les deux peuples,
surtout au quinzidme sigcle, ressemblérent quelquefois i
des tournois plutét qu’a de véritables combats. Souvent
sous les murs de Grenade, aprés une de ces fétes splen-
dides ott les Maures déployaient tout le luxe des arts, on
voyait paraitre sur la vega (plaine), les chevaliers castil-
lans, leurs courtois adversaires, qui, pour couronner la
journée, venaient briser une lance et disputer le prix de
la valeur. Comment les rudes fils des Goths, dont les
yeux n’avaient contemplé, dans leurs montagnes des
Asluries et de Léon, que les lourdes tourelles et les
murailles massives d'un chiteau féodal, n’eussent-ils pas
admiré la délicate et somptueuse architecture des palais de
Séville, de Toléde, de Grenade ? Comment leur imagina-
tion aurait-elle résisté aux séductions de ce langage hardi,
hautement coloré de 1'Orient, qui semblait ’expression
naturelle d’un climat presque africain?

Dés I'époque la plus reculée, des alliances, des mariages,
des études communes favorisérent les influences récipro-
ques. Un roi de Castille (Alphonse VI) épousa la fille du
rol maure de Séville. Le Cid Campéador, le héros de son
régne, commanda contre les chrétiens les troupes du roi
mahométan de Sarragosse. Alphonse X emprunta aux
musulmans ses vastes connaissances, comme lavait fait
deux siécles auparavant le docte Gerbert (Silvestre II), dis-
ciple des Arabes de Séville et de Gordoue. Enfin, apreés la
chute du royaume de Grenade, les Morisques disséminés

rature, New-Vork, 1849, t. I p. 94 et suivantes. Le texte méme se trouve
- au tome III, p. 432 et suivantes. L’ouvrage de Ticknor a été traduit en
francais par M. Magnahal (3 vol. in-8 Paris, Hachetle).
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en Espagne conservérent, sous leur douteuse conversion,
les mceurs, le langage et les arts de leurs péres. Nul doute
que malgré les antipathies de religion, les chrétiens, rap-
prochés sans cesse des Arabes par la guerre, par la paix,
par la sujétion, par la victoire, ne subissent jusqu’a un
certain point I'ascendant de leurs idées et de leur littéra-
ture.

Pendant que la langue des Mores occupait le midi et
le centre de 'Espagne, les chrétiens et leurs idiomes se
partageaient le nord. Un auteur du dixiéme sidcle, Luit-
prand, nous dit que vers I'année 728 il y avait dix langues
dans la Péninsule. Si nous mettons de cdté l'arabe, que
nous venons de reconnaitre, le basque dont nous n’avons
pas & nous occuper ici !, 'hébreu, le grec et le chaldaique,
parlés en Espagne par des individus isolés et non par des
peuples, les autres idiomes locaux pourront se réduire
trois langues, placées parallelement sur la carte, se dérou-
lant du nord au midi par bandes verticales et s’enfoncant
chez les Mores avec les progrés de la conquéte : a I'ouest
le galicien ou portugais, i 'est le catalan ou provencal, au
centre le castillan, auquel on a réservé le titre d’espagnol.

Nous n’avons a parler ni du portugais, qui n’exerca
aucune influence immédiate sur notre littérature, ni du
catalan, qui ne fut que I'écho de nos troubadours Nous
. devons toute notre attention au dialecte qque le temps a fait
prévaloir, et que consacrérent des euvres prises chez nous
pour modeles.

I’espagnol eut pour élément principal, comme les autres
langues néo-latines, leslatin corrompu qu’on parlait dans
la province aux derniers siecles de l'empire. Mais ici

1. Nous en avons dit un mot dans notre Histaire de la liltérature
[rancaise.
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Pinfluence germanique esta peine sensible : les Wisigoths,
d&ja romanisés adoptérent en grande partie le vocabulaire
latin, auquel ils imposérent par ignorance la construction
analytique des langues modernes *. Les chrétiens, confinés
dans la Biscaye et les Asturies, aprés la bataille de Xéras,
joignirent a leur langage quelques éléments basques ou
ibériens. Mélés a ces sauvages peuplades restées inacces-
sibles aux invasions des Romains et des Goths, réduits &
toutes les privations d’une vie rude et grossidre, ils tom-
bérent eux-mémes dans un état presque sauvage, ou leur
langue se corrompit davantage encore®. Ramenés par la
victoire dans les contrées possédées par leurs peres, ils
y trouverent, chez les Mozarabes leurs fréres et chez les
Mores leurs ennemis, une civilisation plus avancée, &
laquelle ils firent nécessairement quelques emprunts. De
ces origines diverses résulta un langage dontona exprimé
ainsi la composition d’'une maniére approximative. Sur
dix parties qui constituent aujourd’hui le castillan, six
appartiendraient au latin, une au grec et aux rites de
I'Eglise, une au germain, une Parabe, la dixiéme
serait formée des importations modernes du francais,
de l'italien, de I'allemand, ete. L’auteur de cette analyse
semble avoir négligé a tort les ¢léments empruntés au
basque?.

1. Marina cite de nombreux exemples de cette corruption du latin en
Espagne. Nous nous contentons de rapporter les suivants, qui donnent
une idée de tous les autres : « Frafres orate pro Nos. — Sedeat segre-
gatus a corpus et sanguis Domina. (Mémoires de U'dcadémie royale
@histoire, 1V, 22.)

2. Les relationsarabes, d’autant plus dignes de foi qu’elles sont contem-
porames, nous décrivent I'état misérable des chrétiens du nord au hui-
tiéme siécle. « Ils vivent comme des b ne lavent jamais leurs corps
ni leurs habits, ne changent point de vétements et les portent jusqua
ce qu’ils tombent en lambeaux, ete. » Conde, Historia de la dominacion
de los Arabes en Espadia, 11, 18. *

3. Larramendi et Humboldt réclament *conlre ceite omission du
savant Sarmiento.
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La langue castillane dut aux circonstances ol elle se
développa un caractére qui la distingue de la plupart des
idiomes modernes : elle fut et resta longtemps essentielle-
ment populaire méme dans sa noblesse. Elle ne connut
pas les dédains aristocratiques d’un langage de cour: tous
les mots furent nobles, comme tous les Espagnols. « La
langue du grand seigneur et du paysan est la méme, dit
Chateaubriand; le salut, le méme; les compliments, les
habitudes, les usages sont les mémes. » Augustin Thierry
constate le méme fait et en signale la cause : « resserrés
dans un coin de terre devenu pour eux toute la patrie,
dit-il, Goths et Romains, vainqueurs et vaincus, étrangers
et indigénes, maitres et esclaves, tous unis dans le méme
malheur, oubliérent leurs vieilles haines, leur vieil éloi-
gnement, leurs vieilles distinctions: il n’y eut plus qu’un
état, quune loi, qu'un langage: tous furent égaux dans
Pexil. »

Quoique sorti de la méme souehe que I'Italien, 'Espa-
gnol modifié comme le caractére de la nation, par toutes
ces circonstances, présente un aspect différent. « Il est,
dit avec raison Sismondi, plus sonore, plus accentué, plus
aspiré, a quelque chose de plus digne, de plus ferme, de
plus imposant. D’autre part cette langue, moins maniée
encore que l'italien par des philosophes et des oraleurs, a
acquis moins de souplesse et de précision: dans sa gran-
deur elle n’est pas toujours claire, et sa pompe n'est pas
sans enflure. Malgré ces différences, les deux langues peu-
vent encore se reconnaitre pour sceurs, et le passage de
I'une & Pautre est facile. »

LILT. MER- 1
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CHAPITRE II

‘POESIE POPULAIRE DE L’ESPAGNE

Poémes héroiques et romances. — Le Cid. — Poémes monastiques:

La ressemblance des langues n’est pas le seul trait de
parenté que portent les nations issues de 'empire romain:
leurs littératures offrent dans leurs développements res-
pectifs une frappante analogie. Mais ce n’est plus dansla
communauté d’origine qu’il en faut chercher la cause.
Nous l'avons déja constaté, en nous occupant de I'Ttalie:
au moyen dge tous les peuples de I’Europe vivent de la
méme vie. Outre que la ressemblance de leurs idiomes rend
Pimitation plus facile, 'unité du culte et de la foi, la vaste
hiérarchie du clergé, dépositaire de tous les restes de la
science, sa langue, son éducation partout les mémes, éta-
blissent, au meins 4 la surface des meeurs et des littéra-
tures, une apparente uniformité. Mais au fond les germes
nationaux subsistent, préts & percer la couche étrangdre
qui les cache. Clest ce qui arriva en Espagne. Nous y
voyons la littérature, produire comme en France, comme
partout, d’abord des podmes héroiques, de longues épopées
monorimes, puis des pogmes dévots, des vers allégoriques,
d’érudites abstractions, des chants d’amour, comme chez
nos Provencaux, des fabliaux méme, comme chez nos trou-
veres; enfin des récits en prose, de précieuses chroniques;
mais déja toutes ces productions ont un cachet particulier
qui lesdistingue ; déja éclate dans ces ceuvres primitives le
double caractére de la nation espagnole, Phéroique fierté
du soldat et I'ascétisme passionné du moine.
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C’est an milieu de la lutte & la fois religieuse et natio-
nale par laquelle les Espagnols reconquirent leur patrie,
c’est entre la paix de Sarragosse (1118), qui assura aux
chrétiens la possession de 'Espagne orientale, et la grande
victoire de Tolosa, qui porta un coup mortel a la domina-
tion arabe (1212), que retentissent, pour la premiére fois,
les chants de'la poésie castillane. Ces circonstances suffi-
raient pour en faire pressentir le caractére. « Terrible était
la guerre contre les Maures, dit la chronique générale :
les rois, les comtes, les nobles et tous les chevaliers qui
mettaient I’honneur dans les armes, tenaient leurs che-
vaux dans les chambres ot ils dormaient avec leurs
femmes, afin que, dés qu’ils entendraient le cri de guerre,
ils pussent trouver, sous leur main, leurs chevaux et
leurs armes ». g

Au milieu de cette vie tourmentée par toutes les agita-
tions d’une guerre perpétuelle, les guerriers espagnols ne
dédaignaient pas les chants de leurs trouvéres; mais ces
chants devaient en quelque sorte continuer, méme dans
les intervalles de repos, les émotions du combat. « Que
les jongleurs (juglares), dit le code d’Alphonse X, ne
répetent devant eux d’autres chants que ceux de gestes
guerrieres. » Dés I'an 1147, nous entendons parler de
chansons populaires sur les exploits du Cid'. Saint Fer-
dinand « aimait, nous dit encore son fils, & voir autour
de lui des hommes qui sussent faire et chanter des
potmes (trobar), et des jongleurs pour jouer des instru-
ments, il y prenait grand plaisir, et savait distinguer
leur mérite ». 3

L’histoire nous le montre en effet, 2 la prise de Sévilie

1. Nous lisons dans un poéme latin rimé, fait ‘par un témoin du siége
d’Alméria (1147).

Ipse Rodericus, Mio Cid s@pe vocatus,
De quo canlatur, qued ab hostibus haud superatus, etc.
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(1248), se faisant suivre par deux trouvéres qu’il récompense
royalement. Dés lors ces chanteurs épiques se succddent
sans interruption et leur trace reparait de loin en loin,
dans les chroniques, jusqu’a ce que, confondus aves les
chanteurs de romances, ils s’effacent sous 1’éclat de I'él¢-
gante littérature empruntée aux troubadours et & I'Ttalie.

11 est probable que le plus ancien monument qui nous
reste de la poésie espagnole est Le poéme du Cid, grave
et simple récit en longues strophes assonantes!, analogue
a nos chansons de geste. Composé vraisemblablement vers
le milieu du douzitme sigcle?, il offre dans la raideur de
la narration, dans I'irrégularité du métre, dans la forme
méme des mots, les traces les plus évidentes de I’enfance
de la poésie castillane. La langue s’y détache & peine du
latin, et en conserve encore les sons originaires®. Moins
str de lui-méme que notre alexandrin francais, le vers du
Cid chancelle sur ses quatorze syllabes : tantot il s’arréte
avant le terme, tantot il s’élance au dela; c’est le bégaie-
ment de la versification; mais c’est déja 'accent viril de
I'héroisme. Tout I’art du poéte est dans le naturel ; mais
ce naturel a quelque chose du sentiment élevé qui inspir2

1. L’assonance espagnole, asonante, est une rime d'un genre parti-
culier. Elle consiste & répéter, a la fin des deux vers qui la doivent con-
tenir, la méme voyelle accentuée, suivie, si elle n’est pas finale, par I2
meéme voyelle sans accent, et & ne tenir aucun compte des consonnes
qui les accompagnent, par exemple . feros et faror, casa et abarca,
forment des assonances.

2. Le seul manuscrit ancien du poeéme du Cid est de I'an 1207 ot
1307. L’ouvrage lui-méme semble avoir été composé vers 1140 ou 1200-
Ticknor a cité, dans une note substantielle, les différentes opinions
des littérateurs espagnols relatives i cette question. History of spanish
literature, tome 1°¥, page 12. -

Publié pour la premiére fois en 1779, par Sanchez, dans le 1°r vo-
lume‘de ses Poesias castellanas anteriores al siglo xv réimprimées
a Paris par M. Ochoa en 1842, il a para encore dans la Bibliothecd
castellana, portugues y proenzal de Pallemand Schubert, en 1804.

3% l_’ar exemple muerle et fuerte assonnent avec carrion, amor, sol;
€€ qui prouve qu’on prononcait encore morte, forle.
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notre Chanson de Roland. Le récit est sans prétention
littéraire, mais tout plein d’une majesté imposante. Il ne
nous montre pas les grands hommes qu’il met en sceéne :
il les laisse voir, et nous frappe d’autant plus de leur
image qu’il ne se propose pas de les peindre. Le chanteur
n’a pas conscience de ce que nous admirons en lui, il
n’est pas frappé de ce qui nous étonne, il ne suppose
point que les meeurs de ses personnages soient différentes
de celles des lecteurs, et la naiveté de la représentation,
en suppléant au talent du pogte, produit un effet bien plus
puissant.

Les événements racontés par cette chanson de geste!
sont postérieurs & ceux qui font la matiere du Cid de Cor-
neille. Don Rodrigue est déja vieux et célebre par ses
victoires. Exilé par Alphonse son ingrat souverain, il
s'¢loigne de son chiteau de Bivar, ‘vers lequel il tourne
ses yeux mouillés de larmes. C'est par cetie scéne d'une
naiveté saisissante que débute ce qui nous reste du pogme.

Cependant de ses yeux tant fortement pleurant,
Mon Cid tournait la téte, s'arrétait; regardant.

1l vit les portes ouvertes, les huis sans ferrement,
Les perches vides, sans fourrure et vétement,
Sans faucons, sans autours au plumage muant.
Alors gémit mon Cid, plein d’un grand pensement.
Ainsi parla mon Cid bien et mesurément :

« Graces a-toi, seigneur pere, au haut firmament,
« Ce mal m’ont infligé mes ennemis méchants. »

Le héros s'éloigne, suivi de quelques fideles vassaux; il
arrive a la ville de Burgos.

; Mon Cid Ruy-Dias entra dans Burgos la cité;
De soixante banniéres, il marchait escorté.

1. Voir sur les chansons de geste notre Histoire de la littérature
francaise, chapitres vir et vir. Nos lecteurs remarqueront dans la tra-
duction que nous donnons ici et qui reproduit mot & mot Poriginal
toutes les allures de la strophe monorime de nos trouveres.



166 L’ESPAGNE.

Pour Je voir, hommes, femmes sortaient de tous cotés.
A toutes les fenétres, les bourgeois sont postés.
Tous pleurent de leurs yeux, tant ils sont attristés.
Tous disent, de leur bouche la méme vérité :

Mon Dieu! si bon vassal aurait bien mérité
D’obtenir en partage seigneur plein de bonté .
Chacun d’eux voudrait bien, mais n’ose I'inviter;
Car le roi don Alphonse est trés fort irrité.

Ce soir méme a Burgos un message apporté

Par une grande troupe, et fortement scellé,

Défend d’offrir au Cid un asile abrité;

Quiconque le ferait saura pour vérité

Qu’il perdra tous ses biens et les yeux de son chef,
Et son corps et son &me par dessus le marché.
Grand deuil avaient ces gens, fils de la chrétienté,
Se cachaient de mon Cid, et n’osaient lui parler.

L’exilé¢ va droit & sa maison, 6te un pied de Détrier,
frappe & la porte. Alors parait une petite fille de neuf ans
qui lui fait part de la défense du roi et rentre aussitot toute
tremblante. Don Rodrigue, privé de ses terres par la colére
du roi, s’en va en conquérir de nouvelles sur les Mores.

Si, dans les scénes naives, le potte du Cid est d’'une
simplicité touchante, il trouve dans la description des com-
bats I’enthousiasme guerrier qu’on devait attendre de cette
époque héroique. Ecoutons le récit d’une sortie faite par
les chrétiens assiégés dans la ville mahométane d’Alcocer.
Les portes s’ouvrent, les chevaliers s’élancent & la suite de
Rodrigue; les avant-postes des Mores se rejettent sur le
grosde I'armée et y portent ’effroi. On s’arme, on se range
en bataille.

Sous Ie bruit des tambours la terrea tremblé?; le bouil-
lant Bermuez, le porte-enseigne du Cid, court, malgré sa
défense, jeter le drapeau dans un gros d’ennemis.

‘
Les Mores le recoivent, pour I'enseigne gagner,

Lui donnent de grands coups, suns le pouvoir percer,
Dit le Campeador : « Pour Dieu! le secourez! »

1. Ante roydo de atamores la tierra queria quebrar.
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Embrassant leurs écus devant eux, les guerriers
Baissent leurs fortes lances de leurs pennons ornées,
Penchent sur les arcons leurs tétes inclinées.

Et vont férir les Mores, d’un couragc acharné.

A grands cris les appelle 'homme en un beau jour né!':
« Frappez-les, chevaliers, par sainte charité,

« Je suis Ruy Diaz, le Cid Campeador; frappez! »
Tous fondent sur la troupe ou combat Bermuez,
Trois cents lances sont la, toutes enguidonnées,
Chacuue occit un More au premier assembler;

Et chacune, au retour, autant en a tué, ;
Vous auriez vu les glaives se baisser, se lever,
Tant d’épais boucliers se briser, se percer, &
Tant de fortes cuirasses, sous le fer se fausser,
Tant de pennons si blancs, rougir de sang versé,
Tant de bons destriers, bondir sans cavaliers.

Clest la franchise, I'élan, le rythme et méme le style des
chants épiques de nos trouveres: on croirait lire une stro-
phe de Roland ou de I'épopée féodale des Loherains.

La partie la plus remarquable du poéme, lant pour I'in-
térét dramatique que pour la peinture des meeurs, est la~
derniére, ot le Cid réconcilié avec Alphonse, & qui il a fait
hommage de ses nouvelles conquétes, poursuit, devant les
cortds réunies 2 Tolede, les infants de Carion, traitres
époux de ses filles. L’assemblée est nombreuse et agitée.
Les deux partis rivaux s’y menacent ; les juges sont dési-
gnés : le roi lui-méme préside. Le Campeador a été offensé
d’une maniere sanglante dans ses plus chéres affections :
ses filles ont été cruellement frappées et abandonnées dans
un lieu désert. Néanmoins il contient sa colére et avec une
astuce digne des temps héroiques, il se borne d’abord 2
redemander ses deux bonnes épées Colada et Tizon, qu’il
a données A ceux qui furent ses gendres. L’assemblée lui
octroie sa demande : les défendeurs eux-mémes y consen-
tent. Puis le Cid réclame la riche dot quil a faite & ses
filles. Nouvel assentiment des juges; résignation nouvelle

1. El queen buen ora ndsco; périphrase ordinaire pour désigner le Cid.
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des infants qui s’exécutent séance tenante, mais cette fois
a regret. Alors enfin le pére outragé aborde sa véritable
demande. Il exige de la justice du roi et des cortds qu'on
lui permette le combat en champ .clos contre ces chiens
de lraitres qui ont tiré ses filles de Valence, o1 elles étaient
honorées, les ont frappées des sangles et des courroies de
leurs chevaux, et exposées dans un bois désert aux bétes
féroces et aux oiseaux de proie. Les défis, les réponses,
les insultes, les répliques forment de cette scéne un des
tableaux les plus animés etles plus curieux. Garcias, par-
tisan des infants, reproche au Cid d’avoir laissé croitre sa
barbe blanche pour exciter l'intérét ou la terreur. Rodri-
gue prend sa barbe & la main et répond :

Grice a Dieu, qui le ciel et la lerre régit,

Certe ma barbe est longue et croit & mon plaisir.
Eh bien, comte, a ma barbe qu’avez-vous a redire?
Si depuis ma naissance il me plait la nourrir?
Jamais un fils de femme n’osa me la saisir;

Ni More ni chrétien, n’en montra le désir,

Comme au fort de Cabra, il vous advint jadis ;

Moi, quand je pris Cabra, par la barbe vous pris,

Il ne fut point d’enfant qui n’en prit sa pincée;
Celle que j’arrachai n’est encor repoussée.

Le roi et les cortds ordonnent le combat. Cetle lutte est
solennelle pour le podte comme pour ses héros ; il y dé-
ploie toute sa vigueur, toutes les ressources descriptives
de sa jeune langue. Pas n’est besoin de dire que la victoire
appartient aux champions du Cid. Ses adversaires vaincus
confessent leur traitrise. Ses filles, demandées en mariage
par des fils de rois, montent dans un rang plus illustre,
et augmentent la gloire de celui qui naquit dans une
bonne heure.

Ainsi se termine ce podme, dont le mérite principal est
d’avoir créé, ou du moins saisi au berceau de la nation,
le type impérissable de I’héroisme castillan, Le Cid c’est
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I'Espagne elle-méme avec son indomptable courage, son

noble orgueil, son dévouement & son honneur, a ses rois,

a sa religion. En effet la nation tout entiére, comme son
héros, passa sa jeunesse dans un éternel combat contre les
Mores, dans une victoire de huit cents ans. Peuple grand

et magnanime jusque dans ses miséres, jusque dans ses
opprobres! C'est en le couvrant de la gloire de leurs con-
quétes que Charles-Quint, que Philippe II, lui font accep-
ter leur tyrannie : c’est en servant le sentiment national

que le fanatisme y devient populaire : 'Inquisition n’est
qu’une forme de son aveugle patriotisme. Le Castillan est
catholique par point d’honneur : la croix est son drapeau.

Le more, le juif, Ihérétique, c’est le vaincu, c’est 'étran-
ger, c'est ennemi. Aussi le grand nom du Gid fut-il tou-
jours D'inspiration principale de sa poésie. Depuis le potte
anonyme dont nous parlons jusqu’a Guillen de Castro et
2 Diamante, I'un le modéle, I'autre le copiste du Cid de
Corneille, cette gloire nationale ne cesse jamais de rece-

voir son poétique tribut. Quand les podtes se taisent, et

peut-tre méme avant qu’ils parlent, le peuple se fait poéte
pour la chanter ; une longue suite de romances populaires,

retentissent dans tous les dges, sur tous les points de la

Castille, immense et universel concert qui semble le chant

de la terre elle-méme, toujours nouveau, toujours inépui-

sable. . i

Ce n'est quau seizitme sidcle que les Espagnols ont

songé 4 recueillir et & publier I'admirable et unique mo--
nument de leur poésie qu'on appelle les romances' :

1. Le plus ancien: Cancionero general, ou recueil de poésies ol se
trouvent des romances; fut publié par Fernando del Castillo en 15115
mais il ne renferme que. peu de piéces antérieures au quinziéme siécle.
La vraie collection des romances anciennes parut pour la premiére fois
en 1550, sous le titre de Silva de varios romances. Le recueil le plus -
complet et le mieux distribué a été publié a Paris en 1838, par E. de
Ochoa. Quant au Romancero du Cid, édité pour la. premiére fois en
1612, il a eu de nombreuses réimpressions. Il a été traduit et publi¢ en
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Mais ce nom méme est un indice de leur antiquité. Comme
celui de romans, que nos'aieux donnérent aux récits épi-
ques composés en langue vulgaire, il assigne pour date
aux premiers poémes qui le recurént, I'époque ol toute
ceuvre littéraire et savante s’écrivait encore en latin. Les
romances sont pour I'Espagne ce que les chansons de
geste ont été pour la France. Il est curieux de voir nos
voisins d’outre-monts, aprés avoir recu de nos trouveres
ou de nos troubadours la forme épique francaise, dont le
vieux Poéme du Cid porte si évidemment l’empreinte, la
changer tout & coup pour une forme nouvelle, due & une
autre influence, & un autre génie. Le grand vers de qua-
torze syllabes perd soudain toute faveur. On ne le trouve
plus que dans des potmes religieux ou savants, telsque
Le livre &’ Apollonius, prince de Tyr,le poeme d’A lexan-
dre, les Miracles de la Vierge : il reste 2 I'usage exclu-
sif des moines et des clercs, gens de tradition, dont'la
premidre patrie est 'Europe catholique du moyen age, et
par conséquent, la France. Méme dans-leurs ouvrages, le
déclin dela forme des chansons de geste se révéle promp-
tement. A la longue strophe monorime, ils substituent bien
vite le quatrain, monorime aussi, et s’applaudissent de
cette innovation*; ou bienils adoptent les petits vers rimés
de notre seconde saison poétique, ceux de nos romans de
la Table ronde et de nos fabliaux. Les chantres popu-
 laires, les autéurs anonymes des romances, choisissent
un métre particulier, qui n’a rien de commun avec le
rythme francais. C’est une longue suite de vers de huit
syllabes dont les impairs sont sans rimes, et dont les
pairs se terminent par la méme assonnance. Or cette

Franqe par M. Anthony Renal. Une autre traduction sans fexte a été
donnée par M. Damas-Hinard en 1844, en 2 vol. in-12.

L ke VRS S Estudiar querria
Componer un romance de nueva maestria.
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orme, devenue si fréquente et si nationale chez les Cas-
tillans, est, il faut en croire le savant Conde, une fidele
imitation du métre narratif et lyrique des Arabes; et on
Ja retrouve dans leurs poémes composés non seulement
avant leur arrivée en Espagne, mais méme antérieurement
au siecle du Prophete’. Un petit détail historique, que
nous avons déja rapporté, nous fait assister, en quelque
sorte, & cette transmission entre les Arabes et les Espagnols;
le pécheur de Calcanassor et sa complainte en deux lan-
gues, chantée sur le méme air, nous montrent les deux
poésies assujetties sans doute aux mémes lois métriques
ainsi qu'aux mémes inflexions musicales.

Les chantres castillans ne s’écartérent pas moins de la -
trace des trouveres frangais dans le choix des sujets que
dans celui du rythme. Ils ne connaissent ni le roi Arthur,
ni le Saint-Graal, ni les chevaliers de la Table ronde, si
fameux dans toute VEurope®. Seule, la gloire de Charlema-
gne a pu, comme ses armes, franchir les Pyrénées. En-
core les auteurs des romances n’accueillent le héros fran-
cais que pour le vaincre & Roncevaux et lui tuer son
neveu Roland.

Ici encore nous voyons la romance se détacher par de-
grés de la chanson de geste; I'Espagne, de la France. Les
pieces castillanes qui ont pour sujet le cycle carlovingien
sont quelquefois d'une remarquable longueur. L'une d’elles
n’a pas moins de treize cents vers : et il faut observer que

1. Conde, Dominacion de los Arabes. 1. Prologo, p. xvi et p. 169.
__ Cet auteur Sexprime d’une maniére plus décisive encore dans un
ouvrage manuscrit cité par Ticknor : « Dans la versification do_z nos
anciennes romances et de nos seguidillas, nous avons emprunté aux
Arabes le type exact de leurs vers. — Dés I’enfance de notre poésie,
nous avons eu des yers composés suivant le rythme usité par les Arabes
avant époque du Coran. » : '

9. Les romances ne parlent &’Amadis, de Lancelot du Lac, de Tristan
de Léonnais que trés rarement, et seulement aprés que ‘les romans en
prose, remplis de leurs aventures, les ont rendues: familiéres a tous.
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les plus développées sont généralement les meilleures.
Souvent la méme assonnance se prolonge pendant une
grande partie du poéme, et produit, comme dans les ceu-
vres de nos trouvéres, 'harmonie grave et solennelle d’un
récitatif bien soutenu. Souvent aussi onrencontre dans les
collections de romances une particularité que Fauriel a
remarquée dans nos chansons épiques : c’est que le méme
fait se trouve reproduit avec de légers changements dans
diverses ballades, qui semblent autant d’imitations du
méme original. On devinerait, & les entendre, ce que des
documents positifs nous apprennent, que les plus anciens
de ces podmes ont été recueillis de la bouche du peuple
.et fixés par Décriture longtemps aprés leur composi-
tion.

En effet, les romances sont la tradition vivante de I'Es-
pagne, la mémoire commune de celte poétique nation : c’est
le livre de tous, composé ou plut6t improvisé par tous.
Nées dans les vallées de la Sierra Morena, ou sur les bords
de la Turia et du Guadalquivir, elles sont chantées encore
par les muletiers espagnols comme aux jours de Cervantes,
ot Don Quichotte les entendit sur laroute du Toboso; elles
retentissent aujourd’hui dans les rues de Séville, comme
alors dans I’hétellerie solitaire de Montesinos, et vivront
probablement aussi longtemps, que la nation qui les.a
créées conservera son caractére et son indépendance .

La matiére qu’elles embrassent est des plus vastes. La
vie héroique de I'Espagne s’y reproduit tout entiére, Un
petit nombre nous parlent-de la période des Romains et
de celle des Goths : mais & partir du roi Roderic et de L'in-
vasion des Maures elles deviennent nombreuses et riches
‘de d.étails. Aucun peuple ne posséde un pareil trésor de
poésie historique. D’abord, apparait le contemporain de
Charlemagne, Bernard del C'arpio, né des amours du comlte

1. Tiknor’s History, tome I, page 155.
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de Saldafia et d’une sceur d’Alphonse le Chaste. Le roi, ir-
rité de la faute de I'Infante, ’'enferme dans un monastére,
jette le comte dans un cachot et éleve I’enfant comme son
propre fils. La bravoure du jeune chevalier, sa douleur
quand il apprend la captivité de son pére, ses priéres pour
en obtenir la délivrance, ses exploits pour la mériter, la
trahison du roi qui ne lui rend que le cadavre de son pére,
le désespoir et la rébellion de Bernard, forment le sujet
d’environ quarante romances, dont plusieurs sont plei-
nes d’intérét et de pathétique.

Le cycle suivant n’en contient guére que vingt: il nous
entretient de Fernan (fonzalez, autre nom célebre en Es-
pagne, brave chef qui au dixieme sidcle reprit aux Maures
la Castille et en fut le premier comte souverain. Viennent
ensuite les sept enfants de Lara : leurs aventures sont la
matitre d’environ trente 7romances dont quelques-unes
figurent parmi les plus belles du recueil. Livrés par la
trahison de leur oncle entre les mains des Maures et mas-
sacrés tous les sept, ces chevaliers trouvent un vengeur
dans la personne de leur huitiéme frére, le jeune et glo-
rieux Mudarra. :

Mais la plus populaire detoutes ces renommées, le nom
le plus cher aux chanteurs espagnols, ¢’est Ruy Diaz de Bi-
var, le Cid. On pourrait aisément compter cent soixante
romances composées & sa gloire. C’est un cycle complet,
une biographie poétique qui poursuit le héros dans toutes
les circonstances de sa vie. Quelques-unes sont fort ancien-
nes, et portent, plus que toutes les autres compositions du
recueil, 'empreinte profonde du génie espagnol. Elles ont
en outre, pour nous Francais, un intérét particulier : elles
nous présentent, sous la forme naive d’une composition
des premiers ges, le premier germe d’un des chefs-d’ceu-
vyre de notre grand sidcle. Nous allons donc céder au plai-
sir d’en transcrire ici quelques fragments. Voici la pre-
.mitre et sauvage esquisse de la fameuse scéne ol Don
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Diegue confie & son fils et son affront et sa vengeance :
« Rodrigue, as-tu du ceur? »

Diégue Lainez pensait

A laffront fait & sa race

Déja noble, riche, antique

Avant Ignace et Abarque;

Et voyant que'lui manquaient
Les forces pour la vengeance,
Parce que pour son grand age,
Lui-méme il ne peut la prendre,
Il est au lit sans sommeil

A table sans appétit ;

1l n’ose lever les yeux

Ni sorlir de sa demeure,

Ni parler & ses amis,

Dont au contraire il s’¢loigne,
Craignant de les offenser

Par le souffle de sa honte.

Etant ainsi combattu

De sentiments honorables

Il fit une expérience

Dont la fin fut favorable.

11 fit appeler ses fils,

Et sans dive une parole,

Leur serra, & T'un, & Pautre,
Leurs nobles et tendres mains....
Et Phonneur prétant des forces,
En dépit des cheveux blancs,

Au sang glacé de ses veines,

1l les serra de maniére

Qu'ils dirent : « Seigneur, assez!
« Que veux-tu? dans quel dessein?
Lache-nous, car tu nous tues. »
Mais quand il vint & Rodrigue,
N’ayant déja plus d’espoir....
L’infancon, les yeux en flamme,
Et tel qu’un tigre en fureur,
Plein de colére et d’audace,

Lui dit & linstant ces mots =

« Lachez, pére; a la male heure!
« A la male heure, lichez!

« Si vous w’étiez pas men pére,
« Vous me payeriez cet affrent,
« El moi-méme, de mes mains,
¢ Jarracherais vos entrailles,
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« En me servant de mes doigts

« Au lieu de poignard ou dague. »
Le vieillard, pleurant de joie,
Lui répond : « Fils de mon &me,
« Ta douleur chasse la mienne,

« Ton air indigné me plait.

« Cette fureur, mon Rodrigue,

« Montre-la dans la rescousse
« De mon honneur qui n’est plus,
« Si ta main ne le regagne. »

11 lui conta son outrage,

Le bénit et puis l’arma

De Pépée avec laquelle

Rodrigue tua le comte, .

Et commenca. ses exploits®.

La rudesse- héroique des anciens ages n’est pas moins
fortement empreinte dans la romance quatriéme, ol Ro-
drigue apporte & son vieux pére, assis tristement & table,
« la téte sanglante de son ennemi qu’il tient par les che-
veux »; et la huitidme, oit Chiméne met enfin un terme a
ses poursuites, présente un tableau de meeurs des plus
piquants.

De Rodrigue de Vibar?
Grand renom au loin courait;
Cing rois il avait vaineus,
Maures de la Maurerie....
A Burgos était le roi

Que Fernand on appelalt‘.
Notre Chiméne Gomez,
Devant le bon roi parait...
A ses pieds s’étant jetée,
Elle lui dit son projet :
« Mon pére était don Gomez

1. Il faut, en lisant cette pléce, supposer-a la fin de chaque second
vers une assonnance (que nous n’avons pu concilier toujours avec Iexac-
titude extréme dont nous nous sommes fait une loi.

2. Ou Bivar : les Espagnols ‘confondent presque, dans leur pronon-
ciation, le b avec le v; ils-méritent la vieille emgramme d’Ausone contre
les Gascons

Felicem populum, vivere cui bibere est!
2 1
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« Qui dans Gormaz commandait :
« Si Rodrigue I'a tué, ;
« En brave homme il se battait.
« Je vous demande une grace;

» Me Poctroyez, s’il vous plait :

« C’est ce méme don Rodrigue

« Que pour mari je voudrais.

Je me tiendrais bien casée,
Et bien fiére j’en serais.

Je suis stre que son bien

Fera toujours des progrés,

« Qu’un jour il sera plus riche

< Qu’aucun parmi vos sujels.

« Seigneur, une telle grice,

« A votre prou tournerait.

« Ce serait couvre pieuse,

« EL je lui pardonnerais

« La mort que souffrit mon pére,
« A cela &'l consentait, »

Au roi parut équitable

Ce que Chiméne voulait,

11 écrivit a Rodrigue :

De venir il lui disait

A Plaisance, ou fut le prince,

Et que I'affaire importait.
Rodrigue qui vit la lettre

Que le roi lui envoyait,
Chevaucha sur Babieca :

Trois cents guerriers le suivaient.
Tous ils étaient hidalgos,

Ceux que Rodrigue menait;

Tous avaient des armes neuves,
Et tous ses couleurs portaient...
Le roi vint 4 sa rencontre,

Car tendrement il aimait -

Et le roi dit a Rodrigue :

« Vous venez; cest fort bien fait.
« Chiméne, fille du comte,

« Pour mari vous demandait.

« Et le meurtre de son pére,

« Elle vous pardonnerait :

« Consentez-y, Jje vous prie;

« Un grand plaisir j’en aurais.

« Je vous ferais bien des grices,
« Des lerres vous donnerais, »
Alors répondit Rodrigue :

« R9i seigneur, cela me plait,

« Ainsi que toute autre affaire

£ R & a
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« O ta volonté serail. »
Le roi mercia Rodrigue ;
Le mariage fut fait.

C'est ainsi que le chant populaire accompagne tous
les grands hommes, tous les grands faits de I’'Espagne a
travers les sidcles, depuis les Romains et les Goths, jus-
qu’a la découverte de 'Amérique et la conquéte du Pérou.
Sans doute cette chronique chantée ne mérite pas toujours
une confiance entiére pour les événements qu’elle nous
transmet. Mais les idées, les mceurs, la vie morale de
la nation y sont reproduites plus fidélement que dans
toute autire histoire. En ce sens, Sancho-Panca a parfaite-
ment raison : « Les romances sont trop vieilles pour
mentir. » ~

Si le caractére de loyauté guerriere est profondément
empreint dans le potme du Cid et dans les romances,
un autre trait distinctif de la nation espagnole se
manifeste dans les ceuvres du plus ancien de ses podtes
connus.

Gonzalo de Berceo, qui mourut vers 1268, a composé
des poésies sacrées, de pieuses légendes, ot se peignent
tour & tour la naive crédulité et la religion toute extérieure,
toute matérielle de ses compatriotes. Gonzalo chante tantot
la vie du glorieux confesseur saint Dominique de Silos,
et celle de saint Millan, né & Berceo comme lui; tant6t
les miracles et les douleurs de la Vierge,ou le sacrifice de
la messe, ou le martyre de saint Laurent.

Ce potte contemple le monde d’un point de vue tout mo-
nacal; sa pensée ne va guere plus loin que les murs de son
cloitre. Ilen résulte un certain effet qui ne laisse pas d’étre
poétique. La nature se transforme pour ainsi dire a ses yeux:
le merveilleux seul vit et s’anime : le jour qui éclaire ses
poemes semble passer par les v1traux coloriés de son

église.
LITT. MER. 12
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('est une heureuse idée que de faire raconter la passion
du Christ par sa glorieuse mére? et les paroles que lui
préte écrivain ne sont pas toujours indignes de cette
fiction®. I est remarquable que, chez le podte espagnol,
les auteurs du supplice infligé au Christ ce ne sont plus
seulement les Juifs, mais aussi les Mores.

- Le caractére national perce encore dans I'énergie un peu
féroce ot se complait le podte, comme feront plus tard les
peintres espagnols.: Il affectionne les tourments et les
martyres. Ses plus belles stances sont celles ou il déerit le
jugement dernier. Nous en traduisons quelques-unes.

Dans le septiéme jour, sera presse mortelle,
Les roches ébranlées auront combat entre elles;
Elles se heurteront comme troupes cruelles

Et resteront broyées menu comme du sel.

Les hommes effrayés, pleins d’une angoisse amére,

En voyant éclater ces signes de colére,

Chercheront & se metire en quelque étroit repaire

Et diront aux montagnes : « Cachez-nous sous la terre..

1. SiI'épopée du Cid et les autres longs poémes que nous avons déja
nommés laissaient quelques doutes sur influence qu’exercaient alors les
trouveres francais en Espagne, le désir un peu jaloux d’imiter nos
poetes se trahirait assez dans une strophe singuliére de Gonzalo. Le
podte introduit un moine qui prie la Vierge de raconter elle-méme ses
douleurs; il ajoute :

Sabran maiores nuevas de la tu alabancia
Que non renuncian todos los maestros de Francia.

« On saura plus de choses & ta louange que n’en racontent lous les
chantres de la France ».

2. Elles le sont quelquefois. Par exemple : la Vierge, importunée par

les supplications du saint moine, se décidea I'exaucer pour se débarras-
ser de lui :

Disst santa Maria : pensembs de tornar :
Non ghiere esti tiorige darnos ningun vagar.

Sainte Matie dit : « Pensons a Y aller : ce moine ne veut pas nous
laisser tranquille: »
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Nul le douziéme jour, n"osera contempler;

On verra dans le ciel grandes flammes voler;
On verra les étoiles, de leurs voutes tomber
Comme tombent I’hiver les feuilles du figuier.

Les deux inspirations, I'une guerriére, I’autre monacale,
qui animent les premiers chants des po&tes espagnols, ne
sont pas répandues au hasard sur toute la partie chrétienne
de la Presqu’ile; elles se circonscrivent l'une et 'autre dans
des limites déterminées : elles ont leurs zones géographi-
ques, comme les plantes. Vers la Catalogne, vers Valence,
sur le territoire contesté entres les Maures et les chrétiens,
retentissent les chants de guerre : & Calahorra, a Astorga,
en deca dubruit des armes, & ombre des couvents qui
s’élevent sur le sol reconquis et s’avancent avec la victoire,
on voit naitre les poémes sur les sujets religieux ou classi-
ques, et les imitations moins nationales de nos derniers
trouveres. Enfin a la cour des rois et des princes d’Aragon
et de Castille fleurissent les chants lyriques empruntés
aux tronbadours. ‘

Ainsi un prétre de Léon, Juan Lorenzo Segura, éerit
vers la fin du xme® sidcle un poéme sur Alexandre, avec
le cortége d’anachronismes qui accompagne partout ce
héros de la légende. Les potmes moraux et allégoriques
détronent, comme en France, les grandes chansons de geste.
Nous rencontrons, au xive siecle, la célebre Danse des
morts, dont la terrible sarabande parcourt alors toute
I’Europe. Un archiprétre de Hita, Juan Ruiz, semble ala fois
Phéritier de Rutebeuf et le devancier de Rabelais. Il écri-
vait en 1330 et 1350. Ses ceuvres, bizarre mélange de dé-
votion et d’immoralité, sont composées de récits et d’anec—
dotes personnelles, mélées de fictions et d’allégories. On
y rencontre des fables et des contes, empruniés i nos fa-
bliaux, entre autres le burlesque Combat du Carnaval
et du Caréme, associé de la maniére la plus étrange aux
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aventures d’une certaine aieule de Macefte, que I'archi-
prétre appelle audacieusement T'rotte-couvent.

A Iimitation de nos trouvéres Ruiz unitencore celle de nos
troubadours : une portion de son récit est entrecoupé de
chansons pastorales & la maniére des Provencaux, et quil
appelle Chants de la montagne, Cantigas de la Serrana.

Rabelais prenait soin de mous avertir « de ne pas juger
trop légérement, n’étre, au dedans de son livre, traité, que
moqueries, folitreries et menteries joyeuses... La drogue
dedans contenue, disait-il, est de bien autre valeur que ne
promettait la boite. » Et 13 dessus il nous rappelait
I’exemple du chien, la béte du monde la plus philosophe,
rencontrant quelque os médullaire, qu’il brise et suce pour
en tirer la moelle. Don Ruiz a la méme prétention pour
son bizarre poéme : « Gardez-vous, dit-il, de ‘tenir ceci
pour un livre frivole et menteur; ne croyez pas qu’il ne
parle que de bagatelles. De méme que de beaux deniers
se cachent en un cuir vil, ainsi une ceuvre badine peut re-
céler beau savoir. La graine awenus, extérieurement plus
noire que marmite,est & I'intérieur plus blanche que I'her-
mine : un vil roseau recele le sucre; sur une branche épi-
neuse s’épanouit la noble fleur de la rose. »

Les roses de Don Ruiz sont loin d’étre sans épines. On
peut juger par le morceau suivant de I'aspérité et de I'au~

dace de ses satires.

Grand est le pouvoir de Pargent : d'un fripon il fait un homme dé
bien, d’un malotru un homme d’importance. Il fait courir le boiteux,
parler le muet. Le manchot est capable de trouver des mains pour
palper de.l'argent. D’un rustre, il fait un duc; d’un ignorant, un sage.

Le mérite se mesure a la rondeur de la hourse. Ou est l'argent, la
est la noblesse : qui manque d’argent ne s’appartient pas a lui-méme.
Avec de P'argent vous (rouverez consolations, joies, plaisirs : vous ob-
tiendrez P'oraison du pape, vous achéterez le paradis, vous gagnerez
le salut. )

Jai vu en cour de Rome, ce chef-lieu de la sainteté, que chacun
s’inclinait fort bas devant l'argent. A lui les pompes, les honneurs.
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Devant l'argent, chacun courbait son front comme devant la majesté
souveraine.

L’argent changeait la vérité en mensonge, le mensonge en vérité
1l créait abbés, prieurs, évéques et archevéques. A bien des ignares il
donnait des dignités. L'argent tenait lieu d’examen : au pauvre, on ob-
jectait son ignorance....

L’argent est alcade, il est juge honoré, alguazil et procureur, avocat
subtil et conseiller sévére. Il sentend & remplir tous les offices. Tout
ici-bas se fait par ou pour de largent. C’est le grand magicien qui
transforme la face du monde. :

La satire de I’archiprétre n'est que plus piquante, lors-
quelle prend laforme de V'anecdote.

Certain larron, voulant se mettre en stireté du coté de la
justice humaine, signe un pacte avec le diable, qui lui
promel son assistance. Armé de cet appui, mons larron
va droit chez un juif, et s’empare d’or & foison. Il est pris
et mis aux fers. Aussitét d’appeler son ami, lauteur du
mauvais conseil. «.Me voici, répond le diable : n’aie pas
peur, demeure tranquille. Tu ne mourras pas de ce coup.
Quand tu seras conduit devant le tribunal, prends a part .
I’alcade, confére avec lui, et mettant la main dans ton
sein, offre-lui ce que tuy trouveras. Je répondsde ton salut.

Quelques jours apres, les prisonniers sont conduits
devant le juge : notre voleur s’approche doucement de l'al-
cade, et mettant la main dans son sein, il en tire une
coupe d’or d’'une valeur inestimable et lui en fait présent.
« Messieurs, dit.aussitot le juge, cet homme a été arrété
mal & propos; je le tiens pour innocent. Prévot, qu'on le
mette sur-le-champ en liberté. »

Une fois hors de prison notre larron exerca longtemps
sa coupable industrie. Mainte fois arrété, il échappait tou-
jours avec des présents. Mais le diable finit par se lasser,
et un jour que le larron, étant pris, faisait appel & son mé-
chant ami : « Pourquoi, lui dit le malin, m’appeler & tout
propos ? Que crains-tu ? compte sur moi-: use du méme
procédé : demain tu seras libre. »
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Mons larron prend l'alcade i part, selon qu’il avait ac-
coutumé, met la main dans son sein... et en tire un triste
cadeau, une corde longue d’une aune qu’il présente & son
juge. «A la potence! crie aussit6t le digne magistrat. »

Ce ton moqueur et plaisant ne régne pas seul dans
I'euvre de l'archiprétre de Hita. Quelquefois,comme dans
ses vers sur la mort, son langage est solennel et méme
attendri. Ailleurs, comme dans ses hymnes & la Vierge, il
respire le souffle le plus pur de la dévotion catholique_.
Cet incroyable mélange donne au livre de Don Ruiz un ori-
ginalité bizarre, qui ne laisse pas de prouver, i défaut de
gott, une grande souplesse de talent et de style.

CHAPITRE III
LITTERATURE DE COUR

Poésie imitée des troubadours francais. — Préludes de la Renaissance.

- La période d’érudition et d’allégorie, qui signale par-
tout, au moyen éage, la fin de la poésie héroique, fut pleine
d’éclat en Espagne. Les podtes y furent presque tous rois
et seigneurs. A la différence de nos barons du Nord, les
princes de 'Espagne pensaient et disaient noblement que
« le savoir n’émousse pas la pointe de la lance, et n’affai-
blit point le bras qui manie I’épée du chevalier® », Le roi
Alphonse X donna le signal (1221-1284). Ce prince sur-
nommé le Sage, c’est-d-dire le savant, éerivit un poéme
sur la pierre philosophale. Tandis qu’il tracait les

1. Expressions du marquis de Santillane dans Plntroduction auz
proverbes, Anvers, 1552, page 150,
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fameuses tables astronomiques surnommées Alfonsines,
il faisait traduire la Bible en castillan et introduisait la
langue castillane dans tous les actes judiciaires et dans
les écritures publiques. Il commanda " et probablement
rédigea en partie lui-méme la premiere des chroniques en
prose dont nous parlerons tout & ’heure. Enfin continuant
les travaux législatifs de saint Ferdinand, son pere, il
laissa dans le code qu’il appela d’abord El Setenario, et
qu'on nomme aujourd’hui Les sept parties (Las siete
partidas), un monument qui fait encore autorité dans les
deux mondes.

Cet ouvrage n’est pas seulement une collection de lois,
cest encore une série de traités sur la législation, la reli-
gion, la morale. C’est une composition philosophique qui
se propose de convaincre non moins que de commander.
Le royal auteur nous rappelle parfois le législateur de
Platon, parfois les Capitulaires out Charlemagne préche a
ses durs Germains la morale évangélique. ;

Le passage suivant nous donnera une idée du style e
des opinions d’Alphonse X. A lire le portrait que le roi
trace d’un tyran, on croit entendre un profond moraliste
plus encore qu’un législateur.

Un tyran, c’est un maiire cruel qui, par force, par ruse ou par tra-
hison, s’est emparé du pouvoir dans un royaume ou un pays quel qu’il
soit; et teile est la nature de ces hommes, quune fois devenus forts .
dans le pays, ils aimenl mieux travailler a leur profit, quoiqu'au détri-
ment du pays, quau profit de tous; car ils vivent dans une crainte con-
tinuelle de perdre leur pouvoir. Et pour accomplir leur projet librement,
les sages d’autrefois ont dit qu’ils usent de leur puissance contre le
peuple de trois maniéres. La premiére est qu’ils s’efforcent de maintenir
leurs sujets dans Pignorance et dans la crainte, parce qu’en cet état, ils
mauront pas 'audace de résister a leurs volontés; la seconde est qu’ils
les empéchent d’étre affectueux et unis entre eux, de sorte quils n’aient
point de confiance les uns pour les autres : car tant quils vivront
désunis, ils noseront parler contre leur maitre, de peur que les autres
ne leur gardent point foi et secret; el la troisiéme maniére, ¢’est qu’ils
{achent de les appanvrir, et de les engager dans des entreprises consi-
dérables, qu’ils ne peuvent jamais finir, en sorte qu’il's aient tant de mal,
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qu’il ne leur vienne jamais & la pensée de rien projeter contre celui qum
les gouverne. Surtout les tyrans ont toujours fail leurs efforts pour
dépouiller les puissants et détruire les sages.. Ils confient leur conseil et
a garde de leur personne a des élrangers qui les servent de bon gré,
plutot qu’a ceux du pays qui servent par contrainte. Nous pouvons dire
de plus que bien qu'un homme ait obtenu la souveraineté dans un
royaume par une des voies légitimes dont nous avons parlé dans les
lois précédentes, cependant, s’il use mal de son pouvoir, par les moyens
dont nous parlons dans cette loi, on peut encore I'appeler tyran; car il
change sa domination légitime en illégilime, comme Aristote I'a dit dans
le livre qui traite de la régle et du gouvernement des royaumes?, »

On admire davantage encore la male vigueur de ce style,
quand on songe qu’Alphonse écrivait vingt ans seulement
aprés Berceo, le plus ancien des podtes connus de 'Espa-
gne, ct que pendant les deux ou trois sidcles suivants; on
ne peut citer aucun ouvrage de prose qui surpasse en
pureté ou en élévation les Siete partidas du royal écrivain.

Son neveu, Juan Manuel (1282-1347), brave chevalier,
prince turbulent et avide du pouvoir, dont toute la vie fut
une longue suite de victoires sur les Maures, de révoltes
et d’intrigues & main armée, eut aussi ambition d’étre
un écrivain, De douze ouvrages qu’il avait composés, trans-
crits en un magnifique volume et légués avec une inquigte
prévoyance au monastére de Peilafiel, un petit nombre
se sont conservés jusqu’a nous, un seul avait été livré i
Pimpression jusqu’'a ces dernidres années : c’est aussi le
plus remarquable au point de vue littéraire. Le comle
Lucanor?, tel est le titre que lui a donné Pauteur, est une
série de quarante-neuf nouvelles ou apologues, racontés
avec une naiveté un peu verbeuse, et réunis par une fic-
tion des plus simples qui leur sert de lien; cette collection

1. Partida II, titulo I, ley 10.

2. Le comle Lucanor a été traduit pour la premiére fois en fran-
cais par M. A. de Puibusque. Les autres ouvrages de Juan Manuel qui
viennent de revoir la lumiére, griace a M. Gayangos, sont: le Livre de

UInfant, conseils ason fils Fernand ; le Livre du chevalier ot de Vécuyer,
el le Livre des Etats. ;
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rappelle, sans les égaler, les contes orientaux des Mille et
une nuits, et les spirituels récits de nos fabliaux!. Le

goccace de I'Espagne est loin de valoir son contemporain
‘Ttalie. -

Au reste le but de Juan Manuel était bien différent de
celui du conteur florentin. Le Decamerone est le jeu d’'un
homme d’esprit, mais de maeurs peu sévéres, qui songe &
plaire plus qu’a instruire : Le comte Lucanor est 'ou-
vrage d’un homme d’Etat, qui, sous forme d’apologues,
veut donner des lecons de sagesse pratique & une nation
grave et sérieuse?® L’auteur suppose donc qu'un sage
conseiller, qu’il nomme Patronio, consulté par son maitre,
le comte souverain Lucanor, lui fait & chaque question
une prudente réponse, dont l'application trop directe est
un peu adoucie par la fiction qui ’enveloppe.

Voici la traduction d’un de ces récits.

Le comte Lucanor s’entretenait un jour comme il suit avec Patronio,
son conseiller : « Patronio, lui dit-il, vous savgz bien que je ne suis
plus trés jeune, et vous n’ignorez pas que j'ai eu beaucoup de soucis et
de peines dans ma vie : eh bien! je vous avoue que je voudrais main-
tenant me donner du bon temps, chasser & loisir, sans plus me soucier
de travaux ni de fatigues; et, comme je sais que vous me donnerez tou-
jours le meilleur conseil, dites-moi, je vous prie, ce qu’il vous semble
que je dois faire.

— Seigneur comte, répondit Patronio, puisque vous demandez un avis
raisonnable, je voudrais qu’il vous plat d’entendre ce que Fernand
Gonzalez répondit un jour a Nufio Lainez.

— Volontiers, dit le comte. »

Et Patronio poursuivit ainsi : 1

« Le comte Fernand Gonzalez était & Burgos, et il avait fait de grands
efforts pour défendre sa terre; une fois quil se trouvait ur peu plus en
repos, Nuiio Lainez lui dit qu'il serait & propos qu’il évitat désormais de

'

1. Les récents travaux de MM. Guyangos et Amador de los Rios en
Espagne et de M. Baret en France (Histoire de la littérature espagnole,
1863), ont mis en Jumiére Vorigine indienne des apologues de Juan

Manuel et montré dans le Pantcha-Tantra la source commune d’un

grand nombre de contes du moyen age.
2. Sismondi, Littérature du midi de VEwrope, tome 111, page 210.
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se mettre en si grande peine, lui conseillant de s’¢jouir, et de laisser
s’éjouir ses gens.— Autant qu’a homme du monde me plairait, répondit
le comte, de me donner congé et liesse; mais Nuiio Lainez savait bien
qu’il avait guerre avec les Maures, avec les Léonais et ceux de Navarre.
Si je songeais 2 mener grand’joie, mes ennemis se tourneraient bientot
contre -moi. Si nous voulions aller a la chasse avec de bons faucons,
chevaucher par tout le pays d’Arlanza sur de bonnes mules grasses,
bien’ nous le pourrions faire, mais il arriverait ce que dit le proverbe :
L’homwune mourut, et sa renommée avee lwi. Mais si nous voulons n’a-
voir nul souci de bien vivre, faire beaucoup pour nous défendre, et
porter haut notre honneur, on dira de nous, aprés notre mort : Lhomme
mourut, mais non sa renommeée. Puisqu'un jour nous devons passer
de vie & trépas, hons ou mauvais, m’est avis qu’il ne serait pas bien que
Pamour du repos nous empéchit d’agir de telle sorte qu’aprés mnotre
mort survive a jamais la renommée de nos actions.

« Et vous, seigneur comte Lucanor, qui savez aussi qu’il vous faudra
mourir, si vous écoutez mon conseil, Pamour du plaisir et du repos ne
vous empéchera jamais de faire telles choses qui, aprés votre mort, fassent
durer a jamais votre nom. » :

Le comte gouta beaucoup ce conseil; il le suivit et s’en trouva bien.
Don Juan Manuel, estimant aussi que la lecon était utile a retenir, la fit
écrire dans ce livre, et composa des vers qui disent ceci :

« Bien peu dure la vie; si par la mollesse et le plaisir nous perdons
bonne renommée, nous serons exposés a Pinjure. »

On le voit, cet ‘apologue est le contrepied de celui de
Pyrrhus et Cinéas, dont Rabelais a fait Picrochole et
Echéphron t. Juan Manuel a bien moins d’esprit, de verve
et d’entrain que l'auteur de Gargantua; mais on s’aper-
¢oit & la tendance héroique de sa morale qu’il écrit dans
un autre siécle et pour d’autres lecteurs.

(Pest surtout pendant le régne de Juan IT (1405-1454)
que s’établit en Espagne le gotit de la poésie brillante et
légere a laquelle les troubadours ont attaché leur nom, et
qui domine, vers la fin du moyen 4ge, dans toutes les cours
de I'Europe. «Ce roi Ini-méme, dit son chroniqueur, aimait
la musique, jouait des instruments, chantait et faisait
des vers ». « Il lisait bien, dit son médecin Perez de
Gusman, aimait les livres et les histoires, se plaisait a

1. Rabelais, livre I, chapitré ¥XXIII. — Boileau, épitre I, vers 61.
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entendre des vers ingénieux, et savait reconnaitre ceux
qui n’étaient pas bons. »

il efit possédé en effet ce dernier talent, il aurait eu
de quoi I'exercer autour de lui. Rien de plus froidement
recherché que la plupart des poésies faites pour amuser
les loisirs du faible roi gouverné par son connétable.
L’Ame mangue & ces vers comme Iénergie & ce régne. Ce
ne sont que jeux d’esprit, que lieux communs d’amour,
que {rivoles combinaisons des ornements du langage. Le
premier personnage du royaume, Henri, marquis de
Villena, entreprit d’établir en Castille une académie du
gai savoir. Il rédigea un art poétique (Arte de Trobar)?,
pour familiariser ses compatriotes avec la science des trou-
badours. Issu, par son pere, de la famille royale d’Aragon,
et par sa mére de celle de Castille, chef et protecteur de
J’académie provencale de Barcelone, fondée directement
par celle des jeux floraux de Toulouse, il semblait
appelé par sa naissance 3 introduire chez les Castillans les
jeux brillants de la gaie science. Son ami, son disciple,
le marquis dé Santillane (Inigo Lopez de Mendoza), le
premier historien de la poésie espagnole*, en fut aussi-le
2616 promoteur. A I'imitation des Provengaux il joint-celle
des anciens auteurs toscans. Il introduit le sonnet en
Espagne; il cite comme ses modeles Cavalcante, Guido
&’Ascoli, Dante et surtout Pétrarque. 11 emploie la vieille
octave italienne usitée dans Boccace (Filostrato).

Cette premiére tentative de culture étrangdre ne féconda
point la poésie castillane. Les fruits qu’elle produisit diffe-

1. 1l ne nous en reste qu'une maigre analyse avec quelques extrails
quon trouve dans les Origines de la. lengua espaiiola de Mayans
y Siscar, tome 11, page 321.

9. Sa lettre au connétable de Portugal, sur la poésie et les pocétes
espagnols ses prédécesseurs et ses contemporains, est un monumcnt
précieux pour Phistoire littéraire. On la trouve dans le premier volume
de la collection de Sanchez: Colleccion de poesias caslellanas anterio=
res al seglo XV, Madrid, 1129-1790, 4 vol. in-8.
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rent peu de ceux que nous ont offerts nos troubadours de
France. C'est la méme subtilité, la méme recherche dans
les idées, souvent aussi la méme élégance de forme. Rien
de nouveau, d’original, de profondément senti dans toute
cette poésie de palais. En vain se multiplient les poetes
et les vers; en vain, & I'imitation du roi, les seigneurs
espagnols forment autour d’eux de petites cours, ou le bel
esprit est une mode et le gai savoir un titre de faveur:
la vraie poésie c’est I’émotion de I'dme; tout l'art du
monde n’y saurait suppléer. ;

Un curieux recueil nous met & méme d’apprécier faci-
lement toute cette littérature. L'un des secrétaires parti-
culiers de Juan II, Juan Alfonso de Baena, juif converti
et fort lettré, fit vers 1449, pour amuser le roi et ses
courtisans, une ample collection de toutes les pieces qu’on
admirait le plus alors!. Son exemple fut suivi : divers
recueils du méme genre furent composés vers la méme
époque. Tous sont du méme goiit, tous nous présentent
les mémes poétes, et souvent les mémes ceuvres. Ce sont
pour la plupart des vers d’amour, quelquefois ingénieux,
presque toujours vagues et subtils. On en pourra juger
par la cancion suivante du poete Cartagena, I'une des plus
remarquables en son genre, par ses qualités et par ses
brillants défauts.

Je naquis, ne sais pourquoi;
Car tel sort vint me poursuivre
Que Mourir ne veut de moi,

Et moi, je ne veux pas Vivre.

1. On peut lirg une descriplion trés détaillée du Cancionero de Baena
et du manuscrit quen posséde la Bibliothéque nationale de Paris, dans
I'Histoire comparée des littératures espagnole et francaise, par M. A.
de Puibusque, Tome I, page 393. 4 ’

Le Ca.ncwr‘zgro general, imprimé par Fernando de Castillo, parut
pour la premiére fois en 1511 : huit éditions de cet ouvrage se succé-

dérenten moins de trente ans. Enfin, on en donna deux autres & Anvers,
en 1557 et 1573,
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Tant qu’aurai vie ici bas,

Je ferai juste querelle o™
A la Mort qui ne veut pas

De moi, qui pourtant veux d’elle.

Nulle fin & mon tourment;
Car si la Mort m’est ravie,
Cest quelle a vu clairem=nt
Qu’elle était pour moi la Vie.

Non sé para qué nasci

Pues en tal estremo esté
Que el Morir no quiere a mi,
Y el Vivir no quiero yo.

Todo el tiempo que viviere,
Tenre muy justa querella

" De la Muerte, pues no quiere
A mi, queriendo yo 4 ella,

Qu fin espero daqui,
Pues la Muerte me negd,
Pues que claramente vi6
Qu’era Vida para mi.

Les plus nobles seigneurs de la cour de Juan II, le roi
lui-méme, son fils le prince Henri, plus tard Henri IV,
le connétable Alvaro de Luna, les comtes de Haro, de
Placencia, les ducs d’Alva, d’Albuquerque, de Medina
Sidonia et d’autres non moins illustres se plaisaient a
écrire de pareils vers. Ceux qui ne pouvaient en lrowver
eux-mémes, en faisaient composer sous leur nom. C’était
des chansons pour leurs dames, ou des énigmes en vers
(preguntas) auxquelles on répondait dans le méme lan-
gage, ou encore des devises chevaleresques (invenciones)
composées chacune par celui qui devait la porter. Souvent
la veille d’un tournoi, d’'une de ces passes d’armes si fré-
quentes et si splendides sous Juan II et Henri IV, les
comtes et barons tiraient au sort’embleme qui devait orner
leurs armes, et composaient en vers une exergue pour
Vexpliquer. L’un d’eux. avait pour embldme une corde
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a puits garnie de ses deux seaux, et inscrivait pour de-
vise :

L’un est plein, c’est la souffrance :
L’autre est vide, c’est I'espoir.

Un autre tirait p’our embléeme un papillon, et disait :

Insecte au vol incertain,

Tu péris sur la chandelle.

Las! pareil est mon destin!
Pris par Péclat de ma bhelle,
Mon cceur toujours trop fidéle
Se briile en s’approchant d’elle.

Au roi Juan le sort donnait pour embléme une grille
de prison, et le roi poéte érouvgit les vers suivants :

Prison et douleur profonde,
Tout doit étre supports,
Pour 'amour de la heauté
La plus parfaite du monde.

Pour relever la fadeur de cette poésie de confiseurs, les
poétes de cour ne trouveérent rien de mieux que le pédan-
tisme. Quelquefois leur subtilité rappelle les disputes de
P’école, ot les abstractions arides de nos moralités. IIs font
dxaloguer longuement le Sentiment et la Science, la Raison
et la Pensée, I'Affliction et I'Espérance?. Pour déplorer la
mort d’un noble seigneur (le marquis de Santillane), I'nn
d’eux® ameéne les sept vertus cardinales, qui prennent
tour & tour la parole dans un potme de douze cents vers.
¥’ils admirent les podtes italiens, s'ils cherchent & les imi-
ter, c’est dans I'érudition, dans lallegorle qui attriste cer-

1. Poémes du vicomte Altamira, de Dxego Lopez de Haro, de Hernan
Mexia, de Costana, dans le Canczoncro general de Lastlllo
2. Gomez Manrique, neveu du marquis.
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taines parties de leurs ouvrages. Le marquis de Santillane
lui-méme reproduit dans diverses compositions? quelques
idées de PEnfer et du Purgatoire de Dante. Il lui em-
prunte jusqu’au titre de son poéme immortel, en Iaffaiblis-
sant par un diminutif modeste, dans sa Comedietta de
Ponza. On y voit figurer la Fortune en compagnie de
trois reines espagnoles et du conteur Boccace, dont le nom
seul révele la préoccupation littéraire de I’auteur.
L’écrivain le plus célebre de cette cour, Juan de Mena,
espéce de podte-lauréat de I'époque, qui chante tous les
évenements du régne, et dont le Cancionero recueille
religieusement tous les vers, exprime en lui cette double
tendance de la littérature espagnole placée entre le déclin
du moyen 4ge francais et l'aurore de la Renaissance ita-
lienne. D’un c6té il écrit un long et ennuyeux poéme de
huit cents vers sur les sept péchés capitaux, mortelle allé-
gorie qui a pour sujet la guerre entre la Raison et la
Volonté de 'homme ; de 'autre il imite deux fois I'épepée
dantesque, mais avec peu de gotit. D’abord, qui le croi-
rait? dans le voyage que l'auteur fait au Parnasse pour
assister au couronnement de Santillane (Coronation),
Mena trouve sur la route une forét obscure, puis une
région de douleur, ot les crimes sont punis, et une contrée -
bienheureuse, demeure des gens de bien. Le Labyrinthe,
un autre de ses potmes, accuse d’une facon plus évidente
encore lintention d'imiter le grand poeme toscan. Il s’agit
encore d’une vision, d'une femme couronnée de fleurs, qui
joue le réle de Béatrice, mais qui, chez Mena, n’est que
la Providence. Puis nous apercevons trois cercles du Des-
tin figurant le Passé, le Présent et ’Avenir. L’action se
passe comme celle du Paradis, dans les corps célestes :
Mercure, Vénus, le Soleil, Mars, Jupiter, Saturne. La se
déroule I'histoire de ’'Humanité, qui donne lien quelque-

1. Sur la mort de Villena; Couronnement de Jordi.



renzo Davalos!. Mais quelques nobles él:
effusions patriotiques ne rachétent pas ch.
.espagnol » la froideur d’une action que ’allég
cesse amortir. Cette ceuvre, composée de trois
est partagée en sept ordres (ordenes) en |
sept planétes. Le roi Juan, non moins ami
symboliques, voulait que son pogte ajoutit a:
soixante-cing strophes nouvelles, pour ég
chiffre des jours de l’année. Le prince faisait
nées bissextiles.
Au milieu de cette littérature vouée presqu
a laffectation et au pédantisme, on trouve d
de gracieuses idées, des fantaisies agréables ;
méme un podme d’'un véritable talent : 1
parler des couplets (coplas) du comte Jorg
sur la mort de son pére. Sentiment vrai,
réveuse, élégante versification, tout se réur
. de ces quarante-deux stances un des monum
précieux de la vieille poésie espagnole. Lope ¢
qu’elles méritent d’étre écrites en lettres d’c
expose la rapidité de la vie, la dure nécessit
il regrette les nobles princes, les gracieuses
a vues briller autrefois & la cour, et termine
son pere, vertueux et intrépide chevalier qui
d’autres, ne vitplus quedans son souvenir, Ur
des strophes de ce potme sembleraient auj
lieux communs un peu usés; mais, au milieu
rature pleine d’affectation, rien n’était plus nc
langage & la fois élégant et simple, exprimas
justes et sérieuses. Voici la premisre de cos <
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Réveillez volre ame assoupie,
Ranimez votre esprit qui dort, ; :
Pour contempler
Comme & grands pas s’enfuit la vie,
Comme a pas muets vient la mort
Nous accabler;

Comme le vain plaisir s’envole,

Comme dans notre ceeur blasé
Nait la douleur;

Comme a notre penser frivole,

Toujours le temps déja passé
Fut le meilleur?.

Recuerde el alma adormida

Avive el seso y despierte
Contemplando

Como se pasa la vida

Como se viene la muerie
Tan callando;

Cuan presto se va el placer

Como despues de acordado
Da dolor,

(Como a nuestro parecer

Cualquiera tiempo pasado
Fué mejor.

Les stances ot Jorge Manrique se rappelle I'éclat d’une
cour désormais &teinte, sont peut-étre les meilleures de
toutes. Dans Doriginal elles font souvenir sans trop
de désavantage des vers dé notre Villon sur les Dames
du temps passé : « Mais ou sont les neiges d'antan®? >

1; Tei,

Qu’est devenu Juan de Castille?
Les braves infants d’Aragon,

Ou donc sont-ils?
Ou sont ces rois, noble famille,
De sang si fier, de coeur si bon,
Dresprits subtils?

comme ailleurs, nous avons reproduit avec une fidélité servile

non seulement tous les mots du texte, mais encore la coupe et I’entrela-
cement des vers. Nous espérons qu’on nous pardonnera cet arrangement
un peu extraordinaire pour des onjeilles francaises. i

2. Voyez notre Histoire de la littérature francaise, p. 2. -

LITT. MER, 13
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Joutes, tournois, combats sans tréves,
- Fourrures, manteaux éclatants,
Brillants cimiers,
Qu’étaient-ils, sinon de vains réves,
Des fleurs que séme le printemps,
Sur les sentiers?

Ou sont, hélas! ces belles dames?

Cheveux tressés, douces odeurs,
Longs vétements?

Ou sont les amoureuses flammes

Qui jadis dévoraient les ceurs
De leurs amants ?

Adieu les chants, noble science !
Les luths qu’en un savant accord
Leurs doigts sonnaient :
Adieu les vers, adieu la danse,

Adieu les tissus brochés d’or
Qu’elles trainaient.

& Qué se hizo el rey don Juan?
¢ Los infantes de Aragon
Qué se hicieron ?
& Qué fué de tanto galan?
¢ Que fué de tanta invencion
Como trujeron ?

¢ Las justas y los torneos
Paramentos, bordaduras
Y cimieras
Fueron sino devaneos?
¢ Qué fueron sino verduras
De las eras?

¢ Qué se hicieron las damas
Sus tocados, sus vestidos
Sus olores ?
& Qué se hicieron les llamas
De los fuegos incendidos
De amadores?

& Qué se hizo aquel trovar
Las musicas acordadas
Que tafiian ?
& Queé se hizo aquel dancar,
Aquellas ropas chapadas
Que trayan ?

Au milieu des titonnements du talent et des erreurs du
goiit, 'Espagne s’éclairait peu a peu des premidres lueurs
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de la Renaissance. L’université de Salamancue fondée en
1254 par Alphonse le Sage était & la vérité peu prospere,
mais de nombreux étudiants espagnols allaient chercher
la science en France et en Italie. L'un d’eux, Antonio de
Lebrija, rapporta de Bologne le gotit et I'exemple des solides
études classiques, et contribua puissammenta les propager
par son enseignement et ses ouvrages. Ximenés fonda
en 1499 une nouvelle université a Alcala de Hénarés. Les
princes, les reines méme se laisstrent gagner a cette noble
mode du savoir antique. La reine Isabelle lisait et tradui-
sait les discours de Cicéron. Jeanne sa fille, qui fuf mére
de Charles-Quint, répondait sur-le-champ en latin aux ha-
rangues qui lui étaient adressées. La jeune noblesse se
DPressait aux lecons des maitres italiens appelés par Isabelle.
Quelques-uns d’entre eux, et des plus illustres par leur
naissance, Don Gutierre de Toléde, fils dy duc d’Albe, don
Fernandez de Velasco, -depuis connétable de Castille, don
Alphonse Manrique, fils du comte de Paredés, ne dédai-
gnérent pas d’occuper eux-mémes des chaires de grec et
de latin aux universités de Salamanque et d’Alcala. Alors
se multipliérent les traductions des anciens : on put lire
en castillan César, Appien, Plutarque, Plaute, Salluste,
Justin, Apulée, Hérodien. Clest ainsi que I'Espagne prélu-

ait par des travaux d’une érudition modeste 3 I'épanouis- -
Sement de son imagination et a I’Age de son génie poé-
ti({ue. «
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CHAPITRE 1V
LES CHRONIQUES

Alphonse X. — Ayala. — Le Passage honorable. — Don Quichotte
dans la vie réelle. :

Il est un genre de composition ot les courtisans et les
princes espagnols de I’époque qui nous occupe obtinrent
un succes plus constant que dans la poésie, je veux parler
des chroniques. Ici la gravité du sujet et le contact des
choses réelles ne permirent pas aux écrivains de s’aban-
donner & de vains jeux d’esprit. Les événements qu'ils
racontaient introduisirent nécessairement dans leurs ou-
vrages le sentiment national qu’avait dédaigné la poésie de
cour. Les chroniques s’inspirérent des chansons de geste
et les continudrent. .

+ Les chroniques espagnoles sont un des monuments les
plus curieux que puisse offrir une littérature, Nul autre
ne révéle mieux le passage que franchit toute nation en
allant de la poésie A la prose, la transformation graduelle
de I'épopée en histoire. Nulle part ailleurs les chroniques
composées dans le langage vulgaire-ne forment un tout si
complet, si imposant. Du treizibme siecle au seiziéme,
d’Alphonse X a Charles-Quint, une suite non interrompue
de récits naifs et fiddles suivent pas i pas les luttes, les
progres, les agitations de ce grand et noble peuple. Ces
récits eux-mémes ont en quelque sorte leur croissance,
comme lui: ils passent peu peu du langage poétique des
trouvéres a la gravité simple des mémoires et enfin
I'éloquence étudide des histoires antiques.
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La premiére de toutes, en date comme en mérite, est
I'euvre d’une main royale (ue nous avons déja appris &
connaitre. L'auteur des Siete Partidas, Alphonse X, fit
recueillir diverses chroniques latines, composées par des
évéques et des moines; il s’inspira des chansons de geste
que répétaient les jongleurs?!, et rédigea lui-méme une
histoire de I'Espagne depuis la création du monde jusqu’a
la mort de saint Ferdinand son pére (1252). Les premiéres
parties de cette chronique, résumé aride de la Bible et de
Ihistoire romaine, offrent naturellement assez peu d’in-
térét; mais & la troisieme, quand le narrateur sort avec
Pélage des montagnes des Asturies, quand il nous dit les
merveilleuses aventures de Bernard del Carpio, de Fernand
Gonzalez, des sept infants de Lara, quand il nous fait voir
les miracles accordés par les anges & Alphonse le Chaste,
et saini Jacques combattant en personne contre les infi-
déles, un souffle vivant anime sa parole, on reconnait le
génie guerrier et religieux de I'Espagne.

La quatriéme et derniére partie renferme les exploits
du Cid, tels qu’ils sont contenus dans le vieux poeme que
nous avons analysé. La nous prenons sur le fait ce que
nous ne pouvons que conjecturer ailleurs, I'intime parenté
de ce récit en prose et des chants populaires qui en ont
précédé la composition. Les faits, les idées, les expressions
sont souvent les mémes: nous voyons le poeme se faire
histoire, le chant devenir écriture?.

1. L’auteur cite lui-méme, dans son prologue les chroniques de I'ar-
chevéque Rodrigue et de I'évéque de Tuy : il allégue, dans sa troisiéme
partie, ch. x et xm1, 'autorité des Cantares de gesta.

2. Le lecteur en pourra juger en rapprochant du début en vers que
nous avons cité plus baut quelques lignes d’une chronique en prose
que nous allons traduire ici.

« Et lorsqu’il vit ses cours déserles et sans serviteurs, les perches
« sans faucons et les portes sans siéges pour rendre la justice, il se
« tourna vers 'orient, s'agenouilla et dit : Sainte Marie, mére, et autres
« saints, priez Dieu qu’il m’accorde de vaincre lous ces paiens, et de
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Aprés Alphonse X, la chronique se tait pendant deux
régnes, comme pour avoir le temps de se bien séparer de
la poésie. En effet elle reparait sous Alphonse XI avec un
caractére nouveau ; l'imagination du trouvére a fait place &
la sécheresse de I’annaliste. Son récit est empreint d’une
solennité raide et froide qui s’est. privée du charme de la
légende sans atteindre encore au mérite sérieux de I'his-
toire. La position personnelle du chroniqueur est désormais
déterminée comme son style. L’auteur a une mission offi-
cielle : il est institué Ihistorien du roi: son livre est une
fonction. Malheureusement le roi, en donnant le diplome,
n’a pu conférer le talent. Cette seconde chronique, dont
auteur est inconnu et qui embrasse trois régnes (1252 —
1312), n’offre guére d’autre intérét que celui des événements.

AvecAyala®' le progrés est manifeste. Une riche matitre
s'offrait 3 sa plume. Le régne de Pierre le Cruel, la lutte
sanglante des deux fréres, des rois détronés, rétablis, ren-
versés encore, la France et I’Angleterre, Duguesclin et le
Prince Noir élargissant I'aréne et prenant I’Espagne pour
champ clos; I'époque presque aussi agitée de Juan Iv,
enfin le régne tranquille et prospere de Henri III, tels sont
les sujets qu'embrassait la nouvelle chronique, et qui sem-
blaient devoir porter avec eux quelque chose de la dignité
de Thistoire. L’écrivain & qui ils échéaient en partage n’é-
tait pas indigne de les rédiger. D. Pedro Lopez -de Ayala
fut, dit son neveu, « un homme d’aimables qualités et de
bonne conversation ; il eut une conscience délicate et
craignit beaucoup Dieu. Il aima aussi l'instruction et
s'adonna & la lecture des livres et des histoires. . Ce fut
}ui qui fit connaitre en Castille beaucoup d’ouvrages
Inconnus jnsqu’alors, tels que Titus Livius,... la Chute

« gagner de quoi faire du bien & mes amis et a tous ceux qui voudront
« me suivre et me secourir. » :
1. Né en 1332, mort en 1407. Sa chroni u a I'anné
) : € commen
904 B as 1305, ; q mence & année 1350,

;
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des princes (De casibus Principum de Boccace), les
Eihiques de saint Grégoire, Isidore de Summo bono,
Bogce, et I'Histoire de Troie (de Guido de Colonna). »
Une circonstance non moins favorable, ¢’est qu’il prit lui-
méme une part active aux révolutions et aux faits politi-
ques qu’il raconte. Cette combinaison de qualités diverses,
cettc union de la science d’un clerc et de I’expérience d'un
homme d’Etat dnt produire une chronique d’un genre nou-
veau, non moins différente de la sécheresse des annales de
Sanche le Brave et de Ferdinand IV, que de la crédulité
naive et poétique d’Alphonse X. On s’apercoit que 'auteur
a lu et étudié Tite-Live; il en imite quelquefois jusqu’aux
dramatiques discours. En général son style est simple,
grave et méme sévere. Il n’exprime aucune émotion, mais
il en fait naitre. Il raconte froidement des crimes atroces,
mais il les montre si fidélement dans leurs détails, qu’on
en concoit toute l’atrocité. Quel drame plus frappant, par
exemple, que la catastrophe de linfortunée Blanche de
Bourbon,, la, jeune et belle épouse que Pierre le Cruel
délaissa deux jours aprés son mariage et sacrifia & sa pas-
sion pour Maria de Padilla! L’historien nous montre d’a-
bord la reine mariée solennellement dans l'église de
Tolede, et ensuite gémissant dans sa prison & Medina
Sidonia; il nous laisse voir le mécontentement des nobles,
lindignation de la famille et de la mére méme du roi.
Puis il nous conduit pas & pas, avec son impassible exacti-
tude, & travers une longue série de meurtres et d’atrocités,
jusqu'au dénouement fatal de cette sanglante tragédie,
devant lequel D. Pedro a hésité pendant huit ans. Ilya
dans cette longue succession de faits, dans ce patient et
minutieux procés-verbal, une puissance de pathétique
quaucune expression générale n’aurait pu atteindre. Ni la
poésie ni I’éloquence ne peindraient le caractére cruel de
ce prince avec une vérité plus terrible. Ici point (.ie jugej—
_ ments, point de formules collectives: tout est détaillé, mis
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en scene : c’est la maniére de Froissart; 4 la naivelé un peu
puérile du narrateur frangais tout occupé du spectacle
«extéricur des événements, se substitue chez le chroniqueur
-espagnol la sagacité pénétrante de I’homme d'Etat, qui
découvre et révele les passions et les projets des princes.
Si Ayala raconte comme Froissart, il pense déja comme
Philippe de Comines *. .

Apres lui la chronique continue i se transformer en his-
toire. Celle de Jean II, rédigée par Fernan Perez de Gus-
man, renferme un grand nombre de documents contem-
‘porains et authentiques, qui lui assurent, comme autorité
historique, une grande supériorité sur les chroniques pré-
cédentes. Alonzo de Palencia, élevé en Italie par les Grecs
de Constantinople, introduit dans le récit du régne agité
de Henri IV un style qui vise & I'élégance antique et n’ar-
‘rive le plus souvent qu’a Iemphase et au mauvais goit.
Enfin Fernan del Pulgar, conseiller d’Etat et annaliste
officiel des rois Ferdinand et Isabelle, sans étre un bon
historien, n’est plus un chroniqueur. Les divisions artifi-
cielles de son récit, ses réflexions, son style, les discours
quil attribue & ses personnages, tout annonce que I’imi-
tation plus ou moins intelligente des historiens classiques
a remplacé pour jamais en Espagne la simple et candide
exposition qui faisait le charme des chroniques du moyen
age.

_ Outre ces annales officielles, qui se succédaient comme
les rois dont elles racontent la vie, la littérature espa-
gnole de la méme époque nous offre des récits épisodiques
de quelques événements particuliers, qui, comme pein-
tures de meeurs, ont peut-étre encore plus d’intérét. Nous
n’en citerons qu'un seul exemple. En 1434, sous le régne

i) 7. ) . . . .
1: On a encore d’Ayala un poeme didactique, Rimado de palacio,
espéce de traité sur les devoirs du prince et de ses conseillers, entre-
melé de salires sur la cour et les diverses classes de la sociélé.
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de Juan 1I, eut lieu une passe d’armes accompagnée des
circonstances les plus singuliéres, qui sembleraient ne
pouvoir trouver place que dans les aventures du héros de
Cervantes. Un seigneur de la cour, Don Suero de Quifio-
nes, s'établit pendant trente jours a la téte du pont d’Or-
bigo, prés de la ville de Léon, a Pépoque ou la route était
le plus fréquentée par les chevaliers qui se rendaient en
pélerinage & Saint-Jacques de Compostelle. Le jeudi de
chaque semaine, il portait au cou une chaine de fer, en
honneur de sa dame, et il avait fait veeu de ne la point
quitter, avant d’avoir brisé contre tout venant un nombre
déterminé de lances. Neuf champions ou mainteneurs
partageaient avec le chevalier enchainé honneur de gar-
der le passage; et le roi protégeait de son autorité sou-
veraine cette étrange provocation. Soixante-huit chevaliers
y répondirent. Six cent vingt-sept assauts furent livrés pen-
dant les trente jours; soixante-six lances voldrent en éclats :
un chevalier aragonais fut tué, plusieurs furent blessés,
entre autres Quifiones lui-méme et huit de ses neuf com-
pagnons. Delena, un des secrétaires du roi, rédigea sur le
lieu méme la premiére esquisse du récit de cetie aventure,
sous le titre du Passage honorable (El passo honroso).
Elle fut depuis abrégée par Juan de Pineda et publiée
sous le méme titre en 1588, telle que nous I’avons aujour-
d’hui. On voit que si la chronique tendait une main vers
Phistoire, elle semblait, grice aux meurs de Iépoque,
présenter 'autre au roman de chevalerie. ‘
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CHAPITRE V
L’ART ITALIEN EN ESPAGNE

L’innovation; Boscan, Garcilaso. — L’opposition nationale ; Castillejo.
La transaction; Mendoza.

Le seizitme siecle fut pour la littérature espagnole ce
que le régne de Louis XIV a ét6 pour la notre, lige
des ceuvres classiques et d’une imitation originale. Mais
Pélément étranger qualors s’assimila I'Espagne ne fut
pas directement l'antiquité gréco-latine, ce fut I'Italie
moderne. Son modéle était plus voisin, mais moins pur;
plus facile & imiter, mais moins fécond en fortes et saines
pensées. C’est le spectacle de cette union littéraire des
deux péninsules, de cette fusion de deux arts d’origine
diverse que nous allons nous donner dans ce thapitre.

L’époque de la Renaissance coincida avec ’essor le plus
glorieux de 'Espagne. Comme autrefois les Romains, les
Espagnols avaient luité cing cents ans dans les limites de
leur péninsule : un demi-sidcle leur soumit la moitié du
globe. Charles-Quint leur donna Pempire dd, 'ancien
monde, Colomb leur en fit un nouveau. L’Océan se cou-
vrit de leurs flottes, I'Europe trembla sous les pas de
leur formidable infanterie. La Sicile, la Sardaigne, le
Portugal, la Flandre, furent réunis & la couronne, I’Ttalie
asservie, Rome saccagée, IAngleterre menacée, la France
envahie, la puissance ottomane engloutie dans les eaux de
Lépante; et au milieu de I'Europe ébranlée I’Espagne,
figre de ses conquétes et riche en apparence de I'or trans-
atlantique, put 'arréter un instant comme pour reprendre
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haleine, et préter Poreille aux chants de ses poetes, &
Técho de sa gloire. Epoque brillante, époque d’ivresse et
d'orgueilleux aveuglement, ot nul n’apercevait encore les
causes de décadence qui travaillaient déja les entrailles de
la nation ! 7

Les arts italiens furent un des butins de la conquéte,
ou plutdt, comme autrefois la Gréce, I'Ttalle conquit elle-
méme ses farouches vainqueurs; elle leur imposa, par
droit de supériorité littéraire, son gofit, sa poésie, ses
rythmes, et presque sa langue. ‘

Cette assimilation se préparait depuis longtemps. Méme
a P'époque ot absorbés dans leur lutte contre les Arabes,
les Espagnols, enfermés dans leurs Pyréndes et leurs
mers, restaient comme étrangers aux r'nouvementsipoliti—
ques de I'Europe, ces soldats de la croix n’avaient pu
s'empécher de tourner sans cesse les yeux vers le centre
du catholicisme. La religion se confondait pour eux avec
la patrie, et Rome entrevue de loin, & travers les illusions
de leur foi, leur apparaissait comme la ville sainte, d’oit
descendaient les ordres et les bénédictions du ciel.

A Tinfluence religieuse, 'Ttalie ajoutait déja celle d’une
plus haute culture intellectuelle. Avant l'année 1300,
quand I’Espagne n’avait encore que l'université peu fré-
quentée de Salamanque, 1'Ttalie en possédait au moins
cing, dont quelques-unes, fameuses dans toute 1’Europe,
attiraient des étudiants des plus lointaines contrées. Les
Espagnols qui désiraient s’instruire, allaient alors a Paris
ou en Italie : en général c’est I'Italie qu’ils préféraient.
Bologne, la plus ancienne et longtemps la plus distinguée
de ses écoles, compta des le treizidme sidcle des Espagnols
parmi ses étudiants et ses professeurs. En 1360 un college
espagnol fut fondé & Bologne par le cardinal Carillo de
Albornoz, archevéque de Toléde. Padoue, la plus célebre
université italienne apres Bologne, nomma en 1260 un
Espagnol pour recteur. Vicence, Verceil, Naples, Rome,
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furent-dés lors pour les jeunes gens les plus distingués
de I'Espagne des écoles recherchées et des sources indis-
pensables d’instruction ?,

Le commerce multiplia les relations entre les deux
péninsules. Barcelone, longtemps rivale de Pise et de
Grénes, rapportait sur ses navires les idées et les meeurs
italiennes, et les répandait du treiziéme au seiziéme siécle
en Catalogne, en Aragon, en Castille. Bient6t la politique
Jeta I'Italie sous la main de I'Espagne, qui s’attacha i sa
proie et ne la licha plus. Les vépres siciliennes (1282)
ouvrirent la Sicile aux Aragonais, et, par suite, i la monar-
chie espagnole. Naples tomba au quinziéme sidcle sous
la domination d’Alphonse V d’Aragon (1441), et, au com-
mencement du seizieme (1503), la perfidie de Ferdinand
le Catholique en fit une dépendance directe de la couronne
d’Espagne. Pendant plus d’un sitcle, une longue succes-
sion de vice-rois, environnés d’officiers, d’hommes de let-
tres, de poetes espagnols, vinrent y établir leur cour et
polir au contact des vaincus leur esprit et leur langage.
Des ambassades réguliéres unirent le Saint-Sidge et le
tréne de Ferdinand le Catholique; le fils du poéte San-
tillane, le pére du poéte Garcilaso, vinrent tour & tour 2
Rome représenter la monarchie d’Espagne. Charles-Quint
dés son avénement fit de I'Ttalie son centre d’opérations et
la premidre aréne de sa rivalité avec Francois I**. En 1527
Rome eile-méme fut conquise, et, trois ans plus tard,
Phéritier de Ferdinand et d’Isabelle recevait solennelle—
ment, a Bologne, la couronne de roi des Lombards ot des
Romains, des mains du pape réconcilié. Grice i ces rela-
tions multipliées, tout ce quiil y avait de noble, d’ambi-
tieux, d’intelligent en Espagne vint pendant plusieurs

L. Ticknor, History of spanish literature, 1, 341. Tiraboschi, Storia
della letteratura waliana, 1V, libro I, capitolo 1.
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sidcles respirer tour  tour I'air parfumé et amollissant de
I'Italie.

L’union des deux littératures déja si semblables par leur
langue et issues d'une méme origine était donc depuis
longtemps préparée; un hasard détermina l’assimilation.
Parmi les courtisans de Charles-Quint se trouvait un noble
catalan né i Barcelone dans les derniéres années du quin-
zitme sitcle, Juan Boscan Almogaver. Il avait d’abord
servi dans les armées espagnoles, puis voyagé dans
diverses contrées, mélant, comme la plupart de ses com-
patriotes, la culture des lettres & la vie active de ’homme
de guerre. Il avait composé de nombreuses poésies en
langue castillane, toutes dans le gott et le style du siécle
précédent, toutes analogues a celle des anciens Cancione-
ros. Toutefois le castillan était pour le jeune Barcelonais
un idiome étranger, et son oreille, accoutumée dés I'en-
fance aux sons de la langue catalane, presque identique
avec celle des troubadours, devait étre prédisposée & goi-
ter la versification italienne. En 1526, il rencontra un jour
4 Grenade, & la cour de Charles-Quint, I’ambassadeur
vénitien Navagiero. « La conversation, nous raconte Bos-
can lui-méme, tomba sur quelques sujets relatifs aux
lettres, particulitrement sur le génie et la variété des
langues, et Navagiero me demanda pourquoi je n’es-
sayais pas de familiariser la mienne avec le somnet et
quelques autres formes poétiques usitées en Ttalie * :
il ne se contenta pas de jeter ce propos en passant; il
m’engagea avec instance d entreprendre celte tdche. Je

1. Le rythme italien n’était pas précisément chose nouvelle dans la
langue espagnole : on trouve des exemples de I’hendécasyllabe dans le
Comite Lucanor de Don Juan Manuel, et le marquis de Santillane avait
composé quelques sonnets italiens : mais ces tentatives étaient des bou-
tades et non un systéme, des fanlaisies individuelles, non une mode
nationale. Pour réussir, il ne suffit pas qu'une innovation soit bonne, il
faut qu’elle vienne & temps.
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partis quelques jours aprés pour me rendre chez moi. Dans
la longueur et la solitude du chemin, au milieu des choses
diverses qui occupaient mon esprit, la question et les
instances de Navagiero se représentdrent si souvent que je
commencai & essayer ce genre de versification. J "éprouvai
dans le commencement quelques difficultés a cause du
grand art qu’elle exige et des particularités nombreuses
qui la'distinguent de la nétre. Mais bientdt je crus m’a-
percevoir, peut-8tre par Iillusion natuvelle de I’amour-
propre, que mes efforts obtenaient quelque succés, et peu
& peu japportai dans cet essai plus d’ardeur et d’at-
tention!?, »

Ce simple récit a une grande importance : il nous révile,
avec une rare précision de détails, Porigine de la révolu-
. tion littéraire qui modifia si puissamment la poésie espa-
guole. Jusqu’alors elle sé6tait presque toujours renfermée
dans le rythme des redondillas, petits vers de huit sylla-
bes, généralement trochaiques, et admirablement propres
a la ballade, & la romance, i tous les genres d’improvisa-
tion populaire, mais qui ne se déployaient pas avec assez
de souplesse et d’ampleur pour embrasser de grands
sujets. C’est dans cette forme que Boscan lui-méme avait
composé les pitces que renferme le premier livre de ses
uvres? et qu’il appelle lui-mame coblas espaiiolas (cou-

sentir I'allure :_nous devons observer toutefois que les vers redondillos
ne sont pas toujour§ ausst régulizrement trochaiques que ceux-ci. Huit
syllabes avec une rime on une assonance leur suffisajent 3 la rigueur.

El séntir d& my séntTds,
Tan préfondo hi navégado,
Qtie mé tigne yi engl 6fads,
Dondg vive despedids

D& s#lir ni § Pi® ni i nado,

Mar de Amor, lib,
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plets & la manitre des Espagnols). Le vers dactylique appelé
d’arte mayor (d’art plus grand), metre moitié dansant,
moitié boiteux, dit Bouterwek, était généralement aban-
donné!. Quant & I'ancien alexandrin imité de nos chansons
de geste, il n’avait jamais été populaire en Espagne, et,
depuis les potmes du moyen age, il était complétement
oublié. Les poétes sentaient confusément qu’il manquait
une corde & leur lyre : Boscan satisfit & ce besoin en natu-
ralisant ’hendécasyllabe italien?, et & sa suite les métres
divers qui en sont le fractionnement. C’était saisir habile-
ment la réforme par le principe : une fois que la poésie
eut déchiré les langes d’un métre trop étroit, elle put

1. La strophe suivante d’Alonzo de Carthagéne peut donner une idée
du vers darte mayor. ;

L fuerci dél fusgd que Hlumbrd, qué ciegd
Mi cuerpd, mY @lmé, mi miierté, mi vidd
D6 entrd, d6 hierd, do tocd, do llegd,

Méita, ¥ no mieré s llama &ncéndidd.

Le rythme dactylique ou anapestique était loin de se faire sentir
aussi exactement dans tous les vers d’arte mayor. Souvent on se con-
tentait de réunir onze ou douze syllabes, en laissant au hasard le soin
d’en faire des dactyles. ; i

9. L’hendécasyllabe (ou vers de onze syllabes) espagnol suivit les
mémes lois que litalien. La marche en fut généralement fambique,
Cest-a-dire contraire 2 celle des redondillas. Ils furent assujettis aux
{ross ou aux deux accents toniques qui forment I’harmonie essentielle
des vers de Pétrarque et du Tasse. En voici un exemple tiré de Garci-
laso de la Vega. Nous indiquons les accents.

Por ti el siléncio de la sélya umbrésa
Por ti la esquividdd y apartamiénto
Del solitario ménte me agradiva
Por ti la verde yérba, el fresco viénto,
£l blando lirio, y colordda résa
Y dulce primavéra desedva.
Egloga I.

On voit que les accents fombent toujours, soit sur la quatriéme
la huitieme et la dixieme syllabe du vers, soit sur la sixiéme et la
dixieme, selon les régles de la versification italienne.
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marcher librement dans les voies déja ouvertes par I'Italie,
Le sonnet, la cancion, loctave (ottava rima), le tercet
(terzina), le vers blanc (sans rime), offrirent aux podtes
ia plus riche variété de rythmes. La forme-réagit sur la
pensée : on imita la poésie italienne aussi bien que son
mgtre : on se proposa pour modeles Pétrarque, Bembo,
Sannazar. Toutefois D'originalité du caractére espagnol
marqua, méme dés le début, toutes ces imitations. Boscan
exclut de ses sonnets et de ses canzons une partie de la
douceur italienne. Des couleurs plus fortes et plus tran-
chées dans la peinture des sentiments, des hyperboles
exagérées et conformes au gofit de ses lecteurs facilitérent
la transition. Quelquefois cet alliage donne aux stances
du poéte espagnol une énergie qui manquait & ses mo-
déles.

Citons comme exemple deux pitces célebres, I'une de
Pétrarque, 'autre de Boscan. Nous allors traduire littéra-
lement I'une et I'autre : ce sera leur faire un tort égal, et
la proportion n’en sera point altérée : summa mjuria,
summum jus. Voici le début de Pétrarque :

Claires, fraiches et douces ondes, ot celle qui me parait seule digne
du nom de femme a plongé ses membres délicats ; heureux rameau
dont il lui plut de se faire un appui; herbes et fleurs que sa robe élé-
gante recouvrit de son sein pur comme celui des anges, air sacré et
serein ot Pamour ouvrit mon coeur d’un trait de ses beaux yeux;
écoulez tous ensemble mes plaintifs et derniers accents.

=

Puis s’abandonnant avec tristesse aux tendres et supré-
mes espérances de son amour, le podte italien désire qu’on
ensevelisse en ce lieu sa dépouille mortelle, afin qu’un
jour celle qu’il aime vienne Yy voir « un peu de terre
au milieu des rochers, et essuie ses yeux avec son beau
voile. » Enfin ces idées de mort s’effacent devant une ad-
mirable image. Le podte semble nous ouvrir, apres cette
perspective de la tombe, Pentrée au sein des délices
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du ciel : il ne fait pour cela que revenir au gracieux sou-
venir de Laure assise au bord du méme ruisseau :

De ces rameaux (i'en garde le délicieux souvenir ) tombait une
pluie de fleurs qui descendait dans son sein. Elle était assise, humble au
miligu de tant de gloire, et couverte de cet amoureux nuage. Des fleurs
volaient sur les pans de sa robe, d’autres sur ses tresses blondes, qui
ressemblaient a de Por poli, garni de perles. Les unes jonchaient la
terre, les autresflo ttaient sur Ponde ; d’autres, en voltigeant 1égérement
dans les airs, semblajent dire : Ici régne amour.

-« Et je disais en soupirant : Comment suis-je ici, et quand suis-je
venu? Je croyais étre au ciel et non oi Jétais en effet. De ce jour je me
plais tant sur cette herbe fleurie, qu’ailleurs Jje ne puis goater la paix,

Boscan substitue 3 cette suave et idéale peinture un
tableau plus austére et des contours plus arrétés. Si son
imagination est moins brillante, sa tendresse a quelque
chose de plus pénétrant, de plus passionné.

Clairs et frais ruisseaux qui courez doucement en suivant votre pente
haturelle ; montagnes, abri de la tristesse, séjour éternel de la solitude
et de Peffroi ; oiseaux dont les accents portent le calme dans les ceeurs ;
arbres aux verts rameaux dont le feuillage nait et meurt tour a tour
aux divers changements des cieux, veuillez écouter mes chants tristes et
douloureux, mes vers remplis d’amertune.

Le podte espagnol n’invoque pas la mort; il se reléve
virilement sous le fardeau de la douleur :

Puisque le destin me sépare de celle dont je ne pouvais méme penser
a vivre €loigné, une seule idée me soutient, c’est qu’il n’est pas temps
Pour moi de succomber a la mort. Mon ame doit rester ferme :
Il serait honteux de mourir lachement. Si je succombe i la douleur,
tous blameront mon désespoir. Un noble amour dédaigne un trépas vil
et déshonorant.

Comme Pétrarque, Boscan se réfugie aussi dans ses
souvenirs, son imagination plus positive et non moins
tendre lui retrace et lui fait deviner tous les actes de celle
qu'il aime

” |/
LITT. MER. 14
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Je rapporte a elle toutes les heures et tous les moments, et je fixe le
temps de. chaque chose quelle peut faire. Je la vois, j.e ]’enlen.ds,
je pense ses pensées, je les devine. Mon cceur me dit, et je le Crois :
a présent elle est gaie, a présent elle est triste ; elle sort, elle s’habille,
elle dort, elle se réveille.. Mon esprit et mon coeur se disputent a
qui me la représentera le mieux.

Je rappelle & ma mémoire le lieu ot je Pai vue pour la premiére
fois, le lieu ol j’ai commencé a Iaimer, et je suis si fier de sentir
a quel point je 'aime, que je ne sais si penser & elle n’est pas encore
un plus grand plaisir que de la voir. Mon ame trouve des délices infinies
dans cette contemplation, out je crois ¢tre auprés d’elle; mais revenant

- @ moi, je m’afflige que mon illusion ne soit pas durable, et mon triste
ceeur ne demande d’autre plaisir que de pouvoir toujours se tromper ainsi.

Boscan, dans ses huit autres cancions et dans ses qua-
Ire-vingt-treize sonnets, imite Pétrarque et Bembo avec
des différences analogues. Le reste de ses ceuvres poéti-
ques se compose d’une paraphrase en yers non rimés
du potme de Muswus sur Héro et Léandre, de deux
épitres didactiques et un eapitolo en ferzines dantesques,
enfin d’un poéme semi-allégorique’en octaves i la manibre
du Tasse et de I’Arioste. Partout il est fidéle aux formes
italiennes, partout il cherche a les assortir au golit et aux
habitudes de ses compatriotes. .

(Yest dans le méme esprit qu’il traduisit librement I'ou-
vrage en prose de Baltazar Castiglione intitulé Le courti-
san. Rien jusqu’alors dans la prose castillane n’avait été
écrit avec une pureté plus classique.

Boscan n’est pas un grand podte : on ne peut Iétre que
par l'idée, I'image, le sentiment, et rien de cela ne dépasse
chez lui le niveau d’une habileté ordinaire. (Yest un esprit
de I'ordre de Malherbe : ’histoire littéraire, sans exagérer
son mérite, doit conserver avec reconnaissance son nom,
qui s'attache & une importante évolution dans les formes
de la poésie castillane.

Si Boscan en fut le premier moteur, un poéte plus
heureusement doué en assura Jo triomphe.: Garcilaso de
la Vega, né 4 Tolede en 1503, était d’une ancierine et
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illustre famille, fils de Pambassadeur du méme nom a la
cour de Rome. 1l se distingua de bonne heure dans la
carriere des armes, fit preuve d’une éclatante bravoure a
la défense de Vienne contre les Turcs, recut deux blessures
4 Tunis sous les yeux de Charles-Quint, le suivit en
Piémont et mourut bravement i trente-trois ans, sur la
bréche d’une forteresse prés de Fréjus. Cette vie active
et guerritre laisserait difficilement pressentir le caractére
des @uvres de Garcilaso, si la plupart des podtes espa-
gnols de cette époque ne nous habituaient & un pareil
contraste. Presque tous furent des hommes de guerre,
presque tous ont chanté les douceurs de l'amour et les
charmes de la vie champétre. Il semble que leur imagi-
nation, fatiguée de la sanglante réalité des combats, cher-
che un refuge dans une région plus calme. Garcilaso
avait encouragé Boscan dans son entreprise d’acclimata-
tion poétique; lui-méme parut se proposer de dégager et
d’embellir la route ouverte par son ami. Il étudia avec
ardeur Virgile, Pétrarque, Bembo et surtout Sannazar.
Ses ceuvres, qui forment un mince recueil publié aprés sa
mort par la veuve de Boscan', ont un aspect italien qu’on
ne peut méconnaitre : mais a travers I'imitation se révelent
une inspiration touchante et un vrai talent personnel. Ses
vers respirent la grice et la mélancolie; une douce et
constante harmonie en compléte lexpression et acheve
par Poreille la séduction du lecteur. Quant & sa diction,
telle en est la pureté, 'exquise élégance, qu’on peut, disent
les Espagnols, citer 2 peine un mot de ses poémes qui
ait vieilli et soit tombé aujourd’hui en désuétude.
Garcilaso réussit surtout a rendre les images et les
impressions champétres. Rien, dans la poésie pastorale

1. Elles se composent de trente-sept sonnets, cing cancions, deux
élégies, une épitre en vers blancs, et trois pastorales qui, par leur
étendue, forment a elles seules plus de la moitié du volume. Barces
lona, 1543, pelit in-4°, gothique.
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des modernes, ne surpasse la grice et le sentiment de sa
premiére églogue (Salicio y Nemoroso). Ce genre si fade
et si faux d’ordinaire s’anime et s’échauffe entre ses
mains : on golte, en lisant cette pidce, le charme de
Iidéal, avec ’émotion irrésistible de la vérité. Essayons
d’en citer un fragment; mais en le citant dans une langue
et sous une forme qui n’est pas la sienne, observons avec
Sismondi « qu'une églogue a besoin de tous les orne-
ments qui lui sont propres : si on la dépouille d’une seule
des illusions dont elle est entourée, les défauts du genre,
la fadeur et la monotonie en deviennent plus frappants,
et la traduction est d’autant plus perfide pour le podte,
qu’en paraissant fidele, elle met en évidence ce qu’il a de
plus faible, et laisse évaporer son charme. »

Garcilaso a pris pour modele de sa premidre églogue la
huitieme de Virgile, Deux bergers viennent pleurer tour i
tour sur la perte de leurs maitresses enlevées i l'un par
I'infidélité, & I'autre par la mort=Tie premier, Salicio, aprés
avoir reproché a sa bergére absente sa dureté inflexible et
le désespoir ou elle le plonge, s’abandonne & la pensée
mélancolique de son bonheur passé.

Cest par toi que jaimais le silence de la fordt ombreuse, par toi me
plaisait la relraite écartée du mont solitaire - je désirais pour toi I’herbe
verte, le vent frais, le lis éclatant de blancheur et la rose colorée et la
douce saison du printemps. Ah! combien me trompait, combien était
différent et d’une autre nature le sentiment qui se cachait dans ton per-
fide ceeur! Bien clairement me I'annoncait de sa voix la sinistre cor-
neille qui répétait mon malheur. Coulez sans contrainte, coulez coulez,
mes larmes! i f

Que de fois dormant dans le bocage, un songe (infortuné! je le
prenais pour une illusion) m’a averti de ma disgrace! Je révais que dans
les ardeurs de Dété jallais abreuver mon troupeau dans le Tage
et passer heure de midi sur ses bords. Mais & peine j'arrivais, je voyais
les eaux se frayer une route inusitée et s'écouler loin de moi. Bralé de
soif, accablé des feux du jour, je suivais le cours infidsle de onde
fugitive. Coulez sans contrainte, couleg, coulez, mes larmes!

~ 2 Tl . .| Yo o .
Ces beaux lieux, qui lui sont encore sj chers, il veut
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par un dernier et touchant sacrifice les abandonner pour

que sa bergére y revienne et en jouisse, si elle le veut,
avec son trop heureux rival.

Eh bien! ne reviens pas pour me secourir, mais ne quilte point
pour cela les lieux que tu as tant aimés. Tu pourras y venir sans rien
craindre de moi : je quitterai la terre ol tu m’as quitté. Viens donc, si
’est la le seul motif qui te retienne. Vois, ici est ce pré d’une douce
verdure, ici celte ombre épaisse, ici cette claire fontaine qui autrefois
Uétait chére, et & qui je me plains de toi en pleurant. Peut-dtre trou-
veras-tu ici, puisque je m’¢loigne, celui qui a pu me ravir tout mon
bien. Puisque je lui ai abandonné ce que jaime, c'est peu de lui laisser
aussi la place ol jai aimé,

Le chant de Nemoroso a un caractére plus sombre et plus
touchant encore: c’est la mort qui lui a enlevé celle qu’il
aimait. Cettc grande idée de la mort unie aux scénes cham-
pétres produit le méme effet que 1’Arcadie du Poussin.

Le berger désolé s’adresse d’abord & ces eaux pures, a
ces arbres, & ces prairies, témoins naguére de son bonheur :

O bonheur fragile que la mort a sildt moissonné!

dans cette méme vallée o il sc désespére maintenant, il a
vu son Elise reposer doucement a ses cotés.

Aujourd’hui, ou sont ces yeux brillants, dont le regards, partout
ot ils s’attachaient, porlaient mon dme suspendue & leurs mouvements?
Ou est cetle main délicate, pleine de charmes vainqueurs; ces cheveux
prés desquels Por était sans éclat et sans prix?....

Qui m’aurait dit, 6 mon Elise, 6 ma vie, lorsque dans cette vallée,
au souffle frais du vent, nous allions cueillant les tendres fleurs, que
j’aurais & voir ce jour triste el solitaire, ce jour d'une longue sépara-

Cette plainte éternelle et toujours la méme de ’humanité
(qui aime, qui meurt, qui souffre de la perte de ceux
quelle a aimés, ce perpétuel et terrible lien commun de-
la mort, trouve toujours de tristes sympathies prétes i



214 L’ESPAGNE.
Paccueillir, quand il est exprimé avec la simplicité et la
vérité de la nature. ‘

L’églogue de Garcilaso se termine par une douce pein-
ture, tout a fait dans le goiit de Virgile.

Nos bergers n’auraient pas mis de terme & leurs plaintes si Paspect
des nuages colorés de pourpre et d’or par le soleil couchant ne les avait
avertis que le jour allait disparaitre. Déja on voyait les ombres descendre
du flanc obscur de la montagne. Revenant & eux comme d’'un songe,
tandis que le soleil, dans sa fuite, ne laissait aprés lui qu’un faible resle
de lumicére, ils rappelérent leurs troupeaux et se retirérent pas a pas.

L’innovation de Boscan et de Garcilaso charma le public
espagnol. Tout ce qui avait 6té en Italie, tout ce qui
prétendait connaitre et aimer la belle langue toscane,
retrouva avec bonheur dans I'idiome maternel I’harmonie
et la grice qu’il avait admirées dans la poésie de ’autre
péninsule. Savoir I’italien était une distinction, un privi-
lége de noble ou de guerrier : gouter la poésie hispano-
italienne fut une distinction plus facile, & laquelle la mode
s’attacha promptement. Plusieurs poétes de talent, Her-
nando de Acufia, Gutierre de Cetina, Louis de Haro,
s'empressérent de suivre les traces de Garcilaso.

Toutefois la réforme ne passa point sans opposition : et
ici I'opposition avait pour elle des raisons excellentes.
L’Espagne devait-elle renier son passé et renoncer i son
mile génie? Pourquoi s'abaisser, par un vain amour de la
forme, au gotit frivole d’une nation abitardie? Pourquoi
redire Pétrarque et Sannazar quand on a chez soi le Cid, les
Maures vaincus et toutes leurs héroiques ballades? TUn
homme d’esprit, Cristoval de Castillejo, secrétaire du prince
Ferdinand d’Autriche qui devint empereur, se posa comme
défenseur de la poésie nationale ot comme adversaire des
novateurs, des pélrarquistes, comme il les appelle dans
un dialogue satirique, ot il leur oppose les vieilles gloires
du quinzidme sitcle, Juan de Mena, Jorge Manrique,
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Cartagena, Torres Naharro. Il les raille eux et leur vers
hendécasyllabe qui marche, dit-il, avec des pieds de plomb,
et.soutient qu’il n'y a rien de plus beau que le matre sau-
tillant des redondillas. Castillejo le maniait avec facilité,
il savait en user d’une manidre piquante ; mais il manquait
d’élévation, de grandeur, de toutes les qualités vraiment
poétiques qui seules auraient pu combattre avec succes les
novateurs. Néanmoins son opposition ne fut pas inutile.
Elle avertit les pottes futurs de la nécessité d’une tran-
saction. Le gofit italien continua de régner, mais les vieilles
qualités du génie espagnol durent désormais s’associer &
son triomphe.

Un contemporain de Garcilaso, Hurtado de Mendoza
(1503-1575), tenta le premier de réaliser cette alliance :
homme étonnant par I’étendue et la diversité de ses talents,
plein de contrastes dans sa vie, dans ses goiits, dans ses
@uvres, il semblait appelé & harmoniser les discordances.
Le farouche gouverneur de Sienne, le dernier et le plus
terrible oppresseur de I'esprit de liberté qui animait encore
la Toscane, cet homme qui recut et remplit la mission
d’humilier le pape Paul III, qui fit hair de toute I'Italie
la domination de Charles-Quint, et qui, sans cesse exposé’
au poignard des assassins, ne régna que par les supplices,
fut 'un des esprits les plus cultivés et les plus ingénieux
de son siécle. Historien, romancier’, orateur, homme
d’Etat, homme de guerre, passionné pour la recherche des
manuscrits de la Grbce, il fut en méme temps un des
podtes les plus sensés et les plus aimables de 'Espagne.
Moins novateur que Boscan, moins gracieux que Garcilaso,
il n’éleva pas la poésie castillane, il en élargit la base en

’étendant vers les genres sérieux, et parvint & obtenir
place pour le raisonnement sur le trone un peu fréle que

1. Nous parlerons en son lien de son histoire de la Guerre de
(irenade et de son roman picaresque de Lazarille de Tormes.
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P'imagination occupa trop souvent toute seule, II employa
I'hendécasyllabe italien, avec quelque dureté, il est vrai:
mais il n’abandonna pas les redondillas, qu’il polit et
perfectionna. La seconde partie des euvres de Mendoza,
celle que les Espagnols estiment e plus, comprend ses
poésies dans I'ancien genre national. Lors méme qu’il éerit
dans le métre italien, ce ne sont pas les Ttaliens modernes
qu’il imite, ce sont les anciens, c’est Horace, & qui il em-
prunte sans effort sa finesse et sa haute raison. C'est dans
Pépitre que Mendoza nous semble exceller. Toutes les
siennes, i la réserve de deux, qui sont d’ennuyeuses com-
plaintes d’amour, appartiennent au genre didactique; toutes
sont remplies d’une philosophie forte et cependant légére,
précise et d’un style facile. Le mélange heureux de sen-
tences, de portraits et de tableaux les sauve de la monoto-
nie : la vérité d’un sentiment personnel leur donne un
charme rare dans Ia possie espagnole. Croirait-on que
c’est le cruel proconsul de Ia Toscane qui écrit ce doux
réve de retraite et de bonheur domestique ?

“Tout mon désir est de relourner jouir du repos dans ma maison,
Cest 1a que ma vie s’%6coulera sans passion, loin du mécontentement et
du trouble, servant le roi pour mon plaisir. Si sa clémence s’étend
JusqUa moi; il me donne de quoi vivre dans la médiocrité, Jen
jouirai; sinon Jje prendrai patience. Je mélerai le repos a la paresse,
mangeant sans soucis 4 mes Leures, dormant un sommeil libre d’in-
quiétude. Cependant J'apprendrai que les enseignes victorieuses de la
flotte d’Hespérie parcourent le Levant. Les enfants, les Jeunes filles, les
femmes, les prétres, toute cette troupe timide écoutera pétrifiée d’éton-
nement. Un ambassadeur de haute naissance arrivera peut-étre chez
moi, fatigué du voyage, et contera ses longues courses. I| dessinera sa
route avec le vin qu’il répandra sur la table’; il racontera tous ses

Les Espagnols ne peuvent pardonner 3 Mendoza une
certaine dpreté dans I’harmonie de ses vers : les étrangers,

1. Détail assez curieux des moeurs espagnoles du sciziéme siécle,
SUIVI aussitot d’un trait d’une VErité impérissable. P
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moins sensibles & ce défaut, aiment i retrouver quelque
chose du caractére de l'auteur dans cette rudesse, sans

laquelle on ne saurait expliquer un tel talent dans un tel
homme.

CHAPITRE VI
POESIE LYRIQUE

Les grands lyriques espagnols : Herrera, Louis de Léon, sainte Thérése.

Il est un genre o la mnouvelle école hispano-italienne
pouvait jouir de tous ses avantages et justifier son avéne-
ment, c’est la poésie lyrique; c’est-a-dire le libre élan de
l'imagination et du sentiment, émus par un grand ou pathé-
tique sujet. C’est 12 que la noblesse de son vers, I'ampleur’
et la majesté de ses strophes devaient trouver leur plus
légitime, leur plus magnifique emploi. Le moment était
favorable : la langue poétique de I’Espagne se trouvait en
pleine et nouvelle possession de toutes ses forces. Elle-
n’avait pas encore fait entendre ces nobles accents que
tout idiome humain répdte a son tour, retracé ces splen-
dides images de la nature, ces comparaisons, ces méta-
phores hardies, toutes ces formes choisies de la pensée
que les rhéteurs ont desséchées et classées dans leur her-
bier; qui semblent des lieux communs & ceux qui les ont
longtemps contemplées, et d’admirables découvertes & ceux
qui les apercoivent pour la premiére fois; pareilles a ces
sentiments du cceur que tout homme éprouve et croit
inventer en traversant I'dge heureux de la jeunesse.

L’organe le plus retentissant par lequel 'Espagne, & son
tour, redit les grandes paroles de Pindare, d’Horace, des
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prophétes bibliques, fut un prétre de Séville, dont I'his-
toire littéraire ne connait guére que le nom, Fernando dt::
Herrera'. Les Espagnols, non moins magnifiques que lui
dans le langage de leur reconnaissance, lui ont décerné le
titre de divin. Herrera le mériterait si, pour l'obtenir, il
suffisait d’avoir une imagination avide de grands spec-
tacles, une dme facilement enivrée d’images éclatantes, ge
splendides descriptions, de noble et entrainante harmonie.
Il a le os magna sonaturum quexige Horace; il a la
verve et I'exubérante fécondité de langage que ce podte
admire dans Pindare :

Fertur immensusque ruit profundo
Pindarus ore.

Il ne faut point attendre du podte divin de Espagne ces
émotions personnelles, ces créations originalés du senti-
ment ou de la pensée qui, & nos yeux, sont la condition
indispensable du génie. La poésie de Herrera n’a rien
d’intime, rien de naif : son imagination est purement litté-
raire; c’est 'écho de toutes les grandes voix, la tradition
de tous les sitcles, depuis David jusqu’a Claudien. Ses
odes forment une trame éblouissante, ou viennent briller
sans disparate les plus belles images qu’ait jamais concues
la poésie antique : la tempéte qui gronde, le lion qui ru-
git, le soleil qui s’éveille dans les nuages dorés de 'au-
rore, les fleurs qui sourient avec toute leur grice et leur
fraicheur. Clest de lui que Pascal pourrait dire : si la
foudre cessait de frapper les plus hautes montagnes, les
poétes seraient réduits au silence. Mais cel appareil tra-
ditionnel de la poésie n’a chez Herrera rien de froid et de
vulgaire : le poéte est lui-méme sous le charme, il est
€mu, enivré le premier de toute cette splendeur, et il la

1. Né en 1515, a Séville, ou il est mort en 1595,
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reproduit avee une compldte honne foi, dans une langue
parfaite, dans une admirable versification.

L’Espagne, elle aussi, fut entrainée. Faites abstraction
de vos souvenirs : supposez que tout cela soit inventé et
dit pour la premidre fois : ne sera-ce pas réellement admi-
rable? Or, pour les Espagnols du seizidme siecle, ¢’était
la premidre fois qu’ils contemplaient chez eux ce glorieux
spectacle, qu’ils assistaient & cette féte de I'imagination
et de Poreille. Ces dominateurs de I’'Europe, ces parvenus
de la gloire voulaient qu'on leur apportit & domicile
toutes les magnificences des arts, tout ce qu’avait ressus-
cité la Renaissance, tout ce que I'Ttalie domptée semblait
avoir créé pour ses vainqueurs. Ils voulaient entendre
dans leur jeune et belle langue les nobles mélodies de
Pode classique : Herrera satisfit & cette exigence natio-
nale; il fut le podte du lien commun sublime.

Trois de ses cancions atteignent surtout ce but. La pre-
midre, consacrée & la gloire de don Juan d’Autriche, vain-
queur des Mores de I’Alpuxarra, est un brillant tableau
mythologique. Elle nous transporte dans le palais de
I'Olympe, au moment ow, avec son foudre bruyant et la
fureur de son bras impétueux, le puissant Jupiter vient de
précipiter I'arrogant Encelade dans les profondes. cavernes
de I'Etna. La terre rebelle & son 'empire, désormais
vaincue et brisée, s’apaise tout en grondant sous la san-
glante épée de Mars.

Alors dans le ciel rasséréné, Apollon fait entendre sa lyre harmo-
nieuse, Apollon & la blonde chevelure ornée d’une couronne d’or et de
laurier. -

La suave mélodie tenait attentive Pauguste assemblée des Dieux, et
le ciel qui roulait avec une course rapide, s’'arréta dans un doux en-
chantement.

Le chantre céleste célebre alors la victoire des dieux
sur les titans, la terrible égide de Pallas, le trident de
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‘Neptune et le courage d’Hercule. Mars surtout, Mars, le
dieu de la Thrace, estl'objet de ses plus nobles louanges.
Sous ses coups sont tombés Oromédon, Pélore et Mimas.
Mais quelque glorieuse que soit la victoire , I'eil du dieu
de Délos apergoit dans l'avenir une autre gloire rivale
qui, un jour, éclipsera la sienne. Le ciel accorde i I'Es-
pagne un rejeton de I'invincible César, dont le bras arré-
tera l'affreuse invasion des Turcs.

Le dieu décrit dans quelques strophes rapides la troupe
menagante des ennemis de 1'Espagne qui s’avance de la
cime escarpée des montagnes, et, pareille au nuage obscur,
semble dérober la lumiére du jour. « Elle s’6lance par des
bonds rapides : le tonnerre gronde sous ses pas, la haine
et la vengeance marchent devant elle. Mais le Jeune
homme &’ Autriche apparait sur la redoutabie montagne :
la froide crainte glace les rebelles, et il abat la guerre
impie par 'épouvante et la mort. »

Puis de poétiques comparaisons agrandissent encore la
peinture : c’est une tempéte aux bruits horribles (horri-
sono) qui brise le navire tremblant; c¢’est un trait flam-
boyant (flamigero) de la foudre qui déchire tout ce qu'il
renconire par un long sillon de feu.

Le motif du début est habilement ramené & la fin de
I'ode. Si le titan Pélore avait eu un pareil auxiliaire, le
dieu Mars eiit 66 vaincu. Si les dieux de I’Olympe I'avaient
eu pour défenseur, Jupiter n’eit pas chancelé sur son

tréne, il n’elit pas eu besoin de déployer son bras fou-
droyant,

Ainsi cht}ntait la Voix prophétique, et Jupiter applaudissait & ses
chants, et I'Olympe s’agitait d’un murmure favorable, et Mars, devenu
pensif, abaissait son front obscurci, ?

L’ode de Herrera sur la victoire de Lépante est d’un
accent plus vrai et plus pénétrant, Cette fois la mythologie
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paienne a disparu au souffle de Jehovah : nous allons
entendre la voix révérée des prophaetes.
Le modele de cette seconde cancion, c’est le cantique
. de Moise aprés le passage de la mer Rouge : « Je chan-
terai au Seigneur; car il s’est hautement élevé; il a jeté
dans la mer le cheval et le cavalier. »
Le poéte espagnol commence de la méme fagon :

Chantons au Seigneur qui, sur la plaine de la vaste mer, a vaincu
le Thrace cruel. Toi, Dieu des batailles, tu es notre droite, notre salut
et notre gloire. Tu as brisé les forces et le front audacieux de Pharaon,
le féroce guerrier. Ses chefs d’élite ont couvert de leurs débris les
abimes de la mer; ils sont, comme la pierre, descendus jusqu’au fond
Ta colére les a soudain dévorés comme le feu dévore la paille séche.

Puis il nous fait entendre les cris d’orgueilleux espoir
du tyran avant la bataille, les insultes qu'’il jette aux chré-
tiens et & leur dieu. Alors ce dieu se léve, il envoie contre
les mécréants un jeune hommeé, un guerrier ;

. Lt loi, 0 Dieu, tu as liveé, comme la poussiére au vent furieux, ces

impies fuyant par milliers devant un seul homme. Tel qu'un feu

embrase les foréts et se répand sur leurs cimes épaisses, lel, dans
Lacolére et tes foudres, tu les as suivis et tu as couvert leur face de
onte.

Enfin, le potte se recueille : la description se change
en priére; mais dans la pridre méme grondent encore
sourdement la malédiction et la vengeance :

Bénie soit ta grandeur, 6 Seigneur! que les élus (adorent : que
tout ce qu'enveloppe le vaste ciel confesse ton nom, 6 notre Dieu, notre
appui : et que la téte condamnée du rebelle périsse dans les flammes

dévorantes.

Tout cela est hébraique sans doute, mais tout cela est
espagnol aussi, jusqu’a cette invocation a la flamme qui
doit dévorer les imvies. Depuis longtemps, grice au culte,
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le langage de Moise, de David, était devenu la langue
naturelle de ’ime chez cette nation de la foi, Qu’on pense
un instant & Peffroi que la puissance et-la férocité des
Turcs inspiraient A toute la chrétienté du seiziéme siécle;
qu'on se figure ce torrent de la conquéte musulmane que
rien n’avait encore arréé; quon se rappelle Rhodes sou-
mise, la Hongrie ravagée, I’Autriche humiliée, Chypre
enlevée aux Vénitiens, les triomphes du Croissant ensan-
glantés par des cruautés inouies, les garnisons massacrées
malgré les capitulations, un héroique gouverneur écorché
vif en punition de son courage; et I'on comprendra com-
bienil yavait de sincérité dans le cri de joie, de religieuse
reconnaissance et de patriotique orgueil dont Herrera
saluait la victoire du fils de Charles-Quint.

I se surpassa encore dans un troisiéme chant lyrique,
celui qui a pour sujet la défaite et la mort du roi de Por-
tugal, don Sébastien, exterminé avec toute son armée
en 1578 en Afrique, & Alcacar-Kébir,

Ici ce n’est plus accent orgueilleux du triomphe, ¢est
une plainte douloureuse, mais pleine encore de majesté, et
par cela méme plus touchante et plus poétique. Jérémie a
remplacé Moise. : :

Hélas! ils ont Passé, pleins de confiance dans leurs coursiers et
dans ]i’i multitude de leurs chars, jusqu’en ton sein; Lybie déserte:
Trompés par leur vigueur et leurs forces; ils n’ont pas élevé leur espé-
rance Vers le sommet de Pétetnelle lumisre ; mais d’un orgueil certain
Als se prometiaient Pincertaine Victoire.... Le saint d’Israél ouvrit sa
main et les licha. Soudain tombérent dans le précipice le char, le che-
val et le cavalier. . . 3y
, 1l est venii le Jour de colére.... Les sables du désert se sont changés
en lac de Sang.... Sont-ce 1y Jes fameux et les forts, les belliqueux
BUerriers qui firent trembley 1y terre quenveloppe Pocéan des Indes?...
pareils au cedre dy Liban.... livrs aujourd’hui a la cognée, el coavrant
la montagne de ses débris épars,. .. . 2 y
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Toutes ces images bibliques, que nous nous contentons
d'indiquer, sont développées par le podte avec I'ampleur
de son grave et sonore idiome : il semble qu’elles aient
retrouvé leur véritable langue. Ce qui, chez nous, serait
emphase ou déclamation, n’est que naturel en-Espagne;
les couleurs voyantes, les flottantes draperies conviennent
seules & cette région ardente des horizons lumineux, a

ecotte-Afrique.de 'Europe.

Herrera s’est distingué aussi dans des compositions plus_
légeres. On vante beaucoup son Ode au somimeil. Cette
pitce, un peu diffuse peut-tre, un peu coquette dans ses
atours mythologiques, est remarquable par la grice et la
douceur voluptueuse du langage. Il attachait un trés grand
prix & la forme du sonnet en général, et aux siens en par-
ticulier : la postérité n’a pas partagé cette prédilection;
quelques-unes de ses élégies, écrites en ferza rima, sont
généralement plus estimées.

La critique reproche avec raison a Herrera d’avoir, dans
la plupart de ses compositions, quelque chose de tendu et
d’artificiel : sa doctrine avouée, telle qu’elle résulte du
subtil, mais. pédantesque commentaire dont il accom-
pagne son édition de Garcilaso!, c’est de rejeter de la
haute poésie tous les mots qui donnent & ld pensée un air
commun et familier. C’est le dangereux conseil que, chez
nous, Buffon donnait méme aux écrivains en prose. Herrera
portait jusque dans le choix des idées cet esprit d’exclu-
sion dédaigneuse : il ne recherchait; il n’admettait que
les choses éclatantes. C’est & nos yeux son principal
défaut. Ses compatriotes lui reprochent encore d’avoir fait
violence & la langue par des inversions insolites dans la
construction et par des importations nonh moins étranges
dans le vocabulaire; il fait des emprunts hardis au latin,
a litalien, méme au grec : il y a du Ronsard dans cc Jean

1. Obras de Garecilaso, 1580, pages 15, 120; 126, 573, elc.
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Baptiste Rousseau. Mais ce qui frappe et fatigue surtout
le lecteur étranger, c’est 'absence de souplesse, de laisser-
aller et de naturel. Herrera est toujours sur le trépied :
Je vois trop en lui Partiste, c’est en vain que je cherche
I’homme!.

Je le trouve, au contraire, et avec un charme irrésis-
tible, chez un de ses contemporains, plus vrai et par con-
séquent plus grand podte que Herrera, Louis Doncordoe
Léon (1527-159.1). Sa vie, ‘son caractere, son Ame étaient
une suave poésie, dont ses écrits laissent arriver jusqu’a
nous quelques rayons. Issu d’'une riche et noble famille, un
attrait puissant ’entraine loin du monde ; il entre a I'ige
de seize ans dans ordre de Saint-Augustin ; mais sa douce
et aimable piété n’avait aucun des traits repoussants de la
dévotion monacale. Sa dévotion n’était qu'amour, médita-
tion céleste, élancement continuel vers un monde meilleur,
Au dehors, rien d’affecté : tout est modeste, régulier,
ordinaire ; devenu moine, Louis de Léon continue et ter-
mine ses études. I1 lit et médite IEcriture sainte, prend
ses grades en théologie, devient et reste Jusqu’a sa mort
professeur & l'université de Salamanque.

Le malheur, la persécution, viennent éprouver cette dme
comme pour I’ennoblir et ’épurer encore, Louis, dans ses
Pieuses études, a été frappé de la beauté poétique d’un
livre de I’Ecriture sainte, le Cantique des cantiques; il y a
VU une ravissante idylle et il |’a traduit en secret. Un
valet infidéle lui dérobe Son. manuscrit. L’Inquisition,
excitée par les rivaux du professeur, s’arme de toutes ses
sévérités. Traduire la Bible en Espagne et au siscle de

13 ligrreraq publié Iui-méme, en 1582, un volume de ses poésies !
son ami, le peintre Pacheco, en a publié, en 1619, une seconde édition
augmentée : la troisiéme, et la plus compléte, se trouve dans les 4° et
2% volumes des Poesias castellanas do Fernandez, 1808. On peut lire
les plqs belles piéces de ce Potte dans le Tesoro del Parnaso espajiol
de Quintana.
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Luther! Louis est jeté en prison : il passe cing ans dans
les cachots du Saint-Office; et n’en sort que brisé de corps
et d’dme, malade, découragé,