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I. Pedagogice.

1. Der psychische Moment in der Sprachlautveraenderung.: r§
(Lucrare remunerats si publicats de citry Academia /
imperiald de sciinte din Viena in broguri gi in Ana-- ¢

,:Jlev_le Academiei, yolumul pe Iulie 1868. pag. 339, scl..
.. roménesce ‘in ,,Romanul® /din luna’ August, 1869.)

2. Intregirea educatiei, singura garantie pentru societate.

3. Fundament de Filosofie, pentru liceu.

4. Estdica generals. & £

23l Usorul cetitoriu¥, (Abecedar. de pirete).

6. ‘Gradina de copii froeéeh'and, in 2 edifii.

1. Diverse articule si critice estetice, in Convorbiri Li--

< ferare, etc!

II. Literare.

Cantece voinicesti.

Eomeo, roman oviginal,

Decebal, novels istorics, d

Tinerefa lui Stfan-cel-Mare, novels istorici .
Horea, roman istoric.
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Tipografia Lucritorilor Romani associati.
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CAL
‘Probléma Esteticei speciale. e

Problema acestei pérti de stiinti este chestiunea
despre conditiile, sub. cari idea frumosului se péte
Fealisd; sau: cum. trebue si fie un lucrn, pentru ca
84 destepte in privitor idea frumosului, gi simtul de
plicere estetic. :
‘ Lucruri frumése ge gésesc/in naturj neformate de
om; i se pot forms $1: prin. lucrare | omenéscs, 1

Facultatea de a concepe idea de opuri frumése, i
de ale puté forms $1 in_realitate, se numeste arti;
tot cu acest cuvént .se . numeste $i insugi lucrarea,
prin care se fac:asemene opuri.. -y,
o Autorul yre unui op:de. arti. se numeste . antist.
Persona, . care privegtg un..op de artd, ori il gusts,
8¢ numeste gustator sau amator. |

N

1
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Arta general se péte impérti din mai multe puncte
de vedere.

Impértirea cea mai naturals §i mai riguréss se face
dupid speciile materialului de joc estetic al sufletului.

Acest material de Joc se imparte in cele patru
Specii principale distincte; adecs: 1) jocul augului,
2) jocul simtirii despre miscarea corpului, 3) jocul
vederdi, si 4) Jocul” emotiilor psichice nemijlocite, sau
poetice.

Omul insi péte s3 efectue’si cate doue, trei si patru
specii de jocuri de odaty 381 astfel se formézs inca
alte unsprizece. specii. de. joeuri,. Joeurile combinate.

Prin urmare, din acest bunct  de vedere, in totul
8¢ disting CInCi-Spy i sece specii' de Jocuri diferite, einci-
‘Sprii-zece 'specii ‘de opuri‘de arts. '

' Aeuma, fie-éare: din“acéste 15‘raﬂiuriide"aft§z‘156te
| 8% varieze in' 97 de categorii dé’ forme estetice; do
la estremul de urit pénj la estremul"f‘ﬂe-'frummi;"@i
@astfel, luAnd pre’ceéle 15 arte de 27"de ‘ori, (viip. L.
Pag. 93) avenvin totul 405 diferite’ Catégorii do opuri
dearti, cari téte pot 3 varieze'in ‘mai milte graduri.
j :'B.
- Arta'in’ gérieral.
(Veds paitea I bagi65.)

"Opul’ de arts trebus 88’ fie"aga, ‘'¢a’ g3 pota’ ‘aduce
‘eugetarea gi Sitpirea gustatorului in o estetic' pla-

' ext, in graduri cit se pote mai ‘mari.



Va: trebui dard si cercetidm, cum va puté . destepta
Jogul -estetie, asemene, placere, considerandu-1 din tote
punetele de vedere fundamentale, adecs:

1), Dupi cantitatea intensivd,, virtuals, sau de tarie,
$i; dupé, cantitatea estensivd, sau de intindere, .

2).. . Dupi: calitate,

1). Cantitatea opurilor,

a). Cantitatea intensivd.

Dupi cantitatea intensivi, adeci de tarie sau pu-
tere; este cunoscut, (v. partea, I pag. 70—74), c3
Jocul . sufletului®, adeci a agentului congtient; va-
riazd in infinit de multe graduri de. tirie; asvtfe,l dis-
tingem joc lin, neenergic, domol, aga dis ,piano*; si
Jog energic, tare, asa dis ,forte*; de unde s'a. format
terminul, despre. graduri de- » plano-forte“. '

Cand; acest joc e lin, domol, atunci nu e destul de
sim{ib; prin urmare, ca si produci plicere simtitd,
trebue sd fie mai tare, mai energic. Dar cind tiria
Jui cregte pand, la violentd, atunci in loc de a fi pla-
cut, el e dureros, sfisietor. (v. p. L pag. 90 §i 94)

Simtnl .omului mai . cult mai usor vine in emotii ;
din contra simtul omului mai necult e mai greoiu ;
el »p simte.impresiile cele ugdre; in cat, dacd voim
#i;l aducem in. joc simtit, trebue sé-i facem impresii
mai, energice (v. p. I. pag. 84— 88).
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. 7 Tiria joctlui nu corespunde’ in ori'ce imprejurare
L G tdia opului'in ‘sine; 'in unele imprejuriri  jo-
cul e mai tare decat s'ar crede, dupi  tiria opului;
if alte imprejuriri ‘acel Joc'e mai lin de c&t opul.
De esemphi un’ fenomen de luming ‘ori - ére-cari 'to-
nuri, din apropiere fac impresiuni mai tari, iar din
g depirtare mai temperate.

Impresiile cele' mai tari, de esemplu sunetele clo-
potelor, a tunurilor, ori si a tunetului, ori urletul lei-
lor, din depértare, ne fac impresii moderate.

Sl ol e yess= - eag

~ Téria jocului nu atirni ‘de la puterea opurilor in

sine, ci se inodiﬁcé, pe de o parte dupa imprejuri-

rile mtermediare, si pe de alt parte gi dupi natura

. §i dispositia gustitorului. :

A Din asemene cause nu se pote ficsa in general, de
ce graduri de tirie trebue s% fic opul in sine. Nu
se pote determina, decat aceea, cum trebue &3 fie
Jocul gustitorului, pentru ca el si o placut. Opul,
care va destepta asemene Joc, se va caracterisa de
n[TUM0S,“ sau cu valére estetics positiv,
~ Artistul are s5 deie opului seu gradurile de tirie
dupi imprejuririle particulare, ‘de 1a care atirng taria
jocului; acésta se intelege pentru fie-care parte a

- ‘opului.

"“ Despre acésta ne vom puts convinge mai ‘usor,

dack vom considera acea imprejurare psichologics;

recunoscutd, ci aceea ce omyl observd prin 'sensii

.

—
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sel, ,ca obiecte® afari de dinsul, acele, in intelesul.
esact obxectlv nu sunt oblectele insesi; acele feno-
mene sunt in stricts reahtate numai zmagmde ve-
dute in agentul conscient al gustitorului. (vegh Psz-
chologia autorului, pag. 41.)

Mésura de térie a opurilor relative la dlferltele
imprejurdri se va stabili cu aprocsimatiune, la tra-
tarea fie-cdrui ram de arte in particular.

b). Cantitatea estensivi.

Dupé cantitatea estensivi, adeci dupa manmea /
jocului, este cunoscut, (v. p- L 66— —170), ci acesta |
‘pote varia indefinit; adeci cine-va péte si fie migcat {
timp mai scurt, si timp mai indelungat. Unitatea de
mésurd pentru timpul Jocului se péte lua mai scurts
ori mai lung#, si mai e de insemnat ci in ace-
lagi timp se poate petrece in sufletul pr1v1torulm ori
numai un fel de emotie, ori si mai multe feluri tot
-de o-data.

_ Daci unitatea de emotie ar durd pré putm de es,
0 tertd, ori gl mai putin, constiinta psichologics a.
.gustatorului n’ar puté s o percépd distinct; prin
urmare o asemene unitate, un ,tempo® esagerat de
Tepede, nu péte avé valére estetics positivi. Uni-
tatea de misurd pré lungi asemene nu péte si aibs
valoare céci ea face, ca simtul gustétornlui si oste-‘
measca, gasmdu-se preé mdelung t,mut m m1§care in



g

unia ‘§i ' acedayi forma, firy variatiune. Dupé un’ timp
6re-cars ‘emotia trebuo sk 86 achimbe. ori 54 so in.
trerups, ficandu-se o pausd; dupa care apoi iardsi
88 pote urm4 inaints cu emofiilo. .

Dupd un joc indelungat, forels gustatorului oste--
mesc; atiinci trebue ca dinsul s& fach o pausd mai
mare.

El osteneste ‘cu ‘athta mai ‘curdnd, ou cat jocul seu
| € mai energic, mai: vioiu. Asa dard lungimea jocului
- péte sifie in rafiune invers# citrs tiria lui; adecs,

cﬁ“cét"jor:dle mai lin, mai neenergic, mai ,piano®,
- cu atita mai indelung péte si se continue; si, din:
' contra, cu cat Jjocul e mai energic, mai ,forte, cu
atita mai scurt trebue' s5 fie, si s se facd pause mai
des, si mai indelungate. |

~ Chnd incéperh 'un Joc in un  tempo® Ore-care, a-
s‘ﬁ"%,‘s‘iiﬁ{;ﬁl‘ho:sﬁ'u se dispune’ a urm4 inainté in ace-
lasi mod de migcare. Atunci, dacs, in ére-care mo-
ment Tam sili ‘deodats ‘sx Incépa un joc in alte pro-
portil dé mésurs, prin acésta am esercits asupra lui
0 apisare turburiitore si durerdss, fie ci Pam fortd
saﬁt_i'%'éé'dé;"odht& dif un joc incet in un joc repede,
ori, din contra, Pam opridin un joc repede silindu-1
84 tréca in o miscare pré incotd. Din achets causi
.é:‘.‘ﬁ"éée's‘éx‘,"cé;“ pe cit durézi un joc Gre-care, emo-
ﬁﬂe‘“ 84 8€ urmeze in ‘neste proporti c’o‘f'ésiiiiﬁdeféfé P

- decd in o anumitd mésurs ‘de timp a emotiflor né-

%
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cici altfel se destépts turburare si prin acésta ne-
placere.

o kT

Acéstd cerintd generalid se numeste consecvenfa in
mésurile de timp, sau proportionalitatea si ordinea mé-
surilor estensive, adeci de durati.

(Cand autorul vre-unui op voieste si destepte o
grupa de idei oride sentimente, pre care nu le pote
desteptd, de cat provocind emotii de diferite canti-
tatl, desteptdnd asemenea emotii, gustitorul trece
printr'insele la ideile §i sentimentele intentionate,
fira de a simti neplicere; cici dinsul, in asemene
cas, reméane ocupat cu acele idei si senfimente in mé-
surd preponderantd. — Acéstd chestiune se va dosvolté -
deplin mai jos, la tratarea despre artele combinate).

In unele imprejuriri, un fenomen mare ne degtéptd
o imagine ca si unul mic, gi tot astfel un fenomen
in sine mic péte sa ne destepte o imagine mare.
Acésta nu atdrni de la mérimea fenomenelor in sine,
cl de la distanta si positiunea lor in raport citra
privitor. Un sére indepirtat péte si ne destepte ima~
ginea unui punct, tot asemene si o linie apropiatd
§i ori cat de lungi, dacé o privim in directiunea radel
visuale, ne desteaptd imaginea unui singur punct (v.
p- I pag. 39—40. Din contra, un fenomen mic, ob-
servat din apropiere, péte si degtepte imagini ,mari®.

Din asemene cause, nu se poate ficsa in gene%al,
de ce mirime trebue sa fie opul n sine, ci numai
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atata, ci ce fel de joc si destepte ; artistul are s
ficseze mirimea opului, dups conditiile i raportu-
rile esteriére, dela care atirny natura cantitativi a
Jocului, in fie-care parte a sa. £y
Aprocsimativ se va puté stabili acésts mirime a
opurilor, la fie-care ram de arts in parte. ‘
Cu cit un op face impresii timp mai indelungat,
cu atata mal energic e Jocul, ce el destépta. Astfel,
;in element, estensiv, indelungarea, produce efecte in-
tensive, adecd efecte de térje. : |
/|  Cand un fenomen natural, ori un op artistic, face

|
/

~ca sufletul observatorului si ving in jocul cel mai
méret omeneste posibil, fird si devini ostenitor, a-
semene fenomen ori op se caracterisézi de mdref sau
| grandios. De es. tunetul, oceanul, biserica Sf. Petru
/ din Roma, Statua Minervei de pe Acropole, Judecata
cea de pe urmi de Michelangelo, Regele Lear de Sha-
kespeare. etc

~ Unele fenomene granditse pot si ne pard asa, cd,
prin mirimea lor ori cu puterea lor, ar fi intrecind
peste téte fortele nostre representative; pe un ase-
mene fenomen il consideram drept ceva inniltat
| Peste fiinta omenéscs ; privindu-l, ne simtim in-
dusi a-l respecta, drept o fiinf superira ; de aceea
il caracterisim. de ,sublim®, adecs nniltat, de es.
é;,bolta; cerésca,“ etc.

~ Observand un fenomen sublim, ori inchipuindu-ni-],

el e
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in momentul &ntdiu ne simtim ca apisati, si umiliti.
Noi atunci ne opunem in cuget contra acestel apa-
siri, si ne dispunem a ne ridica de sub ea prin in-
chipuire, ori cel putin prin cugetare. Neputénd
cuprinde imaginea sublimd in cadrul observatiunii
nostre, ne silim a ne forma o idee despre dinsa.
Si find cid putem face acésta, ne cunoastem capabili
de a cuprinde sublimul, inniltandu-ne mai presus de
fenomenul sublim. - Védéndu-ne capabili de asemene
inndltare, simtim o nemirginitad plicere, o desfitare
in gradul cel mai innalt, de care e capabil omul.

Desfatarea, care ni se desteaptd la gustarea su-
-blimului, e culmea plicerii estetice. Fenomenul su-
blim are macsimul de valére estetici, fis in naturi,
fie in arta omenésci.

2.) Calitatea.
(vegi L pag. 74—80.)

Un singur element de emotie nu vine in conside-
ratiune din punct de vedere estetic, fornial, ci nu- |
mai din punct de vedere psichologic;—el poate.sd
fie de trei specii, §i anume:  neplicut, indiferent,
ori plicut.—Asemene un singur moment de joc nu’
vine in consideratiune decat din punct de vedere fi-
siologic; el poate si fieasemene de trei feluri, adecs
nefavorabil, indiferent, ori favorabil pentru degtep-
tarea sentimentului de multumire simplu psichologicé.
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Pentru consideratinnea directd Jestetics; | oriice e
| lement singuratic o indiferent ;—el pote: cel multsg
{\ turbare jjocul gustatorului, ‘prin turburare fisiologics,-
jori peichologics: dar pe‘cat e simplu, mu péte g4

Provéce, singur, ‘plicers formald “estetici: De es: un
punct v&dut, un ton audit, care “se aude cel mai.
scurt timp posibil L sag  op ce elemente  de feno-
mene, ori ce plicere ar destepta, aceea nue placere
(formald, estetici; ci numai 0 multumire ' fisiologico-
 psichologics, numity Plécere simplu ‘materiala,

In' consideratiune esteticy. vine' numai raporéul din-
tre doue ‘ori- mai multe elemente de fenomene say
| dé op artistic: find o3 de la acest raport atirns cg-
- litatea jocului, ¢e ge produce; s apoi de 1a acea ca-
litate atérns calitatea sentimentului sau emotiunii

estetice.

Acest raport dintre diferitele elemente de op a-
| tarnd de la calitatea emotiunii transitive, adecs de la
calitatea miscirii ce se produce prin trecerea néstrs
de la unels elemente la altels, (vedi L pag. 75)

Dupd  acésti consideratiune e cunoscut, e jocul
pote varia in trei categorii de calitate, sianume pote
R monoton, péte ﬁvariat-armonic, 51 variat-disarmo-

nic. (vedi L pag. 79).

'S4 considersim, 'de esemplu, o serie de elemente
de emotie, care §'ar produce prin’ vederes unei serii

de linii drepte. Daci am ageza aceste linii asa, ci ele
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impreund: si- formeze o singurd linie drépts, §i le,.am
/privi iagezate /in direc¢tia razei visuale, emotia transi-
'tivé-ar fiinuld; nici n’ar esista transifiune. Daci le
am privi in: altid- directiune, emotia transitivi ar fi
-aprope nuld, cici de la o parte a unei linii .drepte
1a o alth parte a aceleiagi linii nu este. varietate.
‘Agézand asemens linii paralel; emotia transitivé e ceva
mai considerabild. Cand le am ageza si formeze un-
ghiuri, incepénd de la gradul 180, si forménd un-
ghiuri tot mai mici, privindu-le, emotia transitivi e
cu. atdta mai simtitd, cu cat ele formeazd unghiuri
mai micl.

Cand efectuim un joc “cu totul neschimbat timp
mai indelungat, acéstd prelungire de emotie cu to-
tul uniformi esercitd o impulsiune in una si aceeasi
directie asupra fortelor néstre; atunci suferim o a-
pésare intr'o parte; ceea ce ne causézi ostenéls gi
‘durere. Acésta provine din monotonia calitativi a
emotiei ndstre.

Jocul, care ‘ne produce o asemene emotie, e’ ca-
“racteriséza’ de monofon ; iar opul ‘care ne a degtep-
“tat ‘acel joc, se califici de ‘wniform.

Din aceste urmézi, ca, 'dacd voim si pHzim  pre
-speetator -de asemene -neplicere, trebue . si-i; dexgtep-(
-tam-emotii variate.

+Acéstd - cerinti-se numejte ‘variefatea calitdtii .in
sopul ‘artisticg |
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Cand facem ca spectatorul si efectue o emotie ore
care, gi dupi ea, il silim 83 efectiio una pré diferiti
de cea de mai nainte, prin acésta ii silim agentul
conscient 84 faci actiuni prea contrarie, ceea ce-i
-Causézi durere. Variatia calititii emotiilor a fost dis-
\‘zarmonicii; §1 trebue, din contra, si facem, ca agen-
tul conscient al spectatorului si efectue unele dupi
altele emotii, cari g armonieze unele cu altele,

Acéstd cerints se numeste armonia calitativg,

Calitatea opului $i a jocului atérni une-ori si de
la insusiri de cantitate. Dupé cum ele sunt de o 6re-
jcare can,titate,‘ ori de alta, astfel variazs calitatea lor.
Daci durata partilor jocului & maj micd, in ritmuri
‘mai scurte, jocul va, curge in ,tempo“ maj repede,
#i opului i se va atribui o alts calitate, de cat cand
el va destepta un joc in ritm maj lung.

. Tot astfel, tiria Jjocului variazs in diferite graduri,
§1 prin acésta face, ca si aibi diferite calitati.

Combinatia diferitelor Inngimi de ritm, §1. combji-
‘natia diferitelor graduri .de tirie, asemene constitue
nisce insusiri, cari se considery de calitative ; aceste
8¢ pot unmi calitéti. de naturs cantitativi,

Cand " piirtile ‘vre unui op artistic sunt unifor-
me, firi varietate, acel Op se caracterisézi de mo-
“#otom, sau sec. Daei din contra, un-op: e ingirat
din nesce parti, a cérora mésuri sung pré - diferite
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unele de altele, opul se caracterisézi de dispropor-
tionat; si privitorul, gustand, osteneste.

Din acéstd causd trebue, ca pértile opului artis-4
tie s& fie in armonie unele cu altele.

Acéstd calitate se numeste proportionalitate.

Emotiile privitorului trebue si urmeze in o ordine,
in care sd-l poata aduce in joc armonic. Acésti ca-
litate se numegte calitatea ordinii, san armonia suc-
cesiunii.

In ceea ce priveste cantitatea intensivi, adecd ti-
Tia JOCH].U] dupi prmcm varietatii armonice, tre-»
bue, ca jocul spectatorului s Mmeze pré inde- /
lung cu emotii de acelag grad de emergie; dar nici
8& nu trécd pré abrupt de odati la o miscare cu
totul de alte graduri de térie; ci trebue si tréci
treptat si nefortat.

' ~ Acéstd calitate. a jocului estetic se numeste armo~
nia cantitdtilor intensive, sau a tériei pirtilor lui.

Cum si fie ori ce op, m sine, acesta nu . se pote
ficsa in general.

Artistul va trebui si determine condlf;ule opulm
_'seu dupé scopul particular, ce-si propune s3 ajungi.

De esemplu figura unui cerc, a unui unghlu tri-
unghiu, ori alta va_destepta in pr1v1tor 1magmea
unel singure linii, dac 0 va privi in o anume po-
'smune asemene, un con, un, cilindru, o sfer, o pi-
ramidi, etc, péte si ne de§tepte imaginea unei fi-
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guri plane, precum cerc, poligon, ete. Forma ima-
ginilor din vederea privitorului atérni de Ia positi-
unea, in care privesce diferitele corpuri.

In mod aprocsimativ se vor puté stabili conditin-
nile speciale la fie-care ram de arti in parte.

Nu se pote ficsa, cum trebue si fie opul in sine,
peste fot, cum si fie tote opurile, de t6te cele 15
specii de material ; mai ales pentru ci nu tote spe-
ciile de opuri au una §l aceeas naturd ; de es. poesia
(nu are fiinta obiectivd in sine, ca op esterior; ea
esistd numai in emotia sufletului. Seriile de cuvinte,
versuri, strofe, gi éltele, nu ele sunt opul poetic ;
ele sunt numai semnele, mijlocele esterisre, prin
ajutorul cirora putem destepta si conduce pre altii
84 esecute emotii poetice ; siindats ce e le au efec-
tuit, si s’au oprit, poesia a incetat de a mai fi, cu
tote ci cuvintele tot mai esists. Aseminea nici mu-
‘zica nu are fiinti ca op esterior in sine; seriile de
impresii muzicale, de intuitii tonice, indati ce au
»céntat® in aud, se si Opresc, si nu mai au esistents
mai departe. Semnele esteriére scrise nu sunt mu-
zica. Prin ele numai cat ne conducem, indicéudu-se,
¢e tonuri s producem, si in ce ordine. Niei vibra-
rea instrumentelor muzicale §1 a aerului, nu sunt
insugi muzica, ci tot numai mijléce simpla fisice,
cu ajutoral cirora degteptim emotille muzicale in
andul ascultitorului. Aa dard numai atita se pote
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detérmina; cumsi fie Jocul: estetic: 1" apoi  artistul

vao stil si realiseze ‘conditiile, prin: ajutoral cirora s

Poté destepta aseminea joc. Acésta se:poate afla: gi

fixa in mod aprocsimativ la fie care ram de. artd

in - parte.

Téte principiile despre jocul estetic se inteleg ‘a-

tat: despre un joo Intreg; eu totalul tuturgr pér@ilor}

impreuns, — cat §i" despre  fie-care ' dintr'insele.. a-

parte. 3

Fie-care parte trebue si steie in legiturd orga-
nicii, in raport striet citri totalul respectiv, si. in
Proportie amésuratd citrd el ) parte disproportio~
natd, ori fara legiturs cu: intregul. turburs efectul
total,—fie ea ori cit de frumési ar fi in sine.

_, ~Dacii agentul conseient: al i privitorului s'a desfitat

., di indelang in ére=cari forme, prin. aceasta s'a e~

=7 sercitat intru catva o apdsare in: aceeasi parte. a

Co fortelor sale; de aceca elo ori ostenesc) ori se de-
prind a efectui aceleagi actiuni cu usurintd, in mod ‘
wyin consciut, firi de a maiaduce sufletul )
in-joc simtit ; el la asemiinea migciri  simte neplis
cerea ostenelei, si mai mult 4 uritului, Sufletul ;se
urésce“ a gusta nigte opuri, ori forme, -cari nu-i maj
degtépti emotii simtite de ajuns; el simte indiferenta
ori.uritul monotonici, si' doresce si se schimbe: for=
mele dise: , vechi¥, pentru ale: inlocui: cu alte forme, :
cuw forme ngue |dy 5 R
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Urménd sufletul a se migca in aceste forme néue,
dupd un timp, incepe a se osteni gi cu aceste, ori
a se deprinde a le efectui cu ugurints mecanics ;—
incetul cu incetul formele cele noud ajung a fi ve-
chi;—si, dupid aceeasi lege psichologics, trebuesc
schimbate cn altele, fie aceste cu totul néue, fie §i
din cele de mai inainte, insi iesite intru cat-va din
memorie ;— §i tot asa mai departe. Necesitatea psi-
chologicid perpetus este: schimbarea.

La ceea ce se gusti mai des, in termine mai in-
tinse si simtite mai viu, se ivesce mai curénd ne-
cesitatea de a se face schimbare; la ceea ce se
gusti mai rar, in termine mai scurte, §i mai lin,
acea necesitate se ivesce mai tarziu, mai rar. De
altd parte, 6menii cu simtire mai uglrd, mai gin-
gage, se ostenesc sau se urésc mai curand cu o lu-
crare, de cat cei mai energici.

Cu jocurile mai bogate, mai variate, ne urim mai
tarziu, de cele mai simple, mai uniforme, ne ostenim
mai curand. Opul in sine péte si fie ori cum va fi,
efectul atarni de la jocul desteptat; astfel o status
clasicd, de es. Atena de Fidias, Jupiter Olimpianul,
Juno Ludovisia ori Venus de Melos, sunt destul de
simple i in sine firi ori ce viati ori schimbare
macar. Insi fiind ci sufletul privitorului, mai ales
cel cult, si cunoscétor in psichologie, istorie, filogo-
fie, cu cat le privesce mai mult, cu atita se inalts
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mai mult la emotii estetice, la Jocuri poetice; de )
aceea aseminea opuri destéptd in privitor jocuri

aoue, i prin urmare nici odatd nu fae impresia de

invechite; nu pentru ci acele opuri in sine ar

néue, ori vii; ci pentru ci jocul degteptat prin pri-

virea lor se inoesce firs margini. Pentru acésta o-

purile, ideale ,clasice®, Par a fi néue, ori cat le

privim

Dupé cele ce s'au desyoltat Pénd aci, se péte vedé,
©4 nu este nici o causs, pentru care si se poté pre- |
tinde, ca opul estetic in general s& cuprindi in sine ,v"
© idee. Un asemenea lucru ar fi §i imposibil.,

Opul nu pote s aibi in sine nici cele-lalte cali-
téti, cari sunt condifia, de la care depinde plicerea
esteticid; pe acele calititile are jocul estetic, al gutsst:i:—jI

[torului, gi opul nu are de > cat conditiile fisice, esteriére, |
| prin cari sd se p6ts destepta in sufletul gustitorului un |
/asemenea Joc. Cu atita mai putin se péte, ca opul
84 cuprindd vre o idee in sine. El nu pote si facd
alta, de cat cj gustdtorul, privindu-l, isi degtépts in
sufletul seu cutari emotii, idei, ori sentiments,

Unii individi 1gi degtéptd ideile gi sentimentele
cele mai frumése, mai sublime; altii, privind acelegi
opuri mai nu se emotionézs.

Espresiile c& opul trebue s »esprime“ o idee, s&
8¢ ,incorporeze® intr'insul o idee, 84 seusibiliseze
¥re o idee, 53 o represinte, ori si o intitiseze, — t6te

~
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aceste espresii se ieu . in inteles nepropriu; si-pe cate
f s}au--,laatw in infeles propriu, au- adus multe. riatideiri
| infsciintd. gi criticd;; si chiar in artsy. In inteles di=
[rect,, © sciut, ¢4 jopul, nu péte, de.cat si destepte idei
§iisentimente; (v, ‘Propedentica nostrd, pag. 44, 47
51,48 , ,
- Opul. estetic nu, are scopul de. a inbuné-tét;,i traiul .
omului prin o schimbare positivd, materiald, ci numai -
- | deia aduce sufletul in Joc! si- in iniltare ideald ; de
[( - alti parte nu-i. causézd mici wn reu i—de; aceea, din
t | respect. pentru. asemenea, opuri, se. zice! ci opul es~
; “ tetic e ,scopul. in: sine® si-l. yenerim cu adevérats.,
| pietate. _

:In strictd realitate insd, el e numai un pretios:
mijloc: pentru un scop mai inéltat, decat el; adecd.

[ _ Pentru om. Pe asemene consideratiune se baséz dem~-
| wilatéa! arteis. Ea. are menirea de a, inndlfa si a-
. linmobila finta . omenései. .

I cercetiirile; asupra artei: in general 8’a aflat, cuni
trebue si fie jocul sufletului, pentru ca el sj des-
tepte placere: estetics,

murile materialului estetic insi sunt torte va--
| riate. Din acéstd  cansi trebue si se formeze regule-

/ speciale pentru fie-care ramuri de arty aparte.

BB e
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Ramurile artej.
L ATtele cmegeno.

Arta A: Opuri acustice: Muziea.
(V. pag.,19—27),

1. Cantita't ea.

a). Cantitatea estensivg.

Unitatea, sau cea ‘mai mics mésurd ' pentru ‘lun-
‘gimeéa ‘intuitiel acustics uniforme, “adecs lungi-
mea unui ‘tact ‘e ‘aproesimativ 4 seéunde. 'Aceastd
unitate intrégi se imparte ‘si n ‘pérti. “Anume
8o formézd jumdtati ‘de taet, ‘(1 ‘tact, 2 secunde),
apoi jumdtatea acestei Jumdtsti (1o #i‘baet, 0 s~
cundd); jumitatea acesteia (1:2=0) & ‘tot‘aga‘in ju-
matati ', L, 1) de tact. De alts parte ‘tactul in-
treg 'se multiplics : aga ‘avem ‘2, 3, 4‘3tadte,... etc

Fractionarea ‘tactului 'se ' face $i'in alte propor{ii.
Fractiile' maimicide cat | de ‘tact sunt prea greude
perceput ‘d’stins ‘si clar.

‘Bilabele ‘cuvintélor ‘sunt lungi (<), '%i ‘seiirte .
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tul de velers “al icantititii | estensive. ~Acésts -cons
secventd ‘n sistemul mésurilor estensive, 56! numesgte
proportla, sau 'proportionalitatea opulai muzical.

b.) Oam‘zteq intenstod,

‘Cea mai mici ‘tirie ‘a intuitiel acustice este acea
a‘tonului ‘abia perceput’ din apropiere; cea mai mare
téirie este aceea, dups care tonul ar incepe afi sfi-
gietor. ' Acésta se intelege atat pentru cate mn sin-
gur ‘ton, ¢t gi pentru mai: multe tonuri.

'Cu cat auditorul ‘e mai aprépe ‘de ‘punctul .de ple-
care ‘a vibratiunilor, ‘sau |de instrumentul muzical,
cu atata mai tare e Intuitia lui;  si, din coutra, eu
it instrumentul muzical se depérteazi, vibrand tot
cu aceeasi térie, intuitia ascultitorului e mai mode-
Tatd. Ast-fel ‘taria intuitiei tonice std in raport in-
‘vers cudepirtarea instrumentului muzical: de aceea
pote si fie actiunea fisich instrumentald cat de tare
ascultitorul vaavé tot numai intuitii slabe, dac vafi
la mijloc depirtarea trebuitére. Sar puté face ca
un dnstrument muzical s3 ,jeAnte“ fortissimo din o
depiirtare mare, si un altul si cénte pianissimo din
apropiere; ‘intuitiile corespunzitére in - aseultitorul
Tespectiv ivor puté fi aprépe in acelagi igrad  de
- tdrie. Acésta  iprobézi ci 'téria opului — in sine
“—in ‘unele cgsuri ‘e  inditerents : '$i ¢d nu se :pite
ficsa, cum trebue si fie opul vin isine, ici trebue %
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‘cercetdm sisf ficsim cum sifie Jocul “sufletului ; cum
4% ‘fie opul —in sine, acésta se vede din circonstan-
tele particulare. '

'Dack ‘ar urma un gir de miscare sau tacte numai
piane ori numai forti, prin acésta sar face asupra
sufletului un §ir de apisiri tn una §i aceeasi forms.
Fortele ascultitorului ar osteni. Acesta este mono-
domia jocului prin uniformitatea ‘tiriei sale.

Pentru ca sufletul si scape de durerea proveniti
din asemenea monotonie a Jocului, trebue ca opul si
se ingire din note de tirie variati. In loc de uni-
formitatea tiriei se cere dar varietatea ei.

Varietatea pré mare Insd fardgi distrage fortele su-
fletului in forme diferite cu fortd pré tare; acésta
este 'disarmonia tiriei. 'Trebue dari ca pértile di-
ferite 84 armonieze unele cu sltele. Acésta s’ar nu-
mi armonia graduriler de ‘intensitate in jocul acustie
al sufletului, sau armonia intensivi in muzici.

2). Calitatea.

(V. I pag. 27, 28, 74— 80).

Instrumentele muzicale nu séming tte unul cu al-
tul. .Fie care are timbrul seu particular; siiarigi
ucele pot provoca in suflet tot-deauna numai pu-
tine ‘tomuri; iar altele produc mai multe tomusi
diferite. -
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Dacé ar suna un singur ton ori si mai multe to-
nuri diferite, fie si armonice, timp mai indelungat,
fird ori ce schimbare, acéstd prelungire de emotie
strict uniforms face o impulsie, continui in aceeagi
directie gi formi asupra sufletului; si dinsul simte
apdsare, sfagiere. Acésta constitue durerea monoto-
niei calitative.

Dacd voim s pizim sufletul de asemenea durere,
trebue sa’l facem, si esecute si si audi tonuri dife-
rite. Acésta este cerinta wvariatiunii calitative.

Ori ce ton auzit de odatd cu cutari alte tonuri cu
cari nu péte armonia, face apisiri in directii diferite,
ori chiar contrarie : Acesta ii causézi durere, sfigiere.
Ea este disonanta, sau disarmonia calitativd. Ace-
legi tonuri cind se aud deodatd cu cutari alte tonuri
cu cari pot armonia, ne aduc in emotiuni armonice.
Asemenea asociatie de tonuri formézi armonia ca-
litativa.

Dacd armoniazd tonuri cari urméza unul dupi al-
tul, se forméza melodia sau armonia succesivi.

Fie care ton armoniazi numai cu cutari alte to-
puri anumite. Dac# déue tonuri sunt disonante unul
cu altul,  fie care dintriinsele péte si armonieze cu
cutare alt ton gi sd formeze cu acela armonie.

O singurd emotie in sine nu vine in consideratie
de calitate de cat din punctul de vedere simplu psi-
chologic; ea péte si fie neplacutd, indiferents, ori
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plicut; asemenea, un singur moment de joc nu vine
in considerafie, de cat din punctul de vedere fisio-
logic; el péte si fie nefavorabil, indiferent, ori favo-
rabil pentru degteptarea sentimentului de multumire
simplu psichologici.

Asa dar din punct de vedere estetic, calitatea ori-
carui moment singuratic e indiferent, (V. I. pag. 75)

Cénd un element se asociazi cu altul, fie-care e-
lement considerat in parte e indiferent in respect
estetic; este important numai raportul in care se afls
elementele unul citrsy altul. In raportul acesta se
pot ivi mai multe specii de casuri, ori cum ar fie-
lementele unul cite unul in sine din punctul de ve-
dere fisiologic si psichologic; anume: dupi cum va
fi emofia transitiva sau dispositiva.

Aplicandu-se aceste principii ld natura tuturor to-
nurilor in' particular, se forméza stiinta despre ar-
monia §i compositia musicals.

3). Opuri de Arti Musicali.

Prin ajutorul organului vocal omenesc §i ainstru-
mentelor musicale se pot destepta in ascultitori fe-
lurite serii de intuitii acustice, serii de tonuri, drept
opuri de musicd. Asemenea opuri pot si varieze
din téte punctele de vedere si se caracteriséza cu
numiri diferite.
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‘Be ‘pote produce un op ‘musical “eu ‘cantitate ‘mo-
‘deratd, ‘restrins. e el ;
= Bl se péte repeta ca usurints,  edntatid vocal ‘ot
‘cu Instrumente, fird vre o complicatie 'mai mare,
fard vre un rol pronuntat, pentru vre un seop ‘oa-
Tacteristic iudividial, si firs legéturi eu alte scopuri
\adiiugite ori aliturdte. Acesta arf un op, ‘prin care
sufletul numai'se légini in sbor musical ugor. - Ase-
Jnenea op se humegte cu mumire generali cdntec. Kl
ipote si.varieze in.infinit, dnpa tose punctele de vedere;
dnsé pentru ca sd fie frumos, trebue, i Lo bogat-—
-proportionat, tare — moderat, gi variat, atat in can-
titate si in tirie; cAt si in calitatea pértilor sale. A-
ppoi trebue si fie i armonic,

Cantecul mai tot-deauna degteaptd 5i sentimenter;
aceste iinsé sunt elemente de poesie. Despre acésta
se tratézé mai jos. ;

Sirul tonic il putem forma intactul uniform  al mer-
su'vl. Asemenea op musical se numegte mars. El tre-
bue sk fie bogat— proportionat, tare— moderat §lva-
riat, atat in cantitate i tirie, cat gi in calitatile §1
formele pirtilor lui; apoi trebue ‘4 fie armenic a-
tht o cantititi, cat gi in calitatile partilor sale.

Se péte forma sirul ‘towic in rindul dantarilor. ‘Tn
asemenea ‘cas se numesto musici de dan.

~ Seria ‘tonici se ‘péte aledtui aga, ‘ca 88 o esectite
mai multe perséne, in cor, deodats. s

-
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Afars: de opurile: musicale mai restrinse, se pot
aledtui i opuri mai complicate, mai bogate, — Ast-:
fel se forméza serii; ori combinatii de mai: multe serii,
de tonuri, se compun- opuri; de; valére mai mare; si;
senumese cudiferite numiri; cum; sonatd, simfonie, ete.

La oputrile tonice. trebus -si aplicim - téte prinei-:
piile- despre ‘opurile - estetice in general. (V. I. pag.
88—94). : :

Opul tonic, trebue si fie consecvent proportionat’
in. pértile sale, variat si armonic; prin timbru, tact,,
ritm, piano-forte; melodie, armonie, - ecadents,; eto,:
El va fi eu atita mai plécat; cu cat va fi mai ho-
gat,|mai tare, §i mai variat, firi de a fi ostenitor,.
dureros, ori disarmonic,; :

Desvoltandu-se mai  departe conditiile tecnice, se
alcdtueste: stiinta speciali despre miusica.

1.
Arta 2: Opuri motorice.
(v. 1. pag. 33—34.)

Cantitatea estensivi. Lungimia unitdtii in emotia.
motoricd. e aprocsimativ de' o secunds. Ea se multi-
plicd, i se ia g in: fractii. {

Intuintia. motoricd mai scurts de cat 6 terte nu se,
pote simti usor distinsi, cantitatea a déua variaz.
intre 5 i 15 minute, cu pausele corespunietére ; i,
ég}a, mai departe, pAni la ostenéla corpului propriu
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Dupd cantitatea intensiva, intuitiile motorice pot
Jjuca in graduri de piano-forte de la intuitia abia per-
ceptibilé, pianissimo, pani la fortissimo motoric, la
 intuifia de ostenéls §i durere momentani.

- In calitate intuitia motorics variazs, dupa feluritele
forme de migcéri ale partilor corpului propriu.

Opul motoric trebue s fie bogat, insi proportio-
nat, nu ostenitor,—si fie tare, dar cumpétat, nu vio-
lent, apoi si fie variat, atdt in cantititi si pause,
cat si in calitati gi forme; 4nsi varietatea lui si nu
trécd in disarmonie, ci s3 fie armonics.

Intuifia motoricd urmand uniforms timp peste o
minutd, produce in suflet o apasare §i durere. Tre-
bue s preschimbdm miscirile, ori s& facem pause.

Pe unele migcari le péte efectui corpul de o dats,
fard sfortare ostenitére, ori disarmonics. Asemenea
combinatie de migciri destépts intuitii armonice, al-
tele degtéptd intuitii disarmonice.

Seriile de migciri asemenea pot si fie ‘armonice si
disarmonice ; tot asemenea gi tactele gi ritmul mo-
toric.

Cu cat migcdrile corpului vor fi mai energice, cu
atata mai scurte trebue si fie; adeci: lungimea sau
cantitatea lor estensivd trebue si fie in ratiune in-
versa cdtrd tiria sau cantitatea lor intensivd ; — 51
cu cat tactele motorice vor fi mai lungi, si mai forte
cu atata pausele vor trebui si fie mai dese 81 mai
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mari. Astfel lungimea §i desimea pauselor trebue s&
fie in rafiune drépts cu lungimea §i tiria migcsrilor.
- Ori ce op motoric péte varia in cele 27 eategorii
principale, prin tacte, ritmuri, ‘melodii, strofe, ca-
dente, varietate, armonie, repejune, forme 1 gradari
de piano-forte motoric.

El.va fi cu atita mai plécut, cu cit va fi mai
bogat, mai tare §i mai variat, fird de a fi ostenitor,
dureros, ori disarmonic.

Tote principiile fandamentale ale opurilor estetice
(v. p. L pag. 88 —94) trebuesc aplicate gi la opurile
motorice. Trebue anume, ca marimea pirtilor si fie
consecventd, proportionals, variati §i armonici; in
fine 84 se i schimbe din timp in timp.

Nu se péte ficsa, cum % fie in sine ori ce op
motoric, in starea sau cursul seu de miscare. Numai
atata se péte sti, cum si fie emotia, ce au si de-
gtepte. Migcirile esteriére trebue si ge formeze asa,
cum s pé6td destepta emotii plicute.

Dupé diferenta individuali, alte migciri vor de-
gtepta plicere in un om, altele in altul. Unele mig-
cdri vor plice tuturor 6menilor, ori cel putin pérfii
celei mai mari,

Opuri. Preumblarea, fuga, saltul, calaritul, mersul
in sanie, preumblarea cu luntrea, datul pe ghiata,
innotatul, lupta, etc.

Cind voim si desteptim in suflet plécere mai tare,
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esecutdm unele serii de migciri regulate mai: variate;
cum. danturi, evolutiuni militare, ori gimnastice. Prin:
ele desteptim in sufletul nestru emotii motorice for-
mate in tacte; ritmuri, si melodii in cadente si strofe
motorice.

Cu cat emotia motorici a sufletului e mai bogats,
mal energici, mai variatd, si cu tote aceste,, pro-
poryionaté,.cumpétaté §1 armonics,—plicerea; lui o~
steticd e cu atata mai mare,

Téte natiunile g'au format danturi ; si.fie care y'a.
susfinut cate wnul ori §1.mai malte, ca danturile sale
aparte ; formandu-le dupi firea si insugirile sale ca-
racteristice. Unele dintr'insele le au format dupi a-
numite intelesuri; gi le-au dat diferite nume.

Pentru  dintuitor, dantul . seu e op motoric; dar
pentru spectator e op optic, §i vine in consideras
tiune din acest punct de vedere.
 Formele particulare ale danturilor se ficséat, st
astfel se formézs cunostinta despre arta danfatorie,
numitd orchestica.

Stiinta g1 arta de a compune miscari  orchestice:
sau dantale se numeste ckoregrafia.
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Arta 3: Opuri optice.
(v. I. pag. 33—34))

1). Canti tatean.
a). Cantitatea estensiva,

Cea mai micy depértare, in care ochiul pote dis-
tinge imaginile cele maj mici, ce se pot percepe li-
murit prin vedere, este depirtarea de la5- 20 cen-
timetri. Un plan maj mare nu-l1 putem distinge, de
cat dintr'o depirtare maj mare,

Indepartare mare, imaginile mari formézi—intui-
tii de imagini mici; iar cele mici se perd din ve-
dere. Acésti schimbare 86 repetéza la fie-care cres-
tere de depirtare, in proportie inversi: cu cit obi-
ectul e mai departe, imaginea lui din vedere e cu
-atdta mai mics. Ast-fel putem produce Imagini mici,
prin obiecte ori figuri mari, numai s3 1o privim din
depirtare mai mare.

Imaginea liniei scurte destepts intuitie abia per-
ceputd; crescand linia, in aceeasi depirtare, creste si
emo@ia.~Pent1ju ca sa desteptim emotii mai bogate,
trebue s3i Inmultim pirtile liniei ori a figurei si for-
mele ei.

Mésura unititii lineare se péte numi fact optic. ‘Tac-
tul acesta repeténdu-se cn regularitate, formézy r
mul optie.

¥
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Tot asa se forméza melodie, strofa cadenid optica.

Un op optic péte si fie grandios prin mirimea sa
estensivi, de es. un torent, un lac, un munte, ma-
rea, bolta ceriului, scl. '

Cu cat un obiect e mai departe de privitor, cu
atata mai mic ai pare; se pote zice dari, ci méri-
mea din representatia unui obiect sti in ratiune in-
versi cu depirtarea obiectului; din causa acésta o-
biectul mai depirtat trebue sd fie mai mare, pen-
“tru ca si facd impresie suficienta.

Din apropiere nu putem percepe fenomenele cele
mari gi formele lor, ci numai parfile cele mici, cu
formele lor; si, in departare, formele cele mici se
perd din vedere, si nu se pot distinge, decat for-
mele cele mari. Din aceste cause, se péte, ca unul
1 acelasi obiect védut si ne ariite—in apropiere,
prin pértile sale cele mici—cutari anume forme; in
indepirtare (dup# perderea din vedere a pértilor ce-
lor mici), prin pértile cele mari—el podte sd ne arite
cu totul alte forme.—Este dari imposibil a ficsa cum
s fie chipul obiectului in sine.

b.) Cantitatea intensiva.®

Opurile optice variazd in graduri de piano-forte
optic, de la intunerec si de la negru, prin infinite
graduri intermediare de clar-obscur, pind la alb, si
la lumina sérelui. Daci privim deadreptul in sére,
- impresia e sfisietore.
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Afara de lumini in general, téte colorile variazi
de la intunecat, inchis, prin graduri mijlocie la Ilu-
minos sau deschis, pini la un estrem grad de térie.

Téria impresiei obiectului esterior asupra vederii
scade in proportie drépts cu depirtarea ; putem zice
darg, ci, in starea naturald, tiria representatiei st
in ratiune inversi cu depirtarea obiectulu; védut,
iar pentru efectul estetic, téria luminei obiectului
trebue si fie in ratiune drépta cu depirtarea lui, de-
la privitor, adeci spre a provoca intuitie mai tare,
cu cat imaginea e mai departe, cu atita trebue si
fie mai tare impresia ce provoci.

2) Calitatea.

Calitatea opurilor optice constd in eolorile lor;
apoi in formele liniilor si planurilor,

Linia drépts destéptd in suflet intuitie ling, ugors,
momentand; linia gerpuitére destéptd miscare mai sim-
titd; linia franti face prin unghiurile sale impresii
mai energice ; linea undulati degtépti emotii viie,
dar ugér.

Dupi aceste consideratiuni fundamentale, trebue s&
se alégd diferitele linii in constifuirea formelor sim-~
plu optice.

Ori ce formi de linie ne face efectul altei forme,
dacd o privim dintr'o pozifie, ori din alta. Tot ast
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fel suprafata péte si ne destepte notiunea altor-
colori, de cat s'ar agtepta dupi starea sa nor-
mald. Asa in unele imprejuriri, in loc de o colére
avem intuitia colérei ei complementare.

Se pote intdmpla dars, ci un obiect, cu formele
sale in sine, 83 ne destepte plécere estetics, si ne-
facs efectul frumosului, $1 apoi tot acel obiect cua-
celeasi forme in sine, privindu-l in alts perspectivé,
s& ne destepte meplicere estetics si sd nefacd efec-
tul uratului.

De aici urmézi, ci nu se pote ficsa cum si fie for-
mele opurilor optice in sime, ci numai atita cs ce fel
de efecte trebue si provéce in privitor; si apoi ar-
tistul va sci, conform cu efectele intentionate, cum
si-5i compuni opul ssu.

3) Opuri optice.
a.) Natura.

Ceriul, codri, cascade, flori, paseri, scoice, corpul
omenese, valurile mirii, lacuri,; eruptie vulcanics,
luna, munte, aurora boreala, fulgerul, curcubeul, in-
cendin, pesterd, efectele fortunei, cutremur de pi-
mant, s altele. Tote pot si varieze in téte cele 27
categorii de forme: de esemplu codrul si valurile mi-
rii privite din depdrtare, arats aspecte grandidse dar
monotone, de aprépe variate,—ceriul senin ne face
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-efect de sublim ; —Niagara privita de aprépeine face e~
fect grandios, ansi de departe nu. °
b.) Opuri de arty opticd.

Materialele optice sunt urmitérele : lumina solard,
st artificiala, fluide, fibre de impletit si de tesut, foc,
apd, frunze, flori, grading, omul i animalele in migcare,
lut, lemn, bronsz, diamant, argint, aur, woriu, pétra, sel,

Acestor materiale li se pot da diferite forme ; §1ast-
fel avem diferite ramuri de artd optici.

Acl isi are locul intrebarea despre ,linea frumu-
sefer, adecd despre acea forms lineari care destépta
In privitor plicerea cea mai vioae si mai neturburats.

Pentru a resolvi acésts problemd, si considerim maj
antéin linea drépti. Privitorul uitindu-se la un ca-
pet al ei si trecand eu privirea peste ea, simte o el
motie cu totul uniforms, fird cea mai micy varietate.

Sd Iudm; din contra, o linie frants in distante e-
gale, formand unghiuri de cite un grad ; privitorul
percurgand-o cu privirea, la fiecare trecere de la linea
precedentd prin vérvul unghiului la linea urméitore,
din causa acestei schimbiri de directiune, va simfi-
o sfortare neplicuts, cu cat liniile partiale vor for-
ma unghiuri acute mai mari, pand la unghiul drept,
cu atata impresiunea va fi mai putin acuti. Cand
liniile vor forma unghiuri obtuse, privitorul nu va
mai simfi impresie acutd, ci din contra el va simbi
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o plicere cu atdta mai uséri, cu cat unghinl for-
mat va i mai mare. Apropidndu-se Ansi de gradul
180, emotia de transitiune va fi tot mai nesimtits,
§l, prin urmare plicerea va fi tot mai mics. Intre
linea frantd sub céte 90 grade siintre linea nefrants
*de loc, sau 180 grade, se distinge forma medie, de
a care pe de o parte se pot imagina formele cres-
cinde in valére estetici, formele de la 90 graduri
in sus, 91° 92°..100°101°.. etc. ear pe dealts parte
formele scizinde in valére esteticd, apropiandu-se
de 180 grade. Acea formi medie de frumusetd li-
neard culminantd este, dups acest calcul psichologic,
forma lineard compusi din linii inclinate unele citrs
altele aprocsimativ sub unghiul 135. (904-99—135.)

Lumina solard o putem frange prin prizme, dia-
mante ori aph, i facem un joc de lumin si colori
in diferite obiecte, precum: diademd, coliet, bratariu,
agrafa, bros, lan{, buchete de apd, curcubee ar-
tificiale, scl.

Cu plumb, creion, tus, cirbune s1 altele putem pro-
duce diferite forme, graduri de clarobscur, propor-
tii 5i forme de linii i de planuri, Prin acésta con-
stituim un ram de artd, desemnul. Adéogind colorile
se formézd pictura simplu opticd (adeci fird elemen-
tul poetic de idei si sentimente.)

Prin aceste ramuri de arti se produc tablouri pe
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hartie, panza, carton, pe pareti, plaforduri, feresti, vase,
covdre, si altele,

Desvoltandu-sé conditiile lor particulare mai de-
parte, se formézs stiinta speciald despre desemn st
picturd.

Focul il putem combina, si producem diverse for-
me s1 graduri de clarobscur, colori, proportii si for-
me de linii §i planuri, precum: stdlpi de foc, pareti,
porti, turnuri, poduri, cascade, corabii, colonade, cu-
nuw', ghirlingi, rachete, catafalcuri, serpi, buchete, scl.

Prin aceste formim artificia focard (pirotecnica).

Cu apa putem produce diverse jocuri de clarob-
scur, de colori, proportii si forme de linii si planurié
precum : stilp: de apd, fantani, arcuri, buchete, spu-~
me s valuri, cascade si oglingi ; scl.

Prin acésty se formézd artificia acvarie.

Din frunde verdi siflori putem produce diverse co-
lori proportii §i forme de linii i planuri, precum ;
buchete, cununi, ghirlandi, scl.

Plantafia se pote’ imparti si combina in diferite
graduri de clarobscur, diverse colori, proportii si
figuri de linii, i planuri, precum : gradindg, parc, grotd,
foisor, rond, tabld, scl.

Emotii se pot produce si prin miscare, prin linii
optice mobile; anume prin salt, fugd, dant, mars, ¢-
volufii gimnastice, pantomima, balet, scl.

Prin lemn, ivoriu, lut, stecld, pétrd, melal, i altele
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fenomene, cari ne fac si ne redesteptim cugete des-
pre fapte si intampliri trecute ; precum: chipul unei
persone perdute, vederea unui morméant, ruina unei
case, fairimiturile unei cordbii, campul de bitae si-
ménat cu sfarimituri de' arme, de cari, etc.

Emotiuni dramatice, representative, provécy feno-
menele din viati si naturd, cind se petrec sub ve-
derea néstri; de esemplu vedem asasinat, arestare,
duel, bombardament, adio etern, reintalnire, lupts la
vanatore, naufragin, cutremur de pameént, eruptie
vulcanicd, incendin, trismet. Stim in virval unui
turn, ori a unei stanci uriagse pe malul mirii sl ne
inchip‘uim, cd am ciddé in pripastie.

Cand cidem noi ingine intr'o complets incurciturs
care ne destéptd idea justs despre acea situatie a
nostrd, noi simtim emotie aditionali armonics §1 zi-
cem : ,frumos m’am incurcat !¢

Precum opurile estetice in general, astfel ele-
mentele de poesie, pot varia in infinit de multe mo-
duri, atdt in cantitatea lor, estensivi sl intensivi, cat
§i in calitate,—si se pot manifesta in téte cele 27
de catigorii estetice sistematice ; si flecare categorie
pote si variezé in graduri la infinit.

Viata omenimii e plini de scene dramatice ; de es.
moértea lui Leonida, a lui Socrate, a Cleopatrei, a lui
Caesar, Longin, Mihai Vitézul; intalnirea Ini Corio-
lan cu muma sa ca dusman Romei, esecutarea Iul
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Maximilian in Mexico, detronarea lui Cuza, si altele.

Viata e bogatd si in momente umoristice $i co-
mice, mai ales viata celor mai de Jos.

In societate, cel mai mult timp se gustd prin con-
versafie liberd ; intr'acésta forte des se Improvisézi,
fragmente de poesie.

b.) Pocsia artistica.
Poetul péte si creeze in sine elemente de poesie

si sd facd si pe altii, s3 'si destepte in cugetarea

§i simfirea lor asemenea elemente. Téte aceste pot
s& varieze dupi cantitate g1 calitate in téte cele 27
categorii estetice.

Din punct de vedere psichologic si- moral, unele
elemente sunt favorabile, ori cel putin indiferente ;
altele insi sunt turburitére ; prin urmare sunt nefa-
vorabile pentru scopul estetic.

Poesia se degtépta in altii prin unele actiuni, semne,
§1 cuvinte, cari téte au §i In sine importants este-
ticd ; prin urmare se consideri mai complet in com-
binatiile lor, ca arte compusi. (v. mai Jos la artele
combinate.)

Cand insd mijlécele, cari destéptd poesia in altul,
nu au rol ca forme estetice, ¢i numai ca mijloce
practice, atunci numai poesia desteptatd printr'insele
vine in consideratie.

Cantitatea estensivd. Emoi;ia prea scurtd e prea
nesimtitd, si trebue repetatd, pentru ca sufletul si

¢
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albi ce gusta. Emotia prea Indelungati ostenesce
sufletul gustatorului. Partile poesiei trebue si fie
Proportionate intre sine,

Cantitatea intensivs. Tiria poesiei consti in sen
timente fari, cari misca sufletul cu energie. In
acéstd directie poesia pote si ajungi puternicd, mi-
rétd, si chiar sublims,

Calitatea. — Elementul liric sau sentimental, si cel
dramatic sau representativ migcd sufletul mai tare ;
elementul epic sau povestitor il leagini mai lin.
Poesia seridsi il face impresii mai liniscite ; cea
vide il miscs mai repede §i in mod mai trecitor.
Umorul face impresii ugore; elementul comic miscéd
mai tare; cu satiri §i ironie avem de Scop a atinge
pre cutare personi, de esemplu in ambitia sa, ceea
Ce 0 supdrd, mai ales cand i demascim ore cari
defecte, cari i se pot imputa ¢u dreptate : satira
este element umoristic plicut pentru tof1 aceia, pre
cari nu-i atings. Ed péte, sk pard frumdsi si acelora
pre cari i atinge, numai cit tutburarea lor & im-
piedecd in gustarea si apreciarea frumusetelor ei
poetice.

Calitatea poesiei variazi $i dupd temeiurile, din
cari se destéptd gi anume, dupd cum poetul pléca
de la privirea vietii sale, ori a altora, din present,
ori din trecutul istori¢, din privirea universului, din
viata natiunei sale ori & altor natiuni.
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Persénele din fie-care nativne se miscd mai ener-
gic prin idei relative Ia natiunea lor; de aceea ele-
mentele poetice atingitore de viata el actuali ori
din trecut ii emotionézi mai mult, prin. acésta
destépti mai mults placere in acei individi, de cat
in individii din alte natiuni. Astfel in cercul fie-cirei
natiuni se gusti mai mult Poesia care e ,national3*
pentru dangii.

Poesia representativi face impresie mai puternics
asupra privitorului, din causa Jocului producitorilor,
fird ca privitoriul si fie silit a-si da t6td ostenéla
singur; de aceea acésti specie de poesie se gustd
mai mult, cind e produsi in teatru, de cat poesia
lirici i epici, ori si cea dramatics dacd cetim nu-
mai cuvintele. Ideile abstracte §1 generale nu sunt
de cat nisce forme simple ale cugetdrii, de es, ab-
solutul, teoria, simplul, causalitatea ; de aceea ele:
miged spiritul mult mai pufin, de cAt notiunile s1
representatiile concrete, despre cutari lucruri anu-
mite ; pentru ci aceste sunt lucriri bogate ale su-
fletului despre feluritele insugiri gtiute si stabile ale
lucrurilor; la ideile abstracte si generale, spiritul
este ldsab in libertate, de a privi ca intr'un desert,
iar la cele concrete speciale si individuale, se afl
condus si esecute cutari actiuni despre cutari in-
suginfe sciute. De esemplu : Fluviu—si Dunirea, loc
Inalt—si crésta Carpatilor, fiintd mistici—si balaur
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cu 12 capete, pitic—piticot cu barba de un cot—
cu el cu tot,—scl.— Tot din aceste cause au puting
putere poetici ideile nehotarate, si, din contra, re-
presentatiile hotirate si stabilite au mai mare pu-
tere poeticd in general.

Raportul de negatie opresce sufletul de a gandi;
de aceea megatia este in general lipsit4 de putere
poetici. Din contra, afirmarea are putere si migcare
poetici.

Daci cineva ar repeta timp mai indelungat una
§l aceeagi miscare, ar osteni; de aceea trebue, si se
schimbe miscirile, si efectuim migciri ndue. Actiu-
nea cea néui va destepta miscare mai mare, si prin
urmare plicere mai insemnaty, -

Dacd idea abstracts, ori generald, nehotirits,
negativd, ori veche, se afli in aga raport, ci des-
téptd migciri poetice pretidse, atunci se intelege de
la sine, ci acea actiune va fi mai pretiosi ; de esem-
plu un cantecel vechiu simplu, care, 'am audit in
copilirie de nenumérate ori, ne destéptd plicere de
mii* de ori mai mare, de cit vre un cantec nou in-
semnat ; si acésta nu deadreptul pentru forma sa
esteticd, ci pentrn ci acel cantece] ne servesce ca
mijloc pentru desteptarea aducerilor aminte in su-
fletul nostru, ceea ce produce miscare mai insem-
natd, si prin urmare simfim plicere mai mare, firi
sd fie cAntecul respectiv mai frumos.
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Sufletul efectue actiunile mai usor in formeié
acele, in cari e deprins mai mult a ls efcctui. El in
general este deprins a urma ideile asa, cum l-a de-
prins cursul natural al Iucrurilor, precum l-a' consi-
derat el de adeverat, sau probabil, ori posibil, in ar-
monie cu mersul naturei si al cugetirii.

Cand vre un sir de idei ar contradice naturei si
adevirurilor, ce le admite mintea c% ar urma cu
consecintd din firea lucrurilor reale, ori inchipuite
In fantasii, acel gir de idei §1 fantasii ar provoca in
suflet migcdri, cari ar £i in luptd unele cu altele,
nisce misciri sfisietére, ori cel putin confuse, tur-
burate, ceea ce ar destepta numai neplicere in su-
fletul gustatorului.

Din causa acesta, sirele de idei trebue s urmeze
in mod natural, adecs consecvent cu firea reali ori
inchipuitd a lucrurilor, in Imprejuririle, in cari sunt
puse, ori presupuse.

Acésta este cerinta numity naturalitate, probabili-
tate, posibilitate, verosimilitate, ori adesér natural in
consecintd cu firea reald ori inchipuitd a lucrurilor,

Daci, in 6re-care tesetura de fantasii, ne am in-
chipui nesce fiiinte, ca representante ale principiului
reutdtii ori a falgitatii, de esemplu  diavol, bélaur,
etc, trebue si le tratim asa, ca ele si comiti ac-
tiuni rele, false, i apoi si fie pedepsite. Dacd le am
atribui, fapte bune, adevér §1 sinceritate, ori le am




atribui fipte rele fira de a le pedepsi dupi - drep-
tate, atunci am impedeca si turbura efectul poetic,
ce ar urma din sirul de idei de mai inainte, Acésta
este consecinta, naturalitatea, sau adevérul i justitia
poetici,

¢.) Demnitatea poesiei.

Poesia, precum téte ramuile artei, trcbue 83 se
pézéscd de ori ce element ordinar, injosit, ori ne-
demn. Din contra, se cuvine, si se sustind numaiin
idei si sentimente curate, nobile, gi pretioase.

Acésta constitue nobleta si démnitateq poesiei.

d.) DMijlécele, pentru desteptarea poesiei.

Poesia originald o ,,compune® spiritul poet in sine.

In altul degteptdm poesie prin mai multe specii
de mijléce, cum: cuvinte, muzicd, mimics, zidiri, sta-
tue, tablouri, «te.

In unele cusuri se pot destepta emotii poetice prin
mijléce negative, opuse, ori, in anumite imprejuriri
prin lipsa de ori ce mijloc positiv: unele idei m3-
rete se destéptd prin semne mici, sentimente tari prin
—tiicere, 51 altele; de es. un pirinte perdéndu-si uni-
cul fiu iubit, in inprejuriri anumile numai prin ti-
cere, numai remiind mut, péte si ne destepte idei
despre nespusa sa durere.

Acésta probézi ancd odatd, ci poesia nu.e aceea
ce e scris, tipdrit, spus, ori ficut in ecsterior. A-
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ceste sunt numai mijlce Practice, - pentru ca. prin
ajutorul lor si se destepte possia. adecy emotiy po-’
eticd in sufletul altuia.

e). Opuri de Dpoesie artisticd,

Emotiile postice se pot destapta p-ia simp'a for-
ma de conversatie 'de pstrecere. Acéste se §i praeti -
cd intr’adevér férte mult, &nsi’ firy vre-o roga'd :
numai prin inprovisatii momentane, “intAmplitére :
sl nu se profitd, de déasa atata, cat s’ar puté pro-
fita, daca g'ar sustine cu plan congtiut; in ‘asemensa
cas, 'in convietuire, siin intaluirile intémplitore s'ar
puté improvisa &i gusta fSete malt joe postic; ‘cesa
ce ar addogi considsrabil I3 plicarile vietei; mai
vértos, pentru ci nu numai »Poetii“ cimai tofi mu-
ritorii au cata-o scantee de poesie, prin care s pot
lumina céte-va momente din viétd, inloz de a ‘tre-
ce inzddar.

In societiti, momentels, in cari nimsai’ ng dice:
nimica, momentels’ ds’ ticere generald, sunt zagru -
métdre pentry fie-care; si ‘cAnd.’ dupid o asemene's
pausd cineva incepsa dice ceva, toti se simt ¢a sal-
vati dintr’o situatie durerési. :

Afard de conversafia postics, liberd, sa pot forma’

*) Florantin. Estetica, bartea II, speciald: Artele.
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mai multe specii de poesie artistics, cu planuri §i
forme' regulate.

Speciile ccle mai usitate sunt: cantec, doindg, ele-
gie, oda, imn, epigramd, naragie, noveld, roman, epo-
pee, baladd, romantd, fabuld, basma, poveste, comedie,
- dramd, tragedie, scl. (v. I. pag. 55 —58.)

In conyersatie, elementul poetic cel mai core-
spundétor, mai plicut, este acela, care misci sufletul
nu in mod greoiu, ostevitor, ci in mod usor, prin
care mai vértos sufletul se liberézi de lucriri in-
cordate, seridse, aducandu-se in joc usor si vioiu,
Acesta este elementul dis wmoristic, jocul repede
gt ugurel al sufletulni, in special al lucriicii fantasiei,

Spre scopul acesta, conversatorul poet are si de-
gtepte prin cuvinte gi mimics, cugete in aga com-
binafie, ca sufletul celor presenti si tréca repe-
de de la unele la ‘altele, ds esempln desteptand
nigte idei, de la cari se scie, ci vor trece repede la
altele, fie ci acele degteptate antii au o legaturs
deadreptul cu celelalte, ori c§ ele sunt invederat
neadevérate, si ascultditorii trec indati la ideile: cele
adevérate, ori chiar adeviruri sciute, amintite fira
trebuintd seridsi, numai pentru jocul sufletului; de
esemplu un individ, cu spirit umoristic, cand se in-
talnea cu altul, tot-deauna il saluta cu »Adio !¢ gel,
Altul asi lua rolul de rege; ori de ;mpérat, purtan-
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du-se aga in mod consecvent, bing'sciifid, ¢4 ceilalfi
tot-deauna, do cite ori il tratssy 8 i ca atare, in
rolul ce g'a luat, cy repegiune trec in ganddl lor Iy
idea adevératei stiri de lucruri,

) Opuri lirice.

wUlintecul e cu atita ma; placut, mai frumos, ew
cat sentimentul ce ol destéptd e mai adinc, mai tg-
re, fiind nafural, adevérat, $i demn de interes ; apoi
cu cat e mai nou, maj rar, gi mai disting, maj ne-
egoistic; ast-fol e iubirea §i dorul cel mai sincer, mai
limpede, de un umor mai tare, ori maj fin, ete.

Doinag consists in sentimente gingase, adénei, p§-
trundétire, dor, iubire, jals, sperant, gel.

Elegia desvélty santimente de aducere aminte’ de
lacruri demne ds lubire, dé veneratig §i de pietate;
sentimente de Jale adéancs, sincers, naturaly; téte
aceste mai mult ca din trecyt,

Oda cuprinde ideile celes'maj inalte §i mai impor-
tante, sentimentele de cea mai puternics insufletire
pentru tot acees, ce o demp de inalt respect gl ad-
mirare; ideils cele maj miirete,

Imnul cuprinde laude, insufletire, veneratfie gi a-
doratie pentru fiintele cele mai inalte, (Sublime, ori
Ppentra principii sacre,

Téte sentimentele trebue s fie interesante, distin-




ML Y s

se §i- naturale. Trebue s3 fie motivate, usor ine-
lese, i tratate fie-care dupi valérea, natura gl im-
portanta sa.

Cand s& tratézs vre-un sentiment ordinar de tote
zilele, fird de a fi interesant macar intr'o privints,
atunci se formézi o aga numitd ,platitudine’; un lu-
cru fird ori ce interes, fira ori ce putere ori pret
poetic.

Cand cineva ar trata ore-cari elemente jose, farg
valore gi interes poetic, si le-ar da formole esteri-
ore aunor- lucruri de inaltd valére, cind cineva g’ar
insufleti in mod puternic pestru nisce motive de jos,
atunci imaginile lui cele mari, Ansa degerte de ori
ce temeiu pretios, s’ar numi bombast, tipete mari §i
degerte, pentru lacruri de nimica, §i ar destepta ris
despretuitor pentra autorul lor.

Risul degteptat prin poesie numai atunci § este
favorabil autorului, cand el l-a desteptat ca intentie,
prin incurcicuri combinate inadins; iar cand poetul
voesce sd destepte sentimente linigtite §i idei seri-
6se, i in locul lor destépta ris si disconsidarare pen-
tru poesia lui, atunci risul produs e nefavorabil pen--
tru dénsul.

Lpigrama.—Cénd poetul are vre-o idee, care, prin
natura sa ne surprinde si ne migel cu tirie si re-
pejuve, descoperindu-ne vre-o combinatie noui de
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idei, atunci formézg un Op poetic, scurt gi energic.
Aceasta s& numesce epigramd.

Ea produce efect maj mare, daci ‘idea sa are
putere poetics, i e formulats firs ori C3 ingreuere
ori intrziere i prelungire, pentru ca s 86 potd for~
ma sl in spiritul gustétorulu; lamurit, ugor $i repede.

Epigrama ¢ espusd mai ales la defoctele urmitore;
idee neinsemnats, ori ny noud, formulats cu o lun-
gime disproporgionaté, cu adause ingreueto’re, care nu
au legitura stransi oy €a, greu de inteles, ori dese
fdgurati prea incet,

9). Opuri epice.

Naratia, novela $1 romanul, sunt maj interesante,
cdnd se constitue din elemente mai Importante, cu
idei si scopuri mai iniltate, cy sentimente maij adanci,
mai tari §i mai pétrundétére. Ele trebue 84 urmeze
in mod consecvent dupé legile vietil.

Daci intre faptele naturale § firesce posibile gar
amesteca idea unui fap, care dupd legile naturei e
imposibil, §i cu téte aceste l'am arita ca fapt im-
plinit, fiind nenatural, am aduce pre gustitori in
migediri contrarie, turburate; ceea co lg-ar causa ne-
placere,

Faptele si lucrurile nenaturale trebue si le tra-
tdm in legaturs armonicd, cu idea, ciele in adevér
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Cand cugetim la lucrurile acele, pe cari le cuné-
scem bine de aprope din mai multe puncte de ve-
dere, cugetand la insusiri'e cunoscute, ne oprim Ia
acele idei, §i nici nu ne putem redica ugor cu in-
chipuirea la un zbor liber; ne aflim ca legati de a-
ceste idei si cunoscinte ordinare, comune, prosaice.
Cand ansi cugetdm la nisce lucruii, pre cari ru le
cupéscem de sprépe in starealor reali ordinard, ci
ni'le inchipuim numai cu unele insusiri distinse, par-
ticulare, mai rari, ca si cum le am vedé numai de
departe, si mai mult numai nile am inchipni, fie cii
ele ar fi despirtite de noiin timp trecut ori in spa-
tiul deptirtat, fie gi in timpul de fata, dar despaitite
de noi prin natura lor cu totul diferitdi de cele cu-
noscute, in asemene cas inchipuirea lucrézi mai li-
berd, mai vide; prin urmare se péte destepta intr-’
Insa usor mai multi plicere estetici.

Din asemenea cause psicholegice, pentru o epo-
_Pee sunt mai corespundstére intamplirile cele mai
depértate in spatiu, §i mai mult anci cele depirtate
de noi prin timpul trecut de mult.

Penfru cé, daci s'ar forma o epopee din faptele
personelor cunoscute de aprépe in natura lor co-
mung, cu aménunfimile ordinare reale, spiritul gin-
dind la acele aménuntimi ficsate in cunoscinta de téte
dilele, nici de cum n’ar puté pleca in joc i zbor
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liber la ideile despre faptele si insusirile fantastics

si o6ue; gi din causa acésta n'ar puté si-gi destepte
pliceri libere estetice.

Ast-fel, pentru noi se pot realisa pliceri estetice
prin epopee din faptele lui Achil, Evea, Traian, Fin-
gal, Atila, Sigfrid, etc. ansd la idea despre perséne
moderne, apropiete si cunoscute ni-se destépti ideile
despre imprejurdrile prosaice; spiritul e impedecat de
la zborul séu poetic; do es. faptele unui M itke, ete.

Cand se formézi un op poetic, cu adevérul na-
tural, posibil, ca partea esentiali a temeiului s8u,
atunci totul trebue si urmeze in mod natural-
minte posibil; cici dacid s'ar adauge vre-o parte ne-
naturald, idea acestei parti ar veni in disarmonie si
in loviturd durerésa ca idea fundamentald sicu mer-
sul natural al opului; ceea ce ar turbura efectul séu
total. De esemplu, daci, intr'un roman 0 personi ar
cdde intr’o prépaste, siar veni un ,Anger® s ar radi-
ca-o de acolo pe aripile sale, acésta ar destepta idea
contrard, realititii naturale; ceea ce ar turbura e-
feectul opului.

Se péte forma un op poetic §i numai cu scopul -de
a purta spiritul in 2bor liber, fird de a se tine strins
numai de aceea ce e posibil dupi legile naturei;
ast-fel se pSte lua drept temein o combinatie de fan-
tasii, cum nu le ar puté corespunde natura reald 5

W5

£
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de esemplu despre zmsi 51 bélauri, despre zine gl
nézdravani, si altele, téte cu naturs fantastici parti-
culard. In asemenea cag se péte urma si cu fapte
nenaturale, dupd cum urmézs din firea si insusirile
fiintelor, precum $ay inchipuit de la, inceput. Aseme-
nea idel si fintasii armoniézi cu acele insugiri ale fi-
intelor fantastice ; si le putem esccuta in cugetarea
néstrd linigtiti, fari de a ne turbura.

Ori $i cum sar forma temeial opului, natural, ori
fantastic, tiebue si urmeze tote partile in mod con-
Secvent si just, dupi forma temei respective.

Acésta este consecventa, naturalitates, sau adevs-
rul poetic; cei bunitrebue s3 fie resplafiti, cei r&isy
fie pedepsiti, acésta oste dreptatéa sau justitia poeticii,
Fara dinsa, sufletul gustitorului s'ar turbura, ceca
ce i-ar nimici plicerea estetici.

k).  Poetul si istoria.

Pe baza acestor consideratii se péte deslega ches-
tiunea, ci infru cit pote ,schimba® poetul faptele istori-
ce, fird de a turbura efectul poetic.

Daci poetul schimbi vre-un fipt istoric, atunci
in spiritul acelora, cari il cunosc bine, in mod ficsat,
idea faptului istoric se combate cu idea cea schim-
batd provocats prin opul poetic, §i dupd cAty im-
portanti are pentru gustitor, intru atita 8 face
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turburare in spiritul Ini; i plicerea esteticd so mic-
gurézi; ansi in spiritul aceluia, care nu are cuno-
gbin{d ficsd despre faptul din istorie, idea desteptati
prin op nu s& lovesce de nici o idee contrard ; si
de aceea intr'insul nu se face nici o turbarare.

Apoi dacd se schimbi ére cari fapte istorice ne-
ficsate nici intr'o forms, ori fird ori ce importants,
ori citrd unele fapte istorice se adaug altele nous,
in deplind armonie naturali 31 istoricd cu cele cu-
noscute, firi de a le contraria cat de putin, in un
asemene op poetic, prin asemenea schimbare ori a-
ddugire nu se turburi nici se impedeci efectul poetic.

Asa dar nu in interes teoretic relativ la sciinta
istoriei, ci in interesul efectului poetic, trebue, ca
faptele istorice importante §i cunoscute si nu le schim-
be poetul; iar faptele si imprejuriirile neinsemnate,
ori cu totul necunoscute se pot forma in mod li-
ber, dupd scopul opului poetic; wumai % nu ving
in contradicere cu celelalte fapte istorice cunoscute,
eu cari vin in 6re-care raport mai de aprope.

Balada.—Farmecul baladei este in imaginile, cari,
in parte sunt imbrobodite intr'un val poetic, de sub
care trebue si se poty presupune adevérul cu sigu-
rantd. Dacé idea intentionati nu e pusi sub vélul
poetic, ci e aritfatd deadreptul, jocul poetic se mic-
gorézi, si din causa acésta scade efectul,
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Dacé, din contra, nici de cum nu se pote intele-
ge idea intentionats, ori numaj dupéd mults ostenéls,
atunci emotia poetics asemenea reméne nedesvolta-
td, ba chiar se si turburs.

Romanta.—Puterea poetici a romantei este in sen-
timentele cele adanci, puternice, ori gingase, pe care
le destépta.

Ele légini sufletul in plutire ugérs, in emotii dulei,
Pértile romantei trebue s3 fio lamurite, ideile hotj-
rite si aritate deadreptul,

Fabula. — Daci ne inchipuim animalels orj i plan-
tele si alte lucruri neinsufletite, ca lucrind dupi na-
tura 6menilor, ori a altor fiinte inchipuite ca vii, si
din lucraiile Jor impletim o fabuli, ea vaficu atita
mai plicutd, cu cit Jucrares lor va fi mai intelépts,
mai bogati, mai tare de a ne emotiona, mai varia-
td 51 armonics,

Povestea.—Povestea o cy atata mai plicutd, cu cat
fiintele fantastice, i faptele lor sunt mai puternice,
§1 mai mirete, mai variate $i mai strins legate in
tesetura lor totals,

Povestea intrégd trebue si fis usor de cupring
totd, fird ori ce incurcitura grea, ori intunecare.

Pentru ca poesia epicd sau povestitére s fac im-
presie mai vie, maj tare, in unele momente se péte
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arita ca si cum fiintele representate ar fi presiate,
ca §i cum faptele lor s’ar intAmpla in fata cetitorului.

i).  Poesia dramaticd.

Materialul cel mai propriu pentru dram# sunt
luptele din viata omsnéscii; luptele cels seri6se, §i
Jluptele acele, in cari perséuele sunt ridicule.

Comedia. In acésta nu se ridiculizézi acsle de-
fecte ale ¢menilor, de cari nu sunt responsabili ei
m§11 ci sunt defecte naturale, de esemplu: a fi surd,
ghiop, orb, slibinog, ori altele; ci numai acele de-
fecte, slabaciuni, ori reticiri si esagerari, de cari
Omenii sunt responsabili si de cari sar puté in-
drepta ei insii.

Ideile despre asemenea defecte se pot combina in.
op pbefic, prin care spiritul cetitorului s4 se aduci
la un joc vioiu. El va ficu atita mai placut, cu cat
va migca sufletul mai tare, si in mod mai armonios.

Actiunea trebue s urmeze in mod natural, si ast-
fel ca tot-deauna si degtepte curiositate si agtepta-
re; la fine si impace téts asteptérile dupi justitia
poetics; cel ridicul si fis pelepsit, fiind de ris din
causa defectelor sale. :

Drama.—Poetul péte combina luptele seriése ale
vietei omenesci in op poetic representativ, care se
namesce dramd in inteles restrans, cdnd anume lup-
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tele se incheie firs nenorocirea §i nimicirea per-
sénelor.

Cénd Ansi voim s fatem' impresia cea mai tare
Pposibild, atunci iofifosim un om in luptid cu sine
insugi; el urménd ' dup dispositia sa egoisticd, se
decide s4 infrangd ideile de bunk ordine a vietei, ba-
satd pe sistemul rational de justitie superiérs. In a-
cea luptd se nimicescs siel. Aseutenea’ dramy 8¢ nu-
mesece cu nume particular tragedie,

Tragedia, pentra cu s fie mai buternics, si si
misce sufietul privitorilor mai tare, trebue s infh-
toseza lupta sén‘timentelor §1 vointelor celor maj pu-
ternice; &nsd téte trebue si fs naturale omenesti:
clcl tot aceea, ce e nenatural, gi ‘totugi se infatogéza
in legituri cu idea naturalithtii, causézi turburdre
10 sufletul privitoralui

Tot aceea ce ar fi miraculos §i naturalmente im-
posibil, ar turbura efectyl tragediei.

Lupta cea mai proprie de a fi obiect de tragedie
esto lupta intre sentimentols §i pasiunile individaluj,

Noi privitorii, védénd ci eroul tragediei cade lo-
vit de justitia vietel, ne temem, cj §1 pre noi ne ar
Puté ajunge asemenea sérti.

Apoi ne umplem de mild pentrn acela, pre care
il duc pasiunile sale in Prépastii in mod neresistibil,
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Frica si mila sgudue sufletul privitorului, si lumi-
nandul, il inaltd la respectul ordinii morale sl ratio-
nale; i ii destépta consciinta, ci el e capabil de a
recundgte si a aproba principiile cele mai inalte de
Justitie. Prin acésta el se recunésce pre s‘ne drept o
fiintd nobild si lindabild, cesa ce-i destépta ceca mai
adancd multumire moral.

Dacéd ,eroul“, sau perséna principali a tragediei,
nu cade, nu face impresie tare; ansi daci acel erou
cade conform cu justitia poetici, dups lupta pasiu-
nii sale contra ordinii rationale si reale, —acésti ci-
dere ne cutremurd, dnsd ne causézi cea mai adincs
multumire morals, pentru ci ne asigurd anci odats,
ca justitia fundamentald a ordinii lumii triumfi tot
deauna, i noi ne pitrundem de sentimentul sigu-
rantei contra ori ciror atacuri ori pericule " nejuste.

Caracterul eroulni trebue si destepte simpatie gi
interes, fird de a destepta disgust ori indiferents.

Lupta cu sine insusi, cu pasiunile sale, in mod
neresistibil, se caracterisézi de tragicd; ea este mult
mai interesantd, ne desteapti o agteptare si curio-
sitate mult mai incordats, mai energicd, decit lup-
tele cu altii, ori §i cu intdmplirile neagteptate din
viata.

In tragedie e turburitor ori ce lucru, care nu e
in stransd legéturs causals, organicd gi proportionats
cu intregul.
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Cursul actiunilor trebue g3 mérgi in mod intere-
sant, si destepte curiositate, si s3 o satisfacs in mod
Jjust, si in fine sj corespundd principiilor Justitiei
ideale.

L) Observatiuni generale.

Afard de speciile amintite, s’au mai format §i alte
specii de opuri poetice, mai complicate, mai artifi-
~clale; precum ; la Italieni - sonetto, canzone, stanza,
sestina scl. La Frances;: rondeau, madrigal, scl.

Nu esisty causa, pentra care poetul s§ fie indatorat
& se margini la formele cunoscute, Din contra, ori
cine péte. s compue si alte forme de Poesie; numai
84 corespundi tuturor principiilor estetice funda-
mentale,

Poesia este numai jocul sufletului, ideile si senti-
mentele.

Ele so pot destepta si prin vorbirea in prosi. Ver-
sul adeci vorbirea in mésuri musicale regulate, este
element si formsy musicald, nu poetici.

Calititile, ce secer Ia’téte opurile poetice, ‘sunt ur-
mitorele: in general bogitie Proportionats, putere
! moderats, varietate armonici; ear in particu'ar
In ' téte aceste : consecventd,  proportionalitate sl
ordine naturald, varietate $1 armonie ' in ‘mirimea

§1 tiiria partilor, armonie in total ;—apoi demnita-
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tea poeticsd, naturalitatea sau adevérul poetic ;—
schimbarea §i noutatea posibils,.

Fie-care poet se va conduce mai departe intru a
forma opuri poetice, dupi dispositia sa, orientin-
du-se mai pe larg dupd gustarea cu atentie critici
a opurilor poetice de cea mai inalts valére, precum
sunt operele lui Omer, Sofocle, Euripide, Virgil, Ora-
tiu, Ossian, Shakespeare, Dante, Petrarca, Lord By-
ron, Goethe, Grillparzer, ete. ete,

Despre  conditiile particulare ale poesiei, despre
arta poetics, tratézi opuri speciale.. Ele presinti,
acea ritécire, ci intr'insele si elementul muzical, ver-
sul, se considers confundat in poesie ; din causa a-
césta, unii se esprimj aga, cd versul e poesie, si dic de-
spre poesie, aceea ce se intelege despre vers.— Opo-
sitia intre ,poesie si Prozi“ nu e justs, pentrn ci si
prin limba in forms de prosi se pot destepta emo-
tii de idei gi sentimente, adeci poesie. Diferenta este
numai intre formele limbei de prosa si vers. Acésta
ansé nu este distinctie in elemente de poesie ; ea este
in elementele si formele muzicale ale vorbirii. De-
spre acésta se tratézi in opurile despre ,, Versificatiett
s1 ,,Metrica.

<ot




II. Artele combinate.
N
Arta 5: Opuri acustico-motorice.

Une-ori esecutdm jocuri acustico -motorice, audénd
ceva, si tot o datfisimtind emofii despre miscarea cor-
pului nostru propriu. Acesta e joc acustico-motoric.

Améndéue elementele acestui Joc trebue si co-
respundd tuturor = principiilor estetice, unul cate
unul: apoi trebue ca §i in combinatia lor si core-
spundé principiilor de proportie si armonie. Anume
tactele trebue si se taie deodati in amandoue se-
riile de joc; apoi si destepte améndoue acelasi  fel
desentimente ; adec ori améndéue sentimente seridse,
oriaméndsue sentimente vidie, umoristice, usore.

Daci muzica ar urma in un alt tact, decat mis-
carea corporald, ne-am simfi turburati §1 supdirati ;
am simfi durere, in loc de plicere.

VL
Arta 6: Jocul acustico-optic.

Emotii acustico-optice simtim, cand audim ceva,
§i tot-o-datd vedem ceva: de esemplu: cineva vede
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0 cascadd, si o aude sundnd—aude un cantec, gi vede -
lumina lunei,—aude muzica, si vede pre altii dantu-
ind, ori vede alte infitoseri, precum artificie cu foc,
cu api si altele.

Améandéue elementele acestui Joc combinat trebue
sé corespundi tuturor principiilor estetice : apoi tre-
bue, ca §i combinatia lor s} corespundi mai ales prin-
cipiilor de armonie, etc.

VIL
Arta 7: Opuri acustico-poetice.

Prin audirea tonurilor, si prin desteptarea emotii-
lor ideale si sentimentale, se formézs opuri acusti-
co-poetice, sau muzicale-poetice, precum :

a) In naturd: audim urletul leului, sine inchipuim
puterea lui,—audim pe altul vorbind, ori suspinind,
§i ne inchipuim un gir de idei, ne desteptim feliu-
rite sentimente. '

Astfel distingem, in naturs, muzica poeticd, in dis-
tinctiune de muzica simplu acustici.

b) In arti: combinandu-se o serie muzicals cu o se-
rie de idei si sentimente, se formézi un op combi-
nat, care, caracterisindu-] riguros, trebue s se numé-
SC&: muzico-poetic, sau MUZico-poezie,~si nu numai sim-
plu muzici.

Seria muzicals trebue si fie in armonie cu seria
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ideilor gi a sentimentelor, anume de' esemplu : o se-
rie de versuri cu inteles despre tristete trebue cAn-
tatd in formd mugical, care destépti sentimente se-
riése, adanci; daci se cAntd in forme repedi, vioi,
care de§tepta viogie §i ris, acéstd disarmonié turburi
sufletul §i destépts durere.

Seria muzicald-poetics, in intinderea cea mai mics,
86 numesce ,cdntec. El degtéptsd atat emotii acus-
tice, cat si idei si sentimente; aceste de pe urms
sunt elemente poetice.

Seriile de tonuri se pot combina in compositii mai
intinse; ele destépta tot atate serii de idei i sen-
simente. In asemenea compositie se formézi opuri
muzico-poetice, precum : cor, sonald, simfonie, ora-
toriu, concert.

Artistul care compune muzics, se dice composi-
tor (muzical), fiind ci nu se considers elemen-
tul poetic, care se destépta prin muzicd; conside-
randu-se ansi si acel element, ca parte din opul seu,
artistul e in realitate compositor poet.

Cand artistul compositor-poet voiesce si destepte
prin un op muzical o serie de idei si sentimente ho-
tarite cu mai mare ldmurire, precisie, si siguranti,
trebue si alégd acea serie de cuvinte, prin care se
degtépta acele idei i sentimente; i apoi aceste cu-
vinte si se rostéscd ori si se cinte in tonurile re-
spective.
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Cénd se considers ideile #i sentimentele drept e-
lementul principal, iar elementul muzical ca secun-
«dar, opul e poetic, e poesie.

Rostindu-se cuvintele in' mod recitator, ca in viata
cordinard, cuintonare §1 accent dupi intelesul lor in
vorbire, opul se caracterisézi de recitare gi cand
se rostesce cu espresiune mai vide, se dice declama-
fie; ear cind se cAnta in forme proprii muzicale, se
nhumesce cdniare.

In fie-care cas, cuvintele gl infonarea ‘sau canta-
rea e element muzical, iar ideile §1 sentimentele deg-
teptate sunt element postic.

VIIL
Arta 8: Jocul motoric-optie,

Sufletul nostru simte emotii motorice gi optice,
cand noi insine ne migedm, §i vedem ceva; de
esemplu: esecutdm un marg, danf, ne dim pe ghiata,
mergem in luntre, ori facem figuri gimnastice, gcl.
§i totodatd vedem pe altii, in rand Cu/noi, -in marg
~ori dant, d4ndu-se pe ghiata, esecutand figuri gimnas-
tice, mergand in luntre pe apd, ori vedem alte in-
fatogeri i imagini.

IX.

Arta 9: Joeul motorie-poetic.
Emotii motorice si poetice simbim, cénd esecutam
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*‘miscari cbrporale, si ne dégteptém totodats si ‘idei,
"5l sentimente poetice; de esem‘plu: dantdm, ne dim
pe ghiats, etc.—si ne inchipuim felurite fantasii, si
© simfim sentimente de desfitare, ‘'ne simtim pentru
moment inadltati in o lume ideals ; ori ne inchipuim,
¢i am fugi de vre un pericul, ori am £ alergand
spre a indeplini o fapts nobila, scl. ‘

Cu cit omul e mai ténér, organismul siu e cy a-
tata mai agitat; cu atita mai ugor se dispune pen-
~tru dant,—si cu cat e mai bédtran  organismul seu
cu atata e mai linistit.

Omul vesel se agits cu repegiune si energie.

Spiritul trist e apisat §1 nedispus pentru dant.

X.
Arta 10 : Opuri optico-poetice.

a) Natura.—Vedem fata giradele lunei, sine formim
imagini fantastice; vedem cerul cu miriadele de stele,
Cd aurora boreald, gcl.—si ne incercim a e inchi-
pui distante cosmice, §1 a ne forma idei despre pu-

~terile astrelor, despre insusirile misteriése ale lucru-
rilor universului, s1 despre restimpurile colosale, in
care triesc §1 se schimbi acele lucruri ; = vedem fla-
edrile la un bombardament, §1 ne formiam idei de-
8pre puterea focului, despre groziviile resbéelor, si
“despre silbiticia Omenilor ;—vedem mares turbatd



pili o - T

ori o cascadd colosali, de es, Niagara, si ne formam
idei despre puterea apelor; vedem o personi ome-
néscd, si ne formim feliurite idei si sentimente; —
vedem oglinda unui lac adénc, si ne formim  idei
despre fiinte fantastice, cari ar fi triiind ascunse in
adancimile apelor; —in mijlocul intunericului vedem
sagéta fulgerului luminind néptea cu strilucire or-
tore, si ne formam idei despre neste fiinte diabolice,
san altele.

Omul péte s& transformeze lucrurile din naturs
prin artd, pentru a forma diverse Imagini  védute,
fenomene si actiuni, cari si degtepte i elemente poe-
tice in sufletul privitorilor.

Ast-fel se combini dlverse opuri de artd optlco-
poetica.

b) Arta. Pe feliurite suprafete, precum pe hér’“cie;
panzd, carton, pireti, plafonduri, feresti, vase 'scl.”
pot face prin simplu desemn formele védute ale lu-
crurilor, in feliuritele lor positii, mirinmi, ' distante ‘gi
perspective, pentru ca printrinsele si provocim e-
motii optice, si printr’aceste si desteptam idei si sen-
timente, adecs elemente poetece Asemenea opuri sunt
optico-poetice planare. Tablouri acromatice, adecd ne-
colorate,—sau ‘mai bine dicand: monocromatlc:e, a-
deca unicolore. '

Acésta e arta desemnuluz’.

Latroducaud gi colorile speciale in urta desemnului,




compurem opuri optico-poetice colorate, tablouri ero-
‘matice, adeca policromatice, multicolore; ceea ce for-
méza 'arta numitd pictura.
: “Pictura dard are déué elemente: elemsntul optic,
si ‘elementul poetic. Aceste d6ud elemente, fie-cire
aparte, trebue si corespundd tuturor principiilor
" estefice
" 'Elementu! poetic este invenfia, composifia §i for-
marea temei, a ideilor ce trebue si degtepte tabloul.
“Elementul optic sunt formele védute, este esecuta-
‘ren temei pictoresci-poetice in linii, forme §i colori,
“in coordonare, proportii, clar-obscur, perspectivi, etc.

Inveniia si formarea ideei trebue si corespundi
cerintolor poesiei, §i ss apreciézd dupi ele. Ksecu-
tarea védutd trebue si corespundd corintelor ele-
mentului curat optic, si scopulvi ideal al opului pic-
toresc, adecd trcbue si degtepte emotii optice pla-
cute, si tot—-odatd si destepte gi ideile §i sentimen-
tele cnprinse in idea totals, oriin tema tabloului.

El se apre:iézi dupi téte aceste scopuri com-
bivate.

Poesia st pictura. —Prin poesia epicid se pdte po-
-wvesti 0 serie de actiuni urmate una dupi alta cu
téte amdnuntimile inter 6r« ale filutelor.

Prin picturd nu se péte face acésta; ansid se pite
qdinfatosa -simultaneu o multime de imagini, cari, pri-



vite, destéptd o multime de representatii aparte, si
sentimente, cum prin poesie nu se péte face in mod
simultaneu.

Prin urmare poesia péte sk desvélte succesiv idei
gi sentimente, fira de a puté ardta esteriorul lucra-
riler; ear pictura pote si infifoseze mai mult este-
riorul lucrurilor in mod simultaneu, fard de a puté
desvolta un gir de int4mplari in mod succesiv, ori
aménuntimile emotilor interiére.

La ori-ce tablou, imaginile despre pirtile lui se
degtéptd in privitor pe r4nd, in ordines, in care le
privesce in ori care moment; §i numai efectul total
se constitue aparte, ca un efect din combinafia tu-
turor partilor sale.

In lemn, ivoriu, lut, sleeld, pétrd, -metal, gialta cor-
puri solide, se pot produce felurite proportii, si for-
me de linii gi planuri, gi printr'aceste felurite gra-
duri si forme de clarobscur.

Putem si dispunem asemene materiale in formele
unor fiinte esistente in naturd oriinchipuite in ore-
cari forme organice, de es. om, animal, diavo!, ia-
gor, ‘monstru, balaur, zmeu, gcl. in m&surd micgurats,
aga disd ,miviaturd®, in mirime naturald, oriin mi-
rime colosald; figuri singuratice, ori- grupe de mai
.multe figuri.

Eiementul poetic nici ‘aici nu e:legat strins de
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" elementul optic; fie-care isi are natura sa aparte ;
ast-fel se péte intdmpla, ca unele migedri si fie fru-
mose ca linii optice sau védute; cu téte aceste si
destepte idei contrarie; si din contra, unele migcari
~pot 83 fie urate ca linii optice, ori cel putin  indi-
ferente, Ansd si destepte idei si sentimente, -adeci
~elemente poetice frumdse.

Prin ‘acésta formam opuri statuarie precum sunt :
in mirime naturald, ori mai mare: Statud, in mirime
‘mai micd: statuetd; de la piept in sus: bust; mai
multe figuri inpreuni: grupa.

Tote aceste pot sa fie lipite de vre-un fundament
~ori de o fatd, din care se par afi radicate 1 se nu-
mesc reliefuri.

Opurile solide putem si le aplicim drept stalpi,
pevtru a tiné Gre-cari greutati, precum: balcéue, ga-
-lerii, si altele; atunci statua cu infitogare de birbat
8¢ uumesce atlant, iar dacd are infitosare de femee,
cariatida.

Prin asemenea opuri se realiséza arta optico-poe-
ticd disd plasticd, sculptura.

Statua drgtéptd pricipalminte ¢lemente poetice;
Cdel prin nemigearea sa ne simtim indugi a luneca
repede cu privirea peste linile sale, gi indati tre-
cem la cugetiri relative la fiintele, ce ea represinté.

Sculptura: are déué el-mente: elementul optie, si
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elementul poetic. Acesto déud elemente, fie-care a-
. parte unul cate unul, trebue s3 corespundi tuturor
principiilor estetice.

Elementul poetic este invenfia, conceptia, compo-
sifla gi formarea temei, a ideilor, ce trebue si de-
gtepte opul plastic; elementul optic sunt formele vé-
dute, este esecutarea temei plastice-poetice in linii
g1 forme.

Fie-care element trebue s corespurds privcipiilor
specialititii sale, si s4 spreciézi dupi acele principii.

Poesia gi sculptura.—Prin cuvinte se pot povesti,
serii de actioni gi sentimente, cum se formézi ele
guccesiv.

In sculpturd se pot forma nisce figuri, cari infi-
toséza simulaneu cutari forme, i destépts nisce sen-
timente de idei, despre téte aménuntimile formelor
esteriore.

De si opul sculptural ni se infitogézd simultaneu,
cel putin in mare parte, totusi, ideile ni le degtépta
numai succesiv, ca gi opul pictural, si efectul total
#o forméza pe urmi, pe baza ideilor desteptate de
catrd partfile opului.

Statua alb#, ori, in general, de o colére, fird dea
imita col6rea naturald a obiectului ce represiotd, di
numai impuls fantasiei privitorulw, si plece in sbor
liber in joc estetic, limpede.

.

DI -
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Statua coloratd, cu colorile naturale ale originalului
88u, de es. om, cu colorile sale naturale, dogtépi i-
dei despre vre-un om adevérat, viw, ori chiar mort !

Acésta turburd sborul liber al fantasiei; ba ii de-
gtépta chiar infiorare, din causa nemiscirii sale.

Elementul optic gi elementul poetic se apreciazi nede-
pendente unul de altul. Fie-care dintriinsele, péte varia
in tote cele 27 de categorii estetice: fieo-care pote
sd fie de ori care valére estetics, §i ceealaltd iardsi

“de'iori care altd valére.

- Mai adese-ori gresesc incercatorii in arta optico-

poeticd ' in general in privinta aseménirii’ figurilor
Tor ‘cu formele naturale. Si ‘apoi pot si ‘fie formele
liniilor i a figurilor de cea mai mare frumusetd ca
linii ‘aparte, ca forme pur optice; dacd nu séméini cu
cele naturale, idea ‘formei lor se comibate cu idea for-
melor adevérat naturale “in mod disarmonic, acésta
destéptd durere, si turburd ori ce plicere.

Din lemn, piatrd, caramida si metal putem forma
§i construi nisce opuri, cari si servésci pentra sco-
purt practice, folositére, ori numai monumentale. A-
ceste opuri asemenea destéptd cAte déué serii de
Jocuri estetice, anume o serie de intuitii ‘optice, §i o0
serie de idei §i sentimente, adeca 'de joc poetic.

Ast-fel se forméza opuri solide optico-poetice, pre-
cum: columnd, pod, turn, teatru, far, foisor, porid,
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templu, mausolcw, monument, castel, biserica, muzeu,
fontend, panteon, catedrald, etc.

Prin’ asemenea opuri se forméza arta optico-poetica,
numitd: Arhitectura.

Opul de artd in arhitecturd are déué scopuri, gi
anume: auntdl un scop practic, pentru care e destinat
in prima linee, apoi un scop formal, estetic. Trebue
dard sd corespundd mai 4ntdi destinatiunii sale prac-
tice, s& fie construit solid, format dupi natura sco-
pului practic, la care are si servéscd; prin aceastd
combinatiune specialé a pirtilor sale isi formézj sti-
lul sew particular.

Dupa acésta, trebue sé corespunda si tuturor con-
ditiunilor estetice, ca op optico-poetic; si prin acésta
el realisézd in sine stilul formal al frumusetei.

Dacd vre-o constructiune nu corespunde suficient
vyre-unui scop practic, atunei idea despre acéstd ne-
suficientd turburd efectul total estetic, cum ar fi de
es. un palat cu incéperile mai jése, ori mai strimte,
decat sd pota tréi intr’insul 6meni.

Cand é&nsd am construi un  op . arhitectonic . firs
vre-un scop practic, acel op n’ar venide cit in con-
siderajiune esteticd, de es. un. castel construit din
ghéts, ori o colond, un turn, ete.
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~ Arta 11: Jocaul acnstie-nlotoric-optic.

Sufletul nostru efsctue jocuri asustice-motorice gi
optice, cand audim muzicd, esecutim vre-un mars,
dant, ori facem alte mijciri gimnastica, gi tot-odats
vedem gi pre altii esecatand mig>iri, danf, figuri
gimnastice, ori vedem alte infatossri, luminatii, ar-
tifitii de foc, de api si altele. ;

XIL

Arta 12: Jocal acustic-motoric-poetic.

Sufletnl nostru esecuta Jo-uri acustice-motorice g1
poetice, cdnd audi muzics, esecutim marg, dant,
evdlutii giwnastice, etc., si ne formim imaygini fin-
tastice, poetice.

XIIL.

Arta 13: Opuri-acustice-optice-poetice.

Pentru ca spiritul gus*storului sa efsctue jocuri
acustice-optice gi poetice, trebue si auda ceva, si
vadd ceva, si si-si formeze idei §i sentimente,

Pentru acésta sunt motive in naturi, si se pot for-
ma gi prin arta omenéscs.

a) In naturd, de esemplu: audim privighitérea
cantand intr'un codru, vedem ceriul primaverii ori
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un lac liniscit, §i ne degteptim idei despre dulcea
linisce a naturei; vedem un bombardament, g gan- .
dim la ingrozitérele contraste ale vietei;—audim ric-
netul leului, zuraiul unei cascade, tunetul, tresne-
tul, eruptia unui vulean, mugetul = vantului, = ve-.
dem ceriul senin, o cascads, muntii de valuri si de
spume pe mare, o eruptie vulcanici bombar-
dand nourii cu foe, un incendiu mere. La audnl unor
asemenea fenomene acustice, §1 la vederea celor op-
tice, ne formim idei i fantasii, adeci elemente po-
etice.

b) Arta.—Artistul cu fantasie pote compune cate
o serie de elemente acustice, tonuri vocale ori in-
strumentale, ori chiar si cuvinte, pe cari si le efec-
tue artigtii esecutori;—in armonie cu aceste so pot
esecuta asemenea serii de actinni si alte fenomens
optice.

Prin aceste serii de fenomene acustice §i optice se
destéptd serii de cugete, idei, fantasii §i sentimente.
Aceste sunt elemente poetice sau ideale,

Prin acésta se coustiue cite un complecs de chte
irei serii de elemente diferite, anume o serie acusti-
¢d, o serie optied si una poeticd sau ideald.

Un asemenea complecs de cite trei serii consti-
tue un op total, care se numesce op teatral.

Se pot combina opuri teatrale din trei serii de di-
versd naturi; anume:
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1) ' Penfru un asemenea complecs putem compu-
De seria ‘acusticd numai din mugics instrumental,—
seria ‘optica’ din danturi, - actiuni si evolutii mimice,
decoratii si' alte imagini visibile; aceste d¢us serii
apoi’ si dagtepte seria de idei, ‘adeca ' seria poetici.
Asemeéne op muzico-orchestico-poetic se. numesce balet.

Pentru dintuitoral din balet, opul e tot-odat si,
motoric, fiind-c4 el isi simte migcarile corpului sév.

2) Seria acustici o putem compune din muzici

~ vocald, in combinatie cu muzici instrumentald ; se-
ria opticad din act'uni, mimica, decoruri, scl.; pentru
ca aceste dous serii si destepte seria de idei §i sen-
timente, adec seria poetica.

Complecsul artistic combinat din asemenea tret
serii distinse se caracterisézi de op muzical-dramatic,
§1 se numesce operd.

3)  Seria acustici o putem compune din cuvinte,
nu cantate in regularitate muzicald-matematicd, ci ro-
stite nuwai conform cu infelesul lor ca elementele
limbei pentru comunicatie de idei, seria optici din de-
cor, obiecte din viats, si principalminte din posele
§i acfiunile persénelor esecutore, din mimica gi ges-
turile lor, in diversele lor situatinni,

Aceste déud serii destéptd seria a treia, compusi
din idei gi sentimente; seria poetics, sau porsia
proprie.
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Complecsul artistic compus din asemenea trei ge-
rii distinse se caracterisézi de op dramatic, sau drama,

Cerinfele diferitelor elemente din drams sunt cele
cunoscute pentru fie-care serie in parte, anume ce-
rintele opurilor acustice, acelor optice si acelor poetice.

Opul trebue si corespunds §i prin combinatia gl
prin intregul seu tuturor cerintelor de armonie in
tdte semsurile; cici pot s& fie frumése téte partile
sale una cite una; §i daci vre-o parte nu va core-
spunde tuturor celorlalte in téte formele armoniei
cantitative gi calitative, opul intreg va fi urit.

XIV.
Arta 14: Jocul motoric-optic-poetic.

Acest joc combinat il efectuim, cand esecutim di-
verse migcéri, de es, dant, gimnastici, joc de arme,
etc., vedem elemente optice, de es. un lac, un codru,
luna pintre ramauri, gcl, si aceste serii de elemente
motorice §i optice, distinse ne destéptd o serie de idei
§i sentimente, o serie poeticd sau ideals,

XYV.
Arta 15: Jocul general, acustic-
motoric-optic-poetie.

Jocul general, compus din #dte patru  elementele,
il efectuim de esemplu: cind ne dim pe ghétd, an-
6
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dith muzics, vedem iluminatie, ori artifitie de foe, si
cugetdm ori-ne inchipuim zboruri fantastice ; —bale-
tistul aude muzica, esecuts danturi, vede celelalte fe-
nomene de pe scens, §i-gi forméza ideile, cari i-le
destéptd téte aceste sorii acustice, motorice si op-
tice sel. '

Fie-care element aparte, i téte impreuns trebue
84 corespunda tuturor regulelor estetice.




D.
Din Istoria Artelor. *)

Dupé ce omul Isi satisface negesititile materiale,
pentru asigurares esistentei gale, —agentul seu con-
scient simte trebuinta de a face miscdri libere. El
atu@ci ncepe  a-gi purta privirea asupra fenomene-
lor din naturd; A4nsi cu atata nu se péte multimi
deplin; i se pornesce a-s1 destepta felurite idei gi
sentimente, firi de a considera lucrurile dimpreju-
rul seu.

Aceste idei si sentimente sunt emotiunj poetice,
sau poesie.

Omul emotionat ast-fe] 8¢ simte indemnat de a fa-
Ce Ore-cari migeiri in afard, in parte pentru a co-
munica si altora ideile si sentimentele sale, adecs a
destepta si in alfil asemenea ide; §i sentimente, sau
¢u un cuvént: poesie,

Une-ori el destépts poesie in altul prin cantare ;
b Ll

*)  Schite si ésemple al cirorg scop este de a destepta interesul
pentru studiul istoriei complete a artelor,



_84'_’ ’

gi atunci el se péte numi poet-muzical; alti dati el
degtéptd emotii poetice prin picturd; si se péte numi
poet-pictor; iar altsd datile destépta prin sculpturs ;.
gl atunci se péte numi poet-sculptor.

Altul di unor zidiri nisce forme, prin cari si poté
destepta in privitori idei si sentimente distinse, poe-
tice; acesta e poet-arhitect.

Altul, infine, destépté in noi poesie prin cuvinte,
fie in prosd, fie in vers. Acesta se numesce numai
cu numele general de poet.

Ast-fel vedem, ci elementul cel mai principal din
tote ramurile artei, este emotia compusd din idei si
sentiménte, sau in scurt: poesia.

Opul de arti din ori-care ramuri, care nu de-
qt'épté.'e‘mo{;ii poetice sau poesie, ci numai impresi-
uni simple, fisiologice, nu are valére artistici mai
considerabild. Ast-fel sunt: unele forme muzicale,
migcéiri corporale, ornamente desemnate, ori sdpate,
ori gi forme construite.

In practicd, s’au format in cursul istoriei omeni-
- mii urmétérele principale ramuri de arts: »arhitec-

- tura®, ,sculptura®, ,pictura“, ,muzica®, si ,poesia®
proprie sau purd, _

Pre téte aceste le-am puté numi mai corect ra-
muri de artd mai mult sau mai putin poeticdi; si in
special : poesia arhitecturals, sau esprimats prin ar-
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‘hitecturd; tot ast-fel: poesia-plastics, poesia-pictu~
rald, poesia-muzics, si infine poesia pur veérbald, mi-
micd, etc.

Tote popérele din anticitate au ficut lucriri de
caracter artistic; ast-fel in nordul Europei, in nor-
dul Americei, si pe mai multe insile: asemsne in
imperiul Inca in Peru, in Mexico, America-centrali,
etc. etc.

I. Arta la Egipteni.

La Egipteni s’a desvoltat de timpuriu o insemnats
activitate artisticd, mai cu sémi in arhitecturd.

Dingii s'au silit a imprima opurilor lor . arhitecto-
nice in general caracterul marefiei; de aceea le au
construit in dimensii colosale.

Regii lor gau redicat morminte nedistructibile,
8pre a se conserva indefinit, spre a-gi asigura ré-
paus perpetuu. "De aceea le vedem construite atit
de solid si in marimi estraordipare.

Cele mai insemnate morminte de regi stnt’ pirg-
midele, cari se v&d si astiizi aprope de Cairo.

Ele sunt construite in forms geometrici.

Piramida lui Cheops a fost nalts de 133 metri; a-
vénd un volum de peste 2 miliéne metri cubici. Celelalte
sunt mai mici, decit acésta.

Tote destéptd idei de soliditate, grandiositute: dar
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§i idea, c3 sunt ‘grecie, idea de apiisare, idea, c#
intemeetorii lor au fost ingamfati, despoti.

Esercifii.—Cand piramida fu completamente constitu ta,
ce fel de idei &i sentimente putea si destepte in sufletul re-
gelui, care 8i-0 redicase ca mormeént, prin mirimea 8a, prin
tiria sa, prin forma sa ? Ce fel de idei putea s destepte in
simplul cetiitén ‘egiptean? Dar in muncitorul, care a lucrat la
terminarea ei? Dar in un striiin, care o vedea pentru an~
tdia 6rd 2—Ce idei §i sentimente pote ea destepta astizi in
cetdténul egiptean, in un striin necult, si in un arheolog,
poet, ete. ?

Ce fel de efect ar produce piramida, cind i s'ar schimba
dimensiile ? a) ficiodu-se de 10 ori mai mare, sau de 1330
metri indl{ime ; si b) reducindu-se la 10 metri indltime ;
¢) la 1 metru iniltime? — Dar cind ar fi cu totul négri...
albi, rose...>—Dar cand ar fi de alt material, cum: lemn, etc.?

Pentru zeitatile lor, Egiptenii au redicat temple,
cu pérefi si coléne formate caracteristic g1 armonie.

Acestora asemene lo ‘au dat dimensiuni colosale.
Aspectul lor masiv gi inchis in taine destépts idei
de soliditate, si misteriositate, dar si idea de gredie,
intunecate.

Ast-fel sunt templele de la Carnac, Lucsor, Medi-
net-Abu, si altele.

Esercifii. Considerand forma si'cimensiile piramidei §i'ale
templului egiptean, ce emotii poetice pot ele destepta in su=-
fletul cetateanalui egiptean, a preotului egiptean ? Ce impresii
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simplu optice pot ele sé facd in sufletul unui striin >—De-~
stéptd ele sentimente simpatice ? Atractiune ? Inniltare ?

Egiptenii #'au ocupat forte mult si cu sculptura;
ansé mai mult tot ca subordinati la arhitecturs.

Dominati de spirit despotic, tot in acest spirit au
format i figurile sculpturale, in positiuni si atitu-
dini, cari degtéptd in sufletul privitorului idea de le-
gat, fortat, intepenit; fird de a degtepta Gre-cari e-
motii vioi, distinse, ideale, ori Gre-cari anume sen-
timente.

Apoi ei -au repetat de nenumérate ori acelesi fi-
guri, in acelegi forme, fird varietate.

Esercifii.—Daci statuele egiptene ar avé dimensiile de 2
ori, de 10 ori mai mici, ar armonia ele cu mirimile temple-
lor ?—Ds la ce distantd trebue si privim statuele de dimen-
sii colosale ?7—Daci in templul egiptean s'ar representa prin
sculpturs, scene de ecstremi veselie, efectul lor ar armonis
ore cu impresia totald a templelor ?

TI. Arta la Greci.

Sub ceriul bldnd al Greciei 8’a ivit,in epoca lui
Pericles geniul gi capacitatea, de a forma opuri de
poesie prin arhitecturid si sculpturs, care si péta de-
stepta in privitor emotii si plicere estetici in gra-
durile cele mai inalte.

Pe Acropolea din Atena s’au constituit un numér
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de capodopere, adecs de opuri de culmea valorii e-
stetice. :

Ast-fel a fost templul Atenei, numit Partenon, pli-
nuit dupé geniul lui Fidigs, de citré Ictinos gi Cal-
licrates.

Acest templu e model de arhitecturs de ordine do-
- rich saustil doric. Ele o navi sau casd planuitd pe
un drept-unghin, incungiuvatd de téte pértile cu
coléne. 3

Dimensiunea generatrice pentru téte pirtile sale
e indltimea colénelor, care de 10.3 metri, cu un dia-
‘metru de 1.78m. Lungimea templului e de 71.3m.
litimea de 30.8m., iar indltimea eide 19.8m,

La laturile longitudinale are cate 17 coldne, iar
la celo latitudinale cate 8 coléne.

Spre a se evita liniile fics geometrice, cari degtép-
td idei despre lucruri fira viaté, la partile Parteno-
nului, téte liniile orizontale sunt ugor curbate con-
vecs, ast-fel la subassamentul sau podisul templului,
la arhitrave, si alte parti; la fetele laterale i la pi-
reti, liniile tunt concave.

Ordinea sau stilul donic consts in coléne §i alte
parti cu dimensii gi forme mai ugére si mai ornate,

Niltimea colénei ionice o de 8 ori dismetral sey
de la bazi.

Formele de acest stil destépta in privitor idei si sen-
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timente mai vidie, mai vesele; pe cind aspectul tem-
plului doric ¢ mai simplu, mai solid, §i destépts idei
de nobilad simplicitate si linisce senini. _

Ordinea sau stilul corintic e si mai ornat, si aspectul
seu destépti in privitor idei i sentimente si mai
vibie, idei de bogitie i pompa. Niltimea colénei co-
rintice e de 9 or1 diametrul seu de la bazi.

Templul grecese, prin forma i proportiunile stric-
te ale pértilor sale, destépts in privitor idei de se-
nind suavitate, de nobild simplicitate, fird ori-ce ele-
mente turburdtére, ori parti cari ar impedeca ori mic-
sora efectul estetic.

Tot capodopere de arhitecturq grécd sunt, pe A-
cropole, minunatele Propilee, porta de pompéd a A-
cropolei, de arhitectul Mnesicles, cu mirete sciri, co-
16ue i porti; apoi templul Erechtheion, cu frumésele
sale cariatide; si templul Victoriei- Nearipate. Chatr
aceste e de adaus templul lui Teseu in *Atena, §i altele.

Tote pirtile templului grecesc au rolul lor arhi-
tectonic, usor de védut si de inteles, totul clar si
proportionat. Prin acésta, el ne destépts idea de un
viu organism; ceea ce asigur o vibie gi neturburati
placere esteticd, firi ori-ce adass superfluu, care ar
intuneca ori ingreuié emotia plice ii.

Totul concurd la scopul unitar, ceea ce face, ca
templul si aibd adevératul stil.

b7
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Esereifis Ce efect var face un templa grecesc de 300
metri indltime, 200 matri lungime, si 100 m. ldtime ? Dar
unul de 3 metri, 2 m. §i 1 m?—Ce efect le ar fi ficut gre-
cilor antici o mare catedrals »80tica*? 6re un templu do-
ric, avénd o dimensie de esemplu indltimea, egald cu 4 Par.
tenonului, tot acelasi efeet mi-l ar face, cand aravé celelalte
dimensii de 10 ori mai mari, ori de 10 ori mai mici?

Fidias, genialul planuitor al necomparabilului Par-
tenon, a fost neimitabil geniu in sculptura.

El a ficut colosala si admirabila statud a Atenei
Promachos pe Acropole, maiestésa §1 incAntitérea
statud a Atenei Partenos, in aur §1 ivoriu, redicat
in interiorul Partenonului; el a creat statua Atenei
din Platea, statua colosals §i sublima a lui Zeus, in
aur si ivoriu, redicati in templul-lui din Olimpia

Fidias i creut si numérgsele grupe sdpate in re--
lief pe partile interiére §i esteriére ale Partenonuluj-
Aceste sunt urmitérele : nascerea Atened, lupta Ate-
nei cu Poseidon pentru dominatiunea Atticei, lupta
centaurilor, procesiunea festivi a cetitenilor la finea
aPanateneclor; si altele.

Tote aceste represints culmea perfectiunii sculp-
turei pentrn téte timpurile ; cici ideile sunt de cea
mai innaltd noblets, compositia §i formarea figarilor
sunt ast-fel, ca destépts emotiile cele mai vioi, mai
bogate, si mai variate, ansi tot-odatd de o demns
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moderatiune, de o justs mésurd, in raport citry fa-
cultitile privitorilor, §1 stau in totul in o completd
armonie, atit cu idealul formelor vietei omenesci, cat
§i cu ideile particulare, ce sublimul lor autor a de-
gteptat prin ele.

»Corpul omenesc o conceput in cel mai inalt a-
devir, libertate §i frumusets, ansi in o agsa putere
§i strilucire, redicata Peste t6td realitatea, c3 nepe-
ritérea gratie a idealititii divine pare a-1 pétrunde
cu o luminid nepiméntény. ¢

»Fidias forma statuele sale omenesci in ‘senind pa-
ce, cu fire multumits in sine, care redici pre om in
regiunea idealurilor. ¢

Nici un element esceptional ori greoiu nu turburg
nici ingreue impresiunile, ce aceste infatosiiri eserci-
té asupra privitorulni. Totul ede o claritate 'si sua-
vitate ripitére; cele mai distinge infatosari din fors
mele generale si perpetue ale vietel omenesci.

Acéstd neturburare a efectului, si acésts corespun-
dere ca formele generale idealizate ale vietei ome-
nesci, asigurd scu'pturei lui Fidias admiratiunea tu-
turor timpurilor,

Statua Atenei Partenos 1 a lui Zeus an ajuns a
fi admirate chiar de greci cu un adevérat cult, a-
prépe ca nisce minuni.

Dupé geniul lui Fidias s’a creat statua Venerei de

T e
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Melos. ,Acésta presintd o inélfare seri6si, aprépe
severd Zina nu e deveniti femee pdménténs. For-
mele ei, de si frumése, totusi presintd acel ceva re-
spectabil, care e adevérata espresiune a divinului.¢

»Statua colosald a Hereijn templul din Argos, de
Policlet, presints o neapropiabild sublimitate diving;
trasiturile ei sunt severs §1 puternice ; péral undu-
lant ii infrumusetézs fata cu dulce suavitate. Privi-
rea e mare;, voluptéss, totust arati si severitatea zei-
tel, care scit a domina chiar si simtul lui Zeus, si
a cérei fiintd sufletésca isi are redicinile in sancti-
tatea cisitoriei

Esercijii. Ce efect ne-ar face o statud négri, rosi, ver-
de? Dar una de 100 metri indltime? Dar de 0.10 m., de
0.01 metru ? Dar una de mirimes naturali a omului, Ansy
cu capul de 2, de 3, etc. ori mai mare, mai mic ? ori nu-
mai cu gatul mai lung, mai scurt, mai subtire... ete.?

Grecii antici au adus si arta picturei, adeci po-
esia pictoréscid la o insemnaty tréptd de perfectiune,
I au avut mare intelegere pentru coordonare 81
compositie, 0 neimitabilz finetd in desemn, un esce-
lent ritm in linii.

Pictura lor decorativi arati finy armonie, bogati
gradatie, si gingage contopire a colorilor. Ea are
chiar si addncimea §i intimitatea espresiunii.

« Puctorii’ greci an desvoltat viatd prin colori, au
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compus cu gingisie formele corpului, prin luming gi
umbréd, prin fing aplicare de clar-obscur, In tablou--
rile lor 4nsi a lipsit perspectiva, §i prin urmare a-
dancimea perspectivics. FEle au remas mai mult in
caracter plastic, adeci au modelat formele mai
complet, téte ca aprépe de gpectator.

Cleantes a lucrat mai aniai din toti cu conturele
umbrite, Ecfantos mai antii in mod monochromatic,
adecd in cAte o singurs colére; Eumaros a fost cel
antdi, care a infifosat figurile barbitesci in colori
mai inchise, decit pe figurile femeesci.

Zeuzis a fost activin Efes, Figurile lui represints
gingase suavitate, gratie feminind, si viie espresiune.

Parrhasius se ingriji, cu drept cuvént, de propor-
tiile figurilor, si de espresiunea caracterelor. El di-
du fetei finets si espresiune, gurei un farmec dulce
El observa bine lumina, umbra si reflecsele, §i for-
ma figurile sale ast-fel, ca s destepte adanci emo-
tiuni psichologice, adecs elemente de poesie.

Timantes escela prin puterea inventiunii, adecs a
creafiunii de forme néus, prin profunditatea si in-
semnatatea conceptiunii sufletesci.

Apelles sciti a da opurilor Iuio perfectd suavitate
51 gingisie.

Alexandru-cel-Mare admira portretul seu ficut de
Apelles.

Tt S
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' Grecii antici au ajuns la o inalty perfectiune si in’
arta poesiei, adeed in arts poeticd par verbalj.

Cei mai eminenti poeti in acésty ramurs au fost':
1n’ poesie lirics; Pindar, Anacreon Safo, sialtii, in cea
epici, ,Homer, in ceg dramatics Sofocle, Euripide,
Eschil, si altii.

III. Arta la Romani.

In arhtect ra, romanii au luat de la Efrusei forma
boltei, si au desvoltat din ea, si din arc in general
un intreg sistem de forme arhitectonice,

Ei au compus planuri mirete, seriése, in combi-
natiuai felurite, pentru a corespunde la interese mul-
tiple, mai' mult practice. Rj dadurd zidarilor lor o
soliditate nedistructibils. Védénd acésta privitorul, i
se destéptd plicuta ides de sigurantd si durabilitate;
ansd si 6re-care simf ¢ zidirile sunt cam grebie.

~Ei adoptarj dela greci colbnele; redicars arcurile
peste ele; si prin acésts provocard idea, ci zidirile
sunt mai ugbre, mai vioi, i ast-fel mai frumése.

O boltd prelungits numits bolta-tond, fird razim
puternic, nu presints soliditate mecanicd, si totodats
destéptd in privitor ides despre nesigurants. Acésta
@ o emotiune agitats, turburats, si provées neplicere.

Deci, arhitectii adausers Ia bolta-tond ziduri asi-
gurdtére. Prin ele stabilirg soliditatea meécanicd, gi
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durabilitatea; si desteptars in privitori idea despre
ea; 4nsd prin acésta se destép'a in ei i idea de-
spre siguranta zidirilor, producand ast-fel o emotiune
esteticid neturburati; care ansi o intru cAt-va cam
grebie.

Bolta-tond 4nsa presinti un aspect gi pré simplu.
Arhitectii au Vincrucigat pe un plan pitrat cate déué
bolte-tone, in unghiu drept, si ast-fol au construit
aga numita bolta-cruce. Ea presinta soliditate, fira
ingreuere, si totodati o mai mare bogétie si varie-
tate de forme, in o completd armonie. Varietatea ar
fi §i mei mare, mai vibie, cand boltele-toue g'ar tiié
oblic, formand. unghiuri asecutite si obtuse,

Pe bazd circulary si Péreti asemenea circulari, ro-
manii redicarid un semiglob desert, numindu-1 cupold;
deasupra nigelor instalars: semicupole, (ca sectiunes
lor verticald); adoptand colénele, le modificars, com-
binadnd capitelul corintic cu el lonic; pe acesta il
numird apoi capitel-, composita. ¢

Prin ajutorul puternic al boltelor, ei fsi puturd
permite a redica zidiri férte inalte, formand si cate
rel etaje sau randuri suprapuse. Randul de jos il
ficurd cu coléne dorice, ca mai solide, al doile cu
coléne ionice, si al treils in coléne corintice.

Pentru indlfimi mai mari, pe o colonads redicars
ancé §i o semicolonads, numits : ditica.
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Usor se observs 4nsd, ci partile arhitecturei ,ro-
mane“ nu stau intr'o asa de stricts legiturd orga-
nicd, precum sunt elementele arhitecturei grece.

Ca esemple putem cita nDasilica, adeci o specie
de palat, servind ca bursi §i ca palat de justitie;
* teatrul lui Scaurus pestru 80,000 spectatori; teatrul
lui Pompeiu, in pétrs; amfiteatrul lui Cesar, Basilica
Tulia; Panteonul lui Agrippa, teatrul lui Marcellus;
Mausoleul lui August; Colosseul lui Vespasian, pen-
tru 800,000 spectatori; apoi: termele lui Titus, tem-
plul lvi Vespasian, arcul Ini Titus, forul lui Traian,
de Apollodor, in mijloc cu Basilica Ulpia; Mauso-
leul lui Adrian, columna lui Traian, i altele.

Esercifii.—84 se facd comparatiune intre emotiunile, ce
péte provoca arhitectura romani §i cea grécd.—Care péte de~
§tepta. mai plicute impresiuni carat optice 2—Care péte de~
gtepta mai pretidse emotiuni poetice ?— Care ce calitéfi pro-
sintd din punctul de vedere al soliditdtii, i al utilitatii ?

Romanii practicars §i sculptura ino mésurd forte
mare. In Roma se forma chiar o aga numitd ,néuj
seold attica®.

Sub Cesar si August culming maiestria lor sculp-
turala. '
~__ Statuele lor presinti mari calititi de frumuset.

Anséﬁ, pe cand figurile lui Fidias ne - farmecs prin

naiva si sincera lor simplicitate, si ne provécs cea
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~mai intim¥ simpatie, statuele romanilor, in general,
au aspectul ceva cam ciutat, cam calculat, miiestrit;
unele au chiar aspectul teatral, prin care, de 'si ne
Impun, totusi nu sunt in stare de a ne inspira o in-
timd si cildurédsi simpatie, ¢ci numai respect.

Aci se pot cita: Venus Medicea din Florent s, de
Cleomenes,—Hercule Farnesianul de Glicon, in Nea-
poli,—Torso al Ini Hercule din Belvedere, de Apollo-
nioz,— Gladiatorul Dorghese, de Agasias,— Apollo din
Belvedere, si altele.

Afard de asemene statue de gen idealistic, roma-
nii au ficut un numér colosal de portrete in sculp-
turd; ast-fel este statua lui August, -a. Agripinei, a
~lui Traian, ete. ete.

Sculpturd in relief an ficut in un férte mate nu-
‘mér. Pe cele 34 blocuri de marmurd, din’ cari e com-
pusé Columna lui Traian, Apolodor 'a sipat 2500
figuri, téte in forme clare; in atitudini miscate, vi-
6ie. Grupele sunt formate ca perspectivic, adeci u-
nele sunt ca fiind mai depértate, iar altele mai a-
prépe de spectatori.

Pe acéstd columni sunt sdpate urmitérele figuri si
8cene principale:

Déué Victorii, tinénd cartelul inscriptiunii ;—tar-
nulete; —funcfionari romani; barce incircate cu cor.

turi §i buti;— Dunirea; — armata romani trecind
7
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peste un pod de lentri;— caldreti; — consiliu de res..
boiu;— sacrificin ;—un sol ;—comandant {ine un dis-
' éurs;;constrlicyia unei tabere 'frjtérite cu sant; —spion
dac condus dinaintea Ini Trai_an;—'cohstruc;ie de ta-
‘bérd;— calareti—armata romani in mars; Inpts;—
arderea unui sat;-'-trécere peste un riu; tinerea unui
discurs ;—soli daci;—pradarea unei cetdfi ;—captive
— cavalerie daci trecind peste un riu,—armata da 4
atacind tabéra romana ;—-port;— debarcare;~-cavale- -
rie romani;—inimici in fugi;—lupts;— daci suplicanti;
—tabérg romand; —captivi;—riniti;—armata in mars,
~—spion dac;—masing de résboiu; — lupts; — armata,
dacd in fugh;  tinerea unui discurs;— captivi; —im-
partire de recompense;—duei chinnind pe captiviro-
mani; - imbarcar: j—debarcare; —trecere peste un pod;
~—tab&rad intirits. — Traian tinénd un discurs citri
ostagii sei; —romani tiind copaci; —sacrificin;— tine-
rea unul discurs;—armata in warg; - romani tiind
copaci, si aprindénd un sa‘; - Traian trecand peste
un pod; - armata dacs in munti; —arderea nnui sat;
—constructia unei tabere intirite cu santuri; —sol
dac;—furgéne;~—tabéré;—Trainn comandand la o lup-
td; — cavalerie tﬁauré;— fuga armatei dace; — con-
stfucta'a unei tabere;— soli; magini de reshoiu;—lupt;
"—d_aci taind copaci;—lupti; - tabéra romani;—s‘atie
Pe malul unui riu; — Decebal in genunchi; — {inerea
- unui discars;— Victoria i fre dous trofee —Port; cs-
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ribii; —Traian sosind; — Traian p!ecénﬂ;—-sacriﬁciu;—-{
port; —cetate iqtériti;—_cava]erie romand;— daci su-
plicaati; - sacrificiu; - ali+{i tdind copaci:—armata da-
cd in fugi;—cetate dacd; - dacii atacand tabéra ro-
mand;—sacrificiu;—pod pes’e Dunire;—cetate roma-
néd;—Traian primind o solie; — arwata romang tre-
cand pesteun pod; -—cavalerie;-tabéré;~sacriﬁciu —
tinerea unui discurs;—tabsri; —urmata in mars;—ay-
csiliari romani;——s»tce-'rétori;-—san@uri dace ;—luptis;—
tabéra romani; - un prineipe dac sup'icant dinaintea
Ini Traian;—daci aprivdénd o cetate;—daci otravine
du-s& —armata dacs in fugi; —suplicanti la Traian; —
ostasi romani sdacand saci cu griu;—Trai:n aclamat
de citrd :rmati; - tabérd;—printi dari suplicanti la
Traian;—trecerea unui rin; —daci incunjurand o ta-
bérd romani;— dacii bétut’; - tinerea unui discurs; —
pradi;—principi daci in consiliu; - soli;—lupts de ca-
valerie; ~captivi;—tabgra romand; —capul lui Decebal
adus la Traian;—captivi;—]upt:’a;—romanii aprind o-
ragul Sarmis-Kgetusa;—ete.¥)
Sl ST
) Francesii au scos o copie a columnei in mirimes naturald, Ea 88
afld, reprodusi pe 220 plange colorate, in Paris, 1a ministerul de
resbel, de instrucfinne, de lucriri publice, de comerciu, la-bi-
bliotecele : . Sorbonne, Mazarine, Ste-Génevieve, §i in Madrid, Ia
academia istoricd, in Viena, la muzeul de antieitti, in Turin, 1a
mazeul de anticititi, in Pesta, 1a muzeul national, in Londra, Ia

biblioteca muzeului, in Stockholm, la scola. de arte;—la  uni-
versititile din Géttingen, Konigsberg, Bonn, Moscva, ot, Pe~



— 100 —

Esercitii. Pentru ce scopuri au putut servi la ro-
mani statuele ,zeilor®? Dar statucle con-
sulilor, ale irbpératilor, eroilor, artistilor ?
Ce rol gi destinatiune are statua istorici ?
Dar statua, care e portretul unei perséne
necunoscute  de publicul mare?—Ce specii
de material estetic destépts statua ® —Ce e-
fect ar produce o statud perfectd iu forme,
dar care ar fi lucratd in material ugor dis-
solubil ori distructibil, cum in cérd, in ghé-
{4, zdhar, sare, carton, etc.?—Cand statua
ar'fi de 2, 3,... 10 ori mai inalti, ori mai
j0s4?—E egal, in ori-ce loc vom redica o
statud ?—Cénd voim si radicim o statui la
o indltime férte mare, in ce marime trebue
sd o facem? — Ore in asemene cas trebue
84 esecutdm si particelele mici cu comple-
td precisiune ?

Pictura au imprumutat-o romanii dela greci.

Ei lucrari in fresco, adeci pe fund umed anci ;

apoi lucrard si cu colori cleiése pe fund uscat, au

tersburg, Viena, Heidelberg, Praga, Vargovia. Strassburg, Miin-
chen, Upsala,—Bucuresci, si Tagi,—apoi la diferite biblioteci in
Berlin, Lissabon, Wiesbaden, Darmstadt, Golha, Copenhaga,
Newyork, ete.

Am pus acéstd notifd, fiind ci pentru noi acea columni e
de multiplu si mare interes.
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luerat §i in mozaic, adeci ageza:.d mici corpuri ca

propriile lor: colori. - Esemplu: Lupta lui Alexindru

cu Dariu, ete.

Romauii cultivari si- poesia verbali.

Cei mai insemnati poeti au fost la romani: in po-
esia lirica Horatiu, Ovidin, 'si altii: in cea epica Vir-

gil, etc,, iar incea dramatici Plaut gi' Terentiu, etc,

Ei asemene cultivara §i arta muzices.

. o . . . . . .

Dupé stilul ,romanic%, plasul bisericei era o cru- -
ce. De la secalul al 11-lea, coperigul se ficu in bol= -

td; pentru sustinerea ei, se redicara proptele este-
ribre, si stélpi masivi, coléne cuprinse in pireti, al-
terndnd cu. coléne isolate. Se aplicard cornise pen-
tru depéirtarea apei de pibie. Ferestile erau arcate,
adese-ori ingeminate.

In interiorul bisericei 'se forma un pasaj impreju-
rul ‘navei centrale, pentru a se puté face procesiuni.

La mijloc se redica un'turn inalt. Forma capitelu--

rilor varia dupi fantasia arhitectilor.
Totalul bisericei avea un aspect solid, greoiu, strimt,
intunecat ; apdsaf. : Gk e

. . . . . . . . . . . . . 3 . .

»

Ca timpul, ' Gmenii atingi de spiritul de despo- -
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tism g aservire isi. indreptau cugetarea spre su-
pranatural, se perdeau in visuri si sentimente misti
ce, se ocupau cu degerte abstractii, mai mult verbale.
Prin arts, se siliaua ,simboliza® idei.
Iofatogau forme fics geometrice, contraste lovitére,
forme imobile; nenaturale, nemotivate, confuse, stra-
nie, fird unitatea, care di claritate.

Multi arhitecti formau fronténe rupte, iegiri neu-
tile la fatade, torme conturnate, micstilinie, detailuri
taiete fird motiv, rediciri undulate; apoi imbricau
zidirile cu figuri necorespundétére, zise ornamente
nparasite’.

~ Esercifii. Prin formele celé confuse st nemotivate
cari ramiri de misedri erau atinse in miod
neplicut, dumai sensul visual, ori si 6recari
idei ? O fatads, care, privits de aprépe; se a-
raté incdrecats; 6re tot aga se va arita, §i cand -
o vom privi de la o distants indoits, —in-
decitd..? Ce efect ar face o casi cu totul
négrid ? Dar una cu totul roge ca sangele?

. . . . ] . . . . . . . ° . 3 .

Destepténdu-se dorinfa, de a redica biserici in o
forms, prin' care si ina’te sufletul privitorului i inspre
ceriu- ¢t se péte mai mult, s'au format arcurile ri-
zamate unul de altul, dand forma ogivald; care pre-

)
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sinté o mai mici pres:une de cht arcul unic cu phn
centru; si ast-fel permite a se redica bisericile gi
turnurile Ia malglml férte mari.

Pentru mguranté 8o, aphcara areuri, contra-fortun
§i coldne sprijinitére, minunche de colonete supi;m
numite nervare, parte isolate, parte cuprinse in pé-
:reigl Ast-fel, téte pértile concuri la un scop, in mod
riguros.

Biserici in acest stil, numit oglval, §i ,,gotlc“ Yau
redlcat forte multe Ia Rhelms Leon, Paris, St.
Quenhn Chartres Amiens, Beauvais, Strassburg, Colo-
via, Viena, Londra, Toledo, si multe altele, in Franta,
Italia, Anglia, Germania, ete.

IV. Renascerea

Dupa 0 mdelunvata retaf-u'e, arta a mceput a se
renasce. : . ' ‘

Studiadnd liberi filosofia ’adevératé, artistii se lumi-
nard gi relativ la rolul artei. _

In loc de asimboliza abstrac[;xum §i confusmm
mitice, cari lasi pre spectator rece, ei representard
forme ;interesante, simple, dar naturale, armonice, o-
riginale,, si.libere, ;

Planarile §i mésurils le facura. mai simple gx mai
nobile.
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Trebmntele devenind mai mérete, provocars si pla-
nuri mart'pe

P fatade, etajele le. despirfiri mai clar, decat
mai nainte; ferestrele si portalele le cadrard cu di-
visii antice, §1 le incoronard cu intablamente pro-
portionale.

Arhitectul Brumelleschi incepii renascerea arhitec-
turei. El intre alte lucrdri, a completat cupola cate-
(dralei din Florenta. )

Palladio avu gust rational, si esecutie pura; el com-
puse forme si detailuri organizate strict logic gi curat.

El redica bisericile St. Ioan de Lateran, St. Geor-
ge-Maggiore, Redentore in Venetia, iar in Vicenta,
patria lui, teatrul olimpic.

Renascerea completd a arhitecturéi o intémeé Bra-
mante, dand opurilor sale infifogare limpede si méréts.

E! crea ast-fol palatul ,Cancellaria® din Roma, cu
o singurd puternici fatadd, in proportii nobile, si '
distributie armonicd, mulfumindu-se cu profilul ' cel
mai modest, care cu a'iAta e mai plicut. Curtea a+
eestni palat are ‘galerii’de coléne in trei etaje.

 Rafael crea palatul Pandolfini in' Florenta. El pen-
tru antdia 6rd ‘incadra ferestrele cu pilastri ori co-
léne, cu intablamente triunghiulare ori arcte.

Mzchelangelo-Buonarrottz nu se ocupa minutios de
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detailurile opurilor, ci forma mai mult numai planul
total in mod grandios.

El intre altele, lucra la formarea Capitolului in
Roma, si la biserica St. Petru din Roma.

Acéstd bisericd era in lucrare de demult; lucra-
serd la dinsa Bramante, Rafael, si Peruzzi.

Michelangelo 1i ficu mai multe parti, si pe urmi
fi crea grandiésa cupoli, surprindénd lumea cu pu-
ternicia planului sen.

Dupé mértea lui, esecutari restul de parti alti ar-
hitecti, ansi dupd planurile si modelal creat de
dinsul.

Acéstd bisericd e férte mare; ansi grandiositatea
el mu se arati ugor, mai ales'in esterior, cici parti~
le ei secundare, fiird si ele grandiése, impedecid pe

privitor de a-i simti dintr’odats totala ei miretie u—

nitard. Ba fatada ei nu presinti claritate nici mare-
tie; dar acopere si impedecd ivirea partilor celor
mérete.

Incepénd a privi biserica din o depértare, cu cat

te apropii-de ea, cu atita pierdi din vedere miri-

mea cupolei.

In interior massivii pilastri grogi fac efectul de

greoin, apisitor. Ansi planul nobil al partilor prin-

cipale, proportiile mérete, si torentul de luming, téte

aceste impreund fac efect ‘de sublimi solemnitate.

S,
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Eserca;n Daca am repro{duce bgsenca Santu Petru
in mérime redusd de 10, de 100 de ori,
ansi. cu ace]egl forxpe $i propqltu ce dife-
rentd ar fi intre efectul, ce ar produce a-
tunci, si intre efectul, ce produce in mdri-
mea sa actuald ?—Sar pnte esercita efectul
seu complet o zidire, care n'ar fi descnsﬁ
decat prin cifre "-—Comparand un edlﬁclu,
de 100 metri inalfime, §i 1000 metri lun-
gime orizontald, cu unul de 100 metri lun-
gime orizontals, cu 1000 metri inalfime,

care ar face efect estetic mai considerabil ?

:

Precum in arhltec.tura, aaa §1 in sculptum tot ita-
hagn au mceput a forma opuri in forme mai natu-
rale, cu viatd mai libers, cu espresiune mai clari.

Ig_gepqtul il féicu Ghiberti si altii.

Michelangelo forma opuri de cea masi mare in-
semnitate. El ciuta a ,esprima® prin statuele sale
cdte o idee, un ,cupring.® Amintim din opurile sale
in-sculpturd pe urmitérele: Madonna, in biserica St.
Petru in Roma, statua lui David; apoi Moisi, care
degfepta idea de putere activa.

Po langi aceste, Crist inviind; déus monumente
ale lui Giuliano §i Lorenzo de Medici, cu portrete, si
statue, simbolice ;. Adonis, Bratus, si altele.

Renascerea picturei o pregétird Cimabue, Giotto,
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Fra Gipvaﬁui, §i 0 inaintars, Masaccio, i altii, con;-
punénd tablouri, in cari figurile semanau cu cele din
viata reald, cu migcirile libere.

Filippino Lippi si multi alfii, in seculul al 14, g
15. redicard pictura la un inalt nivel. Sa formars
mai multe centre de activitate pictorésca, precum,
scbla toscans, gcéla paduand, venetiani, umbrics,
romand, napolitani, etc.

Leonardo da Vinci cre in ,cina cea de taind® un
op nemuritor, k!

Zk[z'cize'ldn‘gelo-'Buomrrotti (1475 —1564) a fost unul
din cei mai mari pictori. . S

El compuse férte multe opuri, prin cari destéptd
in privitor idei mirete, sentimente adanci, gazfg;uiqq.
El dadu figarilor sale forme de o migcare indrizné-
18, imposanti.

Din multele sale tab'ouri vom aminti pe urmaté-
rele: Genesa, profeti gi sibile: gerpele de arami;
Goliat; Iudita; Estera; judecata cea de pe urmi:
convertirea lui Pavel, crucificarea lui Petru; Leda.

Rafael Santi, (1483-—1520), cres dupi un stil pro-
priu al seu nemuritére opuri de pictura. Ele strilu-
cesc prin claritate, adancime, cildurs de sentimente,
ce destéptd in privitori; figuri mirete, migcate nobil
§i cu putere, in mod natural, totdeauna liber §i clar.

Din opurile lui vom aminti aeci pe urmétérele :



Logodna; Crist in glorie; Sfanta Familie; ag zarea in
mormént ; liberarea lai Petru’; Attila; incendiul; lup-
ta lui Constantin cu Maxentiu; profetul Tsaia; Sibi-
le; triumfal Galateei; Santa Cecilia; Santul Mihaiua;
Santa Margareta ; Santul Joan ; purtarea crucii; schim-
barea la fati; si vr'o cinci-zeci de ,Madone® minu-
nate, din cari ,Madonna Sixtina, g1 altele destépta
adevérati admiratiune.

»Rafael a creat tipul clasic al Fecibrei prin per-
fecia frumusefei comune, prin contrariul absolut al
frumusetei, pe care Vinci o ciiuta in distinctiunea ti-
pului, gi raritatea espresiunii. Rafael ii atribue un
caracter de serenitate cu totul omenéscs, o sinitate
api‘épe junonians. Madonna della sedia va remané
tot-deauna' ,academia® divinitatii femeei.

»Michelangelo e pictorul bibliei, Rafael e pictorul
evangeliei, ¢

Afard de acestia, au mai escelat in picturad Tizian,
Correggio, si-multi altii; 'asigurand Italiei un mare
merit in cultura omenimii.

Dupé acegti/ mari artisti, nici arhitéctii, nici sculp-
torii, nici pictorii nu mai produsers opuri de valé-
rea celor amintite; ba multi dintr'ingii se reticird cu
totul, cdutand forme esagerate, estravagante, forme
fard naturalitate, turburate.

3
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V. Arta modérnﬁ.

In nordul Buropei, pictorul Hubert van Eyk ince-
pu o néui direct'une in arta picturei. Bl nu si pro-
puse a forma opurile sale in stilal formelor distinse,
marete, inobilate; ci, din contra, le forma in direc-
tiunea strict naturalisticd, adeci in mod aseminitor
cu viata reald; desteptand Aunsi idei 1 sentimente
intime, cildurése, interesante.

In directiunea lui urmard numerosi pictori din Te-
rile-de~Jos, si altii.

Unii compuserd scene din' viats, numindu-gi spe-
cia de motive ,genre“, altii represintars parti din
ccea ce se vede pe suprafata piméntului, numindu-le -
»beisaje’; acestia se numesc peisajisti.

Unii esecutd mai des porirete, si se numesc »por-
tretisti¢.

In spec'al Rembrandt ficu insemnate efecte, apli-
cand mari contraste de lumind si obscuritate, sau |
~aga numitul clar-obscur,

Unul din tablourile sale cele mai celebre este
nveghea* sau ,Ronda.¢

Cu timpul, in téte ramurile artei tot mai espres
se pronunta divergenta intre directiunea idealists si
intre cea ,naluralisty.«

Cu cat civilisatiunea se respandi in mai multe ra-
muri, cu atata mai mult Gmenii simtird necesitatea
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de a fi migcati, prin artd, in mésuri mii multiple,
si mai variate. Sufletul multimii ceru, ca arta si-l
misce in mai multe directiuvi; si ast-fel nu se puti
mulfumi cu emotiunile, ce-i procurari opurile idea-
listice, fiind-c# pentru gustarea acestora se cere §i

dre-care muncd mai considerabild din partea gustd-
torilor.

Ce e drepf, multi artisti au alunecat la esagerati-
uni, in aménd6ué directiunile,

»Caracterul picturei italiane consts in cugete inalte,
mari, alegerea lucrurilor, infrumusetarea lor, rectifi-
carea lor, Mai curénd absolutul, decat relativul.
Corpul omenesc fu prototipul mai al tuturor forme-
lor. Natura le servi numai drept cadru, aprépe per-
maneut, uniform. Omul era totul... staturs complet
frumésa, fitd frumdsi,—ca si fie mai suveran in ro-
Iul, ce juca.~ In stilul olandes, fie-care obiect isi are
interesul seu. Adese-ori, tablourile de acest stil nu
cuprind nici o fiin}d omenéscd. Acésta este pictura
- cetéténului, a multimiii muncitére, a— ori-cui. Ea co-
piézd viata, aga cum este; devisa ei este: a nn in-
frumuseta, a nu innobila.“

Arhitectii moderni au a satisface diverse necesititi
materiale ; 5i de aceea le vine atat de grev, ‘a gisi
forma curat’ estetich, in care sa pétd imb hea zidi-
rile lor in mod strict orgaﬁic, adecd a gasi adevé-
ratul stil modern,
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Unii adoptd cate un st anterior, cum stilul grec,
ogival, etc.; ansi aceste stiluri nu mal au motivarea
lor reald in trebuintele moderne; in cit le remane
namai efectul formal = fira legiturd mai adanci cu
realitatea victei néstre.

‘Altii ‘modifici stilurile anteridre, spre a le »adap~
ta® la trebuintele néstre. Prin acésta, el sacrifics
efectul estetic, spre a servi scopurilor reale.

Stilul modern se va gisi atunci, cand dintr’un
principiu unitar se va desvolta o formd, sub care
zidirea sd corespundj scopului seu real practic.

In sculptur si picturs, directiunea idealistd riva-
liséz4 cu cea naturalists.

Ramurile principale ale sculpturei sunt urmétérele:
monumentale, grupe si statue singuratice, staue cilare,
g1 pedestrn, idealuri simbolice, religisse §i profane, por-
trete, istorice, si cetdtinesti, —in dimensiuni marite,

in mirime naturals, redusd, si mica, disa »miniaturs®;

—neredicatd sau jos-relief, dis bas-relief, nult-reliefi—
medaliéne ; —aplicati in indostrie. ‘

Speciile principaie ale picturei sunt urmitérele :
tablouri monumenta'e, religibse, ideale, simbolice
istorice, resboinice, marine, geare, adeci scene din vi-
ata simpléd, portrete, peisaje, animale, flori, naturg
moértd,—strict artistice, decorative, gobelin, adec te-
sute, mozaic, adecd agezate din mi.i corpuri cu co-
lorile lor na‘urale, aplicate in industrie, ete. ete.

L
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Atat in sculpturs, cat §1 in picturs, se pot repre-
senta infitosiri, cari si ne destepte emotiuni serigse
placute & jelnice, cat §1 emotiuni umoristice, comice,
burlesci, sau sagalnice, bizare, fantastice, si carica-
turi, adeci figuriin forme esagerate, pentru umor g
satird, )

Precum in sculptura si picturd, astfel s'au format
§1 In muzics §i poesie dé::s directiuni principale, a-
deci una idcalists, si alta naturalists.

Alt& distinctiune este in directiune clasicq, §1 ro-

manticd.

»Clasic® este un op, cand el contine calititile ce-
le mai obiective, de valérea cea maj generalid; de es.
~ dramele lui Shakespeare, ete: din contra, opul se
~ caracterisézi de aTomantic’, cand autoral l-a format

in ére-care forms particulara, individuald chiar; de
es. multe opuri de ale marelui Victor Hugo, multe
epopes moderne in prosi, numite romanuri, ete,
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considerat din punct de vedere estetic.

In mijlocul natureﬁ forma si calitatile persénei o<
menesci presintd un obiect de arts in mal  multe
sensuri, "

Starea lui verticald, formels corpului seu, organi-
satiunea gi capacitatile lui, varietatea tuturor ace-
stora. dupd secs, etiti, si alte categorii—aceste con-
sideratiuni fac ca omal g3 presinte infinite sorginti
de motive estetice pentru, vedere, aud, si miscare,

Multiplele si variatele sale calitdti si lucrari inte-
lectvale, morale §i estetice dau un Deméirginit cAmp
de motive ideale, poetice, : :

Sculptoral si pictoral i represinta formele cu in-
finita lor varietate, degteptand migcari visuale; poe-
tul-sculptor si postul-pictor 1l represints in momente
de atitudini, de misciri, de mimics, gesturi §i acti-
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uni,~ gi ast-fel destépti infinits bogitie de idei si
sentimente, adecd de poesie.

Prin cantare, recitare, declamare, prin lupti ori
balet, prin atitudini, prin mimic, gesturi si actiuni,
omul ne destéptd infinita bogitie si varictate de e-
motiuni visusle, acustice, si poetice.

Aceésta se face in viata reald, in momente de » De-
treceri“, conversatiune, in ,baluri®, in lupte reale,—
5i diverse momente solemne’; \dé altd parte se efec-
tue ti dupd ,compositia® postilor, prin muzies, re-
presentafiune dramatici, sialte productiuni artistice.

Dela ce elemente depinde frumuseta personei o-
menesci ‘mai mult ?

Dela calitiitile visunle, acustice & postice; —anums
dela dimensiile ‘sale, dela colGrea sa §1 formele sale,
dela proportiile partilor eated total, apoi dvla or-
ganisatiunea lor, dela etatea i nteligenfe omului, §i
dela caracterul lui moral §i estetic.

Proporiile corpului omenesc*).—Inaltimea medie, la
birbati, in metri 1.600—1.700; ori, in milimetri :
- 1600—1700; la femei: la 1580 milimetri.

Ludud peéatd cifsd deept termin de comparatiune,
(@, avem pematirele proportii normale:

Lungimea piciérelor, de sus pani jos, la bar-

*) Dupéd Dr. C. Langer, eto.
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batl,_l {)7’ adecd indltimea totals a corpului (I) !
impértits prin 1.97 :—la femei;:;'
Circumferenta pieptului :,I,
I
Langimea colénei vertobrale— 25
I
Bratal =5+

I
Distanta dintre umere =:-

I
Iniltimeu pieptului =5

Lungimea piciorului, dela ¢aledin pand la varval

I
degetelor =53

Indltimea capului—=—

7.5
I

Indltimea siluetei ,t;m,ntale:w

3 : vl
Distanta dintre golduri =
Tk S )ratg_l__ 1

ungimea ménei — S e

i . colona vertebr. I

Lungimea gatului— 3 | TN

Indltimea piciorului, (dela talps pani Ia glezne)

i

T 25.61
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I
Femurul — fluierul; aga dard la barbati =394

I
la femei— T

Lungimea deschigiturei gurei de _%orl lungimea
pledpei.
~ Lungimea urechii—de 2 ori lungimea deschiditurei
ple6pei—jumétate din iniltimea capului (calculat de-
la canalul urechii pani la crestet).
Lungimea nasuloi=lungimea urechii.

I
Lungimea trunchiuloi= 3

Unghiul facial la un negru e de 70 graduri, la un
european de 80¢, la Apollo de 90° iar la Zeus, in
statua grécd, de 100°

De ordinar pentru a se considera cineva de ,fru-
mos“, trebue si intrunéscd, intre altele, §i urmitérele
conditiuni :

Tote partile corpului si aibi formele normale, si
corespundd rolurilor lor, fard esageratfiuni.

Pleépele s fie in acelagi plan vertical cu fruntea
gi cu gura, nasul si fie regnlat, iar latimea lui si fie
astfel, ca linille, ce unesc unghiurile interiére ale o-
chilor cu marginile inferiére ale nasului, i cu col-
turile gurei sa fie drepte §i paralele, iar nu diver-
- gente, buza superiéré si nu fie disproportionat de lun-
gd; urechile si fie ovale, sus mai rotunde §i mai
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largi, nu depirtate de cap, si nu agezate pré oblic;
apoi, in general, dimensiile partilor si nu fie nepro-
porfionate cu m&surile medii sau normale.

Coldrea fetei,—(fie alb#, roza, bronzata, etc.,)—si
fie curatd, naturals, moderats, si cu tonalititile co-
respundétére. Prin ea trebue si se prevadd colorile
naturale ale corpului, cari nu sé pot imita artificial.
Fata albita, ori rumenits, prin mijléce artificiale es-
teridre, face efect mai respingitor, decdt o colére
naturald ori cat de confusi.

Ca forme principale ale fetei write se considerd
urmitérele: fruntea fugiti inapoi, proeminenta fil-
cilor i a obrajilor, nasul litit, cu pré mari cur-
baturi, cu nérile deschise inainte, ori pré depirtate
una de alta; ochii pré departati unul de altul, des-
chidétura gurei pré lungi; etc. etc.,in general ori-
ce disproportionalitate, ori nesimetiie. :

Omul covsiderat dupi etate. Copilul dintre 1—6
ani ne desiéptd idea de nevinovitie, de sinceritate,
franchets, necunégtere a periculelor, senind veselie,
incredere in ori-cine; apoi idea de slibiciune, invo-
cand protectiunea néstra. El se mird de téte lucru-
rile, céci ii sunt néus téte giil surprind, se intereséza
de ele si le studiéza. Ei e lipsit de calcul gi de fal-
gitate; duce o viatd in pace cu sine, in pace cu t6td
lumea. Copilul nu vré nimduui nici un reu; crede,
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éx se pot face téte; el ware nici 6 suparare apisi«
tore; so imteresézi de téte dn simpatie; téte i swrit
prefidse, din f6te el i8i frce cedsiune A6 vewelie Ho-
trburats  Cand vedem un dopilas;, na desteptim a-
. ceste grupe de ewgete, i uitdm supdrdrile vietei.

Birbatul dé 3040 ani e déstépta idea de pu-
 tere gi calificatiune in vre-o specialitate, - ¢ate piro-
v6ed incrédere. :

Omul bdtran, ox tats de familie, ‘ete. face éfect
maiestos.

Omul inteligent, conversatorul destept, poetic, ve-
sil, umorist; ne inspira atractitne si simf de sigu-
ranta. -

Omul necrutitor, orudsl, probézs; ci ave suflet
slab, crud, degradat; el ne inspirs repulsiune si revolts.

Oniul témp, mirginit, ignorant, ne inspird depre-
siung; in societates lii ne sim{im ca zugrumati.

Omal cu caracter format né destépts pliters este-
tich; cel cu caractertl motal ne inspirs si simpatie,
cél 6u cardcter nemoral e provées, din conifva, =
fipatie:

Plicerea pur estetics sta in riport drepf citvd e-
n-rgia, ¢ care carécferal s¢ pihe in activitdbs. Cu
cit un om Tucrézd ci ehergie maimiire, ou atata fe
prodice efect mai iferesant.

Caracterul nemoral nu' se péta ascunde. Bl sb tra-
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-dézd prin espresiunea meconscirnti a fetei, prin tim-
brul vécei, prin maniera de a vorbi, §i de a’ pisi;
in general, prin t6t3 infifosarea si conduita pérsénei.

Caracterul faly inspira repufsmne, disgust, gi dis-
pref; pe cand dusmanul franc inspird respect.

Omul cu caracter degert, dar ingdmfat, care se for-
4624 a poza in persond pretidsd, inspird disgust, sl
une-ori mila.

Cel cu esterior frumos, 4nsi f&rd vioiciune, firs
desteptare si aglﬁtaﬁe poeﬁlca, ne provéed &eprem—

»»»»»

une si urit, ori cat de escelenti mtehgen(:a si selin
td ar fi avénd.

Din contrd, omul vioiu, vesel, poetie, péte &3 ne
inspire cel mai mare inferes, éhiar ddcd ar avé un
esterior urit; ba, ddcid ¢ modest i de un’ cdracter
nobil, péte s& ne inspire cea mai mare atrdefitne’;
fiindcd atentia i cugetarea ndstrd usor se' deturnd
dela aga disa uriciune a fetei, gie ocupata in curénd
in mod esclusiv numai ¢u’ cahta@lle cele px‘etlése‘

Vorbitorul indics Spema sentimentelor prin varie-
tatea tonurilor, prin’ mimica fe§01 prin gesturile mé-
nilor, prin Atitudined §i migcarea corpului mtreg
Chiar prin acelesi serii de cuvinte, pronunténdu-le
dupd scara infonatinnilor i a modulatiunii vécii, in-
sotite cn mimica respectivi caractenst:ca putem in-
dica o infinitad varietate de sentimente.

De esemplu, Ia inceputul unui sentiment de bu-
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curie, mai Antii se mised buzele, apoi celelalte or-
gane ale vorbirii, respiratiunea se accelerézi; se
produce ,ris“. La o mai mare emotiune de ve-
selie, copii bat in. palme, Gmenii adulti isi fréca
palmele. Crescand veselia §i mai mult, genunchii in--
cep a se bate unul de altul, capul se plécd inapoi
§i inainte, spinarea se recurbézi inliuntru,

Prin diferitele gesturi ale mapilor, putem indi-
¢a rugare, promisiuune, chemare, congediare, amenin-
fare, cerere, negare, refus, intrebare, admiratiune,
numérare, marturisire, aritare, cainta, temere, rusine,
indeials, instruire, ordonare, escitare, asigurare, etc.
. Omenii {in forte mult, ca §i obiectele, ce ei po-
sed, 83 corespundi scopului frumusetei cat se péte
mal, mult; in special mobilierul, si mai ca sami im-
bricamintea,

Dela un timp 4nsi formele védute nu mai de-
stéptd considerabile emotiuni plicute: incat trebue
88 le schimbim. Formele cele néus destéptd emoti-
uni n6us; ceea ce causézi dre-care plicere. In acé-
std opoca, formele anteridre, zise de ymoda“ veche,.
nu mai destéptd asemene plicere; de aceea, Gmenii

tind a-si procura in locul lor obiecte cu torma de-
»Moda‘ noud; si tot aga mai departe,

In formele obicctelor industriale se consider pro=
portiunile, simetria, §i ritmul cu cea mai mars rigé-
re, fiind-cA neregularitatea lor turburd férte usor im-
presiunea estetics, si provécs imediat durere psichici..




i 2l
Moralitatea artei.

Cu cit omul se ocupi mai mult cu arta, fie ca
post-artist, fie numai ca gustitor, din ce in ce tot
mai mult ii sunt superflue mijlécele egoiste, nemo-
rale, de a-si procura ,petrecerea“ necesard; cici si-0
procurd prin artd ; si dnca isi procurs pliceri mult mai
intense, §i mai sigure. Prin acésta se vede dar pre-
servat de conduitd nemorald, §i totodatid e si mai
fericit. ‘ :

De altd parte, cugetarea si sentimentul omului de-
vin din ce in ce tot mai mult animate de repulsiu-
ne contra viciilor si a nemoralititii in general; ele
sunt, din contra, tot mai mult pétrunse de cea mai
adevératd moralitate.

Din aceste imprejuriri se péte evalua importanta
desteptarii societéfii pentru cultura artelor.

Acesta este motivul, pentru care trebue, si se cre-
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-eze institutiunile de arte, ca mijléce de educatiyne
morald a socictitii,

Esercitii diverse. Studiati-vé psichologic ce fel de
-emotiuni vi ar destepta, daci ati vedé o piramidj
redicatd pe vérvul unui munte urieg? dar cind ati
vede-o agezatd intr'o addncime cif e indltimea pira-
midei? cind ati vedé un glob de volumul piramidei?
-dar cand ati vedé un con de volumul ei,—ori o se-
mi-piramidi,—taiets vertical, thieti orizontal, ete.?

Cand un arhitect ar face o copie esacti a Par-
tenonului, ete. ofc., co efect ar face acea copie
din o distantd de 1,000, 500, 100 metri? — Dar
dela: 20, 10... metri? — Daci un sculptor ar' face o
‘statud fird wn ochiu, ori firi nas, fird 6 maini..
ete., care efect ar lipsi ? st care g'ar turbura?—Voind
sculptornl a face o statud, ca portres al unei persé-
ne istorice; 6re trebue si g formeze fruméss, chiar
dacd n’ar sémina ou originalul e, oti 4 ol formeze
asemandtore cu originalul, chiar dacs acesta n'ar fi
frumos ?<-Ce: ramuri de' material estetic degtépta sta-
‘tua, palatal, dantul; cAntecul propria ?

Imaginati-vé succesiv diferiti 6meni, eu diferite
parti ale corpului in alfe proportii, decAf céle esi-
stente, in plus, oriin minus, in alts coloti, §i forme
- —studiati in mod psichologic, cari figuri, ¢e £l de
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5emo’giuni v'ar produce ?—si din ce cauze psichologi-
ce >—Imaginati-vé de esemplu, o figurd omenésci a-
< énd pirtile sale in forme strict geometrice, in colori
omogene, de es. curat albi, verde, albastra, roge,..
etc.,—si studiati-v8, ce efecte var produce ?

Imaginati-vé, ci ati intra intr'o societate, si timp
indelungat nimene n’ar zice nici un cuvént, pici nu
'ar migca;—ori, s'ar misca, 4nsk toti ca muti;—ce
emotii vi s'ar destepta ?

Ganditi la globul piméntalui, ori la drecare regi-
une de uscat, si vedeti 6re este el in conditiuni de
a face efect estetic clar prin mérimea si forma sa?
—Pentru ce?—Dar oceanul in linisce ?-~Dar oceanul
agitat? — Ca efecte ne face sérele ? — Dar luna? —
Stelele ? |

Apreciati din punct de veders estetic diferite cor-
puri neorganice, si organice; §i cdutati, care ce spe-
cii de emotii psichice ne degtépts, $i prin ce ?—Ur-
mati ast-fel cu diferite minerale (diamantul, etc.), cu
diferite plante, (viorica, licrdmiérele, rozeta, tranda-
firul, stejarul, urzica, etc.), apoi cu diferite animale,
(colibri, elefantul, leul, gerpele, etc.)

S’ar puté 6re studia estetica, firs studiul psicho-
logiei ? —Pentru ce ?
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