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Desi din ce in ce mai rar, se mai aude totusi uneori
strigdtul cate unui publicist speriat de propria-i de-
zorientare: ,,N'avem critici si critici, ne trebue un
nou Maiorescu!”

Bietul om nu-si di seama ci cea dintai vietimi a
acestui nou Maiorescu, daci remtruparea ar fi ai-
doma cu putinta, ar fi el insusi si ¢& o autoritate cri-
tica se naste prin ,,decretul nominativ al D1v1n1tatu".
ca s folosim o vorba celebrs a luj Renan, si la mo-
mentul istoric oportun, in cultura unui popor.

Despre un astfel de ,,decret nominativ’’ al apari-
tiei lui Titu Maiorescu, in cultura noastrs, ne-au in-
tretinut indelung, chiar pani la satietate, admirato-
rii lui contemporani, dlSClpOlll ferventi si maioresci-
2nii de toatd ména, de ieri si de astizi, ca si mai re-
venim asupra unei imagini bitute, pani la tocire.

Suntem deplin luminati asupra rolului istor: ¢
jucat de marele sp1r1t director, in a doua jumitate a
veacului trecut, in tindra noastri culturs si litera-
turd, si mai toate seventatlle lui au fost ratificate, in
principiu, dacd nu si in aminunte, de 'generatiile
care l-au urmat. Dupd cum toate adversititile care
l-au coplesit, in viatd sau dup# moarte, au fost si ele
Supuse unui examen senin, din care figura mareiui
indrumétor a 1es1t mai clarlflcata si prinsa mtrun
contur din ce in ce mai ferm.

La centenarul nasterii lui Maiorescu si aproape
dupd o jumitate de veac dela incetarea activititii
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lui de scriitor, se impune, desigur, o alts pers-
pectiva a operei lui si a spiritului care a insufletit-o;
generatia noastra e tinuti si mérturiseasei nu nu-
mai o intelegere istoricd a rolului pe care l-a jucat
in cultura nationals, dar si desprindi si valoarea in-
trinsecd a unei opere si a unei personalitati, ca si fi-
rele posibile de legiturs intre ea si noi, intre critica
romand, care incepe cu el, in sensul in care vom ve-
dea, si critica post-maioresciani,

Cu alte cuvinte, se cuvine s§ ne dim seama, in-
tr’'un moment festiv ca cel de astazi, ce este inca
viu in maiorescianism, ce este flaciri arzitoare in
spiritul lui si ce este cenusi, depusi de timp si se-
dimentatd peste filele, nu prea numeroase, ale ope-
rei lui. Cici, dacd Maiorescu ar fi numai o figurs is-
toricd a culturii noastre, oricat de mare ar fi ea,'in-
cadratd in limitele epocii, 0 comemorare la cente-
narul nasterii ar insemna numai un act de pietate,
cum ne sugerd atitea calendarul diversilor muce-
niei ai literelor nationale.

In acest caz, ne-am multumi cu o evocare mai
mult sau mai putin sentimentald, dupad fmprejuriri
si felul secriitorului reamintit, si am trece, cum se
spune, la ordinea zilei, fir3 alt comentar.

Dar e sigur ci Titu Maiorescu n’a fost numai o
prezentd istoricd mintuitoare, in unele privinti, ci
R’'a fost numai o fermecitoare aparitie, la catedrs
si in parlamentul {irii, c& n’a fost numai un strilu-
cit profesor de filosofie, al cirui ecou si se sting3 o
datd cu acei care 1-au ascultat si a cirei influents <&
fi incetat o datd cu disparitia lui ca persoani. Titu
Maiorescu triieste si viata cealalts, a postumititii,
singura viatd reald, autenticd, a oriciruj scriitor si
unica flacird ce rizbate si dincolo de limitele tim-
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pului in care s’a consumat. Cat de cuprinzitor si de
viu este reflexul acestej flicdri pe cerul permanent
al -culturii noastre riméane si incercim a determina
intr’o serie de impresii dela distanti si in compara-
fie cu alte flicari care au luminat sau lumineazi a-
celasi firmament vast.

Ce-a insemnat Titu Maiorescu in cultura timpu-
0 si ce desfdsurare a avut prezenta lui in istoria
unei jumatdfi de veac, in care a activat, in diferite
domenii, este incd de restapilit, intr'o mornografie
completd ; nu vom incerca nici mécar s schitim, in
cAteva pagini, un rol care trebue urmirit pas cu pas,
descris cu amploare si judecat in raport cu eveni-
mentele §i oamenii in mijlocul cirora a triit; si nu-
mai cand vom avea si 0 buni biografie s’ar putea in-
cadra In timp si in tipul sufletesc o personalitate
atat de controversati ; iar aceastd biografie va trebui
scrisd cu toate documentele la indeménd, cu toate
madrturiile confruntate, atat ale altora cat si ale lui
insusi; ea nu se va putea dispensa, in primul rand,
de neprefuitele Insemniri zilnice, in curs de publi-
care, si unde Maiorescu se desvilue cu dramele, cu
succesele, cu particularititile si limitele lui.

In genere, maiorescianii si admiratorii lui feluriti
s’au intrecut s ne zugriveascs o imagine conven-
tionald a omului, perpetuati ani de zile in minime
variante; ei s’au aflat cam in situatia unor pictori
care au reprodus, mai mult sau mai putin fidel, mai
mult sau mai putin interesant, un portret initial ai
nu se mai stie cui §i care a fost luat drept modelul
prin excelents.

Ceea ce i s'a intAmplat omului, descoperit in sur-
prinzitoare cute vii de jurnalul postum, nu i s’a in-
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timplat oare, in buni parte, si criticului? S’a iuat
obiceiul, de chiar publicistica de notorietate, si se
Imparta activitatea lui Maiorescu in doud mari des-
partaminte: critica lui culturals si critica literari.
Judecata aceasta a dus la o arbitrari disociere a per-
sonalitatii luj si a sfarsit intr’un schematism, din
care mintile cele mai subtile n'au putut iesi totdea-
una. Dar daca ar fi s3 stabilim o impartire minuti-
oasd a activitatii spirituale maioresciane, ar trebui
atunci sa disecim o unitate intr’o puzderie de mem-
bre alcétuitoare si si vorbim, rand pe rand, nu nu-
mai de criticul cultural si literar, ci si de estetician,
de filolog, de jurist, de istoric, etc., — de tot ce
Maiorescu a stipanit, in felurite proportii, din su-
prafata unei culturi generale, in care a fost obligat
s4 se orienteze, ca si poat# face aplicatii si da jude-
cati asupra culturii roméane. :

O asemenea procedare ar duce, negresit, la con-
cluzia unei exclusive valori de culturalitate a operei
maioresciane si deci la o incadrare pur istorici a
personalitdtij sale; iar acea dungs spectrald, care
este insdsi originalitatea ei, ne-ar scipa cu desivar-
sire si rolul lui Maiorescu s’ar reduce la o aplicatie
de excelent pedagog a unor idei din cultura ewro-
peani, la cultura romani.

De altfel, s’au identificat mai toate izvoarele lui
ideologice, rand pe rand; ar riméanea de ficut si o
sintezd a lor, in toate domeniile pe carke le-a atins,
ca sa avem pus la punct raportul dintre teoreticia-
nul Maiorescu si cultura apuseani, dela iniltimea
cdreia a judecat propria noastrd culturs, in feluri-
tele ei ramuri de activitate. Insi nici operatia aceas-
ta n'ar duce la alte concluzii decit cele ale cultu-
ralititii operei lui si nu ne-ar pune in contact cu ce
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este incd permanentd spirituala a figurii lui Ma-
iorescu.

Si, fiinded veni vorba de teoreticianul care a fost
defunctul critic, e bine sd incepem cu aceasti fatd a
lui, ca sd ne didm seama in ce misuri mai poate fi
actual si dacd directivele lui, pe acest plan, mai pot
fi reluate sau nu. :

S'a spus cd Maiorescu a fost un spirit abstract si
cosmopolit ; adversarii lui n’au ostenit, nici in viata,
nici dupd moartea lui, si-1 acuze, firi incetare, de
un pretins cosmopolitism al cugetirii si simtirii, céiu-
tand astfel sa3-1 desparté de insisi evolutia organiecd a
literaturii si culturii nationale si zvarlind un discre-
dit general, nu numai asupra operei lui, dar si asu-
pra intregii Junimi.

Stiu ca, la aceastd acuzatie, s’ar putea rispuade
foarte simplu, enumerand doar numele cele maij ilu-
stre ale junimismului literar, nume care au rimas si
azi in fruntea creatiei noastre artistice. Si fie oare
un curent cosmopolit, curentul, care a produs pe Emi-
nescu, pe Creangi, pe Caragiale, pe Slavici si pe
Duiliu Zamfirescu, scriitori, unii de geniu, altii de
retagaduit talent, creatori de expresie si de simfire
originald, specifici si prin nota particulari, etnici ce
rasund in structura operei lor si socotiti si astizi (cel
putin primii trei) culmi ale literaturii noastre si va-
lori de circulatie universald in acelasi timp?

Este la mijloec o vaditd rea credintd, si mai in-
vdluim umbra lui Maiorescu in ceata unui cosmopo-
litism, care n’a existat, si s& mai credem in povesti
mincinoase, n&scocite de adversari pripiti, gelosi
de prestigiul criticului si de faima curentului lite-
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rar pe care l-a patronat, cu atita generoasd intele-
gere si cu o ageri intuitie a valorilor.

Eroarea aceasta s’a accentuat mai ales prin sima-
natorism, curent intr’adevar local, prin spirit si cele
mai multe din realizarile lui artistice, continuator in
multe privinti al exaltarii pasoptiste si al romantis-
mului dulceag si decorativ mostenit din acelasi izvor.
Formula eminesciand rezumase excelent felul si sen-
sul criticii generale maioresciene, cuprinse in ideea
de ,nationalism in marginile adevarului”; nimeni
nu mai poate crede astdzi in acuzatia de instriinare
adusd luj Maiorescu, fiindecd insesi textele lui nu
niaj pot fi rastalmacite sau ignorate. Ca si nu vorbim
pe deasupra, sa deschidem cele trei volume de Cri-
tice (oare le mai deschid multi astizi?) si si citim
din ele pasaje neindoelnice, care si restabileasci nu
numai fericita formuld eminesciand, dar insdsi auo
getarea lui Maiorescu, in intelesul ei intrinsec.

Raportul dintre universalitate si nationalism este
pastrat cu masura, cu luciditate si cu respectul cu-
venit ideii de originalitate, ori de cate ori eriticul in-
cearca sa fixeze valorile literaturii roméne.

In Literatura romana si striinitatea, dupi ce ur-
mareste ecoul pe care l-au trezit citeva traduceri in
remteste, din operele scriitorilor nostri, Maiorescu, .
drept concluzii, formuleazi urmitoarele :

»Ceea ce a trebuit sd placi striinilor in poeziile
lui Alecsandri, Bolintineanu, Eminescu si Serbines-
cu si in nuvelele lui Slaviei, Negruzzi si Gane este,
pe 1angad maisura lor esteticd, originalitatea lor natio-
nald. Toti autorii acestia, parasind oarba imitare a
conceptiunilor strdine, s'au inspirat din viata pro-
prie a poporului lor si ne-au infitisat ceea ce aste,
ceea ce gandeste si ceea ce simte Romanul in partea
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cea mai aleasd a firii lui etnice. Acest element origi-
nal al materiei, intru cat ia forma estetici a artei
universale, pastrand si in aceastd forms ca o rima-
sitd din pamantul siu primitiv, a trebuit si incante
pe tot omul luminat si s§ atragi simpatica luj lusre
aminte asupra poporului nostru. Cici, orice indivi-
dualitate de popor isi are valoarea ei absoluti, si.
indatd ce este exprimati in puternica forma a fru-
mosului, intdmpind un risunet de iubire in restul
omenirii, ca o parte integranti a ei.”

Réndurile acestea sunt scrise la 1882, prin urmare
cu mult inainte de a se ivi trambitasii mai mari sau
mai mici ai séméandtorismului, si deci ai etnicititii
artei ; numai ca Maiorescu nu ficea un scop in sine
din substratul etnic al creatiei artistice si-1 socotea
doar ca pe un fond latent, viu, ca pe un ,,element
criginal al materiei” pe care-1 valorifica atuneci eand
era ,,imbricat in forma estetici a artei universale”.

Cosmopolitism s abstractie, asemenea categorici
disociatie intre materie si expresie, intre continutil
operei de artd si forma efi esteticsi ? Formula emines-
ciand de ,,nationalism in marginile adevirului” ni
se impune dela sine, ca cea mai luminoas# caracteri-
zare a spiritului teoretic maiorescian.

Cand, la 1889, publici studiul despre Eminescu si
poeziile lui, iat3 cum incadreazi valoarea de univer-
salitate a poeziei eminesciane, in spiritul etnic al
literaturii roméne :

»Pe la mijlocul secolului in care trédim, predom-
nea in limba si literatura roméani o tendinta semi-
eruditd de latinizare, dar care aducea cu sine peri-
colul unei instriiniri intre popor si clasele lui culte.
Dela 1860 incoace dateazi indreptarea ; ea incepe cu
Vasile Alexandri, care stie si destepte gustul peniru
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poezia populard, se continua si se indeplineste prin
cercetarea si intelegerea conditiilor, sub care se des-
voltd limba si scrierea unui popor.

Fiind astfel cistigatd o temelie fireascd, cea din-
taj treaptd de inaltare a literaturii nationale, in le-
gatura stransa cu toatd aspirarea generatiei noastre
spre cultura occidentald, trebuia neaparat sa raspun-
di la doua cerinte: sd arate, intdi, in cuprinsul ei o
parte din cugetéiriie si simtirile care agita deopotriva
_toati inteligenta europeani in arta, in stiinta, in filo-
sefie ; sa aib4, al doilea, in forma ei o limbéa adaptaté
f5rd sild la exprimarea credincioasd a acestei amp'i-
ficari.

Amandoua conditiile le realizeazi poezia luj Emi-
nescy, in limitele in care le poate realiza o poezie
liricd; de aceea Eminescu face epoci in miscarea
noastra literarad”: '

Iar cand trece, in acelasi studiu, la analiza voe-
ziej eminesciane, scotdndu-i in evidentd frumusetea
de expresie, Maiorescu incepe cu acele poezii care
sreclama toatd luarea-aminte a criticei literare in
privinta formei lor si cu deosebire a inrudirii cu poe-
zia populara, din care s’au hranit mai intdi si dea-
supra cireia s'au ridicat pas cu pas pana la exprima-
rea celor mai inalte conceptiuni”.

Universalitatea operei de arti tine, asa dar, in con-
ceptia majoresciand, nu de un pretins cosmopolitisnt,
ci este un corolar al puterii de contemplativitate pe
care o exercitd asupra tuturor oamenilor adevirata
creatiune artisticd; caci, cum spune el, chiar ,,in
forma esteticid a artei universale” se pistreazi, in
opera de arti — ,,ca o rdmasitd din padméantul sau
primitiv’. Aceasts ,,rimasitd’”’ se pastreaza si in poe-
zia eminesciand, si Maiorescu este cel dintai care o
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simte, o scoate in lumind si-i aratd aderentele cu
unjversalitatea ei ; niciodatd, teoreticianul estetismu-
Iui in critica noastri n’a taiat, cum cred unii, sau
cum au lasat si se creads, ,,cordonul ombilical” din-
tre originalitatea fondului etnic, cu particularitatile
lui si universalitatea, in contemplatie, a creatiel ar-
tistice.

Textele de acest fel pot fi inca inmultite, spre con<
figurarea cAt maj precisd a aceluiasi raport dintre
etnic si universal, in conceptia maioresciani. In du-
icsul studiu-necrolog asupra lui Ioan Popovici-B3-
ndteanul, din 1895, Maiorescu, vorbind despre poezii
s1 despre proza tanirului disparut, conchide astfel :

»In prea scurta lui trecere prin viat3, Popoviei a
stiut sa infitiseze o parte a poporului nostru munei-
tor in forma nepieritoare a artei’.

Nu este dela sine vorbitor ci hulitul ,,COSMopo'it”’
care a impamantenit in critica noastri si a justifi-
cat-o metafizie, din izvor german, teoria ,,artei pen-
tru artd” sa se fi ocupat cu atita intelegere- de poe-
zia dialectald a unui Victor Vlad (Delamarina) si si
fi atras atentia asupri-i ? ie

Prezentarea lui din 1898 formuleazs, pe langi
atatea observatii critice, si acest principiu :

s»oant putinele poezii serise de el in dialectul luge-
jan, citeva de oarecare valoare in sine, toate de va-
loare prin faptul ¢ sant inadevir dialectale. Cieci
cultura artelor nu se pregiteste, dupi cum pare Ja
prima vedere, din sus in jos, ci din jos in sus, si pre-
cum coroana infloritd la iniltimea copacului isi are
raddcinile de hrani in pitura pdmantului, asa arta
cea mai desvoltatd isi primeste sueul trdiniciei din
viata popular4 in toat3 naivitatea ei incongtients ; de
aveea si trebue-si fie nationald-; iar dialectele in
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deosebi sant izvor de intunerire pentru toata fiintarea
limbii literare”.

Adevaruri scrise nu in plin si eroic simanitorism,
cand toatd lumea descoperd ci arta ,,trebue si fie
nationald” si cdnd se face cintr’un principiu elemen-
tar o mare involburare retoricd, inmultindu-se ,,teo-
reticianii” ca buretii primavara — ci in plini actiune
a criticei gheriste, cand idealurile umanitare, cosmo-
polite inviluiserd in vraja lor chiar pe unii dintre
viitorii animatori sdmanatoristi.

Maiorescu n’a fost insi un frenetic, sortit s vati-
cineze si sd se piardad in mituri; el s'a miscat cu usu-
rinta intre idei generale, pe care le-a disociat cu ace-
easi calma pricepere cu care a disociat, la inceputul
activitatii lui critice, planurile de manifestare ale
spiritului creator, despartind arta de politici zi de
stiinta.

Imaginea ,,cosinopolitului” este o n&luca, vazuid
de imaginatiile infierbantate ; neputind surpa o auto-
ritate teoreticad prin alti autoritate teoreticd, s’au na-
pustit cu precipitiri de profeti nervosi, asupra unei
platose cilite in focul ideilor, socotind c& vor topi un
metal rezistent prin incendii retorice.

S& mai amintim de cele cateva ,rapoarte acade-
mice” ale lui Maiorescu, prin care consacri talente
ca al lui Octavian Goga sial d-lui Mihail Sado-
veanu? S& mai citim, in afara consideratiilor eri-
tice din aceste recenzii, si texte categorice referitoare
la insdsi etnicitatea scriitorilor remarcati? Ar fi o de-
monstratie de prisos, ca s dovedim ceea ce am dove-
dit si anume cé pretinsul ,,cosmopolitism’ maiores-
cian este o arma ruginitd, pe care nimeni n’ar mai
putea-¢ folosi in contra disparutului critic, a ciru:

Yo

FRTac
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pozitie teoreticd este pozitia fireascs, indiscutabils, a
tuturor criticilor urmitori, care au socotit planul es-
tetic drept singurul plan valabil de judecats literars.
Si cand spunem planul estetic, trebue si-1 intelegem
exact in acelasi raport stabilit de Maiorescu, intre
etnicitatea si universalitatea operei de arti si nu
cumva sd-1 confunddm cu un anume ,,estetism” de
care literatura contemporani s’a contaminat uneori,
ca de o atitudine mult prea formala.

Desi am putea socoti ca dovediti netemeinicia
»»cosmopolitismului” maijorescian, prin textele citate,
ni s'ar putea obiecta, totusi, ci nu totdeauna Maio-
rescu a avut aceeasi convingere despre nationalitatea
intrinsecd a artei si ni s’ar putea aducea unele texte
mai vechi drept mirturie ; am lisat inadins aceasti
posibila obiectie la sfarsit, ca nu cumva si se creads
cd ocolim toate dificultitile pozitiei lui teoretice, in
acest punct; e vorba, in primul rand, de sigur, despre
presupusa repudiere a sentimentului patriotic, ca ne-
fiind un sentiment de inspiratie artistics, din cauza
practicitatii lui.

Dar si aici e bine si restabilim textele in discuiie
$i s&-1 explicim pe Maiorescu prin el insusi ; nu vom
vedea nici o contradictie intre criticul care a ridi-
culizat cele mai multe ,,poezii” patriotice, in cerce-
tarea lui despre Poezia roméni in 1867 si criticul
care a relevat valoarea artistici a poeziei lui Octa-
vian Goga. :

La drept vorbind, Maiorescu nu exclude din sfera™.
artei sentimentul patriotic (nu accentuase el, 1n ace-
lasi studiu, cd materia poeziei sunt gpaetiflessigasiu- |
nile ?), ci poezia politici :
2 gou
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,,/Atat cel putin este sigur, cid cele mai rele abera-
{iuni, cele mai decdzute produceri intre poeziile noa-
stre dela un timp Incoace, sunt cele ce au primit in

cuprinsul lor elemente politice. Si cauza se intelege
usor: politica este un product al ratiunil; poezia
este si trebue si fie un product al fantaziei (aitfel
rici nu are material) : una dar exclude pe cealaitd”.

Aceeasi idee, mai putin teoretic formulatd, revine
si in articolul Asupra poeziei noastre populare (1868),
unde e vorba de celebra culegere a lui Alecsandri :

»Politica, declamarile in contra absolutismului, re-
flectiile manierate asupra divinitatii, imoralitstii,
ete., ete., nu ating cuprinsul lor sentimental (al pce-
ziilor populare) si nu silesc pe cititor a recidea din
in&ltimea impresiei poetice in mijlocul preocupatii-
lor de toate zilele.

Nu ca doara poporul ar fi nesimtitor la asemenea

Jducruri ; dar el cind face poezie, nu face politici ;
cand inima ii saltd, inceteaza sarcina reflectiei.
. Intre aceste texte, destul de vechi in activitatea
criticd maioresciani si intre acela dn 1906, in care
justifics poezia Jui Goga, nu aflam nici o contrazi-
cere, i o completare, o precizare a sensului sub care
aceasta pasiune trebue privitd si ea ca material al
poeziei:

,,Ce e drept, patriotismul, ca element de actiune
peliticd, nu este materie de arti, oricite abateri s'au
comis si se mai comit in contra unei regule asa de
simple. Mai ales cei ce n’au destul talent literar cauta
s3-si acopere lipsa prin provocarea umor dispozitii
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sufletesti foarte importante in alte priviri, dar nu
in cele estetice.

Cu toate acestea, patriotismul este in inimile sin-
cere, in afara de orice tendinté politica, un simta- .
mant adevirat si adanc, si intru cat este astfel, poate '
fi, in certe imprejurari, niscitor de poezie.

91 in asemenea imprejurari exceptionale ne pare
a se afla autorul nostru, cind intr’o parte a poeziilor
sale reprezinti si rezum3 iubirea si ura, durerile si
sperantele unui neam amenintat in existenta sa’’.

Ideologia eriticii noastre n’a depasit, in substratul
ei teoretic, pozitia maioresciang, in ce priveste fondul
politic folosit ca material de arti; cind mai acum
cativa ani, poezia, sau cel puiin o parte a ei, ame-
ninta sa grupeze lirica intr'un lot de dreapta si unul
de stanga, principiul maiorescian era singur in stare
sa respinga o asemenea primejdioasa lunecare-a artei
in politica. g

Dar fiinded un riu nu vine niciodati singur, nieci
chiar in materie literars, ne amintim de lupta inte-
titd in jurul poeziei argheziene, cam in acelasi timp '
cu politicizarea lirismului, si de reinvierea dezbaterii
despre arta si morald, ca si de acuzatiile de imorali-
tate ce s'au adus celui mai mare poet contemporan.
Aau curs injuriile moralistilor ]a adresa d-lui Arghezi,
cu o frenezie demnd de cauze mai bune, s’au pornit
campanii impotriva omului si operei, cu o violenta
de manifestare politicd, aducdndu-se la tribuna pu-
blicd o judecatd care trebuia si fie numai de seni-
natate eriticd, nu de intemperanta pasiune populara.
in toatd invilmasala de atunci, nci un glas autorizat
de critic contemporan n’a gésit o noua justificare teo-
reticd a raportului dintre morala si artd; cand ru
sa polemizat violent, s'a recurs la explicatia ma o~



' 20 POMPILIU CONSTANTINESCU

resciand, s'a parafrazat teoria bitranuluj critic, ex-
pusd in Comediile lui Caragiale, unde marele comic
era aparat de o presupusi imoralitate.

Autoritatea criticului junimist s’a ficut actuala, si
toata critica esteticid s’a pus_sub tutela ei. Maiorescu
era din nou printre noi si glasul lui ferm nu lisa si
razbatd sgomotul vorbelor tari si al confuziilor ele-
mentare, iar desbaterea asupra raportului dintre arts
$i morald a rémas, teoretic, in celasi punct in care
a lasat-o el.

Daca s'ar tine seami numai de aceste doud pro-
bleme, puse si rezolvate de eritica maioresciani, de
raportul intre universalitatea si etnicitatea operei
de arta si de raportu] dintre arts si morals — si <'ar
vedea cat este incd de viu spiritul lui Maiorescu in
critica de azi, si s’'ar conchide la permanenta actua-
Litatii lui.

/ Titu Maiorescu a fsst poate singurul om al timp-
~ hu siu, care, impreuns cu Eminescu, a stiut nu nu-

o
* it

maij teoretic ce este poezia, dar a simtit, a intuit cu
rard pdtrundere si cu gust nesovielnic cel mai deli-
cat produs al artei, lirismul.

Nu vom stéirui aici asupra studiului, deopotrivs
de teorie estetici si de eritics aplicatd, despre Poezia
romani la 1867, completat, prin vartea lui primi, cu
celdlalt studiu despre Directia nouj (1872), ca si
scoatem in evidentd citeva principii si astizi vala-
bile, cand e vorba despre esenta lirismului.

Maiorescn a intoemit, in Poezia romani la 1867,
un condensat tratat de estetici, cel dintai in cultura
noastrd aplicat cu deosebire la poezie : nu interesea-
z&d dacd ideile apartin lui Hegel si Schopenhauer,
filnded ideologia maioresciand nu s’a desfdsurat in
purd abstractie, ci s'a coborit si la exemplificiri, la



TITU MAIORESCU FATA DE NO! 21

intuitii critice, pe baza unui vast material poetic,
din literatura noastra si din cele striine.

As trimite mai curénd pe cititor la studiul foarte
subtil si documentat al d-lui Vladimir Streinu, des-
pre Edgar Poé si scriitorii romani (Revista Funda-
tiilor Regale, II, 6, 1 Iulie 1935), in care ideile he-
geliane si schopenhaueriane stiute ca fiind impru-
mutate de Maiorescu, se completeazd cu revelatoare
infiltratii din reflectiile asupra esentei poeziei
Jui Poé, dovedind si in acest domeniu o actualitate
tot atdt de permanenta.

Cat de schematica, de arbitrari este impartirea
activitatii maioresciene, in critica culturali si criti-
cd literara (la care a contribuit el insusi intr’o buna
parte, cand isi fixase cam prin 1886 rolul de critic
incheiat) — se vede din cele cateva pilde pe care -
le-am dat si din spiritul incé actual, in planul pro-
priu al criticei, pe care l-am scos in evidenta; fata
de noi, Maiorescu este incd un maestru viu, un critic
necercetat in toate cutele personalitatii lui si un pa-
tron, in sensul general, demn de toatd consideratia
eriticii contemporane. '

Sunt, de sigur, intre teoriile maioresciane si parti
moarte, chiar formuliri de principiu eronate sau
discutabile, pe care le vom releva cu acelas senti-
ment al distantei, la care ne obligd comemorarea de
azi. ok

Maiorescu a fost nu numai un eritie, dar si un lo-
cian ispitit de generalizri si idei normative. De alt-
minteri, cine urmareste .atent toate formularile lui
teoretice, indiferent din ce articole, observa ca pro-
cedeaza dupa o schema cam aseménatoare: dela par-
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ticular, dela incidental, se inaltd la general, dela
concret la abstract.

In citatul studiu despre theratura romana si stra-
indtatea, dupa ce remarcd buna primire si caracte-
rul de originalitate al traducerilor de poezie si pro-
z3 din romineste in nemteste, Maiorescu conchide
cu o teorie Intreagd, numitd ,,teoria romanului po-
poran”. Din constatarea catorva opere epice, cu ma-
terial rural, si dintr’un simt de opozitie pur teoreti-
ca fatd de teoria tragediei clasice care vede in eroul
principal o individualitate ,,mai intdi de toate acti-
va’, ajunge la urméitoarea formulare:

,»,In roman si novels, din contra, persoana princi-
pald este in esenii pasiva si, departe de a stapéni la
inceput imprejuririle, este ea stapénitd si bantu-
. itd de ele si trece prin conflicte toecmai din cauza in-
amplarilor din afard. De aceea, sustinem acum noi,
subiectul propriu al romanului este viata specific
nationald, si prsoanele principale trebue sa fie ti-
urile unor clase intregi, mai ales a tiranului si a cla-
selor de jos. Cici o figura din popor este dela ince-
put pusi sub stipanirea imprejurérilor ca sub o fa-
talitate, ea poate fi pasivi fara a fi slab3, fiindca in-
fatiseazd in sine toatd puterea impersonald a tradi-
t1ei de clasi, si totodatd exprimarea simtirilor si pa-
stunilor ei poate fi mai clars, fiind mai primitiv fi-
reasci si mai putin mestesugitd prin nivelarea cul-
turii inalte.

De aceea si vedem, ci romanul poporan se poate
indlta la o culme de emotiune ce-1 pune aldturea cu
adénca miscare a tragediei, la care nu ajung roma-
nurile din societatea de culturd cosmonvolits...”, ete.

Cu toatd desvoitarea pe care o da acestei teorii,
aseminand-o el insusi cu teoria aristotelicd a tra-
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gediei, opera epicd producind acelasi catarsis in
spiritul cititorului, ca si opera dramaticid, concede
la finele expunerii si recunoaste ci ,,nu vrea si fie
o formulare absolutd” si ca ,,in deosebi nu vrea sa
condamne romanurile moderne, care nu ar fi o re-
prezentare a figurilor tipice dintr'un popor dat, si
€3 recunoascd exclusiv numai romanurile claselor
de jos. ]

Logicianul s'a tradat totusi, de data asta, si ,,teo-
ria romanului poporan” rimane o simpli observa-_
{ie generalizata, nu si o teorie a romanului in sine;
cdci, daca e vorba sd opunem o serie de nume si de
opere celor citate de Maiorescu, ce facem atunci
cu Printesa de Ciéves, cu Les liaisons dangereuses,
cu eroii foarte activi si arivisti ai multor romane
baizaciene, cu romanele lui Stendhal, ale lui Dos-
toiewsky, cu opera lui Prqust, cu toate romanele
de analiza psihologicd, si cu tot ce se abate dela
,,teoria romanului poporan?”’.

Gustul lui Maiorescu se pare ci era limitat nu-
mai la o, anume zond a romanului si dintr'o prefe-
rintd personald a scos o teorie cu pretentie de gene-
ralitate; de altfel in Insemniri zilnice, se vede ca,
in materie de roman, aceasti cucerire a veacului al
XIX-lea, eriticul rdmisese la lecturi destul de su-
mare si la opere a ciror celebritate s'a stins odati
cu momentul aparitiei lor. Lecturile noastre sunt
mult mai diverse, cAnd e vorba de roman, gustul
nostru e mult mai variat si insusi conceptul modern
despre roman este atit de cuprinzator, atat de ma-
leabil, inc4t aici Maiorescu nu este nici chiar un
om al timpului sdu, daci socotim acest timp nu nu-
mai restréns la literatura roméand, dar extins si la
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Literatura universald, din perspectiva cireia criticul
ne-a obisnuit si judecim. :

Pretinsa ,,teorie a romanului poporan”, cireia
Maiorescu i di o valabilitate universald, ni se pare
astdzi numai o simpld observatie, si inci aplicabili
la un moment istoric al prozei noastre, ecare, in-
tr’adevir, a excelat in opere cu personagii luate din
mediul rural sau din cel al claselor de jos.

Dintre teoriile maioresciane, formulati cu ace-
agi fermitate de ton si de convingere, este si rapor-
tul de exclusivitate intre poet si critic. Ca totdeau -
na, si aici porneste dela un incident, ridicAndu-se
apoi la o generalizare. Este vorba, cum se stie, de
critica pe care a ficut-o Delavrancea lui Despot-
Voda al lui Alecsandri, intr'un foileton din Epoca
(3886) si de conferinta tinuti de Vlahuts la Ateneu
(in acelasi an), in jurul poeziei lui Eminescu si A-
lecsandri, In care scotea in evidents, firesc, superio-
ritatea celui dintai. ;

Maiorescu nu accepts, in principiu, critica litera-
tilor si formuleazs astfel diferenta temperamentali
ireductibils, intre poet si critic, intr'o expresie lapi-
dara:

»Criticul este din fire transparent; artistul este
din fire refractar”.

. Psihologul herbartian care g fost si-a ramas Ma-
lorescu jubea despirtirile categorice intre functiile
spiritului, maj bine zis intre facultdtile sufletesti,
si nu admitea putinta multiplicititii lor. In loc s3
discute temeinicia criticilor lui Delavrancea si Via-
hut3, le interzice principial s practice critica litera-
rd, ca fiind destinati criticului pur, determinat de
natura lui initiali.
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Iar cind a fost s3 apere, in Academie, poezia
popularad atacatd de Duiliu Zamfirescu, nu s’a mir-
ginit sa-i ristoarne argumentele unul dupd altul,
¢l i-a amintit, cu fermitate elegants, de vechiul lui
principiu dela 1886, aplicAndu-i aceeasi interdictie
de a critica productiile fanteziei populare, ca si pe
confratii pe care-i amestecase in risunitoarea des-
batere. Se stie ce a urmat dupid acest duel acade-
mic : s’au rupt si raporturile personale intre scriitor
si critic, spre méhnirea noastra, care am vizut una
din cele mai frumoase corespondente literare
curmatd pentru totdeauna.

Maijorescu punea, desigur, principiile mai presus
de persoand, oricit de scumpd i-ar fi fost; ceea ce
face caracterului siu cinste, chiar daci intransigen-
ta nu e si dovada dreptatii.

Teoria maioresciani, formulati in chip absolut,
nu se verificd nici prin faptele istoriei literare, nu
se poate sustine nici in temeiul ei psihologic; ata-
tea pilde, in literatura lumii si la noi, de literati care
au facut si criticd (si Incd strilucitd) vin si pund in
discutie deosebirea categoricii intre poet si critic si
so infirme.

Dogmatismul maiorescian (cici ‘exists unul) este
un dogmatism de idei, nu atit un dogmatism tem-
peramental si estetic; gustul criticului a fost mai u-
ger, mai suplu decat ideile care l-au condus si de-
cdt anume teorii pe care le-a emis; un spirit care
a putut sd adere spontan la genii atat de diferite in
structura lor, cum sunt Eminescu, Creang si Cara-
giale, si care n’a incremenit in admiratiile tineretii,
adaptandu-se la evolutia literaturii romane, pani
la adanci bétraneti, si remarcand fiecare talent
demn de stim#, indiferent din ce grupare literari
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s’ar fi ivit, este intr’adevar ,transparent”, asa cum
trebue sa fie orice spirit critic.

Desi nu tine de teoriile lui estetice, dar fiindci se
referd la limbaj, deci la expresia literard, vom a-
minti aici si solutia pe care o da in privinta neolo-
gismelor; educatia luj clasica, cu respectul pentru
forma desdvarsita, il pune de timpuriu in contact
cu problemele de limb4, fie sub raportul strict filo-
iogic, asa cum marturisesc intinsele lui studii Des-
pre scrierea limbii romane, fie sub raportul literar,
asa cum o dovedeste aspra si indreptatita critica
despre Limha roman% in jurnalele din Austria, al
ciror respect pentru geniul limbii nationale era
sovaelnic.

" Cum Maiorescu are, intre altele, si meritul ne-
contestat de a fi creatorul unui stil de idei, in cu-
prinsul sdu si in limita unor concepte noi cérora

\\ le-a dat circulatie prin felul de a cugeta asupra
‘multor probleme, e dela sine inteles ¢ el este si u-
nul din cei mai buni seriitori pe care i-am avut si-i
avem inca, in domeniul ideilor.

Cand ne-méandrim astizi de a fi descoperit mai
toate izvoarele lui din esteticd, din politicd ete., —
31 cdnd am ajuns la concluzia ci Maiorescu n’a fost
un ganditor ,original”, c¢i un excelent spirit de a-
plicatie al géndirii altora in cultura romana, si nu
uitdm totusi c& meritul de a fi dat expresie roma-
neasea unor idei straine, care trebuiau sa fie asimi-

. 1ate i la noi, este de o importants covéarsitoare.

Generatia dela 1848 se misca foarte anevoios in-
ire idei (si acestea mai ales politice), scriind cand
nesigur in expresie, cnd, in felul lui Heliade, adi-
cd simuland ideea prin cuvinte pretentioase; cu rare
exceptiuni, ca de pilda la un Ion Ghica, a cirei ope-
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ra de popularizare, in materie de economie politici,
isi are titlul ei de merit — ne mai putem adresa
astdzi prozatorilor de idei ai generatiei eroice. Iar
un Hasdeu, cu toatd marea lui eruditie si cu toatd
nestinsa lui curiozitate de teorii istorice, folkloris-
t'ce etc., desi depaseste cu mult nivelul celor
dela 48, cand e vorba de expresie, mai ales in Isto-
ria critica si chiar si in Magnum Etymologicum, re-
zuma teorii, le discutd si emite ipoteze, nu totdeau-
na intr’o fericitd si sigurd formulare.

Impreund cu Eminescu, Titu Maiorescu ramane-.

si astdzi In fruntea generatiei lui, ca scriitor de idei,
$i un model de preciziune si fermitate, de limpe-
zime si logicd si de o anume caldura interioard, in

desfdsurarea- cugetirii. Ca n’a fost original, este de /

putina nsemnatate( cati ganditori originali avem
oare azi?); originalitatea lui st in expresia in care
a stiut s8 invesménte, sd roméanizeze idei de circula-
tie europeani, in estetica, politics si alte domenii.

De aceea studiu] lui Neologismele (1881), pe.14n-
24 unele adevaruri devenite obstesti, pe 14ngs unele
aménunte remaniabile sau discutabile, cuprinde, in
totalitatea lui un sdmbure viu, din care poate iesi
un lastar de gandire; intr'o controversi pe care ne-a
fost dat s'o vedem reaprinsi, fie de oameni cu idei
fixe, fie de diletanti, rareori si de linguisti, si care
a framéantat opinia publici mai mult decat pe scri-
itori, asupra neologismelor si legitimitatii lor de a
fiinta in limb&, nimeni nu s'a mai intors la, Maio-
rescu; si rau s’a facut, cici, si in aceastd problemi,
criticul nu e departe de noi; un singur pasaj — aces-
ta esential — desprins din studiul lui, ne va atra-
ge luarea aminte asupra acelui sdmbure in care st
ipvaluit germenul de incoltire al unei idei:

.
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,»Caci legea acestui fenomen limbistic ne pare a
fi cea urmitoare: cuvintele (afard de termenii teh-
nici, care sunt indiferenti si de aceea sunt si cosmo-
-politi) nu se nase si nu se inridsicineazs din destila-
rea rece a reflectiunii, c¢i din cildura simtdmantului.
Neologismul se lipeste de organismul unei limbi sub
fierberea emotiunii. Exaltarea religioasd, aprinde-
rea revolutionars, miscarea poetici a unui intreg
popor sau a unei parti insemnate din el — iacd iz-
vorul de viatd al cuvintelor nou ce si le Insuseste
o limb3”. _

Este o eroare care g’a perpetuat pani in critica
si in judecata multor contemporani ai nostri, aceea
despre valoarea exclusiv culturals a operei lui Ma-
forescu; ea a ficut pe multi sd nu-l mai reciteases,
s nu-l mai citeze si s3-1 socoteascs un spirit inche-
iat, fard sugestii fructuoase pentru azi si de o pre-
zentd istoricd limitatd in cadrele junimismului, Iar
cat priveste insdsi deformarea rolului cultural al
criticului ferm, generatiile noi au mostenit, fara
simt critic, unele prejudecdti, pe care le-am vizut
adesea-repegtate si Ingrosate; intre ele, cea mai ne-
dreaptd, maj fals§ este si aceea a negativismului to-
tal si a nefncrederii in fortele creatoare ale poporu-
lui nostru. Un anume neopasoptism (cu multe idei
de Imprumut si cu multe elanuri verbale si confu-
zii de cugetare) de care a fost bantuitd nu de mult
ideologia celei mai tinere generatii, care se socotea
incepdtoare de ev nou in cultura romand — cauti
sd subvalorifice eriticismul maiorescian, punind
maj presus pe gazetarul Heliade si pe poligraful si
eruditul Hasdeu. Noi nu vom face gresala si com-
pardm personalititi de sine stit3toare sl merite im-
permeabile, punind in cumpini pe Heliade si Has-
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deu cu Maiorescu; ar insemna si amestecim epo-
cile si sa defigurdm individualititi atat de structu-
ral deosebite (oricit Heliade ar fi de inrudit tempe-
ramental cu Hasdeu), intr'un joc de substituire a
valorilor, care, pan la urmi, riméne un simp'u joe;
ne multumim a privi pe Maiorescu in cadrele erocii
lui i mai ales in sine, in acea permanenti a criticu-
lui si a scriitorului, care este el insusi si nu se poa-
te confunda sau inlocui cu altul.

Am crezut si noi intr’o vreme {mai precis pana la
aparijia postumelor Tnsemniri zilnice) ci Titu Ma-
iorescu a fost un fel de mandaria fericit in cultu-
ra roménd, ci s'a desfitat sub razecie unui epicu-
reism intelectual si a unei bune stir: sociale, care
l-au Tmpiedicat si-si desfasoare o activitate mai
intinsd si mai adanciti. I-am imputat ma: ales pu-
tindtatea cantitativi a operei lui de eritic si l-am
invinuit de un fel de demisie voluntari dinr’o vo- |
catie pe care n’a dus-o pan3 la sfarsit, nu in conse- |
cintele ei active, de vigilentd si curiozitate asupra/
scrisului national, ci in ins#si increderea in eficaci-
tatea criticii, ca studiu independent; de interpretare
a scriitorilor.

Titu Maiorescu a fost un muncitor fari pereche:
notele lui zilnice ne pun in fata unei activitat: mul-
tip}e, inversunate, iar incidentele si dramele vietii
lui ne desviluesc atita neliniste, in unele epoci, ix-
cat ne-am modificat radical imagina despre fericitul
mandarin, care a coborit din cind in cand intro
desbatere de idei, s’a striduit intr'o problemi pe
care a solutionat-o sau a condescins si inldntue in-
tr’o mai intinsi judecati un studiu eritic. Daci i~
meginea omului e cu totul alta, dupi cunoasterea



30 I POMPILIU CONSTANTINESCU

Insemnarilor zilnice si daci legenda despre avaritia
scrisului maiorescian isi aflg explicarea, nu e mai
putin adevarat ci mai raméine ceva in discutie; si
anume insdsi conceptia lui despre criticd si utilita-
tea ei, in cultura unui popor; niciodats nu vom)'pu-
tea trece peste randurile din Poeti si critiei, in care
spune: :

,»In proportia cresterii acestej miscari (e vorba
de ,,directia nous”) scade trebuinta unei critice ge-
nerale. Din momentul in care se face mai bine, a-
cest fapt insusi este sprijinul cel mai puternic al di-
rectiei adevérate. ,,Poeziile” lui Eminescu, ,,Paste-
lurile” si , Ostasii” lui Alecsandri vor curati dela
sine atmosfera estetici vitiati de Macedonski, Ari-
cescu, Aron Densusianu ete., ete., ,,Cuvintele din
Bétréni” ale d-lui Hasdeu sant dela sine lovitura
de moarte a dictionarului Laurianu-Massimu si a
ratacirilor | filologice” dela Tarnave. Siasa mai
departe.

Nu e vorba, aprecierile critice izolate nu vor lip-
$ sl nu vor trebui si lipseascd niciodats dintr'o mis-
care intelectuald, si noi insine am citat mai sus ar-
ticolele d-lor Onciul si Bogdan ca un semn bine-
venit al timpului de indreptare. Dar aceste sant Ju-
crari de aminunte. Sinteza generald in atac, izbirea
unuj intreg curent periculos o credem acum stearsa
dela ordinea zilei pentru pirtile esentiale in litera-
tura proprie si in stiinta teoretici. Rimane inci la
crdinea zilei in politicd, dar de aceasta nu ne ocu-
pam aici.

Misiunea criticei — misiune de altminter; tot-
deauna modestd, dar nu fars importantd in modes-
tia ei — ne pare a fi in momentul de fatd mai mult
de a largi cercul activitatilor individuale, de a des*
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tepta tinerimea inci prea amortiti de pacla trecutu-
lui si de a imbirbata spiritele spre lucrarea rodi-
toare”.

Scrise la 1886, randurile acestea, oricat ar servi
drept introducere la apirarea lui Vasile Alecsandri,
criticat de Delavrancea si Vlahuts, oricat ar fi o a-
bila pregatire pentru si mai abila iudecatad a intregii
activitdti literare a bardului inci in viatd (cat de
curtenitoare sunt raporturile personale dintre Maio-
rescu si Alecsandri ne-o mirturisesc Insemnirile
zilnice!) — ele nu sunt maj putin si expresia unei
conceptiuni hotirite despre rolul secundar a] criticii
literare, in cultura wunui popor. Asa ci, socotind
»iucrdri de aminunt” studiile critice, Titu Maiores-
cu isi fixeaza si pozitia in istoria criticii noastre si
isi defineste si structura lui de critic mai mult al
generalului, decat a] individualului!

Nu e nici o indoiali cj el intemeiazs critica litera-
rd, inaintea luj Gherea, care-] persifla pentru ,,cri-
tica judecdtoreascd” pe care a oracticat-o cu predi-
lectie ; Maiorescu nu e numai un teoretician si un eri-
tic cultural cum s’a zis, ci este toate laolalts, deci si
cel dintai critic literar al nostru.

Rolul Iui — mutatis mutandis — este inr'un fel
rolul unui Boileau roman, fnarmat si cu principii di-
rectoare, animat si de polemici, niscut si intr'o epo-
ca de mari scriitori (Eminescu, Creang3, Caragiale)
§i dotat cu un gust sigur, ager si cu sentimentul va-
lorilor. Caci dacs, la Boileau, facem abstractie de
opera lui de legislator literar, ce rimane din opera
propriu zis criticd? Dar daci facem abstractie de
gustul lui (chiar limitat la clasicism) si de actiunea
directd a acestui gust asupra marilor seriitori con-
temporani, ca si de sentimentul valorilor pe care
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I"a avut atat de viu, ce-ar mai rimane din Boileau?
Pe vremea lui, critica nu se niscuse ca un gen lite-
rar independent (este o creatie a veacului al XIX-
lea) si totusi spiritul critic al lui Despréaux este
viu, si toate insusirile fundamentale care alcatuesc
un critic coexisti in opera lui.

Maiorescu a fost Boileau intarziat (in raport cu
evolutia criticii ins#si, in veacul in care el a trati),
dar un Boileau necesar, chiar cu un gust mai larg,
fiindcd timpul 11 ficuse si asimileze clasicsimul si
romantismul deopotrivs, in tindra noastri culturi
si literatura.

Lipsiti de orice traditie serioasi de criticd, Maio-
rescu trebuia si inceapi cum a inceput si s3 sfar-
seascd asa cum stim, adic s3 nu treacad si la un alt
moment de evolutie al criticii literare.

Daci Maiorescu ar fi fost un simplu translator de
idei, in estetici si criticd, un cirturar care s'a fami-
liarizat si cu teoriile despre artd, desigur ci n’am fi
vorbit astdzi de criticul literar, care existi, in limi-
tele ce vom vedea, dar existi de totdeauna, dela
primul la ultimul lui articol si pretutindeni prezent
prin gustul lui, prin sentimentul frumosului. Alt-
minteri, ar fi fost un fel de Anghel Demetrescy,
care ne-a rezumat constiincios si limpede tot soiul
de poetice si unele teorii artistice (in special pe Ta-
ine), dar care a fost, in criticd, un simplu diletant,
fara acel sentiment a] frumosului, incilzit de gust.

De aceea, cind se vorbeste despre critica cultu-
rald si critica literars maioresciand, ca de dous e-
poce pefect distincte, in opera lui, ni se pare cu to-
tul arbitrar; este oare vre-o deosebire, ca spirit, ca
siguranti de orientare teoretici si ca sigurantd de
gust si sentiment al valorilor, intre studiul Poezia
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romani la 1867 sau Directia nous 1872) si Come-
diile d-lui Caragiale (1886) sau intre recenziile des-
pre Octavian Goga si d. Mihail Sadoveanu (1906) ca
si intre aceea despre d. I. A. Bratescu-Voinesti
(1907)? Hotérit nu! Maiorescu este structural ace-
lasi, cu limitele lui bine definite, cu o anume respi-
1atie a spiritului critic si cu o putintd de desfisu-
rare poate prea schematici, prea embrionars, dar
de egala siguranti in expresie.

Nu putem. avea astdzi decit o partiali icoani de
ce a insemnat actiunea orali a criticii maiorescia-
ne, dela om la om, in sedintele Junimii, in consulti-
rile individuale, date in taina biroului sau in cores-
pondenta lui, care s'a ficut cunoscut, in schimbul
de scrisori cu Duiliu Zamfirescu. ; .

Cine a parcurs si al doilea volum de Insemnari
zilnice, in care consemneazi si sedintele literare ale
Junimii, cu impresiile ferme de moment, relevind
operele de valoare, citite in salonul lui din Bucurest:,
nu poate uita semnificativele, insistentele, desi rapi-
dele mentiuni, despre Luceafirul lui Eminescu sau
despre comediile lui Caragiale. Turneul pe care-l -
face, printre cungscuti, cu poema celui dintai sau cu
Scrisoarea pierduti si lecturile lor repetate, cu sa-
tisfactia de a fi descoperit opere de primd calitate,
aratd in deajuns de cati intuitie critici era capabil
Maiorescu, de ce gust inalt da dovadi si de ce pa-
siune, in materie de arts, era insufletit. Aceleasi In-
semniri zilnice consemneazi cum, intr'o singuri zi,
sub céldura entuziasmului. a redactat articolul Co-
mediile d-lai Caragiale. :

$i sa finem seama ci toate acestea se intdmpls
intr’o epocid de mare atonie sufleteasci a omului s
intr’o perioadd de aprigd solicitare a lui, impar-
3
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titd intre catedrs si politicd, intre o rupturi senti-
mentald cu trecutul si adaptarea la o alti viati.

S’au gésit oameni care ay strecurat indoieili asu-
Pra gustului critic al lui Maiorescy $i au pus in dis-
cutie valabilitatea judecatilor lui de valoare; nu ra-
reori s'a afirmat ci a Pus pe aceeasi treapti talente
de a doua si a treia ménd, cu Eminescu de pilda, si
cd o anume oportunitate socialy lI-ar fi ficut si su-
pra-prefuiasci pe Alecsandri, decretdndu-l cel mai
mare poet, in paguba aceluiasi Eminescu,. :

Intr’o incercare de restabilire a adevarului, ca cea
de fatd, nu ne vom da in Iituri s§ punem la punct si
aceste insinuiri: niciodat Maiorescu nu s’a lisat
coplesit de relatiile lui sociale, in judecat literars, si
nici n’a fost sclavu] »,directiei noi”, adics al spirituluj
de cenaclu. Mai mult chiar, Convorbirile literare au
primit in paginele lor colaborarea unor scriitori de
veche generatie, ca Alecsandri si Ion Ghica, iar atatia
altii ,din grupari adverse, au dat ocol la sedintele Ju-
nimii, criticului care avea darul si autoritatea si
consacre, cum multd vreme n’a avut nimeni dintre
criticij nostri de vazi. Un istoric al cenaclului si o
trecere in revisti a personalititilor ce s’au perindat,
in‘cursul anilor, prin casa ospitaliera a lui Maiorescu,
ne-ar rectifica multe erori si ar pune in lumini
multe surprize.

E drept ci omul de culturs si criticul n’a incetat
niciodatd si fie si un om politic; jurnalul lui e plin
de aprecieri asupra putintii de utilizare sau nu a fie-
carui participant la sedintele Junimii, in viata so-
ciald ; dar Maiorescu, pe langd faptul ci era un ex-
celent cunoscitor de oameni, maj era si un spirit care
a stiut si disocieze categoric opera de om, pe scrii-

L
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ter de eventualul partizan politic. Relatiile lui cu
Eminescu, Caragiale si Duilu Zamfirescu erau mai
intdi pe planul literar, apoi pe acela social : si daci
e vorba si se faci un bilant cinstit al profitului, in
ordinea carierei, amicilor lui literari si al profitului
politicului Maioreseu, n’am sta un moment la Indo-
iald sd afirmim ci beneficiarii au fost literatii si nu
criticul.

Cat a facut Maliorescu pentru omul Eminescu, pen-
tru Caragiale si Duiliu Zamfirescu se va arata intr'o
Z, pe bazi de documente, si se va spulbera si cea-
laltd legend3 despre egoismul maiorescian si indife-
renta lui fatd de nevoile tuturor amicilor literari. Con-
frunte oricine corespondenta lui cu Duiliu Zamfi-
rescu, si, dincolo de relatiile artistice, dintre ei, va
vedea cate solicitiri 1i adreseazi autorul Vietii la
tara, in cariera lui diplomatics, si caty solicitudine
depune Maiorescu si-1 satisfacs. Iar cine se mai poate
indoi de nerecunostinta luj Caragiale, fati de cate
servicii ia ficut criticul, pe care l-a atacat in nu-
meroase randuri, si faci un examen mai atent intre
cele doud caractere si si judece de partea cui se afl3
eleganta si de-a cu; lipsa ei ; despre iubirea si admi-
ratia pentru Eminescu, posteritatea poseds un docy-
ment de rari frumusete etics $i intelectuals, scrisoa-
rea pe care Maiorescu o adreseazi poetului la Viena,
in 1884, inserats si in al doilea volum din Insemniri
zilnice ; si mai existe vre-o umbri de indoiald, in
cugetul cuiva, dupi cunoasterea acestei scrisori, pe
care am dori-o reprodusi in toate manualele de
limba romans, despre interesul uman al criticului
fatd de cel mai mare si nefericit poet al nostru, si
despre catd inalta pretuire acordi e] operei si inte-
Ligentei eminesciene ?
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Istoria noastri literard are de inliturat numeroase
prejudecdti, are de distrus multe legende pagubi-
toare despre Jumimea si raporturile lui Maiorescu,
omul si criticul, cu scriitorii timpului ; va sosi cand-
va momentu] sd se scrie o istorie amanuntits, dreap-
ta&, a Junimii si s3 se restabileascd, dupd documente
sigure, fizionomisa eticid a celui care a fost acuzat de
egoism si indiferentd fatd de literatii pe care i-a
iubit si pretuit. :

Dacé astfel stau lucrurile, nu este o grosolani in-
ducere in eroare a posterititii cand se pune la in-
cdoiald dreapta judecats literari a criticuluj Maiores-
cu i rara lui intuitie a valorilor creatoare ?

Nu vom scoate aici in evidentd decat cateva din
aceste judecati, pe care le-am mostenit si noi, le-am
ratificat si le-am pus la fundamentul studiilor noa-
stre critice, aducind astfel un omagiu integral me-
moriej si viabilitdtii critice maioresciane ; firé sigu-
ranta gustului, fird autoritatea intelectuals a celui
dintai critic roman, n’ar fi fost cu putints desvolta-
rea ulterioard a criticii nationale si n'am fi trecut
dela forma embrionars a criticii estetice, practicati
de Maiorescu, la studiile si monografiile pe care cri-
tica de azi le inchini celor mai insemnati scriitori
junimigti. :

Actiunea celui dintaj critic romén se aseamini cu
0 asanare si consolidare de teren, cu stabilires unut
temei de certitudine, in materie de gust, deschizand
astfe] calea spre creatia critic, urmasilor lui ; oma-
gtul nostru este insusi omagiul timpului adus ade-
varatului cap de linie al criticii moderne roméane,
careia i-a fixat spiritul si i-a dat normele generale.

Dar si ne intoarcem la acea verificare a judecafi-
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lor de valoare maioresciane, pe care ne-am propus
sd le scoatem in lumini.

Daci in Poezia romani la 1867, criticul se imple-
teste cu esteticianul si daci aplicatiile lui sunt de
amanunt, in Drectia noui (1872) el apare dintr’odats,
cu fermitate a judecitii, cu mare clar-vedere si cu
un sim{ al masurii, ca gust, pe care vremea nu le-a
putut intuneca.

La aceastd datd, punand ,,in fruntea noii misciri” -
pe Vasile Alecsandri, nu greseste cu nimic, fiindci
asa se prezenta situatia poeziei roméne; de altfel,
imediat accentueazi: ,,Cap al poeziei noastre lite-
rare, in generatia trecuti”. Alecsandri e socotit pe
primul plan al poeziei, nu atit dintr’o exagerati ju-
decatd, cit din cauza continuititii lui lirice, remar-
cabild intre 1868—1871, prin publicarea Pastelu-
rilor.

Maijorescu nu-i consacri nici dous pagini intregi
fericitului bard si judecata Iuj nu depageste aceste
Iimite : _

»Pastelurile” sunt un sir de poezii, cele mai multe
Lrice, de reguld descrieri, citeva idile, toate insufle-
tile de o simtire asa de curati si de puternici a na-
turei, serise intr’o limbd asa de frumoass, incit au
devenit fird comparare cea mai mare podoabi a
poeziei lui Alecsandri. o podoab3 a literaturii romane
in deobste”.

Insistdm c& ne gisim in anul 1872 5i ca nu trebue
sd ludm o judecati emisi intr'un anume timp drept
una post-datatd, cum au ficut multi dislocind-o din
momentul ei istorie. ’

Despre Alecsandri a mai formulat Maiorescu, cu
mai multd amploare si mai multe nuahte, o judecats
generald asupra:sensuluj operei lui, la 1886, in arti.
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colul Poeti si critici; bitranul bard triig incd, dar
teatd curtenia expresiei maioresciane (stim in ce ra-
porturi personale a fost criticul cu Alecsadri, din
Jurnalul lui postum) nu atenueazi in fond o judecats
categoricd si care este cea dintaj recunoastere a me-
ritelor culturale ale scriitorului, asa cum si noi i-o
acorddm, dupi atita vreme, Comparandu-1 cu Emi-
nescu, sau mai bine evitand s§-1 compare, cu tot tac-
tul necesar, conchide intr’o caracterizare de mae-
stru; ]

s»Alecsandri are o altd tnsemnitate. In Alecsandri
vibreaza toatd inima, toati miscarea compatriotilor
sdi, catd s’a putut intrupa intr'o form3 poetici in
starea relativi a poporului nostru de astiizi. Farme-
cul limbij roméane in poezia populari — el nj l-a
deschis ; iubirea omeneascsi si dorul de patrie in li-
mitele celor mai multi dintre noi — el le-a intru-
pat; frumusetea proprie a pamantului nostru natal
$i a aerului nostru — el a descris-o ,,chauvinismul”
gintei latine si ura in contra Evreilor — el le repre-
zntd ; cand societatea mai cults a putut avea un tea-
tru in Tasi §i Bucuresti — el a raspuns la aceasti
dorinti scriindu-i comedii si drame : cand a fost che-
mat poporul si-gi jertfeascy viata in razboiul din
wmd — el singur a incilzit ostasii nostri cu razs
poeziei.

A lui lird multi-cords a risunat 1a orice adiere ce
s’a putut destepta din miscarea poporului nostru in
mijlocia lui. :

In ce std valoarea unici a lui Alecsandri ?

In aceastd totalitate a actiunii lui literare”.

Este, In aceasts judecati. vreo exagerare, este in
abilitatea de expresie a criticului vreo concesie de
gust si probitate intelectuali? Din contra este de o
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totald independenti si de o justete pe care orice isto-
rie literara si-o poate pune drept epitaf, in fruntea
capitolului consacrat lui Alecsandri.

Mult mai concesiv si mai entuziast a fost insusi
Eminescu, in aprecierea meritelor literare ale lui
Alecsandri, pe care-l1 omagiazi in Epigonii, in trei
strofe vestite, incununandu-1 eu diadema de ,,rege al
poeziei” ; omagiul lui Maiorescu este strict critie, al
lui Eminescu e de un romantism generos, din care
am retinut mai ales calificarea bardului, vizut ,,veci-
nic tandr si ferice” si mai putin restul caracterizirii :
§i tot Eminescu, in Curierul de Iasi, din 24 Decem-
vrie 1876, scriind o notd despre editiile lui C. Ne-
gruzii si V. Alecsandri, apdrute la Socec, liuda
opera ,,celui mai mare poet al nostru V. Alecsandri”.

Despre Emineseu, Titu Maiorescu a scris intaia
card in Directia noudt, punindu-1 in al doilea rand
dupd Alecsandri si consacrandu-i aproape patru pa-
gini, in care analizezzi Venere si Madona, Epigonii
si Mortua est; judecata criticului, care are curajui
consacrérii lui Eminescu, numai pe baza acestor trei
poeme, cu toate indreptititele rezerve ce face asu-
pra-le, nu este nicidecum o simpléd dibuire prin ipo-
tezd §i necunoscut (oricAt atitea strofe si versuri
strélucite ar prevesti pe adeviratul Eminescu de maj
tarziu), ci videste o intuitie sigurd si o ierarhie pre-}
<isd In valorificarea poeziilor pe care le discuti.

Cand incepe caracterizarea prin fraza:

»Cu totul osebit in felul siu, om al timpului mo-
dern, deocamdati blazat in cuget, iubitor de antiteze
cam exagerate, reflexiv mai peste marginile iertate,
pand acum asa de putin format, incit ne vine greu
s&-1 citdm indatd dupi Alecsandri, dar in fine poet,
poet in toatd puterea cuvAntului este d. Mihai] Emi-
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“escu’, — In care rezerva si elogiul se impletese ad--

» mirabi] si in care se cuprind toate particularitatile
noului mod poetic eminescian, asa cum se strivid in
inceputurile luj cele mai remarcabile, — si cand,
mai departe, sfirseste cu elogiul adus acestor poezii
care ,,au si farmecul limbajuluj (semnul celor alesi),
© conceptie Inaltd si pe lang3 aceste (lucru rar intre
ai nostri) iubirea si intelegerea artei antice” —— pu
tem spune cé, la 1872, era Eminescu mai bine pretuit.
mai just chiar, decat o face Mai‘orescu,‘ in cateva in-
tuitii fundamentale ?-

In 1875, Anghe] Demetrescu, sub pseudsnimul
G .Gellianu, publici in Revista Contimporani, un
studiu, dup3 11 peezii ale lui Eminescu, tipirite in
Convorbiri literare, Maiorescu il consacrase numai
dupd trei poeme, situandu-1 imediat dup& Ale¢sandri,
in timp ce criticul de prozodie si profesorul niinutios
de 1storie, care a fozt Anghel Demetrescu, conchide
_sententios si definitiv ¢ poemele publicate pani la
aceastd datd sunt , niste productiuni atit de inco-
recte, de neterminaté, incat mulfimea greselilor for-
mei impiedics de a ziri chiar schinteia inspiﬁtiunii”.

S8 ne mai mirdm de rezervele facute de Maiores-
cu, la 1872, cand afirma, pe langi ele, ¢ Eminescu
este ,,poet, poet in toats puterea cuvantulyj ?”

A doua oari, criticyl junimist serie despre Emi-
nescu si peeziile lui, 13 1889, cel mai cuprinzétor,
Immaj entuziast si mai frumos studiu, din cite s’au
seris pand atunci asupra poetului si cel mai intins
studiu de critics literar3, din toatd cariera lui. Alci-
tuit din doud parti distincte, prima in cdre zugrs-
veste tipologic personalitatea umans si natura ge-
niului eminescian, dupi imagina geniului din meta-
fizica lui Schopenhauer, 3 doua in care face critica
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tehnica a poeziei lui Eminescu, nu in intelesul poe-
ticei §1 prozodiei lui Angiel Demetrescu, ci in origi-
nalitatea ei de expresie, in sugestia inediti de lim-
baj poetic si in puterea lui de strilucire exceptionala,
— studijul lui Titu Maiorescu a riimas, si dupi inter-
pretarea ldturalnicd a lui Gherea, din 1890, singura
imagine critici de valoare, pani la recenta imagine,
diametral opusi, creat3 de d. G. Cilinescu.

Iar partea de critici tehnicd (cred ci cel dintai
exemplu de astfel de eritici a poeziei, 1a noi), pe care
a reluat-o atat de stdngaci uneori si atat de discuta- b
bil adesea, G. Ibriileanu, in Note asupra versului, /
aduce “attea intuifii surprinzitoare ,citeazil atatea
versuri sugestive din poemele eminesciane, amin-
tindu-ne de subtilul cercetitor al Poeziei roméne la
1867, incat réméne si astizi valabili, oricate studii
s’ar mai fi scris despre expresia poeziei lui Eminescu
si oricate observatii ingenioase au mai ficut si altii.

In schemeatismul s¥u, Titu Maiorescu se multu-
meste sd clasifice inovatiile formale ale posmelor
eminesciane si si le ilustreze cu citate excelente ;
intuitiile lui de critic par astfel oarecum imperso-
nalizate, renuntind la comentarii mai ample si la
analize mai am#nuntite.

Ca o neapiratd completare a celor scrise asupra
ivi Eminescu, este astizi de citat integral, de pus
drept anex3 la studiul lui din 1889, si scrisoarea lu
Maiorescu, pe care i-o trimite la Viena, dupi prima
intremare a poetului din cruda lui boald, si care im-
bratiseazi deopotrivi pe om si pe geniu, intr’unul
din acele accente de frumusete rari, as zice cu vorba
criticului, de frumusete impersonalj !

Spre vesnica cinstire a inimii si mintii lui Titu
Maiorescu, aceastd scrisoare, care terming cu -
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»Asa dar, fii fard griji, redobandeste-ti acea filo-
sofie impersonali ce o aveai tetdeauna, adaoge-i ceva
veselie si petrecere in excursiunea prin frumoasa
Italie, si la fntoarcere mai incilzeste-ne mintea si
inima cu o razi din geniul D-tale poetic, care pentru
noi este si va raméanea cea mai inaltd incorporare a
inteligentii roméhe” ne di si cea mai inalti mi-
surd a entuziasmului si a previziunii critice maio-
resciane si ne atestd odatd mai mult calitatea etici si
intelectuald a ceiui dintai critic al nostru.

Dela acest mare pretuitor al lui Eminescu, daci
trecem la studiul ce-i consacrii Anghel Demetrescu,
in 1903, in revista Literaturi si arta romana, si care
cuprinde o vedere generali bazatd pe cercetarea Poe-
ziilor, publicate de Maiorescu, pe editia V. G. Mor-
tun, de Prozi si Versuri, pe Culegerea de articole pe-
litice, ficutsd de Gr. Piucescu, pe Poeziile postume,
editate de Nerva Hodos, si pe Scrieri inedite, prefa-
tate de Ilarie Chendi vom vedea ci imaginea critici
maiorescian nu e chiar micar umbrits si ci buni-
vointa acestui spirit academic e cumpéniti de atitea
rezerve, incat, avind iluzia ci face un pas inainte.
face si mai multi inapoi.

Profesorul de clasicismy greco-reman, amatoru] de
criticd prozodici si restauratorul de adevaruri fsto-
rice care era Anghel Demetriescu, se simte jignit ori
de cate ori metrica e scoasi din tiparele ei consacrate,
ori de cate ori istoria e nerespectats sau ignoratd, ori
de cate ori expresia colorati il depérteazd de obis-
nuintele lui academice ; si, pe deasupra, fari si cads
ir gresclania lui Avon Densusianu  (Demetresey a
iost un spirit ponderat, in elogiu ca si in blam), e
nepldcut impresicnat de romantismul ,,extravagant”,
de pesimismul ,,bolndvicios” al poetului, pe care-1
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gustd numai in sentimentzlitatea suavi a eroticsi lui,
in goapta de romanti a liricii lui, de o mare frage-
zime de simtire si expresie, strein de tot ce este
mairetie cosmici, fior metafizie si viziune ampla, in
poezia lui Eminescu.

Anume reveniri ale lui, fatd de rezervele lui G.
Gellianu de altd dats, asupra insdsi prozodiei (su-
prema lui esteticd), asupra limbii poetice originale
eminesciane — sunt mai curind corectiri impuse de
studiul lui Maiorescu, din 1889, decat schimbéri or-
ganice de perspectivi, in critica lui de amanunt, de
sicane de cérturar si de iubitor de simtire clasici.
imasurata.

Interesul pe care unii au voit si-1 trezeascs si pen-
tru criticul Anghel Demetrieseuy, asa cum l-au trezit
pentru cdrturar, nu se sustine si strdduinta lui in
acest domeniu tine exclusiv de diletantism, nu si de
vocatie.

Conceptia despre modestia criticii 1-a impiedicat
pe Titu Maiorescu si-si desfisoare intuitiile in studii
ample si, la bitranete, l-a impins numai pand in
pragul recenziei si al raportului academic ; dar cu-
riozitatea lui mereu treaz3 l-a tinut la curent cu tot
ce a fost talent demn de relevat, inliteratura romana,
cu tot ce & produs spiritul creator national, in poezie,
istorie, filologie si chiar in domenii mai speciale;
notele lui aditionale, la unele: articole, adaosurile
mai lungi la altele, prefetele reinoite la cele trei vo-
lume de Critice, simpla citare a numelor unor scrii-
tori noi, dovedese ¢ spiritu! lui critic a veghiat pana
in cei mai indep#rtati ani ai vietii lui, acaparats, in
cele din urm4, de politics.

In Insemndrile lui sunt trecute atitea proiecte de

»
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iucrari de filosofie, de politicd, de istorie, dar nici un
proiect de lucrare criticd mai intinsd, iar jurnalu!
sdu nu abundj de lecturi literare si de impresii asu-
pre cartilor citite ; putem oare conchide din asta ci
Maiorescu n’a avut vocatie de critic si ci opera lui
a fost un passe-femps, in acest domeniu pe langi
atétea diverse preocupiri care l-au pasionat, cum a
fost politica, oratoria, cursurile de filosofie si, intr'o
vremeé, chiar avocatura ?

Putem oare, dupi cele ce-am vizut, si spunem
ca Maiorescu, desi a avut vocatie recuzabili de cri-
tic, si-a neglijat-o si ci si-a risipit fortele in ocupatii
strdine de literaturd ? Si intr'un caz si in celilalt am
fi alaturi de adevar ;: Maiorescu a fost, prin excelents

“an_ spirit critie, in acoeptla cea mai generald a cu-

vantului si oriunde s’a manifestat, in oricit de diver-
gente tardmuri a activat, el a dus cu sine aceeasi
unitate temperamentalé, aceeasi structurd specifici
— de critic, in politicd 1a fel ca si in literaturs, in
filosofie ca si in istorie, in avocaturi ca si la tribund
si la catedr3, si ci destinul lui a fost si dea cea mai

Y stralucita pildi a criticii insisi, in sensul ei de func-

tie generals a spiritului, in a doua jumitate de veac
a culturii roméane. Si prin aceasts fmonomle, Maio-
rescu este actual astdzi si va mai fi inc atata timp
cat facultatea criticd a mintii nu va inceta si functio-
neze, in evaluarea produselor spirituale ale culturii.

Pentru critica noastri contemporand, Maiorescu
inseamnd un mare inaintas intr'o anume aripa a ei,

( In ceea ce se numeste planul estetic al criticii ; prin

“simtul autoritdtii, prin ferma ei judecats, prin gust,

critica maioresciand Intrupeazi in mod concret ci-
teva atribute ale criticii insisi. de totdeauna, desi
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critica noua a trecut si la alte forme, mai evoluate,
decat acelea pe care le-a practicat el.

Dacd nu existd o doctrind Maiorescu, in critics,
existd o pozitie, si dacd opera_lui nu respiri un anu-
me definit dogmatism estetic, in ea respiri ceva mult »
mai viabil : spiritul estetic. d

Afard de d. Mihail Dragomirescu (si numai pani
la un punect), Maiorescu n’a avut propriu,zis disci-
poli in criticd ; tipu! lui sufletese nu s’a repetat, in
cultura noastri, desi a fost pastisat de atatia epigoni. /

Pentru disciplina criticii literare, dup# o suti de '
ani dela nasterea lui si la aproape un sfert de veac
dela moarte, Titu Maiorescu este inci o stea polara,
care nu lasa sa se raticeasci mintile, in noaptea con-
fuziei, si lumineazd incd valurile vrijmase, care pot
duce la naufragii, intr’o culturi destul de tan#ri si
béntuitd, din cind in cand, de cicloane ametitoare.






I

De obiceiu, scriitorii isi amintesc cu ironie si cuun
fel de indulgenta superioard de inceputurile lor ti-
mide si prea putin conturate; uneori cauti si le
ascunda sislasd, cu o secretd plicere, si le acopere
uitarea : pentru creatori, tineretea este o epoci de
jend sau, in cel mai bun caz, de o decent ce frizeazi
pudicitatea. Maturitatea 1i flateazi si-i face siguri
Pe sine, solidarizAndu-i chiar si cu erorile ei ferme;
numai diletantii si spiritele sterile se risfati intr'o
vesnicd adolescentd, socotindu-se prezenti printr'o
retrospectie de cateva decenii, in care o singura si pa-
lidd imagine se suprapune peste o ndluca a creatiei.

Nici lui E. Lovinescu nu-i plicea, la maturitate,
sa-i amintesti de primele lui volume, Pasi pe nisip,
la care se referea numai ca la o fati istorici, in me-
morii si In desele lui procese de autocritici: daci-i
fdcea oarecare plicere referinta la intéile lui arti-
cole, ea era legati de atitudinea anti-seminitorists
si, cu deosebire, anti-iorghisti a unor diatribe viru-
lente si categorice, la o varstd cAnd teoretiza un pi-
ronism critic, cu destuld emfazi juvenils.

Maiorescu a fost un seriitor pe care nu l-a obsedat A
niciodatd problema inceputurilor; cristalizat dela de-
but, ideea si expresia se afirmi nesovaelnic, ca o
certitudine a personalititii lui critice.

4
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Individualitatea lui a avut totusi o devenire si pa-
ginile Insemnirilor zilnice ne pun in contact cu toate
prefigurdrile ei; in adolescent intuim pe barbatul ma-
tur, aproape in toate complexele cute ale personali-
tatii, manifestatd pe planuri atat de diverse. Maio-
rescu a avut un stil interior i uaul social, care une-
ori s'au suprapus, alteori s’au subordonat; in tot ca-
zul, au avut atétea interferente.

Individualitatea lui E. Lovinescu este eminent re-
liefatd in planul literar; forma ei sociali aproape s’a
identificat cu expresia scriitorului; regretatul critic
a fost obsedat de ideea perfectirii si intr’adevir, in
cele patru decenii de neintrerupt activitate, a de~
venit mereu, p&na a ajuns la expresia implinirii ma-
ture; aceastd devenire a pornit insi dela temelii mai
modeste, dela intuitii mai fugare si dela atitudini
‘diferentiale mai mult de temperament decit de or-
dine speculativd. Personalitatea lui eritici dela ma-
turitate se prefigureazi totusi in formele nucleare ale
Pasilor pe nisip, cu o surprinzatoare anticipatie; daci
nu se regasesc aci toate trisiturile ei constitutive,
intalnim insd atdtea note esentiale, incat descoperi--
rea lor iti provoacs o adevirati plicere intelectuali;
pentru situare in perspectiva vremii, ca si in perspec-
tiva launtrici, a structurii lui, inceputurile au exact
acelasi farmec pe care-l descoperi in seria de incer-
cdri preliminare ale unuj mare pictor, care a realizat
o opera de strilucita maturitate, dupd schematice
eforturi, in care intrevezi, partial, plenitudinea fi-
nald. Pentru o critici ce urmareste desfisurarea or-
ganica si pipidie zirile spirituale ale unej personali-
tati, zidith din Stradanii g esitle e aabs Y
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capta fluviul la izvoare; cititd printr'o optici de re-
irospectie, opera de debut se lumineazi de bogatele
reverberatii ale operei mature, ca in acele fotografii,
in care citesti, in ordine inversd, trasdturile fiziono-
mice, pand in firava figurd a adolescentului sau in
candidul chip al copilului; maturitatea limpezeste,
prin expresivitatea ei marcats, expresivititile vir-
tuale ale incertelor linii, in care poti descifra o struc-
turd si un destin,

Fiinded a socotit critica si o creatie artistici, in
strictd conceptie impresionists, asa cum se afirmi
cu ostentatie, in cele doud volume ale Pasilor pe ni-
sip, E. Lovinescu, in plin proces de evolutie formali,
a respins instinctiv si rapid, cea mai mare parte din
articolele de directivi si polemics, dela debuturile
iui; ajungand, cu vremea, la un fel de mistick a per-
fectdirii expresiei, si-a desfiinfat cele doud volume
initiale, cuprinzand rodul a doi ani de activitate cri-
ticd (1904 — 1906), trigandu-si n parte din prezenti-
rile scriitorilor epocii, si acelea remaniate, in Critice.

Pentru noi insd, materialurile pirisite au un deo-
sebit pretf si in lumina lor anticipativa, vom intelege
mult din evolutia lui ulterioars; intr'o eventuals edi-
tie critics, articolele neretipdrite din Pasi vor trebui,
neaparat, trecute la Addenda, cu un document esen-
tial asupra personalititii lui incipiente.

Cand E. Lovinescu debuteazi, Maiorescu isi ince-
tase activitatea, desi se intretinea un cult viu al re-
galitatii lui, cel putin in cercul Convorbirilor si in
spiritul discipolilor de formatie junimistd. Gherea
fsi istovise si el activitatea si tncepuse s% fin canmtit
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critica lui va fi dusi mai departe, cu modificari, de
G. Ibraileanu si, cu rezerve polemice, destul de cate-
gorice, de H. Sanielevici. Din aripa maioresciani se
desprindea, cu exagerdrile vizibile de pe atunci,
crescute mai apoi la forme excesive congenitale, cri-
tica esteticd a lui M. Dragomirescu. La orizont mai
aparuse inci vijeliosul temperament al lui N. Iorga,
polarizédnd in jurul unei misciri literare si al unui
- violent dogmatism, multe din tinerele talente. _
In aceastd ambiantd, E. Lovinescu isi cauti o po-
zitie, dacd nu cu fermitate de contur, in tot eazul cu
indicatii care, in perspectiva desfasuririi unei stri-
lucite cariere, sunt foarte semnificative. Aparitia lui,
intre doi mari indrumétori si intre atatia dogmatici,
pare putin stanjenit; el nu era niciun indrumstor
fanatic, nici un spirit speculativ; introducind un nou
concept in critica romani, impresionismul este la
egala distantd si de spiritul filosofic maiorescian si
de dogmatismul gherist si, temperamental, prin
nuanta si ironie, prin judecati amabils, in afirmare,
ca si in negare, deosebit de toate fortele tinere, pe
atunci, ale criticei nationale. De aceea a aparut mul-
tora drept un diletant, beletrist agreabil, furisat in
critica; aceastd imagine se agraveazs, cu atit mai
mult, cu cat, paralel cu actiunea criticd, scrie teatru
5i nuvele, atat de depirtate de ambianta seminsto-
ristd si poporanistd a vremii, ca si de literatura ju-
nimismului istovit, patronat dela distants de presti-
glul maiorescian. Colaborator la mai toate revistele
importante, de pe atunci, cu exceptia Siminstoru-
lui, de unde fusese refuzat cu brutalitate, de N. Ior-
ga, E. Lovinescu este un neinregimentat, fati de toti
animatorii cati se agitau, intre directivele ideologice,
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{emperamentale sau numai partizane, ale momentu-
lui. Instinetiv, inclina totusi spre Maiorescu §i juni-
mism, iar debutul in foiletonul Epocii il putea situa
ca pe un maiorescian de noud yeneratie, desi nu fu-
sese crescut in preajma maestrului; sensibil la spec-
tacolul individualitdtii puternice. Lovinescu ne-a
maérturisit, in Memeorii c3, In perioada lui universi-
tars, a fost obsedat de aureola crepusculard a lui
Maiorescu si de cea aurorald a lui N. Iorga, pendu-
12nd intre doud structuri intelectuale si dou& expresii
literare diametra] opuse; omagiu adus personalit&tii,
dincolo de ideea de afinitate, si semn al inteligentei
critice receptive la farmecul valorilor. E. Lovinescu
nu era nici orator, de specie maioresciand sau iorghi-
st¥, nici cap speculativ, ca indruméatorul Junimii si
nici un animator, ca riascolitorul de energii Torga, a-
postol a] traditionalismului.

Cu o serioasi culturi literard, umanistd si moder-
n#, se orienteaza repede si intr'o expresie fluentd, in
problemele criticei romane, puse autoritar de Maio-
rescu si Gherea, si solutionate in spirit vadit anta-
gonic. Impresionistul E. Lovinescu, mai inainte de
a-si teroriza propria lui pozitie, in configuratia cri-
ticei autohtone, se va pronunta si asupra principiilor
dominante ale celor dousd pozitii care-si disputau in-
taietatea in directivele impuse de'cei " doi maestrii.
Printr’o justi intuitie va pune intr’o discutie cursiva,
nutritd de numeroase lecturi si ilustratd cu si mai nu-
meroase exemple, temele principale ale criticei maio-
resciene si ale criticei gheriste.

Pentru usurinta si simplificare vom scoate mai in-
t3i in evidentd atitudinea tandrului critic fatd de Ghe
rea, care aplicase teoria mediului din Taine la litera-
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tura noastri si care practicase si o criticd activisti
de continut asupra lui Eminescu si Caragiale; discu-
tand aplicatiile lui Gherea, in fond discuts insusi
determinismul celor trei factori taine-isti, schitind
0 pozitie pe care va relua-o si in alte imprejuriri,
adicd in propriile lui orientsri teoretice dela maturi-
tate.

In studiul Teoria mediului si literatura noastri,
cu tot spiritul de frondi fats de spiritul doctrinar, cu
tot aerul de scepticism general ce invilue eseul, in-
talnim citeva ferme afirmatii pe care le vom des-
prinde in insdsi succinta lor formulare; nu vom re-
face asa dar toatd argumentarea si nici nu vom relua
exemplificdrile aduse in sprijinul ei, ¢i vom deduce
insdsi concluziile controversei. Fatd de conceptul
economic, altoit din marxism, inlocuind teoria rasei
taine-iste, la Gherea, Lovinescu constats:

»Este vorba de un determinism economic? Nu
poate fi vorba de asa ceva. Daci ne place insi de-
terminismul, trebue si admitem cj existd un deter-
minism organic -— un determinism al rasei” — re-
staurdnd conceptul lui Taine in demnitatea lui, dar
$i printre conceptele pe care le va utiliza el insusi
mai tarziu, intr’o acceptie particular3, aplicats la li-
teratura noastrs.

Referinta cea mai ampli o face insj la teoria me-
diului, privitd mai intai tn sensul cel mai strict, al
mediului familial si al mediului socia] imediat si 1o0-
cal, in raport cu talentul si geniul. Scoatem in relief
numai concluziile:

»Asa dar nu existi numaj un determinism al ra-
sel, ci §i un altul al fiecirui om in parte. E un deter-
minism organic. Talentul si mai ales geniul (cuvant
foarte elastic) sunt prin urmare indscute. Admitand
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acest lucru, orice discutie viitoare e posibild. Nead-
mitandu-l, discutia cade. Ea e de prisos”.

Iar in privinta insdgi teoriei mediului, ca factor
explicativ al marilor individualitatissi ca determinant
al curentelor literare, ajunge la concluzii diametral
opuse teoriei lui Taine si deci si a lui Gherea, apli-
catd la literatura noastra.

,,Operele de artd presupun individualititi artisti-
ce. Individualititile se formeaza ele singure printro
lucrare interioars si subiectiva, desi alimentata prin
elemente exterioare, care formeaza ceea ce se nume-
ste mediu. Factorii acestia externi, cu toate cd nu
sunt de prima insemnitate, aruncé o oarecare lumind
asupra evolutiei sufletesti a artistului. E bine deci
s#-i cunoastem firi a pune insi tot reazimul criticei
noastire in ei.

,,Artistii mari, departe de a fi o expresie a acestor
factori, a medmlul, sunt dimpotriva acei care izbu-
tesc uneori si creeze un mediu. Ei modeleazi pentru
un timp mai scurt sau mai indelungat sufletele,
creind ceea ce se numeste starea sufleteascd a unei
epoce. Ceilalti artisti, ce vin mai pe urmi, se inspird
nu dela mediul creat ci dela creatorul lui, adica dela
marele artist, ce a dat o forma noud de simfire sau
de cugetare”.

Intalnim aci nu numai toate obiectiile pe care
Sainte-Beuve le-a fécut sistemului prea rigid al lui
Taine, ingictand asupra factorului individual, al
creatiei, care scapd explicatiei exterioare mecanice
a celor trei determinante, rasa, mediul si momentul,
dar intdlnim, schematic si incd neformulatd intr'un
concept de noud circulatie, in critica noastra, teoria
sincronismului si a diferentierii la care Lovinescu va
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: ajunge, dupi ce va lua si o pozitie sociologic asupra
civilizatiei roméane moderne.

' - Daci din factorii determinismului lui Taine, actio-
nédnd asupra individualititilor ce alcdtuesc o litera-
turd nationals, retine numat conceptul rasei, pe
care-] va utiliza in Istoria civilizatiei romane mpo-
derne, in Istoria literaturii romane contemporane,
mai ales in volumul inchinat Evolutiei prozei epice
§i in Mutatia valorilor estetice, atitudinea negativa
fatd de teoria mediulyj 1] desparte categoric atat de
criticul francez cat si de Gherea.

In studiul Literatura si critica noastrs, caracteri-
zand pe Maiorescu si Gherea, ajunge 1a aceste con-
cluzii, in ce priveste pe cel din urms socotindu-1
totusi ,,un t3!micitor” al lui Alecsandri, Eminescu,
Caragiale, Delavrancea, Cosbuc si Vlahuts:

»»D. Gherea, ce ¢ drept, a mai venit ey o doctrins
criticd, care dacy ny era noud, era totusi localizats
pentru intdiasi dat¥ la noi. Aceasts doctring, dusj
in consecintele ei, e foarte contestabils: e vorba de
faimoasa teorie 3 mediului.

»»Pe aceasti doctring a aplicat-o d. Gherea Ia lite-
ratura noastrs cea buni, cu succese impadrtite si bazat
Pe ea, a luminat unele puncte obscure ale scriitorilor
nostri. De sigur cj opera d-lui Gherea are si ea
multe parti, ce desi au ficut mare efect pe atunci,
s’au eliminat apoi dela sine prin procesul firesc a]
timpului. Asa de pildd finalitatea utilitara a artei,
Sau amestecul idealelor sociale in conceptul mult ma;j
ingust al artei, sunt lucruri, care cu tot sgomotul vre-
melnic ce l-au facut, au dispdrut, nu sub loviturile
celor ce le combiteau, ci in mod firesc si dela sine.

»Acest mod gresit de a vedes, e drept c3 a adus o
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tulburare in literatura roméaneasci. Pentru un ° )
ment incepuse chiar si se confunde cele dou notiuni
»artd” si , ideal social”, tot asa precum odinioars se
confundase conceptul ,artei” cu acel al ,idealuluk
national”.

»Tari insd de experienta. trecutului, si ceva mai
limpeziti asupra artei, prin pilda atator scriitori buni,
noi am clarificat repede aceasti confuzie, reintrand
iardsi in pacea adanci a artei adevirate.

»voind si facs o scoald literars, d. Gherea n'a re-
usit de loc, dar a reusit s3 ne interpreteze pe unii seri-
itori, facand un pas inainte asupra trecutului, care
nu se ocupase atit cu aprecierea amanuntitd a litera-
tilor nostri, cj stabilise numai oarecare principii de
artd adevirats si sinitoasy”.

Rolul eriticei si teoriilor lui Gherea e vidit pus in
cumpana cu rolul teoriilor si criticei lui Maiorescu,
despre care si vorbeste intr'un pasagiu imediat an-
terior, dar este nu mai putin vadit ci aderenta lui
Lovinescu, intre aceste douj personalititi si directive
antagoniste, incling spre cea din urma.

Céand, in atatea diti, si-a revendicat o formatie ju-
nimistd, in ordinea literard, n’a exagerat cu nimie :
iar din 1937, de cind si-a bus sub patronatul spiri-
tual al lui Maiorescu compendiul de Istoria literaturij
roméne contemporane — se poate vorbi de inceperea
unui adevirat proces de remaiorescianizare, conti-
nuat cu monografia apirut3 in anul centenarului ma-
relui critic si prin toati seria, din nefericire neter-
minatd, a monografiilor privitoare la contemporanii
si posteritatea lui. 3

Conceptele criticei maioresciene sunt mult mai nu-
mercase, decat ar pirea sau au pirut la aparitia Pa-
silor pe nisip ; vizute astizi, in perspectiva junimis-
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mului §i, in special, a maiorescianismului, ca un spi-
rit viu al criticei noastre contemporane, ca si in cea-
laltd perspectivi, a unei parti speculative, din acti-
vitatea lui E. Lovinescu — ele capatd o semnificatie
noud, pe care trebue s’o punem in relief; céci, oricate
deosebiri temperamentale, teoretice, de talent, de
metodd si de incadrare istorics, in evolutia criticei
Doastre moderne, au existat si s'au adancit cu timpul,
intre Maiorescu si Lovinescu, in aripa estetici a dis-
ciplinei intemeiats, cu atita autoritate de primul,
descendentu] lui cel maj autentic, in multe privinti,
réméne totusi teoreticianul si practicianul impresio-
nismului eritic la noi.

Anti-taine-ist partial si anti-gherist integral, Lo-
vinescu este un filo-maiorescian, desi va recunoaste,
in aceiasi Pasi, limitele criticei realizate de cel din-
tai critic estetic roman:






II

Faptul de-a fi respins teoria mediului, aplicati de
Gherea la literatura roméani si de-a fi retinut numai
conceptul rasei, din Taine, il apropie pe Lovinescu
mai mult de Maiorescu decat de criticul francez; dea-
semeni, ideea ca mediul este creiat de forta modela
toare a individualitatii artistice, determinati de
structura ei interioara; nu altfel explicase Maiorescu
personalitatea lui Eminescu, in studiul luj din 1890,
abstrasd din mediu si predeterminati de ereditatea
fui umani si de esenta lui de geniu.

In fond, conceptul de rasi se acoperi cu conceptul
matorescian al ,fonduluj particular”, exprimat in
forme estetice universale. In Literatura si critica
noastra, conceptul maiorescian apare in variante ver-
bale, care nu-i altereazi natura:

,,Literatura e produsul cel mai inalt al unui po-
por. Ea e inflorescenta superbi, ce absoarbe puterile
intelectuale ale unui intreg neam. In flacirea ei se
mistue fortele ascunse, zicimintele bénuite dar necu-
noscute ale sufletului national”. '

Expresia ,,sufletul national” nu are aci sensul res-
trictiv de ,,specific national”’, asa cum vor teoretiza
poporanistii i siménitoristii; jntr’'un alt pasagiu, Lo-
vinescu circumstantiazi conceptul de ,»,suflet natio-
nal”, in opozitie clard cu tendintele taranesti exclu-
siviste, din literatura timpului:
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»0 bund literaturi trehue s3 fie o expresie natio-
nald. Pentru aceea toate straturile natiunij au drep-
tul de a fi reprezentate in literatura neamului. Scri-
itorii trebue si le exploateze pe toate, fiecare dupa
inclindrile sale sufletesti si dupi stratul apropiat in
care fraieste sau pe care-l cunoaste. Preferinti nu se
poate impune”,

Dupi ce arati complexitatea literaturii rusesti, Ia
Gogol, Cehov, Tolstoi, Turghenief, Dostoewski si
Gorki, la care Maioreseu nu se va referi niciodats, in
critica lui, Lovinescu conchide:

»Aceasta ne trebue $i noua: o literaturi cu o baza
curat nationald. Dar aceasts bazi nu trebue si fie
restransi la o anumits piturs sociald, la tirinime de
Pildd, céci atunci literatura e incomplets si unilate-
raly”. : :

Motivele de inspiratie trebue si fie cat de variate
i s& imbritiseze toate stratele neamului nostru si
mai cu deosebire stratele suprapuse, ce sunt mai
complicate si cer o maj mare ascutime de observatie.

»Numai printr’o astfel de literaturs complets,
vom putea scrie si noi cu cinste pagina ce ni se cu-
vine in literatura universals”.

Raportul dintre cele doud concepte maioresciane,
al ,,fondului particular” si al universalitatii este te-
cretic, acelasi; numai ci Maiorescu, putin cunoscitor
al romanului modern european si méirturisind o re-
pulsie organici fati de realism si naturalism, imagi-
nase o intenabili teorie a unui exclusiv ,,roman po-
poran”, care indicy limitele receptivititii lui estetice.

Lovinesecu, dacs nu depéseste teoretic raportul din-
tre ,,fondul particular” si expresia universals, de
izvor maiorescian, respinge, indirect, eronata in-
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nesc; lecturile lui sunt mai intinse si mai variate gi
gustul lui mai deschis, evoluind intre clasicitatea
greco-latina si productiile cele maj noj ale literaturi-
lor europene. Tecria aplicatd la roman de Maiorescu
se pdrea ca di castig de cauzi samanatorismuluj si
poporanismului; asa cum era formulats, e drept ci
nu se sprijinea numai pe ideea de specificitate etni-
cd, ci mai ales, pe specificitatea psihologicd; compa-
rand sufletul eroului dramatic cu sufletul eroului
epic, unul activ si altul pasiv fati de evenimente, cri-
ticul, dintr’o lecturs insuficients s poate si dintr’o
preferintd subiectivi, ridicase la grad teoretic o sim-
pld observatie, care coincidea si cu stadiul litera-
turij noastre narative, de un marecat ruralism.

Utilizadnd concepte maioresciane, Lovinescu este
totusi un spirit independent, judecind personal si
fireste, contrazicind la nevoe pe criticul in a ‘cirui
descendenti se situeazi.

Rezervele 1ui fatd de ,teoria romanului poporan”
sunt categorice, desi, din respect pentru Maiorescu,
nu se referd direct la esecul lui, Literatura romana si
streindtatea, unde gisim formulati observatia criti-
cului junimist; abia in monografia inchinats 1a cen-
tenarul nasterii, in 1940, putem ceti aceste randuri:

»Nu se poate deci sébate o teorie a romanului u-
niversal bazat pe obligativitatea omului pasiv de
provenientd de jos. Arta este o expresie etnici prin
fatalitatea inglobarii psihologiei individuale in psi-
hologia etnics; valoarea ei riimane insi de naturs es-
teticd si nu folkloricd sau chiar reprezentativi’.

Preferinta progresivi a lui Maiorescu pentru par-
ticularismu] etnic nu-1 fixase intr'o pozitie advers

fatd de sménditorism si poporanism, care potentau

.

o oroet narticularicm nAnd la ovelncivitate: of fiindn3
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Lovinescu este anti-sdmandtorist si anti-poporanist,
dela primele luj manifestéri, explici si originea spi-
ritului tdrdnesc, ca orientare dominants, in literatu-
ra vremii:

»Literatura ardeleans este tdraneascd, sie si fi-
resc. Noi suntem un popor cu mai multe straturi so-
ciale, dar Ardealul ny e decit un imens plai tari-
nesc. Mai toti scriitorii fiind de origine tirineascs,
e natural ca in literatura lor s§ se oglindeasci acea
paturs, din care au iesit.

»Din Transilvania ne-a venit d. Cosbuc, si iati-1
Pe taran intronat in poezia cults !

»Din Transilvania ne-a venit d. Slaviei si iati-1 pe
taran intronat in mod exclusiv in nuvela cults!

,,Din Banat ne-a venit d. Popovici-Bénéi_:eanu, si
iatd pe mestesugarul banatean introdus in nuvelj !

;»Lin Transilvania ne vine d. Goga si iatd suferinta
tdranului ardelean cantats in poezie”!

In fond, o nous piatra svarlits in gridina maiores-
ciana, cici, desi are aceeasi grije de a-1 menaja, pu-
nand problema in termenii ej generali, sunt trans-
parente aluziile la autorii preferati de ecriticul juni-
mist, in perioada. rapoartelor academice si a-.accen-
tudrii particularismului etnic. :

Lovinescu corecteazd acest concept, care incepe sa
se ingusteze in chiar mentalitatea celui ce judecase
cultura romans moderns din perspectiva valorilor
universale.

Obiectivul principal nu este Maiorescu insusi,
care oficia in critici numai la zile mari, ci simiani-
torismul pe care-1 va urmiri in productia lui contem-
porand, cu o neindoioasy receptivitate, dar si
cu rezerve mereu formulate, asupra caracterului
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exclusiv rural a] inspiratiei si asupra expre- ’
siei unor suflete prea simple, prea rudimentare. In
evaluarea critics, Lovinescu nu va face gresala de-a
nu pretui talentul, dar nici nu va cidea in dogma-
tismul lui N. Iorga, care va supraevalua artistic tot
ce poartd -pecetea specificitatii tiranesti $i cu deose-
bire marca Saminitorului. Este totusi interesant de
subliniat ¢, in articolele teoretice si polemice din
Pasi, unde se afirms cu ostentatie sceptic, relativist
si de un pironism, care pérea ci ascunde un diletan-
tism vulnerabil, Lovinescu are o fermitate remarca-
0ild; observatiile lui sunt incisive, disocierile sunt
precise si fird si-si fi constituit un corp de idei spe-
culative si cateva noi concepte critice, cum va face
la maturitate, isi delimiteazs o pozitie intre toti eri-
ticii si curentele literare ale vremii; ea se va adanei,
se va reliefa si va ciipita autoritate, dupa ce va ajunge
€l insusi animator de curent. y

Prefigurarile sunt, in liniile generale, mai mult
decat simple indicatii; ele ne ajutd sd-i intelegem e-
tapele de evolutie, si-i urmsrim cresterea personali-
tatii critice si si-i fixim rolul si importanta, in evo-
lutia moderns a genului si in cadrele culturii noas-
tre. Pe linia criticei estetice maioresciane, va spori
in autoritate si va putea si-l depiseasci pe insusi
intemeietorul acestei aripe, cand va ajunge s¥-si
dogmatizeze impresionismul initial, sentimental si
scepte, cu frivolitatea inceputurilor va rupe el insusi,
treptat-treptat, lucrand cu concepte din ce in ce mai
precise, chiar daci unele sunt controversabile.

Dar n’am istovit inci ocolul conceptelor maiores-
ciane, din Pasi, cu adeziunile integrale si cu nuante-
le disociative pe care le-am indicat, ‘in parte.

“Ecoul istoricei polemici, dintre Maiorescu si Ghe-
5
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* rea, in jurul ,artei pentru artd”, al ,,tendentionis-
mului” si al ,,moralei in artd” — se prelungeste si
in Pasi; nu poate fi vorba de o participare a taniru-
lui critic la o dezbatere care, teoretic, se istovise; a-
deziunea lui intarziatd este, cu foarte mici si nein-
semnate nuante, tot la pozitia maioresciani; daci
redeschide unele porti, o face mai mult din presenti-
mentul cd altcineva le-a redeschis, cu o violentd
maj putin teoreticd si mai mult temperamentals.
Critica Iui N. Iorga se va pune la adipostul ,,tenden-
fionismului” §i ,,moralei”, in directia opusi lui
Gherea, este drept, dar va judeca literatura timpu-
lui cu alte criterii decAt Maiorescu; intre cele doud
concepte ale ,,fondului particular” si a ,,expresiei uni-
versale”, Torga va pune accentul, cu exclusivitate, pe
cel dintai; dar cum Maiorescu nu va mai relua due-
lul si cu Iorga, fiindc# activitatea lui critica este in-
cheiatd ; ii raméne lui E. Lovinescu sarcina si tind
piept impetuosului epostol, respectuos el insusi cu
patronul indrumaétor al Junimii, pe care dupa moarte
va cduta sa-1 micsoreze, pana la caricaturizare.

Cele doua instructive si agreabile disertatii ale lui
Lovinescu, Arta si morala si Tendintele in art3, nu
ies teoretic din figasul lui Maiorescu, pe care-1 pa-
rafrazeazd deseori; cu deosebire in primul se stri-
vede si umanistul, care face dese referinte la lite-
ratura greaca si latind, dovedindu-se stdpan pe lec-
turi intinse si solide, in chiar momentul lui de de-
but. . : -

Convins ci ,,teoriile teoreticianilor” sunt vane si
pornit contra gpiritelor sistematice, t&ndrul impre-
sionat gloseaza :

,,Teoreticianii sunt viermi de matasd, ce nu fac
insd mitasd. Insemnitatea lor nu e nici mai mare,
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nici mai mica, iar sfortdrile lor sunt lovite de ace-
easi sterilitate.

»Asa dar pe langa artist maj avem si pe d. Sistem.
D. Sistem e acel ce construeste foarte frumoase eli-
diri cu o osaturd de fer foarte bine legata. Mai lip-
seste siguranta premiselor pentru ca clidirea si fie
intepenitd pe veci in maiestatea sa. Dar premisele
sunt ceea ce e temelia unei case. Prin urmare nu e
vn lucru marunt”.

Nu numai Gherea, dar si Maiorescu era un spirit
sistematic si, in domeniul speculativ, s'ar putea spu-
ne ca era mai sistematic decit Gherea insusi; nu era
insd si un dogmatic, cum era teoreticianul |, criticii

\ stiintifice” la noi. Totusi, Lovinescu pare ci, prin ran-
durile preliminare citate, incearei si o emancipare de
conceptele maioresciane, in discutia si solutionarea
raportului dintre artd si moralj si a tendintelor in-
cluse in opera de arti.

Nu voiu'scoate in evidents unele nuante anti-maio-
resciane, fiinded sunt neinteresante, speculativ vor-
bind; vom_scoate insi cateva formuliri ferme, in spi-
ritul maiorescian; ele au toati greutatea, mai ales ci
insusi Lovinescu se va ralia, peste vreo trei decenii,
cu o tenacitate pateticd la conceptele maioresciane,
intunecate de campania lui N. Iorga si a tuturor for-
telor culturale, invadate in estetici cu o furie oarbi
si o incompetenti masiva. ,

- Fugind de sistematizare, iat¥ totusi cum di peste.
cateva certitudini, cu toati cochetiiria de sceptic, care
intra intr'o discutie teoretici, avind aerul ci, intre
doua pozitii de intransigents adversitate, nu este de
partea niciuneia, integral.

Iata _deci:

»Acest lueru trebuia mai intéi eliminat: arta nu
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are nevoe de rochiti de pongé rose. Ea e mult mati
larga si mai liberals decat conceptele stramte ale mo-
ralei conventionale de toate zilele”.

Sau:

»Omorul transpus in fictiune ne lasj indiferenti
din punctul de vedere al moralei. Morala rémane la
uga ce ne duce in lumea fictiunii”’. -

Sau:

.Asa dar cuprinsul artei sub acest raport e foarte
largs Marginele intre care e strdnsd nu cad in alte
domenii. Religia sau morala nu-i- pun niecio limits.
Limitele ei sunt in adevir si In frumos”.

Sau: :

»Dreptul insi de a introduce in lumea fictiunii

- orice fel de caractere rimane bine stabilit, pentrucsi
in aceastd lume a fictiunii nu e nimic imoral decat
ceea ce nu e adevirat si nu e organic”. ~

Sau:

»Ceea ce trebue precizat insi e, ci arta nue o
sccald a moralititii cum nu e niciuna a imoralitatii.

»Poezia greacs nu e o tribun de unde si se pre-
dice ceva; ea e o tribuni de frumusete si de ‘emotie
esteticd”. )

Sau:

»Prin urmare coneluzia nu poate fi decat aceasta:
Arta in sine nu e nici morald, nici imorals; cand e
in aliaj insi cu anumite tendinte practice, aceste
tendinte, pot fi morale say imorale, pentruci ele nu
mai apeleazi la simtul nostru estetic, ci la cel etie”.

Toate formulirile sunt extrase din disertatia Arta
si morala; ele amintesc si stilistic de Maiorescu si nu
sunt decat niste usoare parafrazdri, in jurul concep-
tului impus de criticul junimist, in articolul Come-
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diile d-lui Caragiale, de o0 minte speculativd limpe-
de si autoritari.

Tatd acum si cealaits problemi despre Tendintele
in artd, corelativi celei dintai, desbituti intr’o diser-
tatie maj succintd, dar rezolvati, in esentd, tot in spi-
ritul maiorescian. Desprindem si de-aci cateva for-
muldri, care-] situeazs pe aceeasi pozitie:

»Acest lueru ne dovedeste c¢i tendintele in sine ne '
sunt indiferente si ceea ne place intr’o opera, e arta, |

care singuri e vesnics”.

Ca un ecou direct al esseului maiorescian, Lovi-
nescu se referd la Caragiale insusi:

»Dar importanta operei sale st oare in aceasty
atitudine conservatoare? Este el un artist pentru ci
e un junimist? Nici de cum. Importanta comediilor
sale st in humorul, in verva lor, in surprinderea
unor figuri vii si in puterea dialogului”.

Sau: sy

»Arta nu are alti valoare de cat sub raportul ar-
tei — prin urmare arta pentru art3 si nu arta pentru
tendinti, desi poate fi uneori si cu tendinti. _

Tendintele sunt planta parasitard ce se acati de
copacul viguros si mandru al artei. Ele sunt metalul
vulgar intrat in aliaj cu aurul, pentry a-i da o va-
loare curents si comerciald. Nimeni nu trebue ¢ se
ridice in mod absolut impotriva lor, pentru ci le g&-

sim in toate timpurile si in multe opere insemnate. -

Dar aceste opere sunt insemnate numai prin valoa-
rea lor artisticy si nici decum prin tendinti. Tendin-
tele au la bazji o opinie a autorului, ce poate fi buni
sau rea, azi asa si maine altfel. Ele sunt un element

prin definitie caduc?,
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Indiferenta criticului I3 tendintele operei de arti
este insisi pozitia maioresciand, de totdeauna.

Cele dous discutii din Pasi exemplificd cu nume-
roase pilde, din literaturile antice si literatury fran-
ceza, fermitatea conceptelor maioresciene, despre
raportul dintre moralj $i artd si despre pozitia cri-
ticei estetice fatd de tendintele incluse eventua] in
creatie, ; i

Asa numitu] relativism sj impresionism lovines-
clan nu ating cu nimje valabilitatea conceptelor fun-
damentale ale criticej lui Maiorescu; comentindu-le
si parafrazindu-le, tandru] critic dovedeste nu atat
un cap speculativ, cit o minte limpede, o culturs
literars temeinicy sl un spirit disert foarte instruc-
tiv; activitatea lui incipient! se pune sub autoritatea
pozitiei estetice a primului nostru critic modern; dela
€a porneste si el si toate bunurile castigate si le asi-
mileazi repede si organic, ca orientare generals.

Dacé Maiorescu a fodt un cap speculativ si un spi-
rit sistematic, in problema esteticei si daci s’a mir-
ginit la o actiune criticd propriu zisy elementars, el
n‘a fost totusi un dogmatic, care si asiste la ruina
propriului siu sistem. Rolul luj se aseaména cu al
lui Boileau si Lessing, in tanira noastra critici, pe
care o Intemeiazi cuy autoritate, cu gust si cu o mo-
destie, in destinele disciplinei, care ne miri poate,
dar care nu este inexplicabils.

Conceptul de relativism si impresionism pe care
Lovinescu il introduce in critica romans, dovedeste
-0 noud orientare, o punere la curent cu evolutia cri-
ticei moderne si o Incredere mai mare in valoarea
intrinsec a geniului, socotit, in spiritul criticei fran-
ceze, ca un gen literar, cel din urms ca dati istorics,
cu problemele, metoda si limitele lui de creatie.
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Peste faza criticei culturale pisise, timid, chiar
Maiorescu, in cateva studii si recenzii; peste ea va
incerca si treacd, mai ferm, Gherea, acordind-o la
momentul Taine, Brandes si la marxism.
~ Peste Maiorescu si Gherea si peste momentul
Sainte-Beuve si Taine, din eritica franceza, va trece
Lovinescu, care, sub auspiciile urmasilor beuvieni,
Faguet, France si Lemaitre, va introduce un nou Spi-
rit si un nou farmec in critica romani moderni.

Dar, pani si paseascd la aceastd evolutie, va avea
a se ciocni cu Iorga, intr’o contemporaneitate care-i
va face vrajmasi ireductibili, in tot cursul carierei
lor literare, si intr’un antagonism de naturi atit de
opuse, in cat nu se vor concilia niciodati.






IIIL.

Originea adversititilor lui E. Lovinescu fata de
N. Iorga nu trebue ciutats intr'un banal incident li-
terar; refuzul publicirii unor note de cilitorie din
Grecia, la Sémaniitorul, este numai scanteia care a
aprins doud temperamente profund antagonice; si
fara acest incident initial, Lovinescu si Torga erau
sortiti si nu se inteleagi, mai mult, s3 se elimine si
anuleze, in planul literar, ‘

Format la clasicismul greco-latin si la literatura
francez3, deci 1a un indoit clasicism, ca si sub inrau-
rirea intelectuali a junimismului, Lovinescy avea
toate insemnele care si-1 pund in necontenits vrajbi
cu Jorga, temperament activist, orator vijelios, eru-
dit infricosetor, romantic de cea mai violentd specie
si vointd culturali imperialist3.

Destinul lor structural era s¥ fie adversari ireduc-
tibili si s8 meargi pe drumuri paralele, care se pot
intdlni numai in infinitul spiritului, acolo unde se
definitiveaz valorile cele mai opuse.

Din chiar sdurta prezentare a celui de-al doilea
volum al Pasilor, desprindem disonanta tempera-
mentald fati de Iorga; »Sunt”, spune Lovinescu, ,,si
- critici ce au certitudinea pe care le-o di o doctrina.
Sunt insd si altii, cu certitudini apostolice. Ei se
cred sdménatorii unui adevir revelat, care prin ori-
ginea lui e si nebulos si pretentios”...
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Aluzia este destul de transparenta! Dar nu la sim-
ple aluzii se va mirgini tangdrul critic, infruntat dela
debut de tanirul apostol, care venea si ristoarne
vechile valori, nu atat cu ajutorul unor noi criterii.
de judecats, cat printr’un temperament irascibil,
pamfletar si intolerant; dogmatismul lui se hrinea
din citeva locuri comune sacre, carora le va insufla
0 noud viatd, sub exaltarea unei sensibilitati, unei
fantezii si a unei uluitoare puteri de munci. Impre-
sionistu] amabil, disert si inflorit, de o limpezime de
spirit latina, inci dela primii lui pasi, va lua o ati-
tudine teoretici si polemici foarte raspicatd fati de
lorga si de ideile directoare ale sdmanatorismului;
dacd mijloacele lui polemice se vor rafina, ca ex-
presie, si se vor ridica la arta portretului, mai tar-
ziu, la cele dinti ciocniri vom intilni o siguranté de
opozitie, fard soviiri interne. ;

Dupai ce, in acelasi volum al Pasilor, explici sub-
stratul accidental al disensiunii (articolu] de impre-
sii refuzat de Siiminitorul) si dupi ce lamureste per-
sonalismul pasionat al lui Iorga, conchide:

;»,Un poet, un artist pot fi cum vor voi sub rapor-
tul caracterului sau al corectitudinii. O poezie, o
bucatd de musics nu cer de cat s3 fie frumoase; un
studiu critic mai cere insj si corectitudine, care e
bazatd pe sfintenia convingerei, exprimati in toats
curdtenia cugetului si chiar sub apdsarea oricirei
amenintéri.

,»Corectitudinea e punctul de plecare al criticu-
lui. $i vai de eriticul la care tocmai acest punct car-
dinal e un lecus minoris resistentiae!”.

Rénduri de o fermitate surprinzitoare, la un im-
presionist care cocheteazi cu diletantismul! Pentru
un inceput de cariers, ele devin nu maj putin un
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semn al unei certe vocatii, pe care activitatea viitoa-
Te va verifica-o strilucit. /

Sub transparente apologuri, Lovinescu va izbi in
critica lui I. Scurtu, epigon al lui Iorga, vorbind des-
pre tipul ,,Corybantului” strecurat in domeniul dis-
ciplinei, cand se ocupi de Excesele criticei noastre,
in directia supraevaluirii literaturii sdmanatoriste;
iar in contra exceselor de judecatd ale lui N. Torga
Insusi, foloseste simbolul ghidului, care, in Italia,
asalteaza pe turisti, cu o verbozitate impetuoasi, su-
plinind, printr'un entuziasm facil, lucida perceptie
criticd; citdnd elogii superlative din recenziile lui
Torga, aduse tinerilor colaboratori ai Samiénatorului,
Lovinescu se pune intr'o posturi de nou Maiorescu,
fatd de critica lui Heliade. Protestul in contra ex-
cesivului spirit de echipi literari ne aminteste de
tonul din In contra directiei de azi, fara, fireste, si
tinteascd la un intreg plan de revizuire a culturii
noastre moderne, abatuti dela adevir, Dar si spiritul
forghist, In mai limitatul domeniul al criticei, este
privit, pe buni dreptate, ca o abatere dela adevirul
estetic: :

»A aproba, a 13uda exagerat sj firs discerndmant
nu inseamnd a face un serviciu literaturii; dimpo-
trivd, inseamnd a o compromite in fata publicului
care-si dd seama de valoarea de obiectivitate ce pot
avea astfel de aprecieri. Notiunile clare si epitetele
se uzeazd, dand loc unei desorientiri desavarsite, ce
numai pentru propisirea literaturii nu poate servi.

,»Bundvointa, critica positivid trebue si aibi si
ele o margine. Oricine o depéseste a ficut un pas
vatdmator nu numai pentru dansul, ci si pentru acei
in folosul cirora vrea si lucreze. Si nimic nu poate
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fi mai dureros decat de a face rau cui ai voi sa-i faci
binele. Literatii ingisi ar trebui si protesteze’.

Lovinescu nu mimeazd un maiorescianism supra-
pus momentulu respectiv, fiindca momentul ,,direc-
tiei vechi” fusese depéasit de ,,directia noud”; critica
1ui, aplicata la scriitorii s8minatoristi, nu va fi o
.,criticd negativa”, ci o criticd pozitiva, dar cu simtul
masurii valorilor, cu nuantd si luciditate, in blam,
ca si in elogiu: el vizeazi numai personalismul ior-
ghist, vazut intruna din laturile lui de activitate,
unde este mai putin tolerabil si chiar pernicios. Psi-
hologul tinteste just, in punctul nevralgic al adver-
sarului, exercitindu-se pentru portretistica de mai
tarziu, in care va surprinde, cu vervi ironica, de-
formatiile lui temperamentale. O caracterizare ca

aceasta e o digitatie, in care se intrevede maestrul

,,Jigurinei”, dacd nu prin arta condensatd, prin in-
tuitia ce surprmde intr’o imagine multiplicata, op-
tica de impresionist violent a lui Iorga:
 ,,Acesti critici nu au aceeasi masurid pentru toate
incercarile literare. Instrumentul eritic de care se
servesc nu e ochiul liber, ager si limpede, si nici ini-
ma lor deschisid sentimentelor celor mai bune.

,,Privind pe o parte, toate lucrurile se maresc dis-
proportlonat privind pe cealalti parte, ele se mic-
soreazd tot pe atat. Cu o astfel de lunetd privesc li-
teratura ghizii nostri literari. Ei stiu ins# s& se ser-
veasca foarte bine de dansa si stiu cu care parte a-
nume si se uite la fiecare lucrare literara, in deo-
sebi. Criteriul de alegere de altminteri nici nu e prea
complicat. Nu trebue si ai un miros de artilerist
pentru a-! putea ghici”.

Din acest fel de note analitice se va desprinde ,,fi-
gurina” si protretistica lovinesciand, cénd isi va lim-
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vezi tehnica impresionisti care, dela observatie, se
va inalta la constructia unei siluete sau a unei struc-
turi temperamentale si intelectuale.

In tot cazul, retinem fermitatea tonului fati de
navala elocintei iorghiste, cireia ii opune luciditatea
si masura judecitii, in critica literari exercitati a-
supra contemporanilor,

Dar Lovinescu, cind discuti, in cele sapte capitole
ale studiului Literatura si critica noastra, taranismul
sédmandtorist, va lua si o pozitie teoretics, nu numai
polemici, in contra directivelor imprimate cu fana~
tism de Iorga, literaturii timplui, si deci in contra
dogmatismului critic in esenti.

Am viazut cum foloseste unele concepte maiores-
ciene, in acest studiu, cum pe unele le corecteaza,
fard a izbi in susceptibilitatea marelui critic; pe Torga
il va combate cu mai multi fermitate, fiinded este
un spirit exclusivist si impiedecs insusi progresul si
varietatea literaturii noastre moderne; cu exceptia
respingerii indirecte a .,teoriei romanului poporan”,
toate obiectiile se referd la siminitorism si anima-
torul lui, céici, in chiar cuprinsul aceluiasi studiu, se
face elogiul lui Maiorescu, dar se precizeazi si ro-
lul istoric, ca si natura eriticei lui.

Pentru a scoate in evidentd restrictia principiald
a lui Lovinescu fat3 de critica dogmatics a lui ITorga,
la Saminétorul, dar spre a pune in lumini insisi
conceptia lui despre rolul criticei literare, la aceasti
datd, deci dupd incheerea carierei lui Maiorescu si
Gherea, vom reproduce un pasagiu mai lung:

- ,,Céci nu intr3 in atributia criticului de a face cu-
rente. Criticul Inregistreazid curentele si le di o for-
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muld cuprinzitoare. Critica este o abstractie pe cand
literatura este o realitate.

»In desfdsurarea literard a tuturor timpurilor nu
vom gdsi un critic ce si dea o indrumare nous lite-
raturii, la care si fi ajuns printr’o rationare: curat
abstracta.

»lar cdnd vreunul s’a incercat, munca sa a rimas
zadarnicd. La noi cazul d-lui Gherea e o pilda.

»D. Gherea, plecind dela ideile sale politice, a
voit sd le aplice si la literaturi. D-sa a voit si ne
dea o literaturd cu tendinte. Arta nu mai avea un
-scop in sine, ci era subordonati unor idealuri so-
ciale.

»Cred de prisos si maj adaug ci migcarea d-lui

Gherea de la Contemporanul a rimas firs nici un
efect durabil si ci nu ne amintim de ea, decit prin
- oarecare polemici, ce a desteptat atunci.
' »latd de ce, ori cine socoate ci printr’un gest su-
perb a deschis o indrumare noui literaturii — r3-
mane numai cu gestul. Poate s3 ia trambita de zile
mari, si si trambiteze cit va voi — literatura nu se
ridici ca zidurile Tebei. Literatura se creeazi ea
singurd prin ea in mod misterios, precum se creeazi
matasa sau mierea. Critica rece si impartiald va veni
apoi si va constata in ce directie s'a indreptat litera-
tura noastra. Si atata tot. Nimeni nu va avea de a-
ddugat un singur cuvint,

»Dar uneori critica nu are numai acest rol de isto-
rie literard. In unele imprejursri, ea poate sa aiba
o influentd mai insemnat¥ asupra spiritului public.
Gustu] cititorilor pervertiti din cine stie ce impre-
juréri poate fi indrumat pe calea cea buni de eri-
tici cu bun simt. Au fost generatii intregi de eititori,
ce au tréit sub stipanirea unui gust fals, fie ci acest
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gust era dictat de unele imprejuriri politice, fie ci
era produsul unei literaturi ce-si pierduse steaua
polara. Criticul se poate ridica atunci si atacind acest
cust, prepard cirarea unei literaturi mai bune, firi
a o crea dealtminteri. Acesta, de pilds, e rolul lui
Boileau in fstoria literar a secolului XVII din
Franta. El a lovit cu tirie spiritul pretios, ce stapa-
nea lumea francezd, indreptindu-l spre literatura
lui Corneille, Racine si Moliére, pe care nu el o crea-
se. La noi numai despre rolul d-lui Maiorescu se poa-
te vorbi in acest sens.

,»Gustul literar dela 1870 era intru catva falgifi-
cat prin oarecare lucruri striine de artd, cum era de
exemplu nationalismul. Generatia artistics mai noua
simti nevoia de a se Indruma pe alti cdrare, cildu-
zitd de o culturd occidentald mai serioasi. D. Maio-
rescu combétu atunci cu vehements literatura falsa
si purificd atmosfera literars. Oricat de eficace ar fi
insd influenta exercitati de un critic asupra spiritu-
lui public sau asupra literaturii, ea nu are decit o
voloare momentan. Ea poate fi foarte meritoasa, dar
nu e indispensabili.

»Un critic poate: anticipa asupra gustului publie
cu zecimi de ani, dar nu poate face altceva decit si
anticipeze. Cici incetul cu incetul acest gust public
s'ar fi indrumat si prin sine pe calea cea dreapts.

,»Publicul, asa nepriceput cum il vedem uneori, se
aseaména cu nisipul; prin el se filtreazi literatura
ca si prin nisip, apa. O opers, cu ori cat sgomot ar fi
fost primitd, daci e buni va raménea, daci nu, va
dispirea.

,,Selectiunea se face dela sine, fird ajutorul ni-
manui. Ea e opera timpului.

»Dar rolul acesta de influentd direct§ asupra pu-
- :
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blicului revine foarte rar criticei. El se intAmplsd mai

ales 1a inceputurile unei literaturi. Mai tarziu, cand
publicul s’a orientat prin exemplul unei literaturi
bune, critica are un rol maij modest.

»H acel ro] de a se ocupa cu lucririle de artd, de
a le analiza si de a aprecia partile componente, dupi

.criterii de altminteri cu totul subiective.

,»Cand aceste aprecieri se intampl3 si fie sincere
st pricepute, observatiile eriticului pot sa fie de oare-
care folos cetitorului sau chiar seriitorului — in che-
stii de am3nunte.

»Acesta e adeviratul rol al criticei. Totusi, fiindes
el se uitd uneori, e bine s¥ ne aducem aminte cj se

fixase in mod limpede de foarte de demuit”,

Pasajul meriti si fie comentat mai deaproape;
analogia dintre Jorga si Gherea, sugerats atat de o-
portun, nu merge, totusi, pini la identitate. Samani-
torismul a fost §i o stare de sensibilitate autentics;
instinctul iuj Torga a corespuns unui instinet indivi-
dual si colectiv, al scriitorilor grupati in jurul lui;
2 corespuns chiar cu o etapi a evolutiei noastre li-
terare. Unde incepe discriminares este In insusi ro-
lul pe care gi-] asuma criticul; el nu maj vede alts
artd decat arta cu subiecte din mediul rural siin ea
insdsi specificitates literaturii roméanesti, increme-
nitd intr'o singurs fazi. Din aceasts intolerants po-
zitie se naste si degradarea judecdtii critice, care
supravalorificd pe seriitorii curentului si omite sau
tombate pe alti scriitori, care aduc o nous sensibili-
tate si expresie. Siminitorismul si Iorghismul
ceincid pe latura sensibilitdtii, iar criticul este ab-
sorbit si anulat in insisi aceasts coincidents; dovads
nu numai judecitile lui contemporane, dar si pers-
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pectiva dogmatici din Istoria literaturii romanesti
contemporane (1934).

Dupaé trei decenii, Torga se transforms in apologet
al miscarii polarizate in jurul lui, falsificand istoria
$i critica literard printr’o optici de partizan, care-l
iace si micsoreze atat junimismul, cit si modernis-
mul; inaintea si inapoia siminitorismului este eroa-
re si desorientare : creatia a absorbit toate fortele na-
tiunij in momentul fix samanatorist; numai cine poa-
te fi precursor si epigon al siminitorismului prime-
ste incuviintarea si acolada animatorului.

Lovinescu nu putea s prevadi, in momentul cand
ia atitudine dreaptid in contra criticei partizane ior-
ghiste, consecintele ei indepértate; dar poate respin-
ge, cu temei, natura unei critice indrumatoare, care
nu se sprijinea pe un gust sigur si se exalta pe o pri-
vire teoretica ingusta si intolerants.

Analogia dintre Maiorescu si Boileay este de o
Justete deosebitd; punand la baza criticei indrumatoa-
re a amandurora gustul, Lovinescu isi defineste si
pozitia Iui de impresionist, dar justifici si atitudinea
militantd a criticei, in Imprejurarile exceptionaie,
cand Insusi gustul public este fals si are nevoie de o
buni orientare.

Adversitatea Lovinescu-Iorga, tasnind atat de a-
prins si de timpuriu, prefigureazi opozitia dintre ma-
lorescianism si culturalism, in a doua e; faza, dupa ce
pusese mai intai in opozitie ,,directia veche” si , di-
rectia nous”.

Deaceea si rolul pe care Lovinescy il rezerva criti-
cei este, In buni parte, rolul pe care i-1 rezervase Ma-
iorescu, In cunoscuta formulare din 1886, din artico-
lul Poeti si critici. Accentul pe care tanirul critie,
adversar a] elanului de indrumitor al lui ITorga, il pu-

iy
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“ne pe ,,gustul public”, pe ,,selectiunea” care ,»€ oOpera
timpului” si ideea ¢ atunci »»¢and publicul s’a orien-
tat prin exemplul unei literaturj bune, critica are un
rol mai modest” — aminteste, cu minime variante
verbale, de atitudinea maioresciand, din momentui
in care critica numits cultural si-a Tmplinit menirea
si criticul si-a implinit el insusi misiunea.
Maiorescianismul luj Lovinescu, fati de Iorga,
este totusi cel maj solid argument, pe care un im-
presionist sceptic, relativist si cu aere de diletant,
il poate opune unui temperament n3valnic, iesit din
matca asezatd a criticej nationale: Este dela sine in-
teles ca nu mai asistim la un moment identic de
»demitere” voluntars din critici. Maiorescu este la
crepusculul activititii lui, Lovinescu abia in zorii ei.
Dar, cum singur spune, printr’e instinctivi analogie,
ca ,,Gustu] literar dela 1870 era fntru catva falsifi-
cat prin oarecare lucruri striine de artd, cum era de
exemplu nationalismul” — atenuind prin trei du-
vinte, care sunt si tot atitea nuante, o formulare
prea categoricd, repetarea aceluiasi moment prin
aparitia critic a luj Torga, Lovinescu se pune sub
autoritatea spirituald majorescians, cand incs nu-si
consolidase el insusi un prestigiv critic.
Impresionismul lui amabil, nuantat, ironic si scep-
tic se cerea ocrotit in contra unui alt impresionism
violent, sectar si imperialist. .
Desprins si de Maioreseu si de Torga, dupi preli-
minariile atat de interesante, din Pasi, Lovinescu fsi
va afirma, in curind, un impresionism teoretic si
practic, la egald distantd de unul, ca si de celilalt;
cdile lui duc spre consolidarea unei cariere critice
personale, cu etape bine determinate, cu ~mijloace
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precis conturate sj cu o structura temperamentals,
din ce in ce mai clari. ' :

Spre deosebire de Maiorescu, niscut critic, dupi
o subterand gestatie, pe care-o putem intrezéri si
urmdri in citeva trisituri consemnate in Insemniri
zilnice, intr'o copilirie si adolescentd prematur ma-
turizate si spre deosebire de criticul Torga, ce ex-
plodeaz3 si se stinge, intr'o perioads finita, — E. Lo-
vinescu este un critic care se face, care isi mireste
orizontul spiritual si isi perfecteazi uneltele de lu-
Cru, pe o arie de patru decenii: intre 1904-1943,
punctu] de plecare si punctul terminus al activitatii
lui, 1si afirm3 personalitatea si impinge intr’un nou
moment evolutiv insesi destinele criticei nationale;
a-1 urméri cariera inseamn4, in bunj parte, a urmari
cariera criticei noastre moderne, initiati de Maiores-
cu si desfasurats iritr'o vie si interesants priveliste.

Ecourile prelungite anti-iorghiste, din Critice, din
Istoria literaturii roméne contemporane, din Me-
morii, ca si din alte volume, pornesc din paginile
Pasilor; minusa svarlits aci, cu fermitate si curaj
intelectual, va fi ridicati de nenumirate alte ori, in-
tr'o crinceni luptd, din care Lovinescu, dac# a pier-
dut in ordinea onorurilor sociale, a eastigat in ordi-
nea mai trainied a spiritului.

Destinul lui a fost si se incruciseze cu fulgerele
iorghiste, dela debut pani la sfarsitul carierei.






Ca s fim drepti, problema unei editii critice nu
este numai o problems specifici operei lui Eminescu;
este o problema mai generald si am putea spune ci
e cea dintai care se impune, in starea actuali a texte-
lor celor mai insemnat: dintre scriitorii nostri. Ne-
siguranta care ne pandeste, din atAtea puncte de ve-
dere, cind e vorba si garantim autenticitatea ca si
materiald a unui text clasic national, este, in cele mai
multe cazuri, marturia unei lipse de dsciplind.

54 nu socotim insi ci o buni sau chiar excelents
editie criticd ar fi altceva decdt certificarea unor
texte originale. Trecerea dela manuseris la revists s
de aici la editia princeps este, de cele mai multe ori,
o tranzitie insensibil3 aproape, un fel de pasi pe teren
solid, sle cdrui accidentatii sunt minime. Modificirile
apar abia dupi prima editie, din cauza unor variante
facute chiar de autor, in editiile succesive, sau im-
puse de erorile de tipar, dup3 moartea lui.

Sunt cazuri cind reconstituirea unui text critic se
reduce la o atents corecturs, 1a reeditare : raportarea
la prima editie, daci manuscrisele lipsesc, iar opera
n’a fost tipdrita in reviste, ajunge s3 ne garanteze
autenticitatea serisului multor literati.

Avem convingerea c# racilele de care amintim se
datoresc unei lacune, perpetuate, a invitimantului
universitar, la cursul de istoria literaturii romane ;
dacd s’ar ajunge la formarea catorva echipe de luers-
tori harnici si constiineiosi, in eursul anilor, am ve-
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dea ci problema, care astizi ni se pare atat de grea,
ar dispirea Jela sine sau s'ar rezolva foarte simplu.

Caci nu e alifel de inchipuit cum s’au format, in
cultura noastrd, atatia filologi emeriti, decat printr’s
discipling uriversitars, de veche si stralucity tradi-
t'e; ce-ar trebui altceva decat o dsciplind aseminsi-
tuare, in materie de restabilire a textelor noastre cla-
sire, ca si dispard si lacuna de care ne plangem ?

*
% *

Dacg, in linii generale, cam astfel se prezinti pro -
blema editiilor critice, a seriitorilor nostri, cdnd e
vorba de Eminescu, nu se margineste numaj l2 o
restabilire materialy de texte ; In acest caz, ar fi fost
de ajuns si se puni la punct editia Maiorescu, in
felul ei clasics, de atita vreme.

Fiinded nu putem admite, in principiu, o editie
criticd tip decat in conditiile cele mai simple in care
am gasi opera unui scriitor, adici intr’un raport
ivarte strins intre Inanuscrise, tiparirea in reviste si
apoi in volum, e .bine s§ precizim dela inceput na-
tura speciald a unei editii definitive a luj Eminescu.
Ea nu este numai o problemi de rezolvat prin disci-
Plind si hirnicie, ci o adeviratd problemi de fiziolo-
gie a textelor. Manusecrisele eminesciene, asa cum ni
sau pastrat, sunt un atelier viu de lucru, un santier,
in care vedem cum se ciadeste, In etape, cum se mo-
difica planul si conceptia, cum se modeleazi materia
rebeld a cuvintului, gi cum, dela o form3 rudimen-
tard sau imperfects a poemului, se ajunge Ia o cre-
gtere organici a lui, la o succesivi epurare, pani la
iorma definitivi. Cine urmireste variantele textelor
eminesciane, urmireste nu aumai un text, in feluri-
tele lui aspecte, ci un proces intreg de creatie. O fa-
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miliarizare pur materiali eu manuscrisele poetului
echivaleazi «u un istoric al unei clidiri ilustre, dar
nu i cu un istoric al vietii care s’a petrecut in ez,
cu tot ce e, in timp, stradanie de mai bine, istorie
vie si creatoare.

De-ar {i fost si ne multumim cu istoria exterioars
a arhitectoncei operei eminesciane, ne-am fi putut
multumi cu ympresionanta editie Botez, in care ma-
terialul variantelor, faréimitat, se suprapune in re-
licve arheologice impunitoare. Botez a fost destul de
familiarizat cu-materialitatea manuscriselor si un
constiincios aduniter de fragmente de reparatie, in
_serie, ale poemelor eminesciane. :

- Ce nu putem reconstitui din aglomeratele lui Note

§! variante este irsasi acea fiziologie a textelor, acea
viatd creatoare a etapelor succesive ale unui poem.
Marturisesc ci deseori m’am trudit si reconstitui, in
articulatiile ei fundamentale, cutare sau cutare poe-
mé eminesciand, dupi variantele lui, dar c& niciodata
nu am jzbutit. in deplini constiintd, si-i refac fizio-
nomiile in etape, pani la cea dn urmi. Botez a depus
kdrnicia cea mai inddritnicd in scotocirea textelor
lui Eminescu, dar n’a simtit nicéeri, e¢a problema edi-
tiei definitive pe care a intreprins-o depaseste cadrele
materialitdtii ; dincolo de text, n’a simtit palpitand
spiritul poetului, dincolo de variante n’a vizut prin-
cipiul lor de viatd, ratiunea lor creatoare.
. Trec peste toate acele observatii, care s’au ficut Ja
uinfpul lor, din diverse pirti, asupra insdsi unititii
ortografice si fonetice a textelor definitive, pline de
capricioase fantezii ; ele mirturisesc odati mai muit
aservirea materiala a editorului 1a text (si ircd dugi
norme nesigure) si infundarea lui in inextricabile
maracinisuri formale.
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Fapt e, cd Botez nu era si critic, ca si vadi ci pro-
blema editiei definitive a operel eminesciane este de
aitd naturd. Altminteri, n’am fi asistat la' o munci
evident copiesitoare, dar care s’a ripisit in cele patru
vénturi, o daté cu terminarea ei.

Mi-as ingadui s& spun ci ne aflim in fata unui
tragic caz de inaderentd la spiritul unei intreprin-
deri, sortitd fatal destrimirii, desi a urmérit contra-
riul, adic3 si organizeze vast uI material al variante-
lor eminesciane. Poate ci munca lui Botez a fost
ursitd sa fie ¢ pildd negativa a editiei critice Emines-
¢u, o demonstratie In riispir de ce nu trebue si se
* mai intdmple, cand altcineva si-ar lua din nou ace-
easi sarcind : caci de ar fi izbutit Botez si realizeze ce
$i-& prepus, ne intrebam firese, la ce bun, intr'un

rastimp atat de apropxat ar fi folosit sa faca aceeasi
muncd d Perpessicius ? Dar se vede cid demonstratia
negatwa de care vorbeam si-a avut téleul ei tainic
st ¢d editia Perpessicius normal va fi fost si fie altfel
conceputd si realizati.
*
* *

Imi iau singur voia si fac unele 1ndlscpe‘g11 lamuri-
toare despre modul de-a lucra al d-lui Perpessmu.u
Nu va fi vorba aici decat de cateva sugestii, care si-i
dea lectorului o impresie mai justi de greaua i sub-
tila sa striadanie.

Dacsd, la aparitia celui dintdi tom de Opere emi-
resciane, am impartdsit bueuria si entuziasmul éb-
stesc, fatd de o monumentald realizare, din atitea
puncte de vedere, ne-am imp3rtssit incd mult inainte
de curtenitoarea amabilitate a d-lui Perpessicius,
de-a fi initiati in mersul viu al editiei. Eminescu. Si,
€a sd nu maj ocolim punctul esential al indiscretiei
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noastre, s’o spunem direct ci preocuparea sg nu se
reducea la obignuitele dificultiti de lectiune a texte-
lor si la toate acele variante materiale, din care un
ochi superficial isi face problema de cépetenie. D.
Perpessicius ne lamurea, in gratioase sedinte in doi,
variantele de conceptie eminescian, a unor poeme,
e desviluia un intreg atelier de lucru al poetuluj si
ne punea in contact cu spiritul care-1 prezida.

Mai inainte de-a sti cand va fi gata primul volum,
stiam c# Emirescu a lucrat necontenit la opera lui,
¢d i-a fost mereu prezents in procesul de creatie, care
nu se stingea nici dup3 ce un poem sau altul Jua o
formad socotiti drept ultimi, si ¢ toats stridania lui
de perfectare, trebue generalizats si vazutd ca un
principiu al unui spirit in permanents stdpanire a
izvoarelor lui luntrice si a mijloacelor lui de re-
flectie.

Ori de cale ori am avut cinstea si plicerea si iau
contact cu 0 niuncd invaluitd in modestie nestiutd a1
intr'o patrundere plina de scrupule icfinite, de semne
numercease de intretare si de cercetiri mereu reluate
asupra uneia si aceleasi pceme — am avut prilejul
sd-mi dau seama c§, dincclo de problema materials a
editiei critice Eminescu, sta de veghe un spirit treaz,
subtil si deschizdtor de lumini si ¢i nu asuda numai
un hamal de Nete si variante, strivit de aceea peni-
bild rudis indigestague moles, de sub care altii nu
s'au putut salva.

D. Perpessicius a aliat in munca sa de ani, de
bucurii seerete si de desridejdi indbusite, alternand
intr’un ritm ecompensator, pe cercetatorul sdrguincios
st disciplinat de texte, pe eruditul istoric literar, pe
criticul entuziast si iucid si pe poetul care nu l-a I§sat
sd atipeuscd printre ariditi{i mioiloase.
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Fericitd imbinare de insusiri, traduse toate in farpt
st printr’un echilibru incAntitor, din care noi ne ale-
~ gem numai cu rezuitatul plicut, nu si cu truda de-
pusa ca si-1 atinga.

%
i s+ *

Pentru eiitorul ckisnuit, ca de-altminteri si pen-
tru specialistul cu tafnd justificatd sau nu, cel dintai
merit, evident, al edi{iei Perpessicius este de-a fi uti-
lizabild : §i ru e vorba aici numai de toate acele re-
stabilirj de texte, mai importante sau mai de ami-
nunt, de toad acea certitudine pe care ti-o da auten-
ticitatea materiald a poemelor; indreptarea erorilor
de lectiune e gloria cea mai modests = acestei editii.
Ma refer insd la structura insisi a Notelor si varian-
telor ; zic fnadins structura, fiinded ne aflim in fata
unui plan deliberat, a unei adevirate metode de lu.-
cru, clard si simplificatd pe cit cu putintd, in eazul
pcemelor emineasciane, si a unui aparat eritic utiliza-
bil si inteligibil, p4ni in cele mai mici aminunte.

Originalitatea si punctui de rezistentd al editiei
Perpessicius aici se gisesc, in alcituirea ei tehnics
interioard ; dintr'o datd ne situim pe un alt plan si
pe 0 noud perspectivi a textelor, pe acea fiziologie
a lor, de care vorbeam la inceput. Ceea ce editia Bo-
tez n'a realizat, adici insdsi ratiunea ei de-a fi, reali-
zeaza magistral editia Perpesscius. Daci n’ar fi decat
aceastd deosebire, care e fundamentals, intre ele, si
ne-am fi dat seama de ce inseamni o adevirats edi-
tie criticd a lui Eminescu, fatd de una informs si
inutilizalyil3, oricAt material ar vantura.

Infatisarea, pe care am putea-o numi descriptiva,
a manuscriselor eminesciane, are o inléntuire orga-
nicd la d Perpessicius, prezinti o etajare sistematics
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a variantelor, dupa importants, despartind categoric
esentiaiul de accesoriu si pastreazi 0 succesiune crc-
nologicd lamuritoare, chiar eind nedumeririle firesti
sunt subliniate cu toata prevenienta cuvenitd) Viziu-
nea intregului nu. se farimiteazs, ca la Botez, si sen-
satia de lucru care se face, sub schij nostri, intuitia
actului de creatie, surprins in sinvozititile textuale,
este Intr'adevar sugerats.

Catd grije a avut d. Perpessicius s nu sfarame
unitatea epocilor de creatie a poemelor eminesciane,
ne-o spun cele doud Anexe, denumite atit de evo-
cativ. Submanuscrisele Elena si Marta, care, cum
spune d-sa, au fost astfe] separate din prineipiul ,,de
a introduce cit mai putin arbitrar in prezentarea ma-
nuscriselor si in dorinta de a reintegra, cAnd aceasta
a existat, manuscrisele in unitatea lor”.

Numai dintr’o conceptie atat de organica asupra
modului de creatie a lui Eminescu si numaj din fami-
liarizarea interni cu manuscrisele, s’s niscut un
scrupul atat de stiruitor aplicat, in aspectul pe cars
I-am numit descriptiv al poemelor, desfasurat in Note
si variante.

Cei care fac mereu caz de cuvatul stiintific (si cine
oare n’a facut ?) in aleituirea editiei critice a lui Emi-
nescu, visatéd si de cei care visau pe trezie si de acei
care visau de-a-binelea, isi vor da seama de cuprinsui
acestui epitet, consultand editia Perpessicus, in struc-
tura criticd a textelor.

Am fi vrut si exemplificim toate aceste afirmatii
si am fi voit s§ facem o intreaga analiz3 de fiziologie a
textelor eminesciane, dela Note si variante ; dar, ar fi
insemnat, in acest caz, s3 reproducem In bunj parte
pagini intregi, 34 copiem firi multe adaosuri, vari-
ante lungi, pentru a ajunge la o concluzie usor d=
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dobandit ; trimitem pe oricine, nu numai cu titlu de
curiozitate, dar si cu intentia de studiu, la notele si
veriantele dela Impérat si proletar si dela Melancolie,
de pildd, si va ajunge, cu sigurantd, la concluziile
noastre.

Intriadevir, editia Perpessicius, prin aceastd lumi-
nare a manuscriselor, este cea dintai editie care poate
fi utilad criticului si esteticianului, care si-ar propune
un studiu asupra procesului de creatie a lui Emines-
cu; el vor gasi, intr'o oglindd limpede, toate chipu-
rile lduntrice suceesive si caracteristice ale unui
poem, putand astfel s3 urméireascd nu numai varian-
tele estetice; si in acest caz, atat criticul cat si este-
ticianul isi vor da seama cit de gresit, de neorganic,
este procedeul uner anumite critice, care-si permitea
sd herborizeze poemele eminesciane, fard si cunoas-
ca manuscrisele si etapele creatiei ce ele atesta.

Fard indoiald, cd noi tragem aici concluzii, permi-
téndu-ne si incilcdm carecum un lot al d-lui Per-
pessicius, care va iitcununa toati aceastd munci in
aparentd cu modul de creatie eminescian. Portile
deschise de ale sale Note si variante sunt porti pe
care noi intrdm azi ca intr'o ‘cetate reconstituita,
dupé sapituri trudnice si fructuoase, pasind cu mai-
nile in buzunar si cu admiratia pe buze, pe acclo pe
unde d-sa g pisit cu precautie, deshumand si orga-
nizadnd, triind indelung ca si subteran, nu numai in
rauzeu, suk bataia luminii. Nu putem sublinia in-
deajuns acest titlu de mare merit al editiei Perpes-
s:cius, tithu care o face si fie singura editie critici a
iui Eminescu si tot ce s’a realizat mai trainic, mai
lumines ¢i mai scrupulos in materie de editie critica,
la noi ; cici, a-ti lega numele de opera eminesciani,
printr’o prefatd si cateva erori de lectiune indreptate,
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poate sta la indemana oricui. A-tifi legat inss numele
de o editie, care si fie cap de linie, intr’o culturs, iar
1 ceee ce priveste o opers de valoarea celei editate,
sz fie un adevirat monument, este nu numai SUpre -
mul elugiu pe care-] putem aduce cuiva, dar si sem-
nul celei maj inalte satisfactii pe care o gusta el
insusi.

Ca d. Perpessicius Isi va putea spori unele note $i
variante, in detaliu, c3 isi va perfecta, ulterior, ca
tehnicé 51 eruditie, editia intreprinsi, e foarte firesc:
sunt lucruri care au o stricti valoare de constiinia
profesionals, dar nu vid si-si modifice intru aimic
structura edifiei sale critice ; intru atat de organici,
de adevdrat:, imi pare, in principiile ei fundamen-
tale.

®

5 ! * *

Vorbeam, in alcituirea editiei Perpessicius, de un
plan deliberat; in extrem de pretioasele Limuriri
reniru editia de fatd, pe 1ang3 atatea referinti com-
barative asupra metodelor variate ce se pot aplica l1a
intocmirea unei editii critice, ni se expune insasi
metoda de lucru, folositd in cazul lui Eminescu. Si
fiindea d. Perpessicius a avut s3 lupte, in primul
rand, cu edifia Botez, al ciirei prestigiu de munca
intrecea pe al tuturora, este atent la fiecare pas si
sublinieze deosebirea esentiald intre metoda staii-
sticd a Notelor si variantelor celui dintai si intre me
teda sa organica. !

In paragraful consacrat 13muririlor ce comporta
Aparatul eritic, precizeazs :

»Am amintit, la locul siu, avantagiile dar si de
savantagiile sislemului statistic, folosit de Constan-
tin Boez, in editia sa. Chiar daci ar fi fost aplicat
7
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cu infailibila strictetd si inci nu si-ar fi atins scopul,
mai putin din pricina defectuozititii sistemului, cat
din aceea a cazului la care avea si se aplice. Pentru
un auter 'a care expresia variaza in am#nunte, siste -
mul statistic e ideal. Ori céte ar fi manuscrisele, in
care ar figura un astfel de autor, si oricAt de nume
roase ar i diferenteie de amdnunt, ele pot fi aditio
nate si prezentate in impundtoare stive. Un Horativ
dela Guillaume Budé de pilds, sau cronica lui Ureche
in realizarea 'ui Constantin Giurescu sunt luersri de-
savarsite si in care sistemul statistic isi afli maxima
si ideala lui aplicatie. Eminescu face parte din alti
familie de spirite, si chiar intr’insa poate fi socotit
un caz aparte.” :

Diferenta de metoda intre Botez si d. Perpessicius
nu este numai pur tehnica ; ne aflim exact in fata a
doud sririte opuse, unul redus la materialitatea stric -
td a textelor, celilalt dep#sind-o prin intuitia modu-
lui de creatic eminesciani. Botez era un filolog, bun
poate si intocmeasch editia unei opere a lui Coresi,
in timp ce . Perpessicius este un filolog dublat de
" un critic. Cu riseul de-a abuza de o expresie folosita,
remarcém cét este de pitruns de acel sens intim al
manuscriseler lui Emirescu, in care ni se desvilue o
veritabilad fiziologie a textelor. ‘

Tar, ca s& ne dim seama si maij bine de spiritul
care a stdpanit pe Botez s pe d. Perpessicius, in cer-
cetarea caietelor eminesciane dela Academie, si.re-
producem unele constatiri ale amindurora, Botez,
coplegit de munca aproape fizic3 a lecturii, exclams
in ale lui Lamurirl, adaugate la finele editiei :

,»Cine a vizut cele 43 de caete ale lui Eminescu,
cu 7588 de foi sau 15176 d= pagini, din fericire nu
chiar toate scrise, si cine a vizut $i cum sunt scrise
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cele mai muite din aceste pagini, va intelege ¢4 a-
ceastd munci nu putea fi asa de repede terminats.
Astfel se explicd de ce aceasts aditie si-a intarziat
atat de mult aparitia”. :

Departe de-a nu recunoaste dificultatea de lecti-
the a manuseriselor lui Eminescu, d. Perpessicius
nu se opreste la acest prag de jos al stridaniei sale,
ci vede si pragul de sus al cazaelor prin care a trecut:

N1 numai versuri si nu numai cuvinte sunt ace-
lea la care uceniceste ceasuri, zile si ani de-a-randu)
Eminescu. Ravna lui merge Ja poemul intreg, pe
care-1 pipdie, il netezeste, il mangaéie si-1 modeleaza,
ca pe 9 fApturd vie, pe care o asisty $i o calauzeste
dela Intaii pasi. nesiguri, ai copilului, pani la exube-
ranta mandr3 a adolescentului sau I cumpanita ar-
monie a omului varstnic. A Impune, deci, un sistem
satistic, unei lumi, in care fiecare forms isi are in-
dividuaiitatea ei, inseamni a ucide insusi principiul
vietii, care le anim&. Urind principiul. vietii, ador ale
Iu forme, spune, intr'unul dn sugestivele si razle-
tele lui versuri de atelier Eminescu, si aceasta tre-
bue si si-o repete necontenit tot cel ce nizueste si
reconstitue imaginea veridicy si integrald a atelie-
rului de creatie eminesciani. Oranduind totul pe
acelasi plan, sistemul statistic suprim toemai luerul
cel mai de pret din creatia eminesciand : varstele
poeziei”.

Oricatd bunivointi ar avea cineva, din Notele si
variantele lui Botez, nu-si poate reface nici cea mai
palida icoand a acestor ,varste ale poeziei” emines-
ciane, cum atit de ingenios si exact in acelasi timp
Je determinA aparatul critic intoemit de d. Perpessi-
cius. Cronologia poemelor lui Eminescu nu este doar
o simpla fixare in timp a formelor diferite pe care
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aceste poeme le-a luat, ci o cronologie interioars, de
crestere a procesulu de creatie, de adancire si per-
fectare a lui. Unde Botez vedea o dificultate de ex-
pert caligraf, in descifrarea manuscriselor, d. Per-
pessicius vede si taina creatiei, pe care trebue s'o
surprinzi, in toate sinuoasele si plinele ei de migala
variante :

,,Caci nu numai ci aceste varste sunt multiple, dar
de tot atdtea ori ele trebuesc reconstituite din ms-
runtaieie Impristiate, cand colo cind dincelo, prin
infinitcle meandre ale labirintulu celor 43 de ma-
nuscrise, insumand cu aproximatie cincisprezece mi1
de pagini. Imagina apei vii din basmea, necesars pen-
tru sudura acestor membre disiecte sau cealalts ima-
gine a aliantei furnicelor, singure in m3surs si alea-
¢4 firul de diamant riticit intrlo movils de nisip —
nu odatd vin in mintea cercetatorului, si cu foarte
indreptétite temeiuri. Cci, orice s’ar zice, cu Emi-
nescu ne aflim-in tiramul miracolelor, unde mijloa-
cele de explorare curenti nu ajung si unde singurg
rabdarea, cu aliatul i de nidejde, tirapul, rézbesc si
kirue ioate dificultatile”.

Lasdm tot pe d. Perpessicius 53 conchidi asupra
felului in care ne-a infitisat aparatul critic al varian-
telor, marea, netigiduita noutate si biruinti a edi-
tiei sale critice, pe care nimeni n’o mai poate nu con-
funda, ceea ce ar fi o viditi rea credintd dar nici
mdcar apropia, prin nimic, de editia Botez -

»Organizarea variantelor, in editia de fatd, a por-
rit dela principiul restituirii acelor varste ale poe-
ziei, de care am amintit, dela respectarea etapelor de
creatie. De aici a rezultat si ceea ce unui ochi putin-
‘el grabit i se va pdrea a fi un exces de zel, sau
roate si o superfluents : rapetarea unor texte intregi,
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pe care sistemul statistic, cu metodele Juj economice,
izbueste s3 le comprime intr'o singurd lada”.

Nu intrd in intentia acestei prezentiri si stirue
asupra tuturor normelor aplicate de d. Perpessicius,
la editia poeziilor lui Eminescu ; cititorul se poate
adresa direct, si cu nebinuit profit, tuturor informa-
tillor anterioare) si mai ales luminoasele Limuriri
pentru editia de fata, de unde-si va putea recolta
singur toate indrumirile si unde va gisi rispuns la
atatea probleme, cte se pun, in legdturd cu manu-
scrisele eminesciane. ,

Intentia nossirs a fost mazi limitatd si, mai ales, ne
permitem s’o spunem, mai categoricy, in telurile ei:
s& scoatem, pe cat cu putintd, in evidents, planul si
metoda de lucru, originalitatea si marea utilitate a
acestei editii critice, a cirei importantd intrece nu
humai tot ce s'a fdcut in privinta operei eminescia-
ne, dar si in materie de ceea ce se intelege la noi
prin editie critici definitivi a unui scriitor.

Céci dacd d. Perpessicius s’a cinstit pe sine, de-
dicdndu-se cu atata ravni si pricepere operei celui
raai mare creator al nostru, nu e mai putin adevirat
ca a cinstit si a consfintit, ca si zicem astfel, spiritul
unei discipline, care, oricat de modests ar pérea, ca-
pétd, de data aceasta, o strilucire si un prestigiu din
cele mai valcroase; iar in cultura noastrs ramane,
pand acum, si vidit singulars.

e

In editia Botez, notele si variantele aveau un ho-
tarit caracter de membra disjecta (si inca moarte 1)
editia Perpessicius incadreazs toate aceste midulare
vi ale manuscriselor eminesciane in mici monografii
vnitare de istorie literard; o veritabili situare in
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timp si spatiu a procesului de creatie, o raportare la
cultura si poezia vremii se desprird din aceste eru-
Gite si incantdtoare studii preliminare.

Inci din critica sa, d. Perpessicius ne-a obisnuit
~u astfel de excursii, in care agrementul i invita-
tura se jmpleteau cu gratie, c¢u poezie si cu vadit
simt al culorii locale, a epocilor trecute si feluritelor
tipuri literare. Tstoricul e vechi in overa sa critica
si invatatul isi culege de mult mierea, cu harnicia
albinei, din trecut si chiar din prezentul cel mai re-
cent. Daruri pe care le intilnim din belsug, in pre-
ticasele sale atmosferiziri culturale, desfisurate in
fruntea poemelor eminesciane, asupra cirora aflim
nenumdirate detalii, fie inedite fie aglutinate dic
iecturi begate si diverse sau din insisi cercetirile
istoricilor literari, care au scris despre Eminescu.

Si totusi nimie sec si mai ales nimic strivitor ; poe-
lu] serpueste printre rianduri, iar eruditul nu-si go-
leste sacul dintr’odats ; ici colo, in notele din josul
paginii, in insusi corpul aparatului critic. intre tran-
zitiile dintre variante din cornul siu de abundenti
cad noi observatii, noi date sau rectificari, noi aso-
ciatii, cu aceeasi ncantitnare usurinta. Gratia sa nu
este numai de expresie, ci o gratie a spiritului, care se
insinueazd si nu apasi, care e doct s nu e didactic,
care e nutrit si nu e ostentativ. Insisi nota polemici,
dese ori intalnits, ascunde ghimpii intre roze si com-
penseazd blamul cu cmagiul discret, sau si zambeste,
cénd ai crede c& e numai incruntat.

Intr’o laborioasd lucrare ce-ar fi putut si fie se-
verd, d. Perpessicius s’a angajat cu toate resursele
sale, le-a folosit cu oportunitate si arta, le-a dozat cu
instinct sigur, regisindu-se si aici intact. Pentru cei
care ar fi putut regreta cA si-a pirssit personalitates
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ca sa facé loc alteia, regretul e gratuit; pentru cei
care stim cate fire se ‘mpletesc in personalitatea sa,
surpriza pe care ne-a dat-o noua sa izband3, in ceea
ce aduce ca valoare stiintifica, prin reconstituirea
manuscriselor eminesciane, se transforms repede in
admirztie i, ’c spunem fird teama de-a rani unele
crgolii, in respect.

De azi inainte, putem vorbi cu acelasi sentiment
de restaurare despre editia Perpessicius, asa cum
Inaintasii nostri vorbeau, candva, de editia Maiores-
cu; cu adaosul ¢i una e la un cap si alta la celilalt,
ca sd nu zic pe dous versante opuse.

ES
b & 2

Cel dintai iom dat 1a iveal, din vasta si trudnica
intreprindere a editirii orerelor lui Eminescu, pe
bazé de manuscrise, cuprinzind poeziile publicate in
timpul vietii de aufor, adicd si cele mai cunoscute si
mai des retipdrite, si in editiile curente; intre ace-
stea, multe inseamni un popas istoric, in infitisarea
poemelor eminesciane si, prin firea lor, rim2n niste
mérturii_in timp ale avatarelor editoriale, cirora a
fost sau n’a fost in stare si realizeze spiritul investi-
gator, al diversilor eminescologi.

Editiile V. G. Mortun, A. D. Xenopol, I. Scurtu,
A. C. Cuza, G. Bogdan-Duicd, G. Ibriileanu si €.
Botez (ca si citdm numai pe cele mai insemnate, in-
tr'un fel sau altul) sunt si riman niste editii definitiv
incheiate, asa cum aleitutorii lor le-au conceput si

.realizat. In ele insele nu mai pot suferi nici o modi-
ficare, de nici un fel, fiindes cei care le-au intocmit
fau nu mai exista, sau cei care triesc le-au lisat in
forma lor initiali. Dintre toate, numai editiile Ibrai-
leanu si Botez, au o circulatie mai largd, fie ci au
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fost retipirite, dups moartea celor doi eminescologi,
fie cd sunt prea aproape de noi, ca si fi intrat,si i
constiinta publicd, In randul marturiilor istorice, de
care vorbeam.

Numai editia Maiorescu s’a bucurat, dela 1884,
pénd astzi, de o circulatie neintrerupts, chiar dupa
moartea alcatuitorului; intr’atat de mare a fost pre-
stigiu] criticului care a patronat-o si intr’atit s'au
‘contopit in vraja trecutului, figura poetului si aceea a
animatorului Junimii,

Va fi greu multd vreme, ca editia Poeziilor lui
Eminescu, scoasi de Titu Maiorescu, n tragicele mo-
mente stiute ale nefericitului cantiiret, si treacs si
ea printre acele mérturii istorice, care au fost de-
puse, in primi instants, despre judecata operei celui
mai mare scriitor romén ; cu atit mai mult, cu cat
Ce ea se leagi si o intercretare estetics ,atata timp
stapanitoare in critica noastri. Editia Maiorescu a
fost, atata timp stipanitoare in critica noastrs. Edi-
tia Maiorescu a fost, oricum, o editie norocoass, cici
Prin ea s’a raspandit poezia eminesciani, de-a-lungul
atator generatii si in tinutul intreg al neamului ro-
manesc.

Dar ¢ editie critici de insemnitetea celei intoc-
mite de d. Perpessicius este nu numai un fapt izolat
de culturd ; ea aduce atitea noi lumini si preciziuni,
in privinta textului insusi, indreapti atatea groso-
lane erori de lectiune, dup3 manuscrise, restabileste
chiar texte mai intinse, de care orice editie curents,
Ge azi inainte, va trebui s3 tind seams.

In cultura noastrs, unde arbitrariul individual se
fnvecineazi adesea cu anarhia, unde neglijenta de-
vine normaé si unde memoria faptelor de culturd e
foarte scurts, va trebui s% se inteleagi odati ci rea-
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lizdrile temeinice, in materie de editare criticd, nu
mai pot fi trecute cu vederea.

Cel putin in privinta autencitatii textului poeme-
lor eminesciane, editia Perpessicius trebue si im-
puna o revizuire a tuturor editiilor in circulatie si o
punere a lor la punct; altminteri, rezultatele stiinti-
fice, dobandite cu atita scrupul si caznd, riman un
bun izoiat, jar ridicarea niveiului de certitudine, cand
e vorba de un text clasie, citit cu atatia lectori, pre-
dat si comentat in toate scolile, devine o simpli
iluzie. . A

Insdsi editia Maiorescu, revizuti.de un spirit com-
petent, in alcatuirea ei initiald, va trebui si fie pusa
in acord cu textul autentic al poemelor eminesciane,
dupd editia d-lui Perpessicius, fiindc prestigiul, ori-
cat de mare al defunctului critic, nu poate acoper:
st nici nu trebue s§ acopere unele erori elementare,
fatale acum o jumitate de veac si mai bine.

Iar cat priveste toate editiile curente, toate anto-
logiile si extrasele de uz didactic, din poeziile lui
Eminescu, s3 fie obligate a respecta autenticitatea
textelor reproduse, dupi aceeasi editie critics ; res-
pect 1a care va trebui s& vegheze nu numai fireasca
autoritate a d-lui Perpessicius, semnaland, cand va
fi necesar, erorile comise, dar si toate constiintele
critice, aducénd la spiritul de ordine pe oricine ar
cuteza sd deformeze, intr'un fel sau altul, opera ce-
lui mai mare creator romén, in sfirsit restaurati in
fomele ei necontroversate.






De-o jumitate de veac, de cand omul Eminescu
s’a stins, opera lui a fost necontenit prezenti in spi-
ritul generatiilor literare care i-au urmat ; s’ar putea
spune ca insusi omul, cu suferintele $i peregrinirile
iui, a fost tct atat de actual, prin nenuméirate amin-
tiri, referinte si documente, publicate de fostii pri-
eteni, de admiratori si de zelosi cercetitori. O in-
treaga arhivi de fapte si impresii a intretinut insusi
procesul vietii chinuite a celui mai mare poet na-
tional. Romantic prin oper si prin existentd, Emi-
nescu a fost sortit si nu beneficieze, dupi moarte, da
destinui Luceafirului, cu care s’a identificat, si daci
a stralucit ,nemuritor” nu i-a fost dat s3 fie si de o
stralucire ,,rece”,

Imaginii convenite de geniu transcernident, neatins
de mizeriile pimantesti, alcituity de Mziiorescu, i-a
urmat imagina de victimi a societatii romanesti, si
a dezamagirilor de idealist, de victima a pesimismu-
lui schopenhaurian sia Junimii, injghebati cu patos
de Gherea. Social’'smul sentimental al veacului tre-
cut 1-a iubit si deplans pe s»reactionaru” Eminescu,
vazut ca o victimi a burgheziei, si toti poetii emi-
nescieni si-au ciupit strunele in ritmul marelui ma-
estru.

Mar al discordiei, dintre critica metafizici si cri-
tica gtiintificd, asa cum au inteles-o si practicat-o
criticii maioresciani si gheristi ,opera si viata poetu-
i au fost un pretext de dispute, de incriminsri si
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de teorii, pe care istoria le-a inregistrat cu minutie.

Nationalismul samSnitorist si cel derivat din e!
au vazut, in Eminescu, un luptator, un profet al ro-
ménisinului, un doctrinar al conservatismului etnic
$! un steag larg desfisurat, sub cutele céruia s’au
inrolat militanti mai vanjosi sau mai anemici.

Eminescu a dominat visul poetilor romantici care
l-au imitat si a strijuit aspiratiile, vrerile si darzenia
militantilor nationalisti.

Din cind n cAnd, cAte-un cercetitor mai asidu
$au maj sporadic a folosit opera tiparits si inediti a
poetului, pertru probleme de istorie literara, de edi-
Lie criticé, de estetics, firs si duci la un sfarsit o
initiere sau zlta. Deschizitori de ci, cu, aproxima-
tie, cu grabs, cu erori fatale, acesti pionieri ai emi-
nescologiei si ei s’au certat, s’au completat, s’au
straduit in tot cazul, s lumineze atatea si atétea
probleme care se puneau in legaturd cu o scumpi
mostenire spirituals.

Opera eminesciand a fost un teren de intdlnire,
pentru atitia cercetdtori, mai norocosi sau mai ne-
indeméanateci, mai priceputi sau mai rataciti, cu totii
insd tinzand si se orienteze intr'un dedal, in care
firul Ariadnei se ’ntindea si se ‘nedlcea, alternativ,
ca din nou si vin3 un altul si si se atingd de ghemul
vrajit al problemelor iscate de ea.

=
* %

Din toate aceste stridanii generatiile succesive au
retinut cate ceva, au respins altceva, au addogat noi
Limini, invartindu-se in acelasi cerc fermecat al
eminescologiei ; céici eminescolog a inceput s& se soco-
teascd 5 desgropatorul de fapte si date, si editorul de
texte, cunoscute sau inedite, si biograful modest sau



O CATEDRA EMINESCU 111

pretentios, si iscoditorul naiv sau savant de isvoare,
s: alcatuitorul de sinteze critice, mai interesante sau
nu, si povestitorul de »Viatd romantati’” maj episo-
dica sau mai interpretativi. Eminescu a devenit un
bun comun al culturii, un centru de intalnire al tu-
turor care-an avut de SPus un cuvant autorizat sau
si numai o vorbi de claca, despre viata si opera lui.

Bibliografia eminesciani, variati ca preocupari si
importants, a crescut atat de mult, in cincizeci de
ani, fncat ea insdsi presupune o specializare, pentru
a selecta aminuntul de esential, adevarul de neade--
var, centributia efectiv (mai mare sau mai micd) a
fieciruia, dintr’un santier, in care lueritorij necalifi-
cati, cei calificati si constructorii veritabili s'ay pe-
rindat firj ‘ncetare, atrasi de dificultates intreprin-
derii unii, de faima poetului sau de vanitatea lor pro-
prie, aitii. )

*
* *

Eminescu este astiizig Institutie nationaly ; viata si
cpera Iui aleituese un monument neclintit aj culturii
romane ; nici intemperiile vremii, nici adversititile
crunte ale istoriet, nici momentele de deciidere si
indltare ale oamenilor, nimic nu-] poate alinge in
eternitatea lui spiritual ; cdcl Eminescu nu mai este
un simplu nume, cricat de mare ar fi ¢l, din reper-
toriul divers al literelor nationale ; el este insdsi mar -
turia supremi a existentii noastre ideale, este una
ain marile iastificari ale existentii de Roman, intre
atatea entiati etnice si spirituale, care-si disputs un
Icc sub soare, '

Pentru noi. cincizeci do ani de cult in preajma
operii si vietii lui, nu inseamni un drum inchis sau o
epuizare de csrcetiri; inseamni 0 consfintire, o
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limitd maxim3 (in r'apor" cu inceputurile si pani la
acest prag) 1z care s’a ajuns, prin serii de stradann
mai meritcase sau mai modeste.

Cénd trei luni am triit o cumplitd drama natio-
nald, ale cdrei rini singerd si vor singera cat 2w se
stie, cand cu totii ne sbatem intr’o erizi acuti a exi-
stentii noastre, cu sperante, cu credinte nesacituite,
o fixare intr’c entitate sp'rituals ni se pare leacul cel
mai alindtor si mandra cea mai intiritoare, dupi o
serie de umilinti si crucificiri.

Tatd de ce n'am vrea s& fie socotitii propunerea
ce-o facem drept o ciudatd tichie de mirgiritar, in-
tr'un timp de griji practice fird aseminare, de re-
raedii urgente si de solutii salvatoare ve care mo-
mentui le reclaméi stiruitor si imperios.

. Un neam isi apira fiinta colectivi cu. toate mijloa-
cele ce-i stau la dispozitie. Astizi, ne stau la inde-
méana mai mult mijloacele morale; istoria ce se :faca
peste capul nostru nu ne poate Jua si sufletul ;

daci e vorba si concretizim acest suflet intr'o valoa -
re nediscutatd, si-1 concretizim in cel mai ales, ma1
acane si mai cuprinzitor suflet al ruméanititii; e
este, recunoscut unanim de noi msme si verificat si
peste hotare, in Eminescu.

O catedra Eminescu, la Universitate, este astiizi
nu numai un capitol de buget si nici o simpl3 formsa
de incadrare a unui om si a unei functii ; p catedrs
Eminescu este un templu, in care si se oficicze, cu
veneratie si competentd, simbolul insusi al existentii
noastre spirituale. In primul rand ; si mai este un vast
si viu laberator de discipline literare, de aplicatiz
lor metodicd si la nivel european, asupra vietii si
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operii celui mai pur si dominant geniu romanesc.
3
* *

Ne vom permite si schitdm, mai toate acele pre-
ccupdri si discipline ce-ar putea sa se nutreasei din
campui ferzi! al creatiei eminesciane, expusi in fata
tinerelor generatii si luminaty 'n cat mai multe din
aspectele ei complexe.

O catedra Eminescu, in cel maj imediat scop al ei,
ar avea la indeman3 un exceptional exemplu bio-
grafic; o viald patetics, agitatd, riticitoare printre
to{i Romanij vechii Dacii, curioas3 s3 cunoascs isto-
113 5i limba, folklorul si aspiratiile specifice si totusi
~ unitare ale provineciilor roménesti. O pildi de com-
plexd psihologie individuals, in care visul si actiu-
nea, desnddeidea metafizicy si credinta etnici ilurmi-
ratd se 'mpletesc int’un aliaj misterios: o serie de
incerciri dureroase, de aptitudini multiple, un strat
vizibil de viafa sociali $i un strat intim de viata
amoroasa si creatoare in Spirit, care functioneazi si
alterneazd, firs a se stanjeri reciproc; o mare tra-
gedie onicreascd, din care geniul si-a salvat tot ce-a
putut salva, printr’o neostenit si relativ scurti in-
cordare de creatie, si din care omul s'a mistuit pani
la depersonalizarea iseats de boald. Istoria literars
propriu zis, psihologia individual si radicinile ra-
mificate si ascunse ale psihologiei etnice pot colabora
intr’o enprinziitoare sintezy biografici. Intre boemul
Emineseu si geniu] Eminescu sunt punti de tegiturd
si poduri rupte peste care un spirit atent si subtil, va
sti sd treacs insensikil, s3 le asocieze si disocieze, la
nevoe, ‘ntr'o expunere dintre cale mai ispititcare. In
Eminescu Tucreazi ereditatea etnicd si familials, o
rsihologie bilaterals, paternd si materns, geniul lui
8
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propriu, structura lui complexs, imprejuriile si con-
stantele lui de sensibilitate si géndire. Chiar forma
depersonalizati 3 individualitatii lui, de dupd boalx
p8na la moarte, se mised in unele tipare automatizate
ale personalitatii lui exceptionale ; sub aspectul dure-
ros al vietii Jui, Eminescu nu é numai un bolray co-
mun, cu simptomele clasice ale maladiei de care-a
suferit, ¢i un bolnav in care se mai sbat umbrele ge-
niului stins. :
Biografia lui Eminescu, ori cAte inrudiri ar avea cu
tipologia geniilor romarntice, este totusi biografia
unui geniu rormAnesc, sortit si se nascy intr’un
~anume timp, istoric, intr'o anume atmosfer§ morals
si cultural3 dintr’o anume ereditate etnicy si familiala
si sa se fi desfasurat intre anumiti oameni, consuman-
du-se prin fapte strict individuale.

- Dar poetul nu re-a l3sat mostenire numai o viati
exceptionald, dramaticd si oricAnd in stare s3 ispi-
teascd un biograf, s’o refaci si s’o interpreteze ldun-
tric, dir: reteaua de intAmpliri in care s’a sbitut ; de
pe urms luji a rdmas cca maj bogatd, mai variaii si
mai expresiva operd a unui geniu romanesc. Un no-
roc aproape uimitor a ficut si se pistreze posteritatii,
pe langé opera lui serisi, si cel mai pretios laborator
de creatie ertisticd pe care !-a lisat vre-un scriitor
national. Oinul care-si purta, ca inteleptul antic, to-
tul cu sine, care n’a avut cimin, n’a avut o situatie
scciald, care n’a agonisit nimic, ca sé-si fixeze in
urme maleriale, o existents de o rarj bogitie, si-a
conservat cu o grije minutinasi, cu o congtiintd cu-
perioard, cele mai multe din etapele creatiei lui
scrise. Manuscrisele eminesciane, incapute dupi
moarte pe mainile ferme ale lui Maiorescu si cedate
Academier Komane, alcituese un adevirat Corpus ai

-
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operii lui, pe care-am inceput s'o cunoastem in toate
uimitoareie ei evolputii, in mersu] ei viu spre o form3
perfectd. Este un adevirat miracol si vezi ce labori-
casd miencd de atelier, caty stridanie si ce joc alter-
nativ, intre inspiratie $i reflectie criticdi, mirturisese
filele lui de manuscis.

Se poate spune ¢i Eminescu ne-a impus, prin acest
legat spiritual, 14sat mostenire urmasilor, s ne creim
céteva discipline, in care cercetatorii s3 afle si me-
toda de lueru si materialul cel mai important.

Critica de texte, in vederea unei editii definitive,
nu-si gasesic un teren mai fertil, ca 'n opera luj ma-
nuscrisd. Problema variantelor apare in cez mai di-
ficild si seducitoare fatd a ei, in aceea a variantelor
interne a poemului si a variantelor lui externe. Ceea
ce intelege critica moderns prin expresie, adici le-
gatura organici intre continut si forms, este preocu-
parea ifundsmentsia a variavtelor eminesciane,

Un filolog aplicat la manuscrisele poetului este
numai un simplu restaurator de materiale ; el trebue
sa fie Insotit, in aceeasi persoans, de un istoric literar
Ericeput, de un critic subti] si de un estetician in-
telegator. Tar filoiogul Insusi, pe langs cunoasterea
limbii (in continui evolutie) poetului si a manuscrise-
lor, in aspectul lor material, e neapiirat nevoe sj fie
$i un expert grafolog. Nu un grafolog oficial, cu di-
plome si sisteme de explicatie a grafiei individuale, ci
un: grafolog crescut in atmosfera specficd si organici
a scrisulyi eminescian,

Intr'o nots foarte interesantd, addogats la contro-
versa cu N. Jorga, referitor la comunicares sa fa-
cutd la Academie, despre ce! dintai tom al editiei cri-
tice de Opere eminesciane, d. Perpessicius, cel mai
bun cunoscdtor &l maruscriselor poetului, remarei -
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»Proklema grafiilor la Eminescu este pe cat de cla-
rd, tot pe atat si de obscuri. Céte ceva am schitat si
roi in introducerea editiei noastre, fari si gandim c3
un atat de vast subiect ar putea fi epuizat in citeva
rénduri. Serisul eminescian, in aspectele lui dificile
evident, este atit de inselidtor si mistifici cu atita
madiestrie, incst fara o initiere aprofundati riticeste
si pierde. E tocmai pricina multora din greselile de
filiatie si cronclogie ale lui Constantin Botez”.

$i mai departe, drept concluzie a constatirii: ,,Gra-
fologia eminesciani se pare totusi ci meriti o cer-
cetare de aité naturd, oarecum interioars, nu numai
de suprafatd. Ideea unui curs de grafologie emines
ciand, afectat scoalei de arhivistics, ar trebui si ispi-
teascd pe cei In drept. Un curs, negresit, cu studenti:
catedrelor de literaturi si care ar tine cel putin 10
ani’’, i ;

Ne permitem s3 credem ci cercetarea propusi, de
naturé varccum interieardi, s’ar nimeri mai curand
unui curs w1 de purd arhivisticd ci ar fi una din pre-
ocuparile multiple, care-ar intra in competenta do-
ritei catedre Eminescu. Cici, oricit ar fi de vasti
cpera poefulul si oricAt de numeroase problemele ce
le isc8, Eminescu este unul si indivizibil, este un
univers cu toate bogititle si accidentatiile lui : si cine
se dedicd acestui univers trebue si fie un veritabil
enciclopedist eminescolog. Fiindcd eminescolog in-
seamna si specialist in Eminescu, dar si in toate
poblemele céte se pot pune, in legituri cu viata si
opera lui.

D. Perpessicius insusi, inchis intre vastele ziri ale
universului Eminescu, de citiva ani, descopers sin-
gur urele din aceste dificle si subtile probleme. Nu
mai departe decat in aceeasi controversi cu Iorga,
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in acelasi al treilea si ultim articol, din cere-am citat,
cdiscutand in principiu si in fapt cateva din editiiie
anterioare ale poetului ca si proectata editie Torga,
~¥oitd sub auspiciile Academiei, ne impartaseste ca-
teva pretioase observatii asupra arhitectur'i perso-
rale a editiei Maiorescu.

Dar, desgur, toate aceste posibile probleme sunt _
51 r3mdn preocupdri colaterale sau incidentale, in
legaturd mai mult cu istoria editiilor eritice intoe-
mite de diverse spirite, din opera poetului.

*
£ 3 *

Universalitatea creatiel eminesciane, inteleass atat
de bine de Maiorescu, este astizi un fapt evident ;
este chiar i un loc comun. Numai un raport intre
valorile interne ale operii poetului si valorile liricii
universale ne poate da o imagine ferms, despre acest
univers.

Literatura comparatists, care este o largire de sfe-
13 a istoriei literare izolate, autarhice, a incercat, s:
in. domeniu! eminescologiei, si stabileascd anume in-
rudiri de motive, anume similitudini si deosebiri. in-
tre opera eminescianj si operele atator literati stre-
ini. O adevirati 'ntrecere de a descoperi ,,isvoare”
a nascut atatia ,.sourcier-isti”’, mai notabili sau nu,
si Eminescu 2 fost in primeidie, uneori, s fie in-

- necat in apele succesive ale unor ,»Jisvoare” diverse,
din Orient si Occident, amenintand, prin afluent, s
*acopere intr'o mare moarti personalitatea lui cre-
atoare. Daci exists o sumi de ,,isvoare” care-au udat
rdmantul rodnic al geniului emi vescian, ele n’au pu-
tut sa-i ‘nunde culmile, si-: teseascd reliefurile.

Universnl eminescian nu este produsul unor in-
fluente Yivresti, cu exclusivitate ; au cizut tn ele tot
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soiul de seniinte, dar au fost in, pdmantul luj origi-
par, in misterioasa lui forts creatoare, atatea seniinte
proprii, care-gu rodit fosutit ; mai curand s'ar putea
vorbi de a'tojuri, in imensul corac a! geniului emi-
hescian.

O cercetare statisticy de ,isvoare” este numai o
operatie de spirit pedestrn. Eminescu este un com-
plicat relief - in perspectiva creatiei, relieful lui tre-
bue vizut in raport cu alte reliefuri. Inglobat in
marea familie de spirite a Romanticilor, Eminescu se
valorifici in comparatie cu reliefurile atitor indiv.-
dualitati ale ei

Comparatistul eminescian, daci se multumeste si
adune agchii, frunze si vreascuri, face opers de pa-
curar nu de alpinist. Si tecmai un asemenea alpi.
nism ar trebui si fie metoda comparatisti aplicata
la studiul ui Eminescu, vizut in raport eu un Leo-
pardi, un Byron, un Musset, un Alfred de Vigny, un
Vietor Hugo, un Puschin, un Shelley sau cu oricare
geniu irie farudit.

Sestimentul ¢ poetul nostry este unul din cei mai
mari poeti ai lumii si c3 radicinile lui daco-romane
au hrénit uan copac cu varful inalt si ramurile stu-
foase s& nu mai fie un sentiment vag sau un adevir
restrans de cateva spirite. Ca 1 arborele visat de
Sultan, din Scrisoarea ITl-a, arborele geniuiui erni-
nescian, si fie un semn al puterii creatoare vidite a
geniului remanese Crescut din nieptul poetului, de -
stinul lui e s3 fosneasci viu, aldturi de ceilalti arbori
roditcri ai Yiricii vniversale.

FS
Ed ®

Poet, eritic a1 culturii, ziarist si polemist, doctri-

nar al nationalisrmului, critic literar si dramatice, c1z-
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legator de folklor. preocupat de filologie, de peda-
gogie, de metefizicd, de politicd si de cate altele —
Eminescu este un geriu complet si complex, iar orera
lui are atingeri cu atitea domenii ale spiritului.

Nu vom fuce eroarea si punem pe acelasi plan si
158 vedem aceeasi adancime, in toate multiplele lui
Ereocupdri. Pentru noi cei de astizi, el nu mai este
un mit, c1 ¢ realitate spiritual3, o valoare perma-
nentd, a culturii naticnale Opera lui nu se epuizeazi
intr’c generatie ; ea se asimileax si se aseazi ‘n pers-
pective fejurite. Cati iafluents si cat ecou e in stare
s& produci opera eminesciani, n succesiunea isto-
rici a culturii noastre, e interesant abia in al dcilea
rand s% ne preocupim. Firi a fi lipsit d= rost, un
atare studiu, dacZ e si-1 faci cineva, tine mai muit
de curiozitatea istoricului, care ar vrea si.stabileascs
relatiuni intre o valoare spirituald permanents si res-
frargerile ¢i in anume personalitati, epoci sau mo-
mente.

In sine insisi -— opera eminesciand este o unici
valoare creatoare si in acest plan trebue tinuti ne-
conterit in actualitate : '

O catedrd Eminescu ar avea, in primul rand, si
Intetie un foc vesnic aprins la un altar, in care ritu-
alul si este nu numai un semn exterior al credintii, ci
expresie credintii insisi.

In dialectica istorici a civilizatiei noastre, poezia
eminesciani a fost vizuti mai ales ca un produs al
vomantismului ; este, desigur, si aceasta ; dar ir: per-
manenta valcrii ei, poezia eminescian3 este o crista.-
lizare & Poeziei insisi

In aceeasi dialectics istorica, doctrina nationalists
emineésciani a fost vizuti mai mult drept un produs
al conservatismului nostru etnic, ba chiar al reac-
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tionarismului nostry pclitie, intr'o anume fazi T este
desigur, si aceasta: dar in peraianenta valori: lui,
rationalismui eminescian este o cristalizare a Natio-
nalismului insus;. '

In evolutia criticii noastre, opera eminesciani a
fost un material imens de lucry $i un corp de apli-
care s atator metode. Pentry Muzuorescu, a fost un
prilej de aplicare a esteticii schopenhaueriene, a tipo-
legiei genului, din acelasi isvor, s1 a criticii estetice.
Pentru Gherea, ua prilej de aplicare a ,,criticii stiin-
fifice”, asa cum el o intelegea si practica. Pentru
Dragomirescu, un rrilej de teoretizare a altei , cri-
tici stiiniifice”. Pentru d. G. Cilinescu, prilejul unui
vast studiu critic, sub un anume unghi de vedere s:
©u anumne aplicaiii a disciplinelor eritice. Pentru q.
Perpessicius, un prilej de a realiza o exceptionald
editie critici. Pentru d. Tudor Vianu, un prilej de
isvoare filozcfice cu predilectie ciutate s aflate. Fer..
tru d. D. Caracostea, un prile; de a aplica 0 anume
directivd a criticii germane contemporane, in excly-
siva privire a operi; poetului, ca expresie a ,arte:
cuvantului”. Pentru unii, un prilej de a ciuta s:
identifica isvoare ; pentru altii, in sfirsit, un gras
cubiect de probleme istorico-literare si biografice
sau de psthologie romantats.

Opera eminescian3, daci a favorizat toate aces‘e
aplicatii, inseamn ci poarti 'n sine numeroase seni-
nificatii ; inseamni ci in contact cu ea, toate disci-
plinele istoriei si criticii literare se insufletesc si de-
vin fertile.

La acele pomenite pAini acum, se mai pot isca
-inc3 atatea alte preocupiri : despre influentele exer-
citate asupra scriitorilor posteriori, despre ecoul in
critica streind, despre marele numsr de traduceri in
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alte Limbi, de variabilj importanti ; apoi problemn:e
in legaturi cu estetica poeziei, cu versificatia si este-
tica limbajului (un domeniu ineci de exploatat de-aci
inainte), cu iconografia eminesciani etc... Cand Mu-
iorescu, in cunoscuta lui scrisoare adresats poetului,
dupéd primul acces al bolii, care trebuia s§-1 mistue, i
se adresa cu méigulitoarea recunoastere a geniului
»care pentru noi este §i va riméinea cea mai Inalti
incorporare a inteligentii romane” — vorbea antici-
pat, in numele intregii culturi romane, nu numai in
nrumele Junimii

Titu Majorescu a vizut, si de data asta, clar si pe
plan universal. O catedri Emineseu ar fi o catedrs
a culturii roméne, un templu inchinat in cinstea ce-
Iui mai mare geniu national si un altar. in care s3
se slujeascd ceea ce In mod permarent si desavareit,
ar trebui si insemne, prin vorba cam reharbativi
eminescologie !






Cea dintai imagine critici a poetului ne-a infati-
sat-o Maiorescu. Conceptia critici maioresciani era
Insd ingrdditd in anume limite; spirit de idei gene-
rale, urmérind si constitue din ele o estetica, Maio-
rescu a fost preocupat, cu deosebire, si delimiteze
notiunea de valoare, in creatia literars, si ogranize-
ze un corp coherent de principii; addogandu-se gu-~
stul si cultura lui personali — ele ay putut deveni
si fructuoase, fecundand o epoci intreagi. Critica lui
»judecitoreascd” este ea insisi o formuls a judecatii
de valoare, exercitati in verdicte generale si in dis-
crimindrj categorice. Daci Maiorescu ar fi cunoscut
s1 asimilat critica lui Sainte-Beuve, si n’ar fi rimas
la Lessing si la estetica -generald, ar fi intemeiat, nu
numai ar fi presimtit, adevirata noastri critici lite-
rara modernd. El privea opera in sine, in cazul lui
Eminescu, privea chiar capodopera ; nu privea insi
i structura unuj scriitor. Studiul despre Eminescu
si poeziile sale incearcd totusi, in prima parte, si de-
fineasca si o structurd a personalititii; dar ea este o
structurd abstracts, tipologicd si conveniti, decu-
pand structura metafizici a geniului, dupa teoria
schopenhaueriani. Spirit filosofic, dar si de intuitie
critica, nu i-a scipat judecata de valoare asupra poe-
ziei eminesciene. Punandu-si o nroblemi exterioars
§i generald (structura geniului metafizic, de atitudi-
ne pesimistd) si substituind-o personalitiitii concrete
a poetului, Maiorescu a rimas in pragul operatiei
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propriu zis critice. Gherea, preocupat de metods si
de doctrind, opune atitudinii »metafizice” maiores-
ciane o atitudine ,,stiintifica”. El explica prin factori
exteriori, strictura poetului; mai mult, o ristilms-
ceste, dupd teoriile lui militante, sociologice. Intr'un
fel, si el atinge problema structurii, dar ‘o vede
stramt psihologic, explicand-o conflictual, dar nu
prin fortele personalititii eminesciene, ci prin in-
fluenta mediului social si cultural, junimist. Cu alte
cuvinte, regreti parci a nu fi putut regenta pe Emi-
nescu, In spiritul doctrinei lui militante, socialiste
i umanitare. Cici Gherea credea, ci rolul criticei so-
ciale ar fi s¥ devie o crescitorie de ,,artisti cetdteni”.
Om de gust, sensibil 1a frumusetile expresiei, In a
coua parte a studiului sau, Maiorescu trece la critica
tehnicd a poeziei eminesciene. Gherea nu facuse nici
atat, iar aprecierile lui artistice sunt de o stangécie
caracteristici. Ci pe Maiorescu nu 1l-a interesat
siructura specifici a poetului, si ca problemi esen-
tiald a criticii literare, st§ dovads si lipsa lui de cu-
riozitate fatd de manusecrisele lui' Eminescu, pe care
le-a pastrat doudizeci de ani, fara sa le cerceteze, do-
nandu-le apoj Academiei, ca pe o relicvi pioasi. Cri-
tica maioresciani avea prejudecata cristalizirii defi-
nitive (e clard justificarea la editia Poeziilor pe care
le selecteazd dupi acest criteriu); dar, si dupd cat
exista definitiv, in opera lui Eminescu, se putea pune
problema personalititii lui artistice, in mod concret,
structural, nu numai tipologic, in sensul schopen-
hauerian. Prestigiul criticii maioresciene a fost atat
de trainie, incat Ibriileanu, cu toate aderentele lui
gheriste, 1-a mostenit in buni parte. Studiind ,,postu-
mele” si seriind despre Geniul pustiu, tipdrit de
Scurtu, Ibrdileanu rezolva problema cam tot in Spi-
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rit maiorescian. Dominat si €] de ideea de definitiv,
paseste in atelierul de lucru al poetului, cu o precay-
Prune excesivi; din »Postume”, 1l intereseaz s adu-
De cu grije, ca pe niste diamante, toate versurile
definitive, care au trecut in poemele cristalizate ale
marelui lirie. Iar prin dojana aspri adresata lui
Scurtu, care-a publicat un , brulion” repudiat de au-
tor si ale cirui pasagii esentiale au trecut in Sarma-
nul Dionis, crede cj si-a facut o dubli datorie :

de critica si pietate. Cu mari restrictii, admite ci
acest material de atelier este util cercetitorilor spe-
ciali, dar ¢, in genere, el diuneazj memoriei si
Imaginei cristaline, in care un creator trebue s§ se
prezinte posterititii.

Problema structurii eminesciene  si-a pus-o din
Plin d. G. Cilinescu; d-sa este cel dint4i critic care-a
Indraznit s§ foloseascs manuscrisele, in scopul des-

rierii personalitatii creatoare eminesciene, nu nu-
mai editorial si educatifv—national, ca Scurtu si Chen-
di, editori merituosi in unele privinte, dar eritici
inexistenti, cum e primul, sau militanti, ‘firsd ori-
zont, cum e secundul. Dar sid. Célinescu, cu toats
larga arie in care-a treerat opera luj Eminescu, a ri-
mas la unele inconveniente. Mai intai, dand o extin-
dere abuzivj coordondrii motivelor eminesciane (in
Descrierea operci) ficand dubli operatie, in acelasi
timp, de editor de texte si de ecritic, reluand apoi,
acelasi material, 1a caracterizarea in Cadrul psihic
si Cadrul fizic, dupa ce-1 folosise in primul volum,
la descrierea ,;ideclogiei teoretice si practice”, ca s§-1
reia in ultimul, intr'o serie de analize individuale,
risipind ceea ce ddunase. Imaginea structurii emi-
nesciane este atat de resfirata, atat de acoperita de
fise, in atelierul in mers al redactérii, incat aceasts
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structurd scormonita in toate directiile pare un san-
tier tot timpul, chiar cand ai crezut ci s'a desivarsit
constructia. In acest chip, insis imaginea eritics, a-
dicd imaginea creatd din toate aceste elemente, ca si -
infatiseze o structurs, se sfirami. Urmiriti cu aten-
tie, la rastimpuri se reface, printre materiale, si este
o prelungire a imaginei omului, din biografia care-a
premers studiul operei. Imaginea dominanti de ero-
tism, ca de o fortd generatoare, din care se deduc si
celelalte note structurale ale personalititii emines-
ciane. Dela tipologia convenits, zugriviti de Maio-
rescu, la sapaturile arheologice, depuse in straturt
grele, de reconstituiri fragmentare adesea sau repe-
tate, ale ,,orientalei” monografii a d-lui Cilinescu
irecem printr'o succesiva perioadi critici, pe care
nimeni n'o poate contesta, in marele ei efort si in
noua ei orjentare.

Problema fundamentali a criticii, fati de Emi-
nescu, este incd aceea a caracterizirii personlititii
lui, vizutd in structura ei complex3 si in valorile ei
spirituale. Daci Maiorescu o redusese la impersona-
litate, inchizdnd-o in tipologia ceniului deseris de
Schopenhauer, daci Gherea milita pentru o conver-
siune spre optimism, ratat din cauza mediului social
i economic, daci Ibriileanu o aproxima in esenta
muzicald a metafizicii lirice, dedusi din ,»,vointa’
schopenhaueriand — d. G. Cilinescu a fixat-o in-
tr’o profundd structurd erotics, in care se implica si
din care se amplifici toate trisiturile sensibilitatii
eminesciane. Centrul solar al personalittii lui a fost,
-asa dar, ,,un erotism instinctiv, arhaic”, in jurul ci-
ruia se grupeazi celelalte note. Imaginea critici ex-
trasa din opera eminesciani de d. Cilinescu este de
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un relief nou, de sigur, dar de un relief prea simpli-
ficator. Insus Gherea, vorbind despre atitudinea ero-
ticd a poetului, ficuse remarca destul de apéasatj
despre naturalismul el, desi ,,un naturalism ca acela
care s'a manifestat in Grecia anticd”, opunandu-i
spiritualismul liricei lui Lenau.

In studiul siu de izvoare, dar si de caracterizare
critica, anterior d-lui Célinescu, d. Tudor Vianu ur-
mareste si o complexa Incadrare a personalititii
poetului, t#ind, ca s3 zicem astfel, citeva luminoase
sectiuni in structura ei; Incepand cu acele poezii de
tinerete, care tin de €poca orientirii spre romantis-
mul francez, si care conciliazd revolta cu scepticis-
mul, trecand la €poca vieneza si berlinezs, de inrau-
rire a eticei schopenhauel‘iene,, diferentiind atitudi-
nea eminesciani fati de naturs, in comparatie cu
aceea a romanticilor apuseni si incheind cu sinteza
planurilor structurale, din faza cea mai complex,
cdnd poetul isi organizeazi in Luceafirul un mit li-
ric — d. Vianu a zZugravit cu mai multe amanunte
structura personalitdtii lui Eminescy. Studiul siu
€ Insd construit pe un dublu plan: pe acela a] izvoa-
relor succesive, oarecum istoric delimitate, si pe
sectiuni metodice, pe grupéri de teme. Daci d. Tu-
dor Vianu si-ar fi PTopus o sintezi organici a lor,
daca ar fi mers spre o imagine centrald, sau spre o
constelatie a valorilor eminesciane, grupate in jurul
unui astru de prims mérime, de sigur ci structura
sectionatd a studiului siu ar fi fost o structurs sedi-
mentatd. Intr’o astfel de structurs sedimentats a zu-
gravit d. Cilinescu personalitates eminesciand. Cri-
tic vorbind, metoda sa este mai cuprinzitoare; discu-
tabild rdméne intuitia sa, nucleul din care pornesc
toate straturile suprapuse, intr’'un mers concentric,
9
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spre inima personalitatii descrise. Dar o imagine eri-
tica este o constructie personals, ea fiind insasi no-
bleta si ratiunea unei noi interpretiri,

Proza literara a lui Eminescu s’a bucurat, pare-se,
de o pretuire mai mics; va fi contribuit la asta si con-
ceptia puritdtii genurilor, atdt de dominants in cri-
tica veacului trecut. Prozi de poet, neraspunzand
regulilor epice si complicandu-se in fantastic, nuve-
lele eminesciane au fost socotite un fel de exercitiu
interesant, cind de teme, identificate atat de scrupu-
los, cand de frumuseti expresive, cu atatea ecouri,
strélucite e drept, din si in spre poemele lui. Vizute
oarecum din afard, stau numai in caracterul lor 5, 1=
vresc’, de influente romantice, nuvelele participi in
realitate la toate acele mari poeme de maturitate ale
lvi Eminescu, intre care cea mai adancs e Luceafirul,
la toate acele mituri lirice, in care se afla temeliile
personalitdtii lui. Si nu trebue s3 trecem cu vederea
nici acea incercare de tinerete, care este Geniu pu-
stiu, socotitd numai de importants biografica si ca un
exercitiu, din care s’au desprins unele trisituri por-
tretistice ale Sarmanului Dionis, sau din care s’au
reluat unele pasagii, foarte apropiate textual si tre-
cute in cea mai insemnats povestire fantastica a lui.
La drept vorbind, nuvelele lui Eminescu nu sunt fan-
tastice decat in mésura in care e si Luceafirul, fap-
tele desfdsurandu-se pe un plan de fantasticitate:
miezul lor este Insi cu totul simbolie, traducand o
viziune liricd, alcituind etapele unui mit al vietii.
S’ar parea cd exclusiv experienta erotici formeazi
centrul lor; dela Geniul pustiu (1869), 1a Fit-Frumos
din Lacrima (1876), trecind prin Sirmanul Dionis
(1872-73) panid La Aniversara (1876), povestirile
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insa e Erosul eminescian este si 0 modalitate de cu-

cat ar fi de activ, de combativ, este $i 0 idee in in-
teles hegelian ; natiunea se manifests, ca fenomen,
€a organism, printro colectivitate, care este o vo-
intd, in sensul schopenhauerian ; dar aceasta vointi
€ ea insasi reflexul unej idei, o idee care se realizeaza
in istorie si cultyra. Problema disocierii celor dous
atitudini, cea politics, de un vitalism categoric, si cea
metafizicd, de un buddhism tot atat de categoric, ni
S€ pare o problemi falsi. In eternitate, in absolut,
popoarele sunt »»microscopice”, universul, in ordines
lui metafizicd este un »Vis al mortii eterne” ; dups -
cum iubirea e un joc al geniului speciei (tot o ideie),
un ,,instinct atat de van”, sau ,,un lung prilej pentru
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durere” — tot asa natiunile nu sunt, fati de ,,stin-
gerea eternd” si de intoarcerea in ,haosul” initial
decat niste ,,musunoaie de furnici”. Metafizica emi-
nesciand, scindatad in ,,filosofie teoreticd’ si ,,filoso-
fie practica” nu se contrazice, nu se distrami in uni-
tatea ei. Pe planul unic al contemplatiei se intdlnesc
in acelagi punct comun, al ideii ,,mortii eterne” ; De-
miurgul este ultima intelepciune, ,,cenzura transcen-
dentd” peste care nu putem trece, ca peste o limiti
superioarad. Erotica eminesciani participi si ea la o
spiritualitate, la un destin, este ea insisi o esenti a
vointii noastre, care nu ne pariseste in nicio expe-
rienta metafizicd. Demonism sau titanism sunt forme
de experimentare ale absolutului, in tot ce implica
alcatuirea noastrd umani. Fixati, ca intr'un cadru
relativ, in vointi, fie manifestati ca erotism sau
eroism, nu putem tinde spre absolut, spre idee, decat
in aceste conditii date; ba chiar natura, in inteles
de peisaj, este o dimensiune a cosmosului, pe care
Eminescu o transpune in toate viziunile lui fanta-
stice. Atatea ,,insule” misterioase, atitea peisaje lu-
rare, serafice sau interastrale, sunt si ele niste Idei
ale naturii, niste arhetipuri, citre care tindem. Ase-
- muirea celor mai idealizate, mai spiritualizate pei-
saje din Luceafirul si din Scrisoarea I, din Sirmanul
Dionis, dau cosmosului o unitate, o expresie ema-
nand dintr’o Idee. Pentru Eminescu, vointa este un
complex, compus din Eros, din Naturd si Eroism
Cadre ale Demonismului siu, ele sunt si cadre ale
unei metafiziei vazute in mod sensibil.

Vointa emineseiand, in erotici si in eroism, trans-
cende ; insasi natura transcende ; atmosfera de basm.
de feerie lunard, chiar din multe romante are va-
lvare transcendenta.
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Despre importanta istorico-literari a Geniuluj Pu.-
stiu e inutil s3 stiruim prea mult aici; o identificare
de teme, de stiri lirice, de texte chiar, peste cele tre-
cute in Sdrmanul Dionis, s’ar putea face intr'un stu-
diu strict de tematics ; romanul adolescentii lui Emi-
nescu, in buni parte coincide acelei epoci spirituale
identificati in »Poeziile de tinerete”, de d. Tudor
Vianu, In tot cazul, pare a fi conceput, dacd nu si
scris, inainte de epoca vienezd ; el corespunde deci
unei caracterizate stiri de Sturm und Drang ; sfa-
siindu-si sufletele intre erotism absolut $i eroisni
absolut, Toma Nour si Toan, care nu sunt decit doui
fete ale unuj alter-ego eminescian, amandoi termina
in moarte ; dar nu in stingerea buddhists, esentiala
altei faze de desvoltare a eticei poetului (dupi con-
tactul cu Schopenhauer) — ci in moartea privits ca
o destrimare a individului, in care-au incéput ten-
dintele contradictorii cele mai accentuate, in care s’a
sbatut revolutionarismul cel mai ardent si scepticis-
mul cel mai amar., Personagiile fundamentale sunt
ipostase, in fictiune, ale eulyj eminescian, care cauts
sa triiascy viata intr'o absorbtie demonics ; Ion S1
Toma sunt fetele demonismului, sunt expresia tita-
nismului siu, personagii in sfarsit, idei poetice trans-
puse In fapte, impulsii ale unei personalititi explo-
zive, care-si cauti un echilibru. De ce Geniu pustiu
a fost socotit ,,roman” de criticii care l-au privit in
lipsa 1ui de »Cristalizare” definitivi, o neizbands epi-
cd ? Desigur, din ignorarea structurii eminesciane: si
din superstitia purititii genurilor. Eminescu Isi pre-
vine cititorul, cci iaty cum incepe: '

»Dumas zice cj romanul a existat totdeauna. Se
poate. El e metafors vietii. Priviti reversul aurit al
unei monete calpe, ascultati cAntecul absurd al unei
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zile, care n'a avut pretentiunea de a face mai mult
Sgomot in lume decat celelalte in genere, extrageti
din astea poezia ce poate exista in ele si iatd ro-
manul”,

Asa dar, Geniu pustiu, oricit s’ar inecadra in epoca
de formatie; istoriceste vorbind, a geniului emines-
cian, este si o prefigurare a intregii lui structuri :
Prefigurare a titanismului, a demonismului din Lu-
ceafarul, din Fit-Frumos din lacrimsj si din Sdrma-
nul Dionis. Si as zice ¢i este o prefigurare a insisi
»,Tilosofiei practice”” emnesciane. Eroismul lui Toma si
Ican, luptele lor cu Ungurii, prefigureazi si ideea
de natiune si de vointa colectivd, pe care-o aflim in
articolele lui politice si in portretul lui Mircea, din
Scrisoarea a Ill-a. Si e caracteristic pentru Ideea de
‘hatie eminesciani cj individuarea, in eroism, are un
sens tot colectiv, cd Voevodul se identificd, in Infi-
tisare, in port, in solidarizarea cu ,,Saracia si nevoile
si neamul” si cu natura, prietens autohtonilor, vrij-
mase dusmanului. In germen, in latentele lui inte-
roare, cu tot caracterul de Sturm und Drang, Geniul
pustiu prefigureaza intreaga structuri eminescians.
Fat-Frumos din lacrim# nu luptd oare pentru satis-
factia celor doi Impirati, nu se subordoneaza ideii
de supunere a douj state ? El nu lupta cu zmeul, adici
nu luptd cu raul, pentru sine, ci pentru linistirea a
doud impdéritii, una bantuiti de primeijdia rizboiu-
lui, alta de furia oarbi a Ghenarului. Eroism modest,

- ca al lui Mircea, eroism supus unor Idei.
. Dificultatea de 4 defini personalitatea eminesciani
provine, pare-se, din abundenta spiritului de roman-
ta si elegie eroticd a operei lui. Poet al iubirii pasio-
nale, adédnci si nefericite, uneori gratios si feeric,
Fminescu se lasi mal usor intrevizut in aspectul
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instinctual, maj putin spiritualizat al structurii lui
intime. D. Calinescu, in integrarea eroticei in ,,ca-
drul psihic”, s'a desfatat, as zice, si scoats in luming
frenezia venerics a acestuj gros strat eminescian. Qi
chiar in marile lui poeme, ca si in nuvele, a insistat
-asupra acelorasi aménunte, integrandu-le intr’o con-
ceptie lineard. Subordonand erotismului instinctual
insdsi procesiunile onirice ale fanteziei poetului, ca
si intuitiile cosmogonice care-i stribat lirica, d. Caili-
hescu conchide categoric : ,»Cercetand asa dar regi-
strul afectiv al luj Eminescy, bagim de seami e
poezia lui se bizue pe cédteva sentimente primare,
fundamentale : o mare memorie a procesului de na-
stere, exprimats poeticeste prin vocatia neptunics si
uranicd, un erotism instinetiv, arhaic, si o inclinare
spre extinctie, simbolizats in »»domd” si in genere in
imaginile exchatalogice. Afarj de aceasta poetul nu
mai e simtitor la nimic, fiinded trebue s3 tinem sea-
mZ cd Serisorile apartin mai degrabs activititii poli-
tice. Eminescu un poet esential prin chemarea lui pro-
prie si, oriedtd inraurire literar i sar afla, temele
lui r&man Implantate pan3 in adancul subconstien-
tului” (Opera, 1V, pag. 161).

In treacit numai, intrebdm : Secrisorile I, a IT-a si
a IV-a — si | aparting mai degrabd activititii poli-
tice” ? Cu neputints, chiar dacy nu admite ci multe
accente din partea lor satirici sunt de naturi socia-
13, nu exclusiv politicd ; putem trece peste evocirile
de inaltd atmosfers lirics din ele ? Dar si nu com-
plicam luerurile in amédnunt. Fapt este ci structura
personalititii poetului se complineste si cu alte tri-
sdturi, ci insdsi erotica eminesciand, acest orbitor
centru solar, cuprinde mai multe trepte. Cea mai
largi, mai neteds este cea instinctuald, atat de vizi-
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bila in romante. Ca s3 ne intoarcem la proza lui, e
de sigur fird dubiu ci La Aniversara este o gratioasa
schitd, bazati exclusiv pe jocul instinetului amoros,
Pe acea specificd atitudine a femeii care ,mai nu
vrea si mai se lasd”. Nu vom ciuta o structuri com-
plexd intr’o imagine atat de simpli.

Este, in esent&, joaca prezidats de geniu speciei,
dintre Catilin si Citilina, firi prezenta nici unui
Luceafdr demonic, este joaca din Geniu pustiu, intre
Finita si Toma Nour, o prefigurare atat de tipics, in
atitudine, in limbaj chiar, a idilei dintre tan3rul paj
si fata de imp#rat. Numai ci Toma Nour, romantic
absolutist in dragostea pentru Poesis, intrupare de
Venere si Madons, isi derivase demonismul in ac-
fiune national3, revolutionars, dupa experienta dure-
roasd si moartea jubitei. Joaca lui cu Finita e o des-
piritualizare, o intoarcere la instinctul pur, fara nici
un substrat demonic. Demonul, din Inger si Demon,
sirdbate un drum invers; pornind dela anarhism se
impaci in iubire, trecind dela faptd la contemplatie
si la moarte, Toma Nour dela jubire absoluti trece
la faptd, sfarsind prin revolutie. Luceaffrul e un De-
mon, in care spiritul e senin, pacificat prin insasi
constiinta suprem# a esentei lui superioare. Desa-
magit in iubirea pimanteans, la care condescinde o
clipd, se retrage in demnitatea lui cosmici, intr'un
dispret olimpian de alti sfers. Erotica pasional3 din
Geniu pustiu, din Venere si Madoni, din Inger si de-
mon este atat de spiritualizats, incat slibiciunea in-
stinctului apare numai ca o posibild cidere a geniu-
lui; ea este, pin3 la sfarsit, apanajul lui Ctilin si al
Cétélinei ; dar si Citdlina este intr'un fel spirituali-
zatd, prin nostalgia exercitatd permanent de Lucea-
far, prin obsesia lui demonic3d. Nu este oare semni-
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Dicativ ¢d si in clipele cind se complace in joaca
eroticd a pajului, mintea ei e stdpanita de demon,
pe care-1 implora si-i lumineze norocul ? Pentry Lu-
ceafar, jubirea nu mai e o pasiune, fie si de proportii
cosmice, de furtuni romantice ; pentru el este o in-
cercare de a domina un spirit, de a se idenifica in-
tr'o esentd. Esentele sunt insi necomunicabile, iar
atitudinea ultimi a Demonului nu maij participa la
revoltd sau pacificare. Este o treapta de erotism pla-
tonic, care depiseste toatd erotica eminesciand ; in-
clusiv si pe aceea din Cilin, care e omeneascd, dar
desfasurati intr'o lume feericd, si pe aceea din Seri-
soarea a IV-a, care e de pur absolutism sentimental,
de vis posibil la 1400, intr'un elimat romantic im-
propriu vremurilor moderne. Pani Ia treapta su-
premd a eroticei eminesciane, a Demonului impéacat
in esenta lui superioari, intre instinct si pasiune, in-
tre joaca si absolutism romantic, mai trecem prin-
tr'o zond de sipiritualizare, de nuantd mistied. Sunt
acele poeme, de reverents lirica, de cult i-as zice ma-
donic al iubitei, care alcituesc 0 zond speciali in
erotica poetului; poeme ca Atat de frageds, Nu
mé ’‘ntelegi, Despirtire, Din valurile vremii, Apari
sa dai lumind — ru sunt numai jelanii ,,Suferitoare”
ale instinctului, ci reprezinti o treapta de purificare
in spirit a durerii si a iubirii. Iar orgoliul in care
culmineazs Pe langi plopii, cu tot inceputul de ro-
mantd directd, prefigureazi atitudinea demonics a
Luceafirului, in cel putin o laturd a esentei ce se
va revela sie-si atit de impunitor, in poema de sin-
teza a eroticii eminesciane.

Erosul, la Eminescu, penduleazi intre spirituali-
zare si frenezie pasionald, in categoriile demonicei
romantice, fie ¢ termind anarhic sau conciliant, fie
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i se refugiazi ’n vis. Dar Luceafirul insumeazi un
echilibru interior, o -stapénire de sine care impune
o altd categorie, un fel de clasicism coordonand uni-
versul nu numai pe axa pasiunii, c¢i si pe aceea a
unei prototipii a spiritului. In Cezara, al cirui carac-
ter pasional, frenetic este firi discutie evident, si
unde demonul ( Ieronim) este confiscat intr’o izolare
de cosmic ,,egoisme a deux” se schiteazi totuis o dra-
8 In spiritul lui. T4nirul schimnic nu finalizeazi in
pasiune, fird si oscileze. Pentru intregirea tipului
demonic eminescian, care se prefigureazi in Ion si
Toma, din Genin pustiu, cu etica izbdvitoare a pa-
siunii prin faptd civici, ce duce la stingerea indivi-
dului, trebue si tinem seama si de unele aminunte
semnificative ale lui Teronim, inainte de a-si gési ab-
solutul in pasiunea izolatoare. Cezara este, de sigur, o
Céatélind nivalnics, un demon al pasiunii ; dar per-
sonalitatea eminesciani este aici prezentd in trei
profiluri. Nuvelele lui Eminescu nu sunt altceva de-
cét disociatii ample ale eului sdu, procese dialectice
rezolvate liric, ale personalititii lui alcatuiti din
elemente divergente. :

Sensul de titanism al acestei personalitati ne apare
mai clar ca oriunde in proza poeticd, la a cérei in-
telegere trebue sa participdm pe planul mitologiei
lirice ; afabulatia ei extravagants sau fantastici este
indiciul cel mai clar ¢ Eminescu a ciutat aici un do-
meniu mai liber, ca si-si adanceasci personalitatea.
Definitia lui, citati din Geniu pustiu, dati romanu-
lui, care ,,este metafora vietii”, in acest inteles tre-
bue luati. Si intr’adevdr, ce sunt scrisorile lui Eu-
thanasius, ale lui Ieronim si ale Cezarei — decat
trei ipostaze lirice, a trei tendinte divergente, care
luptau in spiritul poetului?
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Concluzia chiar de este refugiul in pasiune, si nu
uitdm ci ea trece prin doud trepte preliminare, care
apartin acelei personalititi disociate a poetului, ace-
lui titanism de care spiritul lui-di dovads.

Indemnul la Nirvana al lui Euthanasius este o
ipostaza ; indemnul la pasiune al Cezarei este alta;
dar_mai este un indemn, la platonism, al Iui Tero-
nim, adresat Cezarei. N eexperienta tadnirului cilu-
gar in ale vietii prefigureazi un avertisment al vii-
toarei experiente a Luceafdrului ; cici, biografic vor-
bind, nu numai intrinsec, Luceafirul condenseazi nu
numai o experients, ci o sumi de experiente, de
desamagiri sentimentale. Atatea ecouri de romanti,
in imagini, in atitudini, atatea ecouri cosmogonice,
atatea egouri elegiace care se impletesc in substra-
turile de sensibilitate ale poemei — sunt si o0 mir-
turie textuald (care oricand se poate face, intr'un
studiu tehnic) ¢i Luceafirul exprimi o experienti
plenard nu numai artistied, dar si spirituali. Dar si
desprindem si aceasts prefigurare de demon cazut,
cu rezistente subconstiente mai mulf, a lui Ieronim,
prefigurare ce ne Iimureste de o parte titanismul
eminescian, iar de alta ne ofers $i un aminunt din
Erosul lui atat de complex. Ieronim e un LuceafSr
latent, nerealizat, obnubilat de ndvala pasionali a
‘Cezarei ; :

»Dacd te-as putea iubi ca pe-o stea din cer... da!
Dar daci suspin, daci doresc... n'aud eu din toate
pirtile aceleasi suspine ordinare, aceleasi doruri...
ordinare ? CHeci care-s scopul lor ? Plicerea dobito-
ceascd, reproducerea in mosinoiul paméantului de
viermi noi, cu aceleasi murdare dorinte in piept, pe
care le imbracd cu lumina lunii si cu stralucirea
lacurilor, aceleasi sirutsri gretoase, pe care le asea-
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mand cu susurul zefirilor $i cu aurirea frunzelor de
fag. Este asa, sau nu ? :

»Priveste-ti-i, acei tineri, cu zambiri banale, cu
simtiri mueratice, cu soapte echivoce — vezi acele
femei care le rispund prin ochiri voluptoase si mig-
candu-si buzele — vezj ! Imprejurul acestui instinet,
se invérteste vieata omenirii. Mancare si reprodu-
cere, reproducere si mancare! Si ey s3 cad in rolul
lor ? S& cersesc o sirutare ? S5 fiu sclavul papucului
tdu, si tremur, cand iti vei descoperi sanul... sinul
care miine va fi un cadavru si care, dupi fiinta sa,
este si astiizi ?... Si mj frizez ca sa-{i plac, si-ti spui
minciuni, ca sj petrec mintea ta usoara ; si mi fac
0 papuse pentru... cine o si mai spune pentruy ce ? Nu!
nu mi voi face comediantul acelui rdu care stipa-

-neste lumea ; mi-e milj de tine, de mine, mi-e milj
de lumea intreags. Maj bine mi-as stoarce tot focul
din inimi, ca s¥ se risipeascs in scantei, decat si ani-
mez cu el o simtire pe care-o cred nu numai culpa-
bild, ci ordinari... Lasi-i s3 se mangaie in simtirile
lor, lasi-i s se iubeasc, lasi-i si moars cum au trait;
€u voiu trece nepisitor prin aceasts vieatd, ca un
exilat, ca un paria, ca un nebun, — numai nu ca ei.

soamburele vietii este egoismul, si hrana lui, min-
ciuna.

»INu sunt nici egoist, nici mincinos. Adesea cand
ma sui pe o piatrs Inaltd, imi pare ¢4 in cretii man-
talei, aruncate peste umir-am incremenit si am de-
venit o statud de bronz pe lang3 care trece o lume,
ce stie cd acest bronz nu are nici o simtire comuni
ct ea... Lasd-m4 In mandria si riceala mea. Daca lu-
mea ar trebui si piar# si eu as putea s'o scap printr’o
minciung, eu n’as spune-o, ci as lsa lumea sa piari.
De ce vrei tu si m3 cobor de pe piedestal si si m3
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amestec cu multimea ? Eu ms uit in sus, asemenea

statuei lui Apollo... fii steaua cea din cer, rece si lu-

minoasd ! s’atunci ochii mej s’or uita etern la tine.
HI'"

Demonul care va cidea totusi rezisti prin orgoliu,
constient de esenta lui; pasivi este drept, de data
aceasta, devine inalt inhibitivi in Luceafirul, cand
treptele demoniei ating pe cea mai de sus.

Prefiguriri ale acestei demonii, din Luceafirul,
sunt si revoltele meditative din Serisoarea IV si din
Dalila; instinety] combatut in esenta lui, satirizat,
in Cezara si in cele doud scrisori amintite, este spi-
ritualizat in Luceafirul, fiindes aicj Demonul nu este
numai pasiune si instinet. Ny este oare Ieronim un
Luceafir revoltat, cu ecouri din satira de reflectie
schopenhaueriang ; 8i, curios, biatranul dascil, din
Serisoarea I, nu este un demon care cunoaste prin
inteligents, extirpat de esenta vointii, un demon
care-si prelungeste limita in Demiurg , de unde pur-
ced viata si moartea ?

Demonismul eminescian strdnge toate aceste ele-
mente, mai putin revolta, in Sarmanul Dionis, alcs-
tuit din doud fete, una a batranului dascil ce tine
universul in ,,degetul lui mic” si alta a Luceafirului
ce cuprinde ’n esenta luj puterea dragostei spiritua-
lizate, absolute, care se confundd cu insisi cunoas-
terea. Dionis e o alts ipostazi a Erosului si Demonu-
lui eminescian. Intr'un fel, este mai mult decat Lu-
ceafdrul, intr’altul mai putin decit el. Luceafirul este
integrat esentei platonice a geniului, desi subordonat
Demiurgului, care a trebuit si-] deslege de conditia
eternitdtii, s3 se Intrupeze, devenind o prezentd ca si
palpabild Catilinii. Dar si Intruparile lui sunt fan-
tastice ; Luceafsrul este Demon, esentj purd, in cer ;

&
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pe pdmant ia chip de Neptun, si ,,tanir Voevod”
Insdsi nasterea lui este tot de esentd cosmici. Intru-
pat din Mare, apoi din Haos, Luceafirul nu-si pierde
esenta lui superioars, in cele dous ipostaze terestre,
in care-i apare Ciitilinei. Niscut din haosul, in care
Demiurgul a pus scanteia vietii (Scrisoarea I) vrea
53 se intoarcd in haos ; adicd in conditia pur uman3 ;
spectacolul ireconciliabilei lui esente cu a Citilinei
— 1l reintegreazi in sfera luj de Demon. Drumul lu;
Dionis este invers, dela pdmant la cer, dela conditia
umand la cea eternd. Dionis are in sine forta tita--
nicd de a anula timpul si spatiul. Fortd interioars
care face posibili o interferent3 si o transpunere ‘de
euri; migratiunea sufletului este semnul acestui ti--
tanism. Satisficut in Eros, idenificand pe Maria (nu-
mele nu e smbolic ?) — cu o treapti a absolutului, o
face si participe la acelasi titanism si transpunere de
euri ; din epoca lui Alexandru cel Bun. trec amandoi,
intr'un drum interastral, invers cu drumul Lucea-
firului, din cer spre pdmant, in luni. care e sediul
Demiurgului; pimantul transformat intr'o mérgea,
atarnatd de gatul Mariei, e o reductie a macrocosmu--
lui la mierocosm, o transpunere, in planul cosmic :
elementul oniric, pornit dela incalcite semne astro-
logice, este o prelungire, pe cale de vis, a eului, pan3
la pragul esentei divine. Doma lui Dumnezeu. simbo!
al Demiurgului, care este totusi ascuns ca un mister
suprem, intr'o figuratie de arhitecturs sacrd, nu e
nicidecum, cum ne sugera d. Cilinescu, un simbol al
s.extinetiei”, ci insusi marele mister, forta suprems,
Demiurgul .Aici Eros si Demon vor sj se identifice si
cu Demiurgul. Vointa de a se socoti €l insusi Dum-
nezeu de a detine taina timpului, spatiului si cauza-
li.tétii este suprema treapts a problemii personalititii
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eminesciane. Oniricyl n’are aici sens erotic, ¢i pur
spiritual, este insdsi puferea absoluti a Visului. care
da poetului iluzia ci S’a ridicat la esenta cea mai purg
a personalitatii, la Ideea de personalitate creatoare,
inceput si sfarsit al fumii, Logosul insusi Ruperea
visului §i reciderea in timp si spatiu, ca $i refacerea
identitatii cosmice, in treptele ej prestabilite — are
Sensu] unei veritabile »»Cenzuri franscendente”, g
unei fine de nieprimire, din purtea misterului,” a
»Marelui Anonim?”. Geniul este, de sigur, o copie a
Demiurgului. In Luceafirul, subordonarea e clari,
desi esenta platonics a geniuluj este de naturi de-
miurgicd. Dar ca si fie ..deslegat™ de nemurire, ge-
niul are nevoie de permisiunea suprems, Insusi fap-
tul cd poate fi deslegat do eternitate, ca de o vraje,
¢& poate sj se integreze si naturii luj umane, este
semnui categoric al limite]sr conceptiei despre de-
mon, la Erminescu. Derjony! Poate lupta impotriva
raului pur, impotriva Mumii padurii si a Ghenaru-
lui, impotriva Demonului vizy in fata lui pur nega-
tivd. Fat-Frumos, dupd ce inlitursy raul, se inte-
greaza in natura lui Demwonici, de forta supra-firea-
scsd (in intelesul goethean) si in absolutul iubirii.
Dionis, intrupare totalitari a Demonului, cunoastere
ultima 2 misterului, in spiri¢ faustic, si identificare
in Erog, incearcd s3 depdiseasc nsisi fortele titanice
ale luj Fit-Frumos. Titanismu) eminescian ecte insé
subordonst Demiurgului, iar singrua lui conditie de
a se :dentifica absolutuluj line de Eros, de principin
prin care demiurgul s'a relevat siesi crednd univer-
sul din fecundarea chaosului, care este mama, e;
tiind Tatal, jar lumea o Intrupare a aceluj dor ne-
marginit” (Serisoarea D).

Cosmogonia eminesciany structureazi conceptia
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de Eros si Demon, care este insasi axa personalititii
poctului. Marea insatisfactie amoroass a iiricii Lui,
hipnotica chemare a jubitei si goana dupi un absolut
al dragostei sunt, in ultim3 analizd, chinurile sacre,
svércolirile creatoare ale Demiurgului, -cari a da*.
omn'ui voluptatea .,dureros de dulee” a acestui ,,dor
nemdrginit’. Dincolo de ea, ¢ moartea, e chaosul, ---
»eterna pace”; sentimentu] mertii universale este
" numai un sentiment de integrare in cosmos, in nedi-
ierentierea Jui initiald. Daci viata e ,,vis al morti:
eterne”, moartea insisi e ,,un vistiernic de vieti”. Un
fel de rotatie cosmici se desprinde din erotica emi.-
nesciani; destinul omului de a suferi este insisi con-
ditia vietij, manifsstati in veintd. Reintoarcerea in
»eterna pace” este o imp#care cu sine a Demiurgului,
o inchidere a misterului, intr'un mister ultim. Demo-
nismvi eminescian este si =] de esenta cosmici, un fe!
de grad suprem de a trii creatia, in dublul plan ai
ivstinctului, al ,,vointei” si al Ideii. Eternitatea na-
turii, eleatismul din Cu maine zilele-ti adaogi (relevat
de d. Tudor Vianu) este tot o forms3 a creatiei, tot o
manifesfare a Demiurgului, care ne-a incadrat in
vraja iui complice, ca s% ne triim destinul. Peisajul
eminescian, nelipsit nicieri, dela romanti la mitui
liric, dela aspectul lui padméantean la cel transcen-
dent, este tot ¢ Ideé, tot o intrupare a Demiurgului.
Spatiu] initerastral este figurat de Eminescu {in Scri-
soarea J-a, in Luceafirul, in Sirmanul Dionis) cu
aceleusi elemente de unitate cosmicd, dupd cum sfar-
situl universului, din Secrisoarea I-a, in viziunea
»Jkatranului dasedl” apare cu aceias structurs. Natura
cosmicii este unidimensionals, in conceptia emines-
ciand. Fiind forma intrupati a unei Idei, fie ci are
valoare sensoriald sau transcendents, natura este un
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cadru cosmic, o dimensiune revelats 3 Demiurgului,

*
* *

Proza poeticj eminesciani nu este jocul suplimen-
tar al unuij geniu, in marginea poeziei lui; ea se jnte-
greazd intr'un sistem de mitur] lirice; intr'o struc-
turi a pesonalitétii, oferindu-ne un intreg spatiu spi-

itual, inlduntrul elruia prtem descifra maj clar vizi-

unea cosmica a poetului. Departe de a fi un produs
pur livrese, cum cred unii, derivat din romanticea
germana, si maj departe de a fi un sector de fantas-
ticitate purs, de lipsi de frans a imaginatiei — proza
literars cuprinde tot atitey trepte de valori spirituale
$i ipostaze ale ideii de versznalitate. Patrunzind-o
in esentele el, vom p3risi imaginile tipologice, so-
ciale sav freudiene — inchegate de criticd in jury!
operai eminesciene; structura ei este mult mai com-
plexd, vizuti in toata firele care-o ‘'mpletesc. Fari
sd cidem in simplificarea tn Care-au cdzut unii, dar si
fard s subtilizim, ca altii, intr'un vartej de isvoare,
unele sigure, altele probabile sau imaginare — sco-
ténd figura poetulus dintre lianele eruditiei e mai
firesc s¥ ne adresim operei, care ne pune la dispo-
zitie elemenele fundamentale ale structurii lui Emi-
nescu. Timpu] lucreazi in favecarea Iui, iar istoria
literardi, oricate izvoare va maij putea si adune, si
dup3 cei cincizecj de ani dela moartea lui, nu va iz-
buti ¢&-j surpe statua magnifics, sub un morman de
vreascuri. Arhorele vietii spirituale eminesciane
cregte, tot mai fnalt, #ot maj ramuros, din insisi ini-
ma lui, ca arborele din pieptu] Sultanului, acoperind
contirentele cu umbra.i méreata. Eminesey este un
univers de precise contururi, de reliefuri complex-,
10 , :

> -
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de ape vii cupinse intre meridiane fixe. Tot ce-a vi-
zut, din ceruri -streine, pe acest pamént fertil, a
fcst transformat in.substantii proprie; tot ce vantu-
rile eruditiej vor mai aduce de-acu incolo -~ nu va
putea si dohoare pe cel mai falnic arbore al poeziei
noastre. Fosnetul frunzelor moarte nu va accperi
niciodatd fosnetul frunzelor, care-au crescut din
seva §i din trunchiul iui. :






In generatiile trecute, calificatia de criticy si critie
universitar era foarte neprecizatd; faptul ci Maio-
rescu, G. Ibrdileanu, N Jorga, Ovid Densusianu, M.
Dragomirescu au fost si profesori unviersitari era
socotit ca un accident; spiritul lor era atat de divers,
ideologiile literare atat de opuse, incat nimeni nu-i
socotea drept éxporentii unor discipline oficiale, cj

esteticd, Ibriileany milita pentry o criticid sociolo-
gici, N. Torga pentru o critici de norme nationalist3,
iar Ovid Densusianu Pentru ecritica esteticd, in ca-
drele unui singur curent, simbolismul. Cq tempera-
ment, Maiorescu era yn rationalist, Tbriileany un
dialectician, in domeniul ideologic si un analist, in
practica propriu zis critied ; rationalist, in continua-
rea spiritului maiorescian, era si M. Dragomirescu,
In timp ce eritica Iui N. Torga era expresia unui vio-
lent impresionism, in limitele operelor pe care le
exulta, si a spiritulyj pamfletar, fat3 de tot ce repu-
dia. Impresionist ery si Ovid Densusianu, cand pro-
povaduia, cu un fe] de religiozitate esteticd, simbo-
lismul francez; in practica unei critici aplicati Ia
scriitorii roméani, Densusianuy adoptase un ton de si-
cand polemicy si se’nchisese in carapacea spiritului
de cenacly al Vietii noi.
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In maésura in care toti acesti critici au fost depasiti
de momentul literar pe care-1 sprijineau si propagau
-— au inceput sa fie socotifi cel putin de literatorii
cari inovau, reprezentanti ai criticii oficiale si ofi-
cializate si drept critici universitari. Prin opozitia
fatd de literatura modernists, calificativ de ecritici
universitari li s’a dat, mai ales, Iui Ibriileanu si M.
Dragomirescu; opozitia lor era si cea mai sisematici,
unul sustindnd-o cu argumente sociologice, altul cu
restrictiile dogmatizate in ,,stiinta literaturii”.

Dar adevirata criticd universitari nu apare in
epoca de militantism critic, pe care si Maiorescu si
Ibraileanu si Iorga si Ovid Densusianu si M. Drago-
mirescu au ilustrat-o; toti acesti critici si intdmpls-
tor profesori universitari au coborit in actualitate, au
participat, prin desbateri din cele mai virulente la
luptele literare ale vremii. Polemica este o armi co-
‘mund a tuturora si cine va scrie, cAndva, o istorie a
criticii roméne va trebui si dea un loc de frunte nu
numaj ideologiei si realizdrilor critice ale acestor
Inaintagi. ci s3 rezerve pagini intregi, de interes
psihologic si documentar, polemicilor violente pe
care le-au alimentat. Un critic ca E. Lovinescu,
apartindnd la doud epoci, una cuprinsi intre anii
1904-1916, alta intre 1918 panj in zilele noastre,
apartine el insus acestui spirit militant, cu toats di-
versitatea operii si cu toatd comprehensiunea pe care
si-a dobandit-o, evolutiv, in intelegerea fenomenului
literar, dela valorile trecutului, pan3 la cele mai con-
temporane. .

Oricat ar pérea astfizi unora destul de curios, cri-
tica universitari se constitue in generatia urmsi-
toare a , maestrilor” amintiti (cuprinzand in parte
si pe E. Lovinescu), adici in acea generatie inter-



CRITICA UNIVERSITARA 151
mediara generatiei Lovinescu $i a criticei post-lovi-
nesciane. Ea este eminent reprezentatd prin d-nii Tu-
dor Vianu, M. Ralea si Bazil Munteanu. Nu simplul
fapt ci toti trei apartin invdtdmantului universitar
ii poate asocia in aceeas categorie de critici; in pri-
mul rand o anume neutralitate a spiritului (d. Ralea
face oarecum exceptie ca militant pentru popora-
nism), o anume tendintd de-a se orienta printre idei
generale, eruditie si un contact mai direct cu anume
discipline —- le constitue o fizionomie inrudits. Desi
d. Tudor Vianu a pornit dela poezie (prin mace-
donskism), casi d. Bazil Munteanu (prin Viata nous)
— totus evolutia ulterioars l-a indreptat pe wunul
spre studiul adancit al esteticii, iar pe celilalt spre
studiul literaturii comparate. Faré si fie pornit din
beletristic#, d. Ralea este un speciflist in filozofie,
beletristics, d. Ralea este un specialist in filozofie,
si cu mai puting aderentd pentry esteticd. Dela filo-
sofie derivi si eritica Jui Maiorescu, dar militantismul
lui de idei estetice si critica generals aplicati cultu-
Tii universitare, ce] putin prin participarea la un mo-
ment isteric al militantismului de idei estetice si
critica respectivi, astizi distingem in Thriileanu pe
fostul socialist, in N. Torga pe istoric, in Ovid Den-
susianu pe filolog si'n M. Dragomirescu pe profeso-
rul de filozofie, cu aplicatie la domeniul esteticii; dar
Cum spuneam, militantismul lor critic ii asociazi in-
tr'o configuratie a evolutiei criticei nationale.

* ¥ *

Critica universitarj de astazi, la noi, este ama-
toare de idei; de idei estetice e preocupat d. Tudor
Vianu, de idei sociologice si psihologice d. Ralea, de
idei si metode critice $i istorico-literare d. Bagzil
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Munteanu. Structural, d. Vianu are farmecul de-a fi
doct si de a-si desfisura ideile oratoric, dispuse 'n
trepte ierarhice ordonate, in jurul unei idei cen-
trale; expresia sa stilistics e ampld, gravd, impri-
mand ceeace s’ar putea numi demnitatea ideii. D
Ralea are farmecul asociativ si disociativ al ideilor,
volubilitatea si oarecum familiaritatea expresiei. D.
Bazil Munteanu are farmecul francez al limpezimii,
al desfisursrii nuantate si a] formulelor fericite, ca
expresie. Informatia sa e usor digerabils, fiind di-
luatd de cursivitatea expunerii.

Daci intuitia sainte-beuviani despre existenta ,,fa-
miliilor de spirite” nu este vana (si credem a nu fi), in
afara de caracterul universitar al criticii d-lui Tudor
Vianu, cea dintai intrebare ce ni se Pune este aceea
de a-] fixa intr'o , familie de spirite”; a-1 desemna
cand poet (pentru inceputurile sale), cand critic lite-
rar, cind estetician, cand critie plastic, cAnd mono-
grafist al ideilor, cand profesor si conferentiar de pre-
stigiu dupd alternanta cartilor si manifestirilor sale,
Inseamni a-1 prezenta partial si a nu-l fixa in insgsi
structura sa personals, C4 d. Vianu este o figurs
proeminents a culturii noastre e un fapt neindoios,
dupd cum este evidents activitatea sa, sustinuts, de
peste doud decenii ; alcituirea sa intims este maio-
resciang; expresie anticd, atitudine gravi sau solem-
na, usurinta si fermitate in a se migsca intre idei ge-
nerale, conformatie spirituald docts si totus cu refe-
Tinte la faptul artistic — sunt trissturi care se Im-
plinesc in toate sectoarele sale de activitate. Mai di-
vers informat decit Maiorescu, in domeniul artei,
cu o arie de specializare mai definiti de cat el
(Maiorescu era familiarizat in maj multe specialititi,
1ird a fi un specialist) — d. Vianu nu este totusi un
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spirit de directivi, un animator $i nici un critic al
culturii. Este, cu toate acestea, un spirit orientat,
prin multiplicitatea cunostintelor sale artistice si fi-
lozofice, in neconteniti cercetare si asimilare, care
se cristalizeazd in demnitatea primatului ratiunii.
Spirit lucid, dar si comprehensiv, d. Vianu nu este
un dogmatic, eruditia sa fiind un mijloc de informa-
tie, iar curjozitatea intelectuald un simt selectiv al
valorilor, indiferent din ce epocd, din ce culturd si
tendint3 spirituala s’ar desprinde.

In alcituirea lor mozaicald, Criticile, lui Maio-
rescu imbratiseazi politica si poezia, dreptul si filo-
logia, estetica generals si critica cultural si literarsy,
portretul si eseul, aforismul si polemica de idei, stri-
E5tand mai multe specialitati, fir3 a se fixa definitiv
Sn vreuna, dar si firs a da impresia de diletantism.
O unitate de expresie, si de atituidne fac dintr'un
carturar divers si un seriitor, cu precise insusiri si
limite.

Oricat de felurite ar fi volumele d-lui Tudor Vianu,
alternind intre informatia si critica ideilor estetice
si intre stadiul de aplicatie literara sau eseu — do-
meniul siu de specialist, oricat ar fi de larg, este mai
precis caracterizat decat in opera maioresciani. Spe-.
cialistul in estetici e precumpénitor fati de critic,
chiar amatorul de idei, fie numai estetice sau maij
general filozofice este mai proeminent decat criticul,
care derivd din aceste idei.

Opera lui Maiorescu, cu structura ei personal3
stiutd, e ancorats intr'un anume moment istoric de
evolutie al culurii si criticii noastre, iar tipul lui
sufletesc apartine el insusi unei structuri mai gene-
rale, spiritul junimist; tipul sufletese al d-lui Vianu,
Inrudit cu tipul maiorescian, prin tinuti e totus al-
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catuit din elemente mai abstracte, din mai putine
adeziuni istorice. Colaborator credincios al Gandirii,
nu apartine totus gandirismului, in mod structural,
ésa cum Maiorescu apartine junimismului. Eclectis-
mul sdu de orientare si simtul selectiv al valorilor
il indreapts spre un anume tip de cultur3 europeany,
Spre un umanism modern, in care universalitatea spi-
ritului este telul suprem spre care tinde; structura
stilurilor nationale e subordonats unei structuri mai
generale mai universale.

Din acest motiv, eind d. Tudor Viany a realizat
Opera sa cea mai sistematici, excelentul tratat ex-
pozitiv si critic din Estetica, a imbritisat o speciali-
tate in toate evolutiile, articulatiile si problematica
el propunindu-si si justifice autonomia fenomenului
estetic.

Cam in acelag timp cu d. Vianu, 4. Lucian Blaga,
In Arti si valoare Isi expunea sistemul siu estetic,
inteles ca o articulatie, a unui sistem mai general si
ca expresia unei metafizice, dedusy din structura
subconstientului etnic si spiritual, el insug expresie
Ia randul lui, al stilului cultural romanese,

: *

* #*

Despre naturs criticii, d. Tudor Vianu s'a pronun-
fat in felurite ocazii/ dar in acelas mod. In Arta si
Frumosul, citim: »A face criticy inseamni prin ur-
mare a ocupa punctul de vedere a] artistului, care isi
considerd opera terminats. A face critici mai inseam .
nd a inibusi emotia nudi, in avantajul comparatiei
ei cu tehniea artistului. Se vede bine acum de ce este
insuficients situatia criticului impresionist, care spe-
ra totul dela simpatia emotionaty cy opera, meniti
sa~i deschid in ultima adancime a sufletului artistu-
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lui, pe cind acesta pare a fi numai un punct de por-
nire pe care reflectia tehnici trebue si-1 completeze,
pentru ca sufletul artistului si-si destfinuiasci na-
tura adeviratd a proceselor care i-au cutreerat.
 Analiza ne arati astfel ¢ daci contemplatorul,
abandonat cu totul emotiei sale, se identifici vre-
cdatd cu artistul, aceasta se petrece numai prin ce-
eace in aceasta din urm3 este cu totul rudimentar si
nedefinit. Orice incercare de a cuprinde mai adanc
sufletul artistului, trebue si intreaci acest moment
si sd inteleagd acea specifica lupti a motivelor din
sufletul sdu, al cirui rezultat este potrivita adaptare
a operei materiale la intuitia formald din care ea de-
curge. Aceastd incercare de comprehensiune nu mai
este insd o emotie, ¢i un act rafinat de reflectie”.
(pag. 35).

Pozitia fatd de critics, afirmati aci, este neindoios
rationalistd ; in Prefata ultimului siu volum, d. Via-
nu, reia acelas punct de vedere, cu si mai mults fer-
mitate : ,, Trebue exprimat cu toats energia adevarul
ca scopul esential al lucririi critice este cunostiinta.
Criticul este si el un om de stiints, chiar daci stiinta
lui aplicAindu-se unor fenomene ale createi si, prin
urmare, ale vietii, este mai dificild, mai putin siguri
§i menitd si rdmani mai putin complexi decat aceea
care se exercitd asupra datelor naturii moarte".
(Arta prozatorilo® romani, pag. 10).

Sau, tot in aceeas Prefati : ,,Prezenta irationalului
in lucru (si opera de arti face parte din domeniul
lui), nu trebue s& demoralizeze initiativele ratiunii.
Faptul cd fenomenul literar este poate reductibil in
ultima lui adancime, nu trebuie si ne impiedice a-1
reduce atata cat putem. Nici biologul nu este in stare
sd dea seama de Intregul mister al vietii, ceeace nu-1



156 : POMPILIU CONSTANTINESCU

impiedecs si-si continue investigatia si si strangi
din ce in ce mai mult cercuyl determinirilor sale. Mi-
sterul nu justificy indolentele si ezitirile rafiunii”,
(pag. 11).

Am reprodus acesta citate, spre a risipi orice con-
fuzie, in ce Priveste convingerea despre rationalis-
mul principal al criticii, casi sensul conceptului de
»$tiintd” si »Cunostintd”, in care critica este inglo-

~ batd, Ne-amintim de vechea disputs metodicd, dintre
E. Lovinescu, partizan al eriticii impresioniste si
M. Dragomirescu, partizan al ecriticii rationaliste ;
superficial. s’ar pirea c3 d. Vianu se’ntoarce 1a acelas
moment si c3 ar fi un continuator aj autorului Stiintii
literaturii. Cum si E. Lovinescu si-a teoretizat im-
presionismul si relativismu] critic, in Mutatia valo-
rilor estetice, relinem azi, din vechea disputd, nu
numai doud metode temperamental deosebite, dar si
doud moduri felurite ale dogmatismului estetic. E.
Lovinescu si-a fundat relativismul critic pe concep-
tia psihologici a esteticii si a frumosului, variabile
- dela epoci 1a epocd, M. Dragomirescu acords este-
ticii si frumosuluj o valoare absoluts in sine, statici
si atemporals. D, Tudor Vianu se deosebeste de am-
bele atitudini. In volumul al doilea al Esteticii, unde
trateazd pe larg problemele esentiale si modurile exi-
stente ale criticii, ajunge la urmitoarele concluzii,
egal depértate si de psihologismul impresionst si de
dogmatismul normelor prestabilite: ,,Orice structurs
morali este in adevir un ansamblu de limite si fata-
itdti, In raport cu care idealul criticei reprezinti
tinta unei depsiri si a unei Insumiri maj bogate.

Critica cea mai buni este deci aceea care reuseste
sa infringd fatalitatea structurilor, aceea care se do-
vedeste apts 3 reflecta opera cu cat mai multe mij-
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loace si din cat mai multe puncte de vedere. Criticul
cel mai bun este acela care ny opune nicj o rigiditate
operei, care se opreste sé-i rispundi cu un aparat de
rezonanta care nu emite decit un singur sunet. Este
cel mai bun, criticul care nu e prizonierul unei sin-
gure structuri si acela care, reusind sj se depaseasca
pe sine, poate intra si resfrange din liuntru structu-
rile de opere cele mai diverse, Dup3 cum a observat
cu multa finete criticul francez Albert Thibaudet, un
anumit liberalism al constiintei este o conditie indis-
pensabild a criticei”. (Critica artistica, pag. 194-195)..

_Si ce alteceva este critica istoric si psihologica, de
moralist, a lui Sainte-Beuve, decat o critici aplicatd
la cele mai diverse structuri sufletesti ? Metamorfo-
.zarea sensibilitédtii lui, de care vorbeste mereu, este
un mod de a resfringe cit mai multe structuri, iar
scepticismul de care-o fost acuzat, de spiritele dog-
matice, este insus ,liberalismul constiintei” critice,
de care aminteste Thibaudet, Sainte-Beuve se spri-
jinea pe biografism si pe psihologism, in conformitate
cu atmosfera dominant a stiintelor, din vremea lui,
dar esenta lui de critic nu se riticeste in aceasti am-
biantd. In veacul nostru Thibaudet se sprijing pe mo-
bilismul bergsonian, ca si-si justifice liberalismul
critic §i sa resfrangs, in constiinta lui comprehensivi,

cat mai felurite structuri morale.
*

* #*

Acest lung ocol spre a ajunge la critica d-lui
Tudor Vianu, ne lumineaz3 totus asupra insis prac-
ticei sale critice. Fari a fi un critic profesionist,
complacdndu-se mai mult n eseu si in articolul de
idei, ca forme ale structurii «~7~ reflexive, renuntind
la impresia imediatd a foiletonismului, care, prin
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natura lui de-a se pronunta asupra operelor, izolat
cercetate, nu poate infétisa intreaga structurd a unui
scriitor, d. Vianu a practiecat, la intervale, studiul si
monografia critici.

Dar, intre imagina criticului ideal, asa cum il de-
fineste in Estetica, si intre propria sa aplicatie critics,
existd diferente remarcabile. Drept este ¢i individua-
litatile de care s’a ocupat sunt foarte diverse : Emi-
nescy, Ion Barbu (in Frangmente moderne) ; Rebrea-
ru, Blaga (despre teatrw) ; D. Tacobescu, Macedonski
(in Masca timpului) ; Baudelaire, Maiorescu (in dou3
eseuri mai largi); Macedonski, Matei Caragiale,
Ion Pilat, Lucian Blaga (in Studii si portrete
litefare) , Goethe, Ibsen, Nietzsche, Valéry, Parvan
si B. Croce (in Idealul clasic al omului); Thomas
Mann (In Generatie si creatie). Cu exceptia catorva
portrete (Macedonski, Matei Caragiale, D. Tacobescu)
— toate celelalte sunt studii asupra personalititii
scriitorilor ; poate prea condensate, prea schematice,
in desfisurarea lor limitats, studiile d-lui Vianu co-
respund mai bine idealului critic de-a-si apropia
structuri felurite, analizind elementele constitutive
ale individualititiior creatoare. In aceste analize, in-
talnim insd spiritul siu abstract, amator de idei;
personaltatea scriitorilor prezentati se desprinde mai

- ales din indicatiile conceptuale si mai putin din valo-
rile expresive pe care le reprezint3; semnificatia lor
etica si intelectuald predomini asupra semnificatiei
estetice. Critica de structurd e mai curand substituiti
de critica de orientare ideologica; si, in aceastd di-
rectie, remarcim totus absenta dogmatismului, cici
ce poate fi mai opus decat Nietzsche si Valéry, decat
Tbsen si Baudelaire, de pilds. Spirit reflexiv, ratio-
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nalist, d. Vianu aderi cu deosebire la structura ideo-
grafica a seriitorilor.

Alteori, critica sa se refers, cu discerndméant, la
studiul motivelor si la inlintuirea lor, adici la cate-
goriile de curent estetic, fixand pe scriitor in ambi-
anta generald a unei epoci ; nu e vorba aci de istori~
sism literar, cici d. Vianu desprinde totdeauna, din
perioadele istorice, miscarea ideilor generale, a teme-
lor fundamentale si specifice. In cele doud eseuri,
inchinate respeetiv lui Eminescu sii d-lui Ton Barbu,
d. Vianu practics ¢ critics a motivelor ; scuturandu-se
de istorismul literar, sub care opera eminescians pa-
rea sufocatd, o integreazi in tematica ei specifica :
»,Luptand insi cu niste piedici care se strecurau pana
in inima celui care o scria, caracterizarea de fatd si-a
propus s3 arate cum lirismul eminescian a ajuns la
cunostinta originalitati lui, eliminind tot ce ii era
strain, care sunt temele cale mai reprezentative ale
acestui lirism, care sunt tendintele ideale care il stri-
bat si sentimentul de viati care il insufleteste”,
(Prefata, pag. 8). ’

La fel a procedat si cu poezia d-lui Ion Barbu, vii-
zutd in aspectul ei parnasian, in ciclul baladic si
oriental si in ciclul ermetic, adics in desfisurarea ei
de ,teme”, de ,tendinte ideale” si de ,,sentimentul
de viata” de care succesiv e animati.

*
* *

In volumul Portrete si studii literare, intalnim mai
multe aspecte ale criticii d-lui Vianu : studiile despre
Poezia lui Ion Pillat si despre Lucian Blaga poetul
sunt cercetari in acelas spirit al analizei ,,temelor re-
prezentative”. Articolele despre Octavian Goga, O.
Goga vorbind studentilor si La mormantul lui Panait
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Istrati imbraci problema temelor in ton panegirie,
divulgdnd si expunerea oratoricd a stilului siu, de
solemnd retorici maiorescians. ’

Eseul despre Conceptul omuluj in filosofia d-lui C.
Rédulescu-Motru se claseazs printre studiile din
Idealul clasic al omului numai ca procedeu de-a ana-
liza ideea de personalitate, in opera unui ganditor,
LU si ca tendintd spre un ,,ideal clasic”.

Cele doua portrete, ale lui Macedonski si Matei Ca-
ragiale, imbini aspectul descriptiv, pitoresc al omu-
lui, cu structura lui artisticy si categoria estetici in
care se realizeaz3 ; niste portrete — idei, nu in sensul
portretelor lui Taine, care reducea cmul la acea ,,fa-
cultée maitresse”, deducand din ea toate nuantele, ci
portrete deduse dintr’o idee esteticd, din care decurg
si nuantele ce complinesc o individualitate.

In sfarsit, cele trei eseuri, Criza lirici, Ce s’a.
schimbat in literatura roméaneascs §i, cu deosebire,
Structura junimisti —- pretioasd si indirecti auto-
definire (pag. 131—132) — a unor note structurale
comune cu junimismul, se situeaz intre cele mai ca-
racteristice eseuri ale sale in buni tovirisie cu Frag-
mente moderne, Masca timpului si Generatie si
creatie. ;

Critic de idei, culturale, etice si estetice, persona-
litatea d-lui Vianu se regaseste, in aceeas unitars
expresie de gravitate si demnitate, in aceeas tinuti
sobra si in aceeasi organizare metodici a spiritului,

* 3 *

Volumul inchinat Artei prozatorilor romani are
constitutia si chiar expresia unui curs universitar,
desi d. Vianu nu precizeazi nicsieri acest caracter al
lucrdrii. Dar, oricum ar fi, este un exemplu tipic de

»
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criticd universitarj, prin inldntuirea metodics a ex-
punerii, prin gustul clasificirilor generale, prin des-
fasurarea evolutivi a temei centrale, prin abundenta
citatelor pilduitoare si prin aerul de inventar al unor
bunuri spirituale; este o carte de criticd asezats, ve-
nind pe urma criticii profesioniste, a foiletonistilor,
a initiativelor si controverselor, a impresiilor vii, a
criticii ce se face paralel cu opera literard. Faptul ci
inglobeazi proza nationala dela Heliade-Ridulescu
pénd la d. Camil Petrescu inclusiv, este semnificativ
pentru lirgimea de spirit a d-lui Vianu, care — am
vazu si In Estetica sa, si in studiile critice, se misca
pe o larga arie de idei si fenomene artistice. Dintre
toate cirtile noastre de critici universitars (de altfel
putine la numair) Arta prozatorilor romani este cea
mai obiectivi, cea maij comprehensivi. Lipsiti de
tonul polemic, fati de contemporani, marturiseste un
spirit egal, o justi redare a ansamblului si a partilor
componente, un adevirat model de ceeace trebue s3
insemne asimilarea literaturii celei mai recente, in
parimoniul invitimantului superior. Dupi - M.
Dragomirescu si discipolii sii (intre care cel mai re-
marcabil e d. Const. Emlian, cu al siu (Anarhism
poetic) si dupd G. Ibriileanu care — au barat intra-
rea in universitate a oricirei originalititi, afari de
cele ale cenaclului respectiv — d. Tudor Vianu face
intr’adevér primul pas sigur de-a impéca invitiman-
tul si literatura contemporani. 91 castigul este, far
indoiala, al criticij universitare, prima oars desbirats
de ostlitate, de pedantism si de suficientd dogmatic.
D. Vianu inaugureazi, la noi, traditia profesorului
luminat, receptiv, gribind modernizarea cursului de
literaturd nationals, ramas la sdmandtorism si po-
poranism, cind nu era, si mai in urma, facand astfel
11
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tranzitia fireasci intre valorile care s’au stratificat si
valorile care triesc in constiinta contemporani a citi-
torului neprevenit si neviciat de rezistente imper-
meabile. Este cu ztat mai demn de stimi norocosul
sdu inceput, cici nu vine pe calea istoriei literare,
impotmolits la Eminescu, ci pe drumul mai subtil
si maij rapid totusi, al esteticii. Ne amintim c5 rapo-
satul G. Bogdan-Duics, specialist pana la infinetezi-
mal in istoria literars a veaculuj al XIX-lea, a incer-
cat sd Infatiseze la catedri si cativa poeti contempo-
rani; dar spiritul in care i-a comentat, a fost putin
recomandabil si pentru noile valori literare si pentru
profesor. Toats critica de catedri a vechii generatii,
- in frunte cu Iorga, Ibrdileanu, Dragomirescu, Bog-
dan-Duicé si chiar Ovid Densusianu n’a ficut altceva
decat sa prejudicieze literatura romani contempo-.
rand,, pe care, in sectoare diferite si partiale e drept,
0 servise, candva, in critica profesionald ; intre pro-
fesor si publicist se sipase par'ci o pripastie si anii
addugau in ostilitate ceeace ar fi trebuit si adauge
in generozitate. Acesti critici s’au blocat, la catedr3,
in spiritul de cenaclu, teoretizandu-gi partialitatea si
strecurand-o in sufletul studentilor, sub falsa apa-
rentd de stiintd si obiectivitate, de adevir si frumos.
Asa se explic de ce critica universitarilor a pierdut,
la un moment dat, autoritatea disciplinei, pe care so-
coteau a fi monopolizat-o; a trecut insi in mainile
foiletonistilor, a criticilor profesionisti, care au asi-
stat, cu exclusivitate, progresele uimitoare ale serisu-
lui roménesc, din 1918, pani azi. Iar, ca un semn al
decadentii ins3s, a criticii universitare, demisi si din
critica la zi si din misiunea ei de nobild animatoare
a noilor valori — este ci mai toti eriticii profesionisti
au luat asupré-le si sarcina ce revenea de drept si de
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fapt, universitarilor. Istoria literar3, editiile critice,
monografiile si studiile asupra clasicilor au revenit,
ca o cinste suplimentars, tot criticilor profesionisti,
ca d-nii E. Lovineseu, Perpessicius, Serban Ciocules-
cu si Vladimir Streinu. Cu exceptia d-lui G. Cili-
nescu, a cirui activitate originald, bogats, a legat
critica universitars de critica profesionists, prin ta-
lent exceptional, prin putere de munci si realizare,
dacd nu si prin obiectivitate, numai . Vianu a par-
ticipat la redresarea, cu materia] nou, a criticii uni-
versitare, edzuts in dogmatism steril.

Lucrarea despre Arta prozatorilor roméni, desi ur-
mireste in succesiune istorica stilul individual al ce-
lor mai importanti seriitori, nu este un tabloy istorico
literar al prozei nationale, din veacul al XIX-lea si
al XX-lea, pani in zilele noastre. Totus, d. Vianu e
cdlduzit de sentimentul istoric al scolilor si curente-
lor literare, cirora prozatorii apartin. Judecati in cu-
prinsul categoriilor estetice respective, mai bine spug
in timpul relativ aj acestor categorii, clasificirile
pierd rigiditatea dogmatics a canoanelor de poetici si
retoried ; cum spune d Vianu insus: , Pentry cerce-
tatorul de azi exists nu numai stilisti, dar sj stiluri ;
nu numai scriitori individuali, dar si grupéri care fi
contin, curente care ij poarti.

In lucrarea de fats, consacratd artei prozatorilor
romani, am {inut seami de ambele principii enuntate
mai sus. Am analizat prozatorii nostri in particulari-
tatea lor stilistica individuald, dar si in curentele
stilistice care i cuprind”.

Studiul s8u ar fi deci o s»incercare de esteticy lite-
rard evolutivd” — un fe] de istorie stilisticd a pro-
zei roménesti. Raportati la expresia vizuty ca o func-
ile structurald, scriitorii sunt poate cam schemati-
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zatl; o asemenea metods pare si simplifice uneori
lucrurile cu oarecare nu zicem usurintd (calificatia
nu se poate aplica unui spirit grav, reflexiv ca d.
Vianuj ci prea repede generalizare. S3 luim caziii
Iui I. L. Caragiale, pe care-1 inglobeazi in categoria
esteticd a realismului, prin oralitatea stiluluj (1. L.
Caragiale e un geniu structural dramatic) e neindo -
10s cd apartine realismului, desi prin tipologia per-
sonagiilor este un clasic de cea maj autenticy marca,
cei putin in comedii, Limbajul dramatic caragialian
e realist, pana la zona argcutului de mshala : estetica
lui este insi, in substantd, a unui clasic. Reduss nu-
mai la fata stilistics, opera lui Caragiale e vizuta
prea la suprafats; categoria esteticii realiste, in care
e ‘nsumat, il schematizeazi. Metoda analizij pur sti-
listice a unui scriitor ¢ 0 metoda exclusivistd, par-
tiald a esteticii mai ales germane; aplicatia d-lui
Vianu, oricit de seducitoare ar fi $i oricat de subtild
§i fructuosd, fatd de confuziile gradilocvente ale unui
alt universitar care face atta caz de ,.arta cuvantu-
lui”, desi n’are intuitia proprietitii cuvantului in-
susi si limpezimea teoretici a inteligentii — este
stan’enitd din cauza strictului paralelism intre indi-
vidualitatea stilului unui scriitor si structura cate-
goriala a stilului vizut in prea schematice clasifi-
. ,

D. Vianu a evitat ocazia Poeticai si Ritmicei cla-
sice, care cataloga stilurile in nici o dependentd cu
siructura individuali a creatorilor; daci face apel la
ele, din cind in cind, se referd numai la troei si nu-
mai cand tropul este si 0o modalitate organics si frec-
ventd, in stilistica unui scriitor. Esteticiar. si nu retor
si gramatician, cade insi in extrema cealalts, a rigi-
ditaiii categoriilor stilistice, socotite drept niste rea-
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litati obiective; ceva cam in felul conceptiei despre
fixitatea si puritatea genurilor, din estetica lui Boi-
leau. Clasificirile sale sunt cam arbitrare, ciand sunt
ficnte sub semnul categoriilor estetice; sub titlul
Realismul artistic si liric sunt clasati B. Delavrancea,
Duiliu Zamfirescu, Al. Vldhuts, Britescu-Voinesti
§' sdmanitoristii Sandu Aldea, I. Adam, N. Duni-
reanu, Em. Garleanu si M. Sadoveanu, Delavrancea
si Bratescu Voinesti! Alteori, clasificarea nu mai
apartine, categoriei estetice a stilului, ci grupirii
istorico-literare: Prozatorii .,Junimei”, in care intrs
Maiorescu, Eminescuy, Creangd, Slavici, Caragiale.
Sau, in grupa Scriitori savanti, se claseazi Hasdeu,
Odobescu, Anghel Demetriescu si N. Iorga.

Dar ce-au-a face Hasdeu si Odobescu, Demetrescu
si Iorga, nu numai ca stilisti individualizati, dar ca
structura stilistici generais?

Nu vom impinge pani Ia epuizare asemnea con-
fruntdri; ar {i si inutil, fiindes altul e meritul cartii
d-lui Vianu. Mai putin de »estetica  evolutivi” si,
mai ales de analizi eritic% individualy — monogra-
fia sa este sugestivi prin observatiile de nuant3, prin
filiatiile si disociatiile ce stabileste intre feluriti
scriitori si stilurile lor, prin anume caracterizari ge-
nerale sau circumstantiate, prin tot ce confirmsi, din
sugestiile si analizele altor critice, cari prin ceeace
infirma sau completeazi. Privires evolutivi a prozei
romanesti intre Heliade si d. Carnil Petrescu, schi-
teaza si o istorie, sub aspectul ei estetic. dar si o se-
rie de rezectii si analize, aplicate la obiect, de o ne-
tdgaduitd §i comprehensivi patrundere,






Noua colectie, Critica, inaugurats sub auspiciile
d-lui Perpessicius, cuprinde un vast program de lu-
cru, dntr’o si mai vastj disciplini a spiritului ; daca
opinia curents inclini s’o vadd mai mult prin ima-
ginea lui Zoil, cei care o practicd si o iubese o vid
mai curand pusi sub semnul Jui Aristarc. D. Perpes-
sicius, poet el insus, si nu numai in vers, dar si ‘n
domeniul celei de-a zecea muzd — a evitat extre-
mele, reunind intrun volum compact doudzeci si
cinci de seriitori francezi, care ay facut si critica,
aldturi de opera lor de creatie. Cititorul se va fi mirat,
poate, viazand trecuti printre critici, atatia poeti si
romancieri si-si va fi amintit cd Maiorescu, intr’'unul
din studiile lui, a delimitat categoric structura spiri-
tuald a criticului de a seriitorului. Pornind dela un
incident publicistic, si anume dela rezervele pe care
Vlahuts si Delavrancea, literati, le ficusers asupra
operei lui Alecsandri, punandy-] in cumpéna cu Emi-
nescu si atestAndu-i inferioritatea de creatie — Ma-
lorescu fixa un prag de netrecut intre Poeti si critici,
cum sund titlul eseului siu. Decretandu-i pe unii,
temperamente refractare st pe ceilalti temperamente
transparente, aplicand analogic o lege fizicsi in dome-
njul spiritului, punea o interdictie totaly scriitoru-
lui s3 se ocupe de criticd ; drept e ci reciproca nu era
valabila. Si tot Maiorescu, rispunzand diatribei lui
Duiliu Zamfirescu in contra literaturii populare sia
Poporanismului, ca isvor de inspiratie cults, cu ele-
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gantd academics, fiindcs lupta se da in insisi incinta
£cademiei, deposeda périnteste pe poet si romancier
de armele criticului, depunandu-1 gratios in fotoliul
remuritorilor, pentru meritele lui de literat. Dar
poate ca duelul acesta, de clasica amintire, figura
tocmai opozitia intre Zoil si Aristare, fiind o harts
criticd pe o anume tems. Prejudecata maioresciani
a avut atata prestigiu, incat nimen;j n’a discutat-o
principial si in fapt ; mai mult chiar, Ilarie Chendi, cu
rmult inainte de acest faimos »tournoi” academic,
luand drept ,,motto* concluziile maioresciane, intre- -
prindea o dealtfel intemeiats refutare a opiniilor a-
celuias Duiliu Zamfirescu »In chestiunea limbej li-
terare”, incheind cu sfatul luj Goethe : Bilde, Kiin-
stler, rede nicht ! — dupd cum ar fi putut s termine
cu avertismentul clasic al lui Apelles.

Dar fiindes pomenirdm pe Goethe, nu e riu si
stim cd cel maji mare critic al timpurilor moderne,
Sainte-Beuve, il numeste undeva ,,acest rege al cri-
ticei”, pastrandu-si pentru el, cu modestie ascunsi,
titlul de ,,print” pe care nuy J-a usurpat inci nimeni,
péni astizi. Ca si revenim la criticii literati, oferit de
d. Perpessicius, si nu uitim ca si ea a niascut din ca-
pul unui mare critic, al regretatului Thibaudet, (cum
de-altfel ne avizeaz si d. Perpessicius, in luminoasa
si entuziasta sa Prefatii) — el insusi impartial prese-
dinte, in republica literelor, consultdnd cu aceeas a-
tentie dreapta, stinga si centrul scriitorilor, fati de
care si-a pastrat, cum singur isi viseazs arbitrajul
prezidential, o ,,pozitie neutrd’ ; adici insési pozitia
de impartialitate a criticei, intr'o vreme in care gru-
parile si programele estetice, leaderii si mandatarii
frumosului au dat cea mai complex3 viata republicii
lor intru spirit. Nu e dar de mirare ¢ lui Thibaudet,
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adevirat spirit geneve al criticei contemporane
franceze (ar fi mai drept si spunem europene) si-i fi
apdrut insisi Critica o republics, in care si aibj loc
atétea echipe active, care si se ajute intre ele, lu-
crénd totusi separat st eu unelte proprii, in domeniul
vast a] disciplinii. Suntem deci atat de departe de
restrictiile maioresciene si de dogmatismul luj psi-
hologic; dar suntem si la granitele unej alte dogme,
tet atat de subiective, care si-a ficut aparitia, in
veacul trecut, atacand autoritatea , criticei profesio-
nale”. Corectivul Iui Thibaudet, e] Insusi critic de
structur3 profesienals, isi are desigur explicatia, in
discreditul pe care poetii 1-au svarlit asupra moroci-
noasei ,,la muse aux besicles”, care g ignorat pe Bau-
delarie, pe Stendhal si chiar pe Flaubert, pe fratii
Goncourt si pe marele Balzac. Iroriile luj Rémy de
Gourmont si ale lui Gide, indreptate in contra eri-
ticii universitare, a luj Faguet si Brunetiére, care au
molestat pe Baudelaire, ca $i toatd invazia poetilor
simbolisti in Critica, spre a-si sustine poezia, cireia
universitarii ii Opuneau un categoric veto, cand nu
se retransau intr'o masivi ticere — au ruinat in
veacul trecut, prestigiul eriticii profesionale, substi-
tuindu-i-se si ajungind Pénd la negarea oricirui
drept de competente a ,eunucilor literaturii”’, cum
I-a numit Gautier, de a vorbi despre creatie, firj a fi
€i insdsi creatori. Conflict care a dus ]a cealalts dog-
md, opusd dogmei maioresciane, in care eriticul
profesional apirea ca un conservator de muzeu lite-
rar, ca un preparator de mumii, fati de criticul lite-
rat, singur in stare si inteleagd arta, de tainele ci-
reia criticul profesionist ar fi striin. Si chiar Anatole
France si Lemaitre, dusmanii dogmatismului si crai-
vici ai impresionismului, nu s’au bucurat de o stima
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prea mare din partea simbolistilor, fiindea intelege-
rea lor era marginald, in poezia timpului.

Prestigiul criticei profesioniste fusese cu mult mai
inainte atins, incd din vremea marelui Sainte-Beuve,
acuzat maj intai de invidie, fatd de romantici, adica
de contimporani, si de nepricepere directs, fati de
Stendhal, Baudelaire si de insusiFlaubert, pe care-1
mustra pentru niste presupuse lipsuri etice, in Ma-
dame Bovary. Jurnalul fratilor Goncourt e plin de
malitii la adresa criticului si, pasi-mi-te, amicului,
trecut printre ,les faiseur d’éloges des morts”. Re-
actualizarea acestui intreg proces, care de-altfel nu
se va inchide niciodat3, (si corectivul lui Thibaudet
.nu l-a inchis nici el) este cu atit mai bineveniti cu
cat el si-a gédsit repercusiunea si in literatura noa-
stra. Si tot un critic profesionist, E. Lovinescu,
l-a consemnat in filele Istoriei literaturii romane
contemporane, rezervind un capitol criticei poetilor
modernisti, care, in contra criticei oficiale, univer-
sitare sau nu, au impus poezia nous, in constiinta
publicd. Lovinescu trece insi -aceasta specie in
lotul ,,criticei partizane”, pastrand tot prestigiul cri-
ticei obiective, profesionale, care vine in urma revo-
lufiilor literare, ficand bilantul valorilor si misu-
rand entuziasmul partizan, prin balanta judecitilor
defintive.

In Fiziologia criticei, carte nu atat de dogma, cat
de clasificare si vivisectie, Thibaudet ilustra , critica
maestrilor” prin trei nume si trei opere : Chateau-
briand si ,,Geniul Crestinismului”’, Lamartine si
»seonvorbirea” dedicatd lui Mistral si Vietor Hugo, cu
studiul lui despre Shakespeare. Critica literatilor
este totusi trecutd intr’o categorie paraleld criticei
profesioniste : ,,Cette critique de maftres, elle n’est
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pas une imagination de classificateur, une fausse
fenétre que nous supposions pour faire pendant 3 la
critique professionelle. Elle existe au XIX-e siécle
paralelment 4 l'autre. La chaine critique Chateau-
briand, Hugo, Lamartine, Gautier, Baudelaire, Bar-
bey D’Aurevilly, peut se comparer a la chaine de La
Harpe, Villemain, Sainte-Beuve, Taine, Brunetiére,
Lemaitre, Faguet”. (Fiziologia, pag. 1—38).

Nu e vorba insi de cite nume aminteste Thibau-
det aci (d. Perpessicius enuméirs 25 dintr’un lot mai
avut, dupa cum putea si gaseascd mai multe, in
aceeas literatura francezi ; iar daci i-am socoti si pe
ceilalti din alte literaturi...) cat de locul pe care-i
fixeaza acestei categorii critice. Thibaudet §i acords o
existentd paraleld criticii profesionale care, cum
spune mai categoric la inceputul capitolului inchinat
»eriticei maestrilor” — ea sti ,alituri” (,,je ne dis
pas au-dessus, c'est d’une autre ordre”) de critica
profesinoald. Punct de vedere care trebue subliniat
cu atdt mai vartos, cu cat d. Perpesicius, pornind
dela sugestiile lui Thibaudet, deplaseazi totusi inte-
lesul conceptului, largindu-1, mai mult as zice, dan-
du-i o altd ordine, o alti semnificatie, si anume un
inteles de revolutie: , Importantul pentru noi era
existenta si indreptitirea unei critici, alaturi, zicea
‘el, peste capul, am spune noi, eriticei profesionale,
(sublinierea noastrs).

Ne-am dus atunci cu gandul la atitea pagini ale
scriitorilor, unele incidentale, altele apartinind unei
activitatii continui, de eritics foiletonists, fie din alte
climate, fie dela noi. Rodul unei atare investigatii a
- dus la alcituirea acestui volum, aici de fatd : Dela
Chateaubriand la Mallarmé, cu subtitlul distinct ar-
ticulat: ,,antologie de critics francezs ltierard” si nu:
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..de critici literars franceza”, nuanta putand fi, cre-
dem, lesne de sezisat”.

Nuanti pe care trebue s’'o avem si noi in vedere,
in primul rand, cind va fi si prezentam, adicd si
intrdm in ins3si esenta tablouluj alcituit de d. Per-
pessicius. 3i e bine si fim l3muriti, ciici insisi cri-
tica sa este un incantitor peisagiu al criticei noastre
contemporane si o stralucits ilustrare de critics ro-
mand, literard. D. Perpessicius insusi practici ceea
ce am putea numi ,,poecritica’, adici o critics de
entuziasm, de sensibilitate si fantezie, o critics ,,pe-
ste capul” criticei profesionale, desi prin durata,
prin organizare, participi intr'un fel, in mod fatal
si la destinele acestei critici.

Prin ceea ce rimane un pretios ,,martor” (cum ii
piace si se denumeascs si si numeascs foiletonismul
contemporan) al literelor, in diversitatea lor, in va-
lorile care se fac, zi la zi, d. Perpessicius este deopo-
trivd un ,,maestru al criticei” si un partizan al ,,cri-
ticei maestrilor” adici a] celor care pornesc din ini-
me literaturii insisi, din strifundurile creatiei, cum
d-sa a si pornit, dela poezie la critici. Precizirile
noastre n’au deloc aerul unui proces, fereasci Dum-
nezeu, ci sunt simple delimitiri de naturi, de pozitie
in critica noastrd contemporani, La urma urmei (si
Thibaudet pare si fi vbservat-o) socotind-o ,,de un .
alt ordin”, critica scriitorilor este de alt3 strunctura,
desi telul ei este si ia parte printr'un , dialog” (ca
sa folosim o idee scumps, o obsesie aproape tot a lui)
la desbaterile despre Frumos si variatele lui fete.

Si nu stim daea d. Perpessicius n’are de multe ori
dreptate (in critica francezd, ca de altfel si Intr’a
noastrd) cind spune ci literatii au ficut criticd, nu
alidturi, ci peste capul criticilor profesionisti. Cazul
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poeziei noi este prea apropiat in timp si prea cu-
noscut, ca si mai poatd fi contestati afirmatia sa.
Totusi, o problems, de structuri, se pune in legatursd
cu ,,maestrii criticei”. Vom incerca s‘o limpezim
grupand dupé anume axe, pe cei dousizeci si cinci de
literati francezi, care au ficut si critici, prezentati
de d. Perpessicius. Fars si admitem despirtirea ca-
tegorica si falsd a lui Maiorescu, intre poet si critie,
vom face cateva deosebiri intre structura criticului
profesionist si a criticului artist, termeni care ni se
par mai potriviti decat cei introdusi, prin. asociatie
si contrast, de Thibaudet. ;

S& nu ciutdm totusi pe deldturi deosebirile de
structurd intre critica profesionald si critica artisti-
lor; sa nu cidem, mai ales, in picatul pledoariilor,
intr'un sens sau altul si s nu ne achitim constiinta
prin ingeniozitati. Fiindca spiritul lui Thibaudet a
patronat prin sugestiile lui opera de selectie si tra-
ducere a d-lui Perpessicius, si mergem direct la Fi-
ziologia criticei (carte de indelungatad meditatie) si si
extragem din abundenta ideilor ei, insisi concluziile
si reflectiile unui maestru incercat: , Critica spon-
tand reprezintd lotul celor care converseazi si ju-
decd ; critica artistului, cadmpul acelora care creazi
si stralucesc; critica profesorilor este o critici prac-
ticatd de oamenii care citesc, care afli si ordoneazi”
sau:

»vedeti toti scriitorii care au insemnat ceva in
critica profesionald, dela La Harpe si Nisard pani la
[.emaitre si Faguet, pentru a nu vorbi de cei in via-
ta, au ramas in genere in intarziere cu o generatie”,
sau : '

,;Oamenii de treaba, jurnalele si mai ales artistii
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au impus criticei profesionale pe Flaubert, Stendhal,
Baudelaire”... ;

Thibaudet constati si descrie structuri critice di-
ferite ; experienta si pozitia lui de fiziolog al disci-
plinei se petrece in insusi laboratorul spiritului cri-
tic, vazut in multiplele lui modalitéti; printr’o serie
de subtile vivisectii explici functia organici a fie-
careia.

Iatd-ne deci pe calea cea bund, ca si intelegem
sensul si asi putea spune si crezul intru critici al
d-lui Perpessicius, ca si rostul distinct al tabloului
sau de critica franceza, literars. Drept vorbind, ratiu-
nea lui intimi este clar explicatd, in Prefata ; daci
ne-am adresat unui maestru ca Thibaudet, am fi-
- cut-o dintr’un fel de obligatie fatd de un inalt patro-
nat ; sf nu e rau si ne punem sub ocrotirea Tui, fiind-
cd ea adauga un nimb de prestigiu unei idei, cu atata
ravnd, cu atata metods si pasiune, pusi 'n lumini de
d. Perpessicius. Dar si-i dim,; in sfarsit, cuvantul
decisiv, ca sd urmirim o demonstratie, cu argumen-
tele proprii : 4

»,Critica profesionals, fie ci e vorba de una strict
profesionald, fie c& e vorba de acea legislatie acade-
micd, asa de puternici mal cu seami in Franta, e
neintrerupt in bétaia focurilor si luats tintd comods
de sagetile si sarcasmele literatilor. Ceea ce di cu
adevdrat impresia unui front de falangi compacti,
unde mai presus de disciplind pretueste credinta si
solidarizarea Intr’un incoercibil ideal de libertate ar-
tisticd. Din el se desprinde celalt ideal, al drepturi-
lor inprescriptibile ale Poeziei, din care romantismul
si-a tdiat stindard, romantismul care tot el a creat si
marea critic2 franceza si i-a comunicat acel ferment
si acel elan, proprii miscérilor de regenerare”.



CRITICA LITERATILOR 177

Desbarata de prejudeciti si dogme aceasti critica,
a artistilor, este un ferment, in sinul literaturii in-
sasi, un impuls si o deschizitoare de drumuri. Cri-
tica artistilor este avant-garda, critica profesional3
ariergarda, cea dintdi ugor inarmatd, cealaltd trupa
hoplitilor, care vine si organizeazi metodic cuceririle
cu elan savarsite. Ci insési critica artistilor, in nu-
mele libertatii, poate deveni o critici partizand sau
chiar sectantd, nu este mai putin adevarat. Dar exi-
std, In pendularea spiritului critic, o lege a compen-
satiei si a bunelor raporturi intre valorile care exista
si cele care devin. Dupa critica francezi a veacului
al XVII-lea si al XVIII-lea, a venit critica regenera-
toare a lui Sainte-Beuve, care a legat umanismul gre-
co-latin de veacul al XVI-lea, pe acesta de clasicism
§i de romantism, intr’o noud ordine a valorilor, in-
{r'o perspectivd de universalism. Nu cunosc un mai
instructiv eseu in critica lui, decat acela despre Ce
‘este un clasic, in care ideea de clasicitate nu se re-
ferd numai la vechime si la anume norme estetice,
ingloband toate valorile universale, care au contri-
buit intr’o masurd apreciabild la imbogitirea spiri-
tuiui omenesc. Si aceeasi lege a compensatiei, dupid
carenta criticei profesionale a lui Brunetiére, Le-
riaitre si Faguet ,fatd de modernism, a néscut, in
critica franceza, pe Thibaudet, care a reclasat valo-
rile trecutului, punidndu-le intr’o noud perspectivi
aladturi de cele contemporane. Criticul profesional,
de rasd, va trebui sd consacre revolutiile literare in-
cheiate, intr'un stat ideal al sviritului, intru acea
republicd a literelor, in care insurectiile de eri devin
fortele constituite de azi si de totdeauna. In viata
spiritului, revolutia <i ordinea sunt ‘rsési rrincipiile
de existentd ale creatiei casi in viata sociald. Critica
12
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profesionals, ca sj fie viabild, are nevoie de critica
artistilor. Firs ea, cea dintai ar raménea intr’o tri-
std sclerozi a gustului si s'ar prabusi in neant. Fars
critica profesionals, revolutiile artistice ar fi in pri-
mejdie s se anuleze si s8 cads in anarhie. Negand
pe clasici, Victor Hugo a dat drept de exclusivitate
romanticilor, negand pe romantici, Mallarmé si Ver-
laine au transpus, acelasi drept simbolistilor. De-
parte de a se anula, curentele se completeazi : si tot
25a, departe de a se anula, critica profesionali si cri-
tica artistici se complinesec ; de ordin diferit, ele igi
corespund scopului, pentru care au fost create, prin-
tr’c disjunctiune naturald, adici de naturi deosebite.
Idealul de critici ar fi, desigur, acela al constiin-
tei criticului, cuprinsd in cunoscuta imagine sainte-
beuviani a fluviului, care oglindeste 'n apele lur
miscatoare, cu egali stralucire, peisagiile din jur; si
fara ‘ndoials ci starea purd a spiritului critic este o
reobositi disponibilitate, in care entuziasmul si lu-
ciditatea, nuanta si relieful, puterea devinatiei si de
reclasare, si functioneze intr'un atit de armonios
echilibru, incat si egaleze constiinta divinititii. Dar
atunci critica ar fi o fortd metafizics, iar eriticul in-
&8s o intrupare a ei; este mai normal asa dar si ra-
ménem in domeniul structurilor spirituale recunos-
cute, ca mai sigure, a criticului spontan, a criticului
profesionist si a criticului artist. Nu pot uita vorba
lui Thibaudet, din aceeasi Fiziologie, de 0 amiri-
ciune franscendenti aproape : »,Dacd s’ar ivi un cri-
tic supra-uman, in stare si savarseascd de acum se-
lectia pe care o va face Posteritatea, ar trebui, firs
doar si poate, si-1 ucidem : altminteri, ¢] ar ucide
literatura”. :
Si d. Perpessicius, admiratorul si executantul
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unei critici de libertate si entuziasm, de strilucire si
poezie — nu vrea moartea picitosului; e drept ci
nici Indreptarea lui n'o poate cere, recunoscind
dreptul de existentd tuturor formelor de critiei.

Dar, mi se pare, cd am cam luat cAmpii, fie inflo-
riti si aromitori, de dragul discutiei, in jurul unor
probleme atat de scumpe si, si recunoastem, atat de
rar suscitate, in publicistica noastrd, unde un volum
de criticd este un mic eveniment. S4 ne intoarcem
(este si timpul) la cartea d-lui Perpessicius si la fi-
gurile prezentate. Ldmurindu-ne in principiu, e bine
sa ne lamurim si 'n fapt.

o1 totusi, chiar dincolo de farmecele, ce consti-
tue intdiul lor merit, intrinsece ale acestor texte, se
pot desprinde cateva note comune, ce leagd o pa-
gind de alta si fac ca autorii lor si aibd un aer de
familie spirituald, distribuiti pe axa unui veac in-
treg” — incepe un aliniat din Prefata d-lui Perpes-
sicius. Afirmatia este atat de esentiald, ci ni se pare
a fi insasi axa interioard a cartii. Acel ,,aer de fami-
lie spirituald” existd, oricite deosebiri temperamen-
tale, ideologice, estetice se pot constata intre paginile
de criticd literara a celor doudzecisicinei de scriitori,
excerptati. Si desi ordinea lor este cronologica, as
inclina sd restabilesc o noud ordine, pe dedesubt ca
si zic asa, intre ei, grupandu-i dupa anume texte si
anume preocupdri ce se desprind din ele. D. Perpes-
sicius a ficut. desigur, o antologie subiectiva, pre-
cum singur o spune, dar si una organizatd pe anume:
centrii nervosi, pe anume teme simfonice.

Intre Chateaubriand si Mallarmé nu se scurge nu-
mai un veac de istorie literard, ci se framanta un
spirit, se petrece o succesiune de revolutii, in sensi-
bilitatea si expresia contemporana. Critica insasi isi
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sphimbé fata, trecand dela dogmatismul clasic si
dela_ academismul unui Villemain si Nisard, prin
vasta, variata curiozitate a luj Saint-Beuve, fird de
care infelegerea moderni a literaturii, asi zice insisi
modernizarea, prin simtire, a clasicilor n’ar fi fost
posibild. Daci e si-1 credem pe acelas Sainte-Beuve,
adevdrata revolutie, in criticd, n’o sivarseste Geniul
crestinismului, Chateaubriand mergand pe urmele
tdiate de Saleanele luj Diderot, creator al criticei
entuziaste, generoase, care exalteazd frumusetile si
trece peste defecte. Peste semnificatia programatici
a cartii intocmite de d. Perpessicius, adici dincolo de
cmagiul adus criticei artistice, ca un sector vrajmas

" al criticei profesionale, tabloul celor douizeci si cinci
de literafi critici prezinti o nestirbitd unitate de an-
samblu. Unitate liuntrici pe care o vedem ca pe o
neintreruptd pledoarie pentru moderni. In fruntea
lor, era firesc si porneasci Chateaubriand, adici un
romantic dintre cei mai inversunati, scuturat de
»raul veacului”, ca de o neliniste metafizics. Si de-
sigur cd o ascunsd idee metafizics, a libertitii in
artd, a cultului ei integral si firsd oprelisti, di ,,un
aer de familie spirituald” personalititilor atit de
opuse, ca Stendhal si Beaudelaire, Flaubert si Zola,
Vigny si Maupassant, Musset si Malarmé, Banville
‘si Verlaine, Balzac si Huysmans, Lamartine si Le-
conte de Lisle, Victor Hugo, si fratii Goncourt si cei-
lalti, ca s& nu mai preluneim o opoztie care 'n fond
este o unitate.

S'ar putea, cu prea multd usurints, aleitui cateva
categorii distincte, in capul celor dousizeci si cinci
de studii si fragmnete traduse. de critica literara,
francezd ; am intalni astfel un lot al eriticei de lan-
sare, unul al criticei-manifest, altul al criticei de afi-
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nitate spirituald cu un anume scriitor, altul al com-
Prehensiunii peniru cre-autorii striini. Clasificiri
care ne-ar duce la o tablid de materii organizati pe
grupuri §i care ar invilui adeviratul inteles, axele
interioare de care vorbeam, ale cartii.

D. Perpessicilis si-a propus si ne desfete cu o va-
rietate incantétoare, in alegerea textelor; ceeace a si
reusit, pe deplin; si numai faptul ¢i trecem dela ro-
mantici la parnasieni, de-aci la naturalisti si realisti,
ca sa sfirsim cu misticii Huymans, de L’isle Adam
st cu estetul Mallarmé, marele initiator al simbolis-
mului — este o dovada prin cate ,,scoli”, fird spaima
prejudecatilor inutile, suntem purtati. Dar si aceastd
varietate are un inteles, fiind un omagiu adus perso-
nalitatii creatoare,. acelei misterioase forte care isi
pune’n fatd atatea dificultiti, estetice si ideologice, ca
s3 le spargs, sé le largeascd in perspectiva realiziri-
lor. Astfel ci ideea de libertate artistica, prezidand
pe scriitorii prezenti, este oarecum organic incoro-
nata intr’o dialecticd a spiritelor si a curentelor, in-
tr'un joc de forte adverse si totus omogene, prin idea-
iul de artd urmdrit, dincolo de conditiile istorice ale
scolii sau ale grupului.

A ne opri numai la acest aspect al vastului tablou,
alcatuit cu atata maestrie de d. Perpessicius, ar fi s&
ne oprim numai la intrarea unei piduri, si ocolim
cu privirea o panorami pitoreascs, refuzind si in-
trém sub boltile ei. Si d. Perpessicius nu s’a limitat
la pitorese, oricite farmece ar fi avut opera sa si ast-
fel; ar fi fost un joc in aer, ,,de artificii, risipindu-si,
cu dezinvolturd, cu gratie si frenezie, crizantemele
de bengal ale stilului”, — agreabil, fird discutie, st
un spectacol desfatitor, pentru care i-am fi recunos-
citori. Dar se vede ci intentia sa depiiseste o demon-
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stratie in albastru de ,,critics literars, francezs” cici
tot d-sa spune, in continuare, in aceeas Prefatd, in-
carcatd de sugestii, ci: , luminoasele lor proectii (ale
celor 25 de literati critici) n’au inseris mai ‘putin noui
constelatii in cerul de safir al unui veac de poezie s1
arts’’

Tocmai aci trebue ciutat adeviratul tale al cartii,
semnul ei de campanie generoasy si concentrati in
Jurul catorva nume mari i opere nemuritoare; aci
trebue vézut si secretul, desi masivul suflu, polemic
al criticei artistice in contra criticeli profesionale.
Carte de generozititi si entuziasme, Dela Cha-
teaubriand la Mallarmé, este si un itinerar
cemplex de revolte, de acuziri indreptéatite, de ironii
aglomerate ale ,,unui veac de pozitie si artd, in con-
tra dogmatismului, a obtuzititii, a relei credinte u-
neori si a inertiei spiritului public. Campania gene-
roasd are si celdlalt revers, al campaniei mindre, dis-
kretuitoare, a artistului in contra omului comun, a
creatorului in contra tuturor degradatoarelor rutine.
Marea, exemplara frumusete a tabloului alicituit de
d. Perpessicius (si poate si mai marea ei lectie de
independenta si bun gust) constd in faptul de a gra-
vila, pind la obsesie, pand la exasperare as zice, in .
jurul citorva spirite de geniu ale veacului apus.

Pledoaria pentru moderni, — este o pledoarie pen-
tru cele mai strilucite minti §i mai bogate, mai com-
plexe sensibilitdti moderne, In fruntea lor std Bau-
delaire, deschizitorul de drumuri fermecate, de tari
minune, al literelor franceze, de dup# romantism.
Céci daci romantismul a corespuns unei stiri colec-
tive de simtire, unei mode si unei revolutii care au
mers mana'n mén4, elitele fraternizind cu massele,
(numaj Vigny dintre romantici a cultivat »iurnul de
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fildes” si a fost cel mai putin popular) — modernis-
mul a fost o mucenicie, o schimnicie dureroasi a in-
dividului al cirui mesagiu s'a desivarsit in singurs-
tate si a patruns apoi cu greu in spiritul public. Tur-
nul de fildes si-a schimbat numai numele, devenind
turnul ,,artei pentru arti”, in care artistul a fost un
aristocrat izgonit de plebe, in fortireata lui interioa-
ri. Libertatea romantici coborise pe poet in for, ca pe
Victor Hugo, il inrolase in corul libertinilor, ca pe
Musset, 1] transformase in reformator al societitii.
incd de pe vremea lui Rousseau, sau in fabricant de
peisagii sentimentale si idealiste, ca pe George Sand.
Naturalistii, nici ei nu s’au bucurat mai putin ca ro-
manticii de favoarea publicid. Succesele unui Zola si
ale unui Maupassant au ratificat naturalismul, ca pe
un triumf al democratiei, in art3, si, cu cel dintéi, a
reactualizat, intr'o altd variantd, figura scriitorului
romantic, a poetului profet, impusa de V. Hugo. Daca
romanticii si naturalistii au avut adversitatea criti-
cei profesioniste, dacd Stendhal a patruns prin de-
plasarea momentului social (si-a previzut singur de-
stinul!), dacd Balzac a balzaeianizat societatea, Ge-
rard de Nerval, Baudelaire, D’Aurevilly, fratii Gon-
court, chiar Gautier, cel mai activ agent de propa-
gandd al romantismulu, Flaubert, De L’'Isle-Adam,
Huysmans, Marcel Schwob si Mallarmé au infruntat
un dublu front, al atacurilor criticei profesionale si
al impopularitdtii. Numai V. Hugo, in viziunea lui
monumentald despre Shakespeare si-a facut din via-
ta elogiul, multiplicAndu-se in oglinzile paralele, ale
geniului, pe care l-a proslivit ca pe cea mai aleasd
intrupare a divinititii, in umanitate.

Textele cele mai elocvente si adeviratele axe ale
tabloului sunt asadar cele referitoare la Baudelaire
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si Flaubert, iar mirturiile criticilor literati, in juruf
lor, capitd o ‘nsemnitate cu totul deosebitd. Lor If
se inchinj cele mai pasionante, mai condescendente
pagini, asezéndu-i de drept in fruntea veacului ce se
deschide. Privitor la Baudelaire, d. Perpessicius t3l-
mdceste, In ordine cronologicd, studiul de data asta
entuziast si reverentios al lui D’Aurevilly (de altfel
cel mai nedrept, critic sau cum spune Zola, intr'un
text din acelas tablou cel care ,,a inventat critica ce
nu judecd, dar ucide”), o buni varte din eseul limi-
nar la Florile riului; din clasicul intr'un fel omagiu
al lui Gautier (si nu se cuprind oare in G. toate, sau
aproape toate, intuitiile pe care le-a desvoltat, mai
tarziu, critica nu numai profesionals dar si cea arti-
stica despre B.?) si o Scrisoare a lui De L’Isle Adam,
fard si mai socotim fragmentul din Arébours, in-
chinat tot marelui poet. Iar despre Flaubert, studiul
lui Baudelaire insusi despre Doamna Bovary, al lui
De L’Isle Adam despre Ispitirea Sf. Antoliu, apoi,
un altul al lui Banville. Convergents echivalent u-
nei lectii de inalti camaraderie intru spirit si care,
intr'un fel, s'ar putea compara cu solidaritatea lite-
ratilor nostri, in jurul geniului arghezian. D. Perpes-
sicius Insds fiind unul din cei mai activi admiratori
ai lui, era firesc si aib4 intuitia unor momente simi-
iare si anterioare, in Franta, si s§-si axeze cea mai
mare parte a cartii pe dousi din cele mai pure genii
ale modernitatii franceze. Organizarea aceasta co-
respunde atator afirmatii din Prefats, despre critica
literatilor, si ceeace acolo pirea gratuitate, in cuprin-
sul textelor traduse, devine o elocventj ilustrare
concretd, un adevarat fluviu de viatd si  entuziasm
artistic, o deraonstratie ampld a acelui ,alt ordin”
de criticd, de care vorbea Thibaudet. C3 organizarea
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textelor se face nu numai prin ideia de libertate si
prin aceea de ,,primat al poeziei”, dar si prin tinta
lor majord, de a zidi monumentele vii a doui genii,
este tot atat de important; ea justifici natura fecun-
da, generatoare si regeneratoare a criticei artistice,
cum d. Perpessicius ne si avertizase in prefati si cum
intre multiplele ei sugestii, n’o uitd nici pe aceea de
a indica un tablou asemanator si pentru literatura
romana. Fiindei a si propus-o, nu vedem un mai bun
realizator al ideii decit tot pe d. Pernessicius, care
ne-ar putea oferi dacd nu un echivalent, ca valoare,
in critica noastri artistics, cel putin unul ca semni-
ficatie generald de spirit tot atit de reprezentativ.

* Desigur cé varietatea tabloului, intocmit cu atata
gust, pricepere si pasiune, din critica literatilor fran-
cezi, cuprinde numeroase alte probleme, e strabitut
de incantatoare oaze de poezie si reflectie si mai ales
are atatea interferente cu actualitatea, incat ar In-
semna si prelungim peste limite o discutie am&nun-
titd, dela caz la caz. Dar ar insemna si ripim citito-
rului un farmec intact pastrat in insis paginile alese
si traduse si si refacem ¢ carte nlind de substanta si
de insinuante invitiminte de arta. :

Cat de proaspete, de autentice si de la zi, ca si zi-
cem asfel, sunt opiniile lui Musset (v’ati fi astep-
tat ?) din Un cuvéint despre arta moderni. casi cele
despre roman ale lui Maupassant sau cele despre
Critica contemporanj si Despre moralitatea in lite-
raturi ale lui Zola, e inutil si mai insistim; cit de
actuale sunt studiile, unul al lui Stendhal, altul al
lui Banville despre Balzac, romancierul, pare un loc
comun sd mai amintim; si cat de ispititoare sunt cele
citeva Crampeie din ,,Corespendenta” din Flaubert,
care e] singur ar merita o antologie masivi, cores-
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pondenta lui fiind o confesie, o estetica, un atelier de
lucru, un florilegiu de critics, un manifest de gene-
ratie si de structurd spirituali, o metafizics si o hi-
giend eticd a creatorului, fird echivalent in multe li-
teraturi. Si poate n’ar fi riu, ca alituri si in buni
tovérasie cu noua colectie, Critica, si fiinteze sl una
de Corespondents si Jurnal intim, a marilor scriitori,
ir. care am vedea de pe acum pe Sainte-Beuve, pe
Flaubert, pe Taine, pe Amiel, pe Renan, pe Jules
Renard, pe fratii Goncourt, pe Gide, si atatia altii
incd, fira 'ndoiald nu numai din literatura francez3,
ci din toate literaturile,

La capatul atdtor impresii, depdnate in jurul pa-
noramei de critica literard practicatd de artisti, se
cuvine si consacrim citeva cuvinte insds ideii care
Prezideaza colectia inaugurati de d. Perpessicius, a-
tat de fericit initiats, cat si traducitorului si comen-
tatorului. <

Ar putea spune unii ci o intreprindere de acest fel
e daci nu inutils, in tot cazul de importarts restran-
Sa; cd opera criticilor, chiar cand apartine unor lite-
rati, este a unui mandarinat care-si decerni ranguri
. $i-5i consum3 adversititile intr’un cerc inchis ; cd ra-
rii cititori de critics, fie profesionald sau artistica,
se duc direct la isvoare. La care intAmpindri as ris-
punde cu insdsi cele din Prefata d-lui Perpessicius,
despre necesitatea criticei si despre functia ei fecun-
dd intr'o literaturd. Dar as vrea si stiu cati oare’
cunosc toate textele aci, prezente,'cati mai ales au
o pdrere sigurs despre covirsitoarea opera critici a
unui Sainte-Reuve si cati dintre cej care practica
disciplina 1i cunosc toate tainele, peisagiul variat si
problemele. Critica moderni este ea singurd un gen
literar, o creatie, de al doilea ordin, daci voiti, a spi-
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ritului, 1anga creatia artisticd si un vechicul de cul-
turd i da valorificare, firi prezenta ciiruia litera-
tura ar {i ea Insisi pagubiti. Desprinsa recent din fi-
gasuri strdine, anexaté de atatea ori politicei, fie li-
terare, fie pur si simplu politicei, invadati de pole-
mism aprlg_, sectar, critica romén3, intemeiati de
Maiorescu si preludata de Heliade — a ajuns astizi

a-$1 consolideze nu numai un domeniu propriu, dar
si-si largeascd perspectivele si si-si = inmulteasci
slujitorii. Antologiile din critica universali sunt o
dovada a preocupérilor esentiale ale criticei noastre
contemporane si incd una, asupra problemelor mul-
tiple care se agitd inliuntrul conceptului de litera-
tura. Nu e vorba si propunem modele de critici ce-
lor care o practicd; dar cunoasterea lor nu poate de-
cat sd fecundeze inteligentele, si l1irgeascs orizontu-
rile si sd deschida criticei Insisi toate virtualititile,
toate modurile, in care se poate manifesta. Concep-
tul criticei este atat de variat, atit de cuprinzétor,
atat de tolerant in sensul respectului personalitatii,
incat in primul rdnd disciplina pe care o iubim si in
care ne striduim are de castigat dela aceste antologii ;
argumente fugare, dar suficiente, ca si justifice, pe
deplin, existenta nouei colectii.

D. Perpessicius a ficut, traducand textele de fata, .
un act de exemplard modestie; a te supune unei
munci de selectie si identificare, a-ti mlidia expre-
sia, In 25 de feluri, a te lupta si a birui totdeauna
indaratnicia atator tipare variate, ce se vor turnate
din nou, a-zadbovi pe o imagine care-si cere echiva-
lentul nesilit, a subtiliza in jurul nuantelor — este
desigur semnul unei mari pasiuni pentru critici si
al unei Inalte constiinte scriitoricesti. Insusiri inms-
nunchiate, care se pun in striluciti lumin3, in fiecare
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caz sin totalitatea tabloului aci intocmit. Si nu mai
vorbim de acele delicate medalioane, care introduc
fiecare figurd, concentrand cu gratie informatia, ca-
racterizarea si referintele surprinzitoare uneori la
literatura roméans. Poetul, criticul si eruditul, care
se 'ntrunesc atdt de armonios in férmecitoarea sa
personalitate, si-au revirsat toate pretioasele daruri
intr'o operd, care, daci este numai o transpunere,
nu exclude intru nimic originalitatea, prezenta in gu-
stul, in mésura, in perspectiva si nobila gratuitate a
infaptuirii.







Corespondenta dintre Duiliu Zamfirescu si Maio-
rescu std marturie de cAti ravni de romancier a fost
cuprins autorul Vietii la tari: atat de mult 1-a preo-
cupat problema romanului romarese, ¢i aproape am
uitat cu totii de nuvelele lui. Se pare ci el insusi le-a
uitat, de vreme ce nu le-a mai relipdrit, pe cele mai
multe, multumindu-se a fi prezent cu dous culegeri
intr’o biblioteci populari si cu un tarzig volum de
amintiri, din cariera lui de diplomat. Tntr'un timp
in care nuvelistii abundau, Duiliu Zamfirescu: si-a
facut un tel suprem din ambjtia de a dota firavul
niestru roman cu un ciclu in care, daci n’a fost ne-
contenit egal cu sine, a dovedit o stiruinti remarca-
bild. Initiativa lui, transformat® intr'o vasti intre-
prindere, ne apare astiizi mai curand ca o succesiune
de buneveinti decat ca o victorie: caci, orice s'ar
spune si oricat ne-am fixa in momentul de evolutie
al romanului nostru, din toatd seria de povestiri in-
chinatd Coménestenilor, numai Viata la tari se des-
prinde ca o icoand de lumini si armonie. Deveniti
operd clasicd, ea i asigur3 un loc in proza trecutului
veac si-i rotunjeste figura literars, prin tot ce-a in-
fatisat ca delicatete, ca poezie domestici si ca dis-
tinclig a expresiei; intr'un fel si ¢a fina'y strilucire
a ultimei echipe de prozatori junimisti, mai nainte
de istovirea miscirii insisi. Gloria lui de romancier
aici trebue cautats si poseritatea il va distinge, ori-
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cind, pentru fericita inbinare de insusiri, dian acea-
sl serini evocare de viata.

D-na Mariana Zamfirescu-Rarincescu si-a fiacut
un cuit din reeditarea operei lui Duiliu Zamfirescu:
dupd Poezii, au urmat romanele, mai apo: un cu-
prinzator voium de Nuvele (edit. ,,Scrisul Roma-
nesc”), toate In aceiasi colectie de Clas!ci Romani co-
mentati, de sub conducerea lui N. Cartojan. Nu.e
vorka chiar de o culegere completd a nuvelisticei lui
Duiliu Zamfirescu, ci de o fcarte largd antologie.
Editcarea a«daugé la nuvelele tipirite in feluritele
volume si cateva bucati ca st necunoscute, pdrasite
in revistele timgului, ca Literatorul, Convorbiri li-
terare, Ateneul Romaa, Liteaiura si arta romani,
sau in gazete ca Roménia Libera.

Cat de inegale sunt, intre ele, e interesant de re-
marcat, mai Inainte de orice. Duiliu. Zamfirescu a
avut o evolutie lentd si nu fird semnificatie, In ca-
riera lui literard; pidna a nu fi intrat in cercul con-
vorbiriior, adici sub privegherea critica a Iiti Maio-
rescu, s'a ciutat cn dificultate, a Incercat cu nesiguri
sorti de 1zbéanda In peezie ca si in prozi. Aceeasi co-
responden;d de care amiinteam este instructivd nu
numai pentru preccupirile Jui de romancier, dar st
pentru raporturile dintre wun scriiter si un critic,
pentru toate. confesinnile si nedumeririle, ccmuni-
cate lui Maiorescu si pentrn sfaturi’e pe care men-
torul lui'i le d&. Actiunea cea mai utild, pe care vigi-
lentul critic a desfisurat-o, in lunga lui seduciatoare
prezentd, fati de cortemporani, e pusa intr'o lumini
. puternic#, in scrisorile publicate de E. Bucuti Ro-
lul de Boileau sever si scrupulos, ecoul de constiinta
critici & timpului, se reliefeazd atit de viguros in
episiclele dintre creator si drutnitor, incat trebue
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sii-i fim recunoscitori lui Duiliu Zamfirescu pentru
serviciul facut, poate fara voie, memoriei lui Maio-
rescu; astdzi, cand se pregitests sirbitorirea cente-
naruiui dela nasterea lui, va fi o datorie a criticei si
desprindd, din corespondenta ramasi de pe urma
périntetui criticii romane, nsiisi esenta acjiunii lui,
autoritatea lui permanent3, sensu] de regentare a
scrisului national, in veacul trecut. Respectul, adm:-
retia, de care Duiliu Zamfirescu e stipanit, fat3 de
sentmtele lui Maiorescu, au o semnificatie mai pene-
rald; ag zice chiar ci dominatia criticului, cireia se
supune, pani la sfirsit, este semnul inrduririi maic-
resciene, pe care timpul a prefuit-o pini la idola-
rie; si oricate riposte, oricite earele concesiuni ne
intdmpind in serisorile lui Duiliu Zamfirescu (de
aitfel o congtiintd mult preea semez*%) adresate cri-
ticului, ele nu ne pot modifica imaginea fermului
Aristarc; rezistentele dszseori infrinte, ale scriito-
rului, la obiectiile lui Maiorescu, au valoarea unei
s mai autentice mariurii a automtat,u lui, exercitats
Pe o razd mai intinsd decét las3 si se vadi corespon-
denta; cind vorm avea la indernini toate scrisorile
cate s'or mui fi pastrat, intre criticul Convorbiri-
lor si literatii vremii, ii vom 1ntreg1 imaginea de
Boileau al nostru; daca opera lui si-a fixat limitele,
in evulutia criticii romAne, acjwunea lui directs, de
sfetnic luminat, il va restitui, cu sigurants, rolului
de profesor de gust, pe care I-a detinut, cu priso-
sintd, in cea dintai prozi a criticii noastre. Prezen'pa
lui printre noi va fi atunci si mai vie, pilda lui si mai
fecund3, si tot ce-a risipit pentru contemnmam se
‘va putea capwtahza pentru urmasi.

Si, intr'adevsr, un studiu critic asupra lui Duiliu
Zamfirescu va trebui 3 ‘mpartd in doud etape spi-
13
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ritul si chiar expresia operei lui: inainte si dupi ra-
lierea la cercul Convorbirilor. Nu vrem si spunem
prin asta ca scriitorul format, sigur pe sine, ar fi
produsul exclusiv al influentei majoresciene; va fi
contribuit la maturizarea lui insdsi meditatia asu-
pra propriilor mijloace, dar apropierea de junimismul
literar i-a reprimat, farid indojali, tot ce era roman-
tism juvenil, lipsA de centur in conceptie si mai ales
inclinatia spre formele declamatoare, atit de vidite
in poezia i proze lui, din epoca Literatorului si a
celorlalte reviste. Sunt, in culegerea editatid de D-na
Mariana Zamfirescu-Rarincescu, citeva buciti, care
nu depésesc prin nimic caracterul de exercitii lite-
rare. Compozitii meditative ca Mondstirea Dealului
si Singuratatea nu ne spun mare lucru despra proza-
torul ce va deveni Duiliu Zamfirescu: iar citeva
amintiri filmate, la voia intdmplarii, in Din Debro-
gea, "l cuceresc nici macar pitorescul observatiei,
pe care ar vrea si se sprijine. Cu totul alt interes
prezintd lungul episod romantat din viata poetului
Deparéteanu, din Amintiri din vremuri. S'ar putea
fece numeroase apropieri intre poemele lui roman-
tice, de filiatie byroniani sau mussetistd, »i intre
‘aceasti poveste de dragouste nefericits a cantiretului
Verii la tard, cu exaltarea lui romantics, intre stiri
alternative de misticd amoroasi si de libertinaj deza-
maégit, cu idealurile lui politice libertare, cu dezgustul
pentru viatd si cu frenezia care-1 cotropeste uneori,
cu raticirile prin strdindtate si cu sfargitul prema-
tur, stigmatizat de boala fizicd a romanticilor, flizia.
Nuvela este un document ilustrativ asupra incepu-
turilor scriitorului, poetizand retoric pe marile teme
la moda&, declardnd despre sentimentu! naturii si des-
pre reveria singuraticd, in cadrul ei. Dar nu stiu
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cum, in sensibilitatea pasoptists a acestej povesli de
iubire, in poezia cam conventionald a eroului, in lim-
bajul lui desuet, plin de naive neologisme — gi-
sesc 0 patind a timpului, nelipsitd de anume farmee.
Nu stiu dacd Duiliu Zamfireseu a voit s’o aibi saui
sa intdmplat, datoritd materialului folosit ; oricum
ar fi episodul romantat din viata lui Deparateanu,
pastreazi un atractiv aer de mod3, in substantd si
expresie, care-l face interesant.
*
3k *

V& amintiti de acele crepusculare si totusi barba-
tegti nostalgii erotice, din cele mai multe poeme, cu-
prinse in Pe Marea Neagrsi, ultimul lui volum de
versuri,

Duiliu Zamfirescu a avut, neccatenit, intuit’a unei
anume feminitati, a unei poezii delicate a amorului,
& unei pudicititi firesti a instinctului de dragoste,
vazut si la ercinele din proza lui. Atitea neuitate
figuri, care ne-au ispitit adolescenta si pe care le-am
recunoscut fird dezamdgire si mai tarziu, cAnd ob-
servatia a luat locul reveriei, intre filele romanelor
lui, mérturisesc despre cea mai autentici vani a
acestui prozator. :

Daca in Viata la tari nu putem teeco pe cineva in
umbrs, chiar dupd timp irdelungat, aceast: este,
f8rd indoiald Saga, a cirei maturitate chibzuitd n’a
alterat totusi prospetiunea instinctului ei femeiesc,
n’a depeetizat-o si nu i-a secat rezervzle de adoles-
centd, chiar daci i le-a comprimat.

Un amestec fermeciitor de sfiiciune si deiiherare,
de initiativd §i infrinare de seatimentalism si bun

s‘mt, de delicatete si fericire calmi — impleteste

una din figurile cele mai originale, din galeria femi-

v
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ninad a romanului nostru. Sasa intrupeazi o snume
reactiune la viafd, o anume oglindire a simtirii ero-
tice femeiesti, pe care timpul n’a ficut-o nici ridi-
culd, nici demodat3 ; este ceva din multiplul ,ctern
feminin” surprivs in chipul ei liuntric. As spune ci
cele mai interesante personagii din proza lui Duiliu
Zamfirescu sunt femeile; si poate ci tot ce mai mag-
netizeazd pe cititor, in romanele lui inegals (excep-
ténd Viata la tard), sunt tet numai femeile, cu s'lue-
tele lor ce iasd In urmi un parfuee discret d= sensua-
litate si omenesc, de poezie si realism. Tipul de par-
venit al Scatiului, supralicitat 1a atatia romancieri
netiorali, e mai putir viabil, pe 7 ce tece ; mai ales
td pictorul ui I-a tratat destul de caricatital.
Romanul care trebuia si fie al ciocoiulul si-a de-
plasat interesul spre Tincuta, victima badiraniei lui,
§i drama femeii a trecut pe prirmul plan, fat3 de as-
cesiunea bi#rbatului; aceeasi Tincutd, naivs, de a
cérei idild cu Mihai, in Viata la tars, ne amintim ca
de o idild a adolescentei noastre, ne impresioneazi
incd, prin muta si aspra ei suferinti. Si insisi femi-
nitatea mai stdngace, mai prozaici a Portiei, din
Indreptiri, daci nu ne imbie s§ visim, e mai sim-
113, prin discretie si sdnitute sufleteases, prin supu-
rere, decét multe figuri sterse din acelas roman ; iar
medalionul distins al Elenei, dinIn rizboiu, salveazi
muleie ui pagini de anecdotism mirunt, dupa cum
silueta de scoldritd a Annei ne urmireste insd, oricat
de mexpresivd ar fi pasiunea ei, din romanul ce-i
poariid numele; si chiar acesta, ‘nnecat in anecdo-
tism si usoard flecireal dialogatd, intereseazi prin
cateva scene de iubire si citeva creioniri feminine
Dacé soco‘im roman si ace’e Scrisori romane, din
Lvdde, sub materialul pedant. filosofico-istoric al
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carti se zbate tot o figurd vie de femeie, pe care ai
fi voit £'o iubesti, ca mai pe toate eroinele lui Duiliu
Zamfirescu. El a simtit oriunde resorturile tainice
ale sufletului femeiesc, i-a auzit sunetele delicate
sau mai pasionale si le-a transpus nuantat si prin
poetice ecouri. Duiliu- Zamfirescu, nu e un
romancier social decit prin vointd, prin am-
bitia de a crea un cadru epic unor nara-
tiuni ciclice, si prin acea convingere mai mult te-
oretica, anume ci viata societ3ti romanesti, a bunei
societdti, este destul de importants, ca si intereseze
De un scriitor si destul de complets, ca si creeze o
literaturi urbani. In prefata la Nuvele (1889), isi
confirmd, ca pentru sine, acest punct de vedere, di-
vulgandu-si, ca si in corespondenta cu Maioresen,
intenyiile programatice, atat de clare in romare

morcietatea romaneasci contemporani are, pani
acum, doud manifestatii puternice in proza litera-
turii propriu zisd: stratul cel mare al taranului, pe
Slavici ; stratul mahaialelor si oragelor de provincie,
pe Caragiale. : :

;,Nu stiu daca In succedaren acestor doi autor: este
o paraleld conscie cu straturile pe care le reprezinti
literatura lor, sau daci nu cumva ei vin unul dupi
altul fara voie-le si numai pentruci dezvoltares stra-
turilor s’a urmat asa si nu altfel tebuiau s se ur-
meze. Nu stiu, cu alte cuvinte, daci literatura lui
Caragiale nu a trebuit fatal si vie dupi Slavici, si
acum au stin dacd literatura care va veni dipi Ca-
ragiale nu va fi total, a stratului corespunzitor,
stratuiui de deasupra”.

Folesirea artisticd a ,,stratului de deasupra” si-a
luat-o asupri-si Duiliu Zamfireseu $i romanele lui
au voit sd dea viat3 in fictiune aristocratiei rurale si



198 POMPILIU CONSTANTINESCU

kiargheziei orasenesti: dar viata adesea a rimas in
scheme, s’a condensat in portrete, s’a abatut in spre
caricaturi sau in spre conventionale aleituiri. Dac
n’a putut sé creeze romenul ciclic al , stratului de
deasupra”, a deschis calea spre el, intr’o vreme cand
intentia singuré pirea si fie o iluzie, atragand aten-
tia in spre un material nou; prin asta, riméne un
necornitestat precursor si istoria literard, ca si critica,
nu-i vor uita niciodata bunele lui intentii. Dar dacs
n’a realizat ce si-a propus, cu premeditare, Duiliu
Zamfirescu, a izhutit fericit si se sxprime in Viata
ia tard, si se defineasci in tot ce avea mai distins,
. maj armonios talentul lui de prozator si cu densebire,
a intuit sufletul feminin in cdteva figuri, dintre care
unele nu se pot uita. Poet al iubirii, pictor al fameii,
in tot ce ea are mai specific sufleteste, pentru noi
astdzi Duiliu Zamfirescu triieste prin aceastd fibrs,
pe care a cantat citeva note autentice, intre delicat
_si pasicnas, cu ruante mésurate, usor perceptibile.

Acelasi amator de psihologie feminind ne intam
£ind si in cele mai pretioase nuvele ; in povestea de
dragoste a poetului Depirsteanu, interesul merge
mai mult spre Maria Horea, a cirei alcituire de poe-
z.e, de gratie, de pasiune si de abdicare ne cucereste
ntr'adevir; ceva din sufletul Sesei si din drama
Tincutei se impleteste in existenta eroinei : in hun#
parte, nuvelele lui Duiliu Zamfirescu sunt niste
preludii ale romanelor, prin anume figuri, prin
anume chsedante preocupdri. Erisodul Amintiri din
vremuri apdrut in 1881, in Romania libers, intr'o
serie de foiletoane, dacd nu are siguranta expresiei,
o are pe ceulaltd, a intuitiei sufletului femeiesc,

In studinl introductiv la Nuvele, d-na Mzriana
Zamfirescu. Rarincescu observi, cu buni dreptate,
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<& ,,multe dintre problemele psihologice, diatre as-
pectele de cadru social si dintre figurile pe care le
vom intdlni in centrul romanelor sale, au fost ince-
pute, schitate si experimentate in nuvelele lui.
Observatia se refers, de sigur numai la acele nu-
vele, pe care el insusi nu le-a mai retiparit, parasin-
du-le in wirimele volume sau in colectia revistelor,
unde apéruserd; astfel, in Sub-prefectul, intilnim
schema !ui Tédnase Scatiu, in figura cam terebroasa.
de satrap politic si de gelns, a lul Maxentian ; dar in
aspectul social al personagiului ce prefigureazi pe
Scatiu, nu identificim dec3t salbdtecia fata de ta-
rani, cdci Maxentian e un reprezantant al .,vechiului
regim”, nu un parvenit. Pentru boierime, Duiliu
Zamfirescu a manifestat o afectiune constanti, in
romane, si nicdieri nu a irfatisat un boier odios. Mai
mult se suprapun alte doud figuri: a subprefectului
Dumitrescu, tanir cu studii in striinftate, omenos;
cu dragoste pentru tiran, cu simtul legalititii, din
nuveld, cu a lui Matei Damian, din Viata la tari.
Paralelismul se poate duce mai departe ; ciobanul
schingiuit de Maxentian, fiindcd si-a permis si-i
infrunte sotia, cerand despdgubiri pentru o oai2 cil-
catd de trisurd, aminteste si el de atitea siluete de
tarani, din acelag roman; si fapt si mai interesant,
Duiliu Zamfirescu se dovedeste stipin pe expresia
autentic t&raneascd, si pe peiholcgia rurald, asa cum
se va dovedi si in Viata la tard. Traditia didactica
face mult caz, cidnd e vorba de sufletul tiranului in-
tuit de romancier, de Baciul Micu; dar Micu e cel
mai conventional tiran, din proza lui, prea poetizat
si vizut in lumina unui extract de kalad3, intrupAnd
prea mulle Insusiri, ¢a si fie un om viu si nu 0 em-
blema : ceva din inchipnirea lui Alecsandri (re care-1
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acuzase de contrafacere a literaturii populare in dis-
cursul lui de receptie academics) inviluie pe Baciul
Micu, pe care-] vad ma1 putin autentc, decat pe ta-
ranii episcdici, surpringi In doud trei linii, in citeva
crampeie de vorbire fireascd si In unele gesturi in-
stinctive. Duiliu Zamfiescu nu e lipsit de un anume
realism, in scenele in care apar tirani, in Viata la

tard, si silueta lui Lefter, de pilds, a acestui rizvri-,
tit, e mai vie decdt simbolu! poetizat al Baciului’

Micu Dar tirania traditiei, in materie de sentimen-
talism rural e atit de puternics, incat a falsificat
si gusiul seritforului, ne-a perpetuat si o opinie cri-
ticd neintemeiata.
~ Insusi peisajnl din Subpefectul e mai putin ro-
mantic, mai putin declamat, decdt in- alte nuvele
realism, in scenele in care apar tirani, in Viata la
tara, si anume constrangeri incep si se vadi, ¢ anu-
me stdpanire a materiajului si a expresiei se anunti.
Dar mai cu osebire ne retive, ca totdeauna, figura
feminind a nuvelel, acea tanird amazoan3 cu suflet
delicat, Dadiana, sotia lui Maxentiu, care se va in-
dragosti, firesc, de subprefect, si care termini atat
de senzational, ca intr's nuveli siminitorists. Nu
judecim aici nuvela in sine, sficiati de atitea stin-
gacii ; ne intereseazé anume figuri tipice, anume in-
tuitii psihologice, anume evolutii ale lui Duiliu
Zamfirescu, spre maturitatea Jui de prozator. Scena
intalnirii jui Dumitrescu, intAmglitor, dar parci sub
imbcldul destinului, la stAna lui Dutu, — unde zicea
bolnav ciobanu! bitut de Muxeniian — cu Dadiana,
veniti cu acelag! tainic gind. aminteste ceva din in-
talnirile Sasei cu Matei: numai ¢ Dadiana e mai

temerard si mai ispititoare, mai romantioasii si mai

viclean3.
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N’am vrea si poposim prea mult la alte povestiri
riai pufin semnificative. O lungi confesiune de
timid, ca ceea din Spre Mare, nu spune nmic despre
insusirile seriitorului si daci se pet desprinde din ea
cateva pagini, ele apartin aceluiasi ton idilic, de dra-
goste, intre un erou neinteresant si o eroini care se
strecoard ca o umbrd fugitivii; nici nu vom insista
asupra dramei san mai drept melodramei care tari-
ste In nenorocire o intreagi familie, dinLocotenentul
Sterie, schematici si nesigur scrisa, prea demonstra-
tiva si precipitatd, in tootd desfisurarea. Mai subs-
tantiald este povestea tragi-crmicd a lui conu Alecu
Zaganescu, desi nu trebue si credem prea mult in
Inclinatiile spre umor ale lui Duiliu Zamfirescu ; asa,
de pilda, cele trei buciti grupate sub titlul Varia (In
carantind, Cu bilet circular 3i Badea Cartan) nu de-
pasesc strictul interes anecdotic. O evident3 buni
dispozitie se desprinde din toate, ca si din odiseea de
tatd fir3 voie a lui Conu Alecu, dar de aici pan3 1a o
Viziune umoristica a faptelor si a oamenilor e un pas,
pe care prozatorul nu 1-a ficut niciodatd; a rimas la
pitoresc, asa cum il regisim si in Furfanto, acest,
»tip de betiv pitoresc’, bine denumit chiar Qe autor,
sau in mediul boem, descris in Petrica,

Egpoca de formatie a prozatorului poartd semnele
tuturor inceputurilor si prefigureazi atat de intere-
_sant pe romancier si pe ruvelistul ajuns la deplina
posesiune a mijloacelor lui da scriitor. Poate ¢i Dui-
liu Zamfirescu a fost el insusi constient de nesigu-
ranta acelor bucdti pe care nu le-a maj scos din re-
viste sou nu le-a mai reeditat: cele trei colectit
cuprinse sub titlurile Nuvele Romane, Furfanto si
O Muz3, de mai largd circulat’e, i-au ajuns s3-i

T v

mentie imaginea de prozator distins, de expresie
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sveltd si de constructie armonioass. Despre - Frica,
atat de bine gradats, ca interes, si povestitd cu oare~
care dramatism, n’am avut niciodats impresia <3 fi
trecut dinf senzational in snaliza psihologicd ; pre-
zentarea ,.sentimentelor stern cmenesti”, de anume
acuitate, presupune » mare forta de creatie, ca si
Infrunte primejdiile faptului divers. Duiliu Zamfi- .
rescu e un scriitor misurat, un literat de nuante si}
un rafinat al simplitiiii ; si te farmecs firs si te zZgu:
due. De aceea ne 13s3m cu plicere in voia unui va
linistit de simtire, a unui debit mijlociu de emotie,
in toate acele nuvele in care 5l regasim intact, adici °
stdpén pe contururile lui clare, precis definite. Iats
- de ce, dupd nu maj stim cati ani dela intdia citire,
Alessic ne reimprospiteazi o drami scurtd, petre-
cutd Intrun peisaj italic, cu aceeasi poezie a locuri-
lor si cu aceeasi tinerete a Naninnei, cintireaia in-
dragostitd de un conte, ne care & preferat si-l stie
mort, decAt la bratul Donnei Giulia. Si pasiunea
naivei fete de pescar nu e nici nefireases, nici de-
suetd ; instinctul l-a ealanzit sigur, spre silueta ei
Jsor evacatd, pe care nici vremea n’a imbatrinit-o.
La fel si pitorescul Furfanto, cu toanele lui de chef- .
Musi cu idila care-l paste, ne-a iesit 3a cale cu
aceeasi veche bund disporitie, ca si d. Mitu dela
hotel Patria, ca si sprintara Sisilica, fata lui, pe
care Italianul o iuheste pitimas; si tot asa si Petrici
gospodarui raticit intre boemi, in viata ciruia Ile-
nuta réméne o lumiaa purid, dunid o noapte cu chef
si peripetii.

O anume eleganti s discreite a tratirii si a expre-
siei dau tinutd acestor nuvele realiste, in fondul lor ;
scriitorul imprim3 o fireasci distinctie materialului si
pana lui cand atinge un subiect, il innobileazi, nu in
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infelesu! fals sentimental al cuvantului, ci in acela
de stilizare, de cur#tire de orice trivialitate.

Arta de nuvelist a Iui Duiliu Zamfirescu se poate
cuprinde in doud esentiale insusiri : discretie si nu-
anta. nimic nu e prea brutal dezviluit, in sentimen-
tele zugravite, iar puvestirea luneci pe nuarnte, De
cla sobrd duicsie e inconjurats figura de hurlac a
lui Conu Dumitrache, in dragostea lui stingace pen-
tru nepotu-siu, Iancu, in Spre Cotesti, cit adevir
uman se zbhate in sufletul acestui singuratac, numai
o lecturd nepreveniti ne poate lamuri ; nuvela este
una din cele mai caracteristice pentry mestesugu!
de nuante al scriitorului. Si aici nu maj e vorba de
nici o femeie ; e vorba totus' de nevinovitia copili-
riei, de farmecul vital al ei, de care proza lui Duiliu
Zamfirescu nu e striini, nici in Viata la tard, unde
un fel de anticipat instinct matern al Sasei ocroteste
pe frati si surori. Sentimentul matern si patern, cu
roezia jui domestici si afectiunea lui induiosetoare,
l-au trait si Coana Diamandula si Dinu Murgulet :
usor deghizat il simte si holteiul singuratec Dumi-
trache, desi n'a avut parte de familie si de bucu-
riile ei.

Cét de buna primire a ficut critica ultimului vo-
lum publicat in viati de auter, O muzi, e In mintea
tuturora; figura de poet si de criginal indrigostit a
lui John James, aventurile luj amoroase, siluetele de
femei care-i aruncd destinul, sunt dovezi irecuzabile
de siguranta la care a ajuns arta de a povesti a lui
Duiiiu Zamfirescu, de transparaata expresiei, de
iunecoasa usurinti de-a evoca oamen;j si Intdmpliri,
intre fictiune §i amintire ; iar acea gratioasd, roman-
ticd si purd aventurs de dragoste a lui Della Rovere,
care-gi propune s# arate unei societiti frivole cam ce-
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ar fi ,,o muzd” -- e, in tinereasca ei vibratie, ur
cmagiu adus poetului si peeziei, un epitalam, inchi-
nat acestei ideale imbritiseri, tntre birbat si femeie.

Ce prozator distins, in ciuda timpului si a prefa-
cerilor literare, de dnpi junimism, g rimas si va
rdméane Duiliu Zamfirescu; e insusi blazonul lui de

argint, sub care il vor recunoaste de aici fnainte
nrmagii!






In 1948, vom sirbiteri centenarul revolutiei, care
ne-a pus in contact cu spiritul si institutiile moderne
ale Occidentului ; acest feromen este el insusi inco-
ronarea unor succesive stradanii, care-gi gisesc ex-
presia culminants in anul 1848,

Daci, ‘n domeniuy! volitic si social, revolulia este
fixatd printr'o dati istoricd, nu tot asa de precizati
este si cealaltd, n literaturi: contactul cu Apusul
literar ¢’a ficut mai intai printr'o serie de ,clasici
intirzisti”’, la care influenta francezs, italian} si
chiar greceasci ce amestecd, intr'o orientare destul
de hibrida si de calitate indoelnici.

Infiltrayia romantismuluj se semnaleazd, e drept,
incd dela inceputul veaculw a! XIX-lea; generatia
dela 1230, In fruntea ciireia stau Heliade, Cirlova si
Grigore Alexandrescu, luase act de romantism, ca
de o miscare a sensibilitatii muderne, de eare si ea
era animatd; oricdt, in perspectiva  timpului,
Heliade apare ca un eclectic, osciland 1intre clasi-
cism §i romantism, iar Alexandrescu se va fixat ca
un clasic, prin fnsisi structura lui fireased si prin
realizarile luj poetice — infiltratiile romantice exi-
std si la acesti precursori. :

Dar istoria literaturii noastre moderne cunoaste un
spirit compact de romantism, generatia politici dela
1848 se acoperi si cu generatia literard a vremii:
pind Ja junimism, exact pAna la afjrmarea 2eniului
adolescert Eminescu, cu Venere si Madonii, Mortua
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est 5i Epigonii, romantismul de izvor franco-englez
a dat o noud fati literaturii noastre moderne.

Evident, cd romantismul nostru nu are un carac-
ter de revolutie esteticii, ir. sensul - romantismului
francez; el nu lupta in conira unei tiranii clasice si
a uruij academis:n osificat ; mai curand, are caracte-
rul unei descoperiri integrale de mentalitate, al unei
puneri la nivel cu literatura etiropeani a tirpului si
al unei isgiri dintr’o inertie orientals.

Entuziasmul pentru literatura populary, al lui
Alecu Russo si Alecsandri, este si el un act de ro-
mantism; o deshumare, din anonimat, a unei pro-
ductii romantice, a poporului, exprimat prin doine
si balade ; tonul elegiac al duinelyr indied o suferinti
seculard, iar eroismul cantecelor b#trinesti sugera
dimensiunea suprafireasci a eposului. Nu mai vorbim
de cate infiltratii cirturiresti, dia Lamartine, Huge
si Byron, intalnim la literatii din generatia 1848.

Cu Fminescu, sintezi a romantismului evrovean,
int1’o creatie majord, procesul de nastere si afirmare
al literaturii noastre modsrne se desdvirgeste si
putem vorbi de romantism ca de o miscare autohtons,
n perspectiva vremii ; faptul de-a fi asimilat si de-a
fi modelut, dupd imprejuririle, temperamentele si
talentele locale, o revolutie literari atat de ccvarsi-
toare este esential. In preajmia centsnaruiui moder
nizirii vietii noastre publice, 3’ar purea pune si pro-
hlema celuilalt centenar, al romantismului roma-
nesc.

Judecidnd dupi analogie cu Frants, dificultatea
fix3rii unui moment exploziv, cu caracter de mani-
lest, al romantismului nostru, n2 intdmping tot
timpul ; n'am asistat si la noi la ¢ ,.bitdlie roman-
tica”, dar am asistat, in schimb la o bitilie a moder-
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nizdri vietii publice gi culturale, care- si trage ori-
ginile incd dela naiva, dar patetica Insemnare a ci-
latoriei lui Dinicu Golescu, in Apus. :

Francezii qu fixat nasterea romantismului in Pre-
fata dramei Cromweil a iui Hugs: nn vom gisi un
document aseminitor, intre 1830 si 1848 si, nici
maj térziu, in literatura noastri, care si dateze revo-
lufia romantici ; si atunci, ne-am putea ingadui o
sugestie §i o convenfie: si identificim centenarul
romantismului nostru cu anul 1848, sintezi a unor
eforturi colective si succesive, in ordinea politica, so-
ciala si culturali.

¥
* *

Doui mari primejdii pAndesc pe istoricii literaturii
roméne; cea dintdi este iluzia de-a socoti cj, din
veacul al XIX-lea, de cand literatura noastri se des-
voltd sub inraurirea coplesitoare a Apusului, curen-
tele nationale reproduc simetric pe cele occidentale ;
cea de-a doua este tendinta de-a izola cursul istoriei
noastreliterare, la un instinct obscur al autohtoniei,
considerand toate influentele din afari, tot atatea in-
cercdri de a-1 anula sau numai umbri ; ambele inecli-
ndri tradue respectiv gi dou# pozitii critice, cunoscute
sub denumirea de modernism si traditionalism.

Cénd un critic militant, in cuprinsul uneia din
aceste doud formule, va scrie si istoria literaturii noa-
stre, totale sau partiale, se va 13sa antrenat de direc-
tiva lui teoretics, transformandu-se, rand pe rénd,

intr’un apologet sau un detractor, al valorilor lite-
rare, ce cad in lotul agreat sau in cel inamic. Ceea c2
s’a intdmplat, in proportii diferite, atat cu E. Lovi-
nescu cat si cu N. Iorga, ca istorici ai literaturii noa-
stre contemporane.

14
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- Dar aceasta aplecare, fireasca, pani la un punect,
Ja criticii partizani, cind devin si istorici ai fenome-
nelor artistice la care au participat, se poate intalni
si In prezentarea unui trecut mai indepartat ; fireste,
nu dintr’un spirit partizan si teoretic, cat din apli-
carea, cu orice pret, a simetriilor istorico-literare, ca
un criteriu absolut. Din confruntarea = caracterelor
romantismului francez, vizut ca o unitate estetici si
ca o realizare de mari temperamente, cu romantismul
nostru, d. Serban Cioculescu a ajuns la cateva con-
cluzii, ca si la punerea lor in practici, ce meriti o
discufie mai amanuntits.

In Istoria literaturii romane moderne, I, scrisi in
colaborare cu D-nii Vladimir Streinu si Tudor Via-
nu — d. Cioculescu se ocup# de Inceputurile litera-
turii artistice, adicd de generatiile noastre de roman-
tici, intre Carlova si I. Codru Drigusanu. Inainte
de-a prezenta cele patrusprezece figuri, firi circu-
latie, intre ele, ca o serie de studii portrete si analize,
fiecare valorificatd mai mult in sine si mai putin in
ambianta epocii (deci intr’o operatie strict critics) —
d. Cioculescu face un interesant paralelism intre ro-
mantismul francez si romantismul nostru ; fireste ci
suntem de acord cu unele discriminiri, care se im-
pun din imprejursrile locale, ca niste determinante
naturale. Aderam si noi la constatarea caracterului
militant, politic si social, al romanticilor autohtoni,
in mare parte luptétori pentru unire si pentru pre-
schimbarea moravurilor, ca si pentru intirirea ideii
de nationalitate ; dacs ¢ afirmatie ca aceasta: , Rena-
sterea noastra literari coincide cu redesteptarea con-
stiinfei nationale” — este intru totul justd, ni se
par discutabile o sumi de alte afirmatii categorice
dar care duc in concluzie, la negarea insisi a roman-
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tismului autohton. E drept ci d. Cioculeseu ne pre-
vine rezistentele, subliniind: ,,Cauzele de neade-
rentd morala, in tot decursul dintre anii 1830 si 1866,
la esenta patetici a romantismului, ar comporta un
studiu decsebit’, pe care numai enuntandu-l, il in-
locueste cu ,,unele constatiri”.

Sa ludm in consideratie aceste constatdri, rand pe
rand ; pe cea mai evidents am amintit-o, adoptandu-i
justetea, fiinded sublinia caracterul local al roman-
tismului nostru, de infiltratie apuseans, aderent la
un pronuntat spirit militant, in ordinea politico-so-
ciala.

Dintr'un instinct de perfects simetrie cu literatura
occidentald, d. Cioculescu cautd si o perfecti tradu-
cere a romantismului apusean, in romanticii nostri :
»INol nu am cunoscut, ca alte literaturi vecine, atin-
gerea directd cu problematica romantici. Experienta
interioard a romantismului ne-a rimas streini. Serii-
torii nostrii nu au treaut printr’o ,,criza” morals, de
esentd fausticd, demoniacd sau egotistd, ca urmasii
spirituali ai lui Goethe, Byron sau Chateaubriand,
din alte tari”. -

91 mai departe: ,,Inainte de Eminescu, asa dar, pro-
dus de altfel tardiv al romantismului german, noi
n’am avut un adevirat exemplu de poet romantic, i
sensul plenar al cuvantului”. 3

In realitate, toate aceste crize, faustics, demoniacs
si egotistd, existd in romantismul nostru, cu intensi-
tate variabila si pe o durati mai spatiatd; in fond,
romantismul se prelungeste, la noi, pdn3 dups sima-
natorism, pand la aparitia simbolismului, de o infil-
tratie tardiva si supusi unor violente rezistente.

Viziunea fausticd o identificim la Eminescu, ati-
tudinea demoniac# la Bolintineanu si Sihleanu, iar
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egotismul coboars si inalts, alternativ, lirica lui Ma-
cedonsky. Eminescu insusi nu ni se pare exclusiv un
»produs tardiv al romantismuluj german”, opera lui
sintetizand insusi romantismul european, in tot ce
are mai esential si deci universal.

E drept ci, pani la aparitia lui, n’am avut niciun
poet romantic comparabil, ca valoare, cu marii ro-
mantici apuseni ; factorul individual e in puterea ha-
zardului si nu se pot produce mecanic genii, intr'o
literaturs. Spiritul romantic, in aspectul de sensibi-
litate liricH, exists, in realiziri partiale si mingre, la
atatea trasaturi disparate si dispersate; o istorie li-
~ terard nationalj conceputd in spirit de stricti sime-
trie cu literaturile apusene, risc} si piardd din ve-
dere nuantele, ciutind numaj culmile sau analogiile
reliefate. ;

Ca sé explice absenta revolutiei estetice, dinliun-
trul romantismului nostru, d. Cioculescu constats: 50
culturs tanirs, ca a noastrd, care nu trecuse prin suc-
cesive etape rationaliste, timp de cateva secole, nu-si
putea propune eliberarea de sub tirania normelor si-
logistice” ; observatia ni se pare intemeiatd, dar tot
ea poate fi susceptibild si de interpretarea contrarie ;
daci n’am avut o traditie de clasicism, ca literatura
francezd, cu atat mai lesne, mai fireascd, ne apare
infiltratia romantics, 1a generatiile dintre 1830—
1866 ; neoperand asupra romanticilor minori, opre-
listea clasicistd n’a operat nici asupra unui mare ro-
mantie, de esenta patetici a lui Eminescu ; cici, daci
explozia romantismului francez se explicid printr’'un
act revolutionar fatd de clasicism, explozia emines-
ciand se explicd si prin lipsa acestei constrangeri si
prin factorul individual, adici genialitatea poetului.

In al treilea rind, explicatia romantismului emi-
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nescian mai poate fi cautatd in momentul social, in

dialectica revolutie — reactiune, in alternanta dintre
ideologia pasoptisti si ideologia junimistj ; firegte,
factorul individual, genialitatea poetului, scapa me-
canicei sociale, fiind un joc al hazardului, care si-a
gasit totusi dubla expresiune, in opera lui, a creatiei
personale si a atitudinii paseiste.

Metodele generale ale istoriei literare nu sunt
identice cu evolufia particulars a literaturilor ; in-
fluentele streine din literatura noastri nu ne pot duce
si la concluzia inevitabili a simetriilor de valori in-~
terne, de desfasurare in timp si de echivalenti a per-
sonalitétilor creatoare ; romantismul roman exista,
cu caracterele lui, cu lacunele lui, cu mai micii si mai
marii lui exponenti, cu extinderea lui in timp si spa-
tiu si cu alternantele iui orbite de influenta. In Emi-
nescu se gasesc toate marile teme, procedee si inten-
sitati, ale romantismului european, realizate intr’un
moment autohton ; egotismul violent macedonskian se
prelungeste pani la melopeea crepusculard 3 Ronde-
lurilor, pe un spatiu care depéseste momentul plenar
al romantismului european, dar poezia samanitori-
std, prin Goga, Iosif si Cosbue, este o intrecere, peste
Eminescu, la un anume romantism autohton, din iz-
vorul generatiei dela 1848.

% % &

Negisind in bloc si in identitatea de timp, caracte-

- rele romantismului apusean, la romanticii nostri, d.
Cioculescu e inclinat si-i conteste insdsi existenta.

Condus de acelasi sentiment al simetriilor, mai face o

serie de constatiri, din care desprindem : ,,despre o

doctrind literar, la scriitorii nostri din jurul anului

1830, nu poate fi vorba. Le lipsea acel spirit de gru-
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pare in cenacle, unde se frimanti manifestele arti-
stice, precum §i traditia literard, care asiguri con-
tinuitatea sau stirneste reactiunile inoitoare”.

Desigur ci nu intalnim o doctring literard, la ro-
manticii nostri ; ei insi au aspirat, prin toti porii ro-
mantismul, 1-au asimilat si l-au imitat, in felurite va-
riante ; dacd n’au avut spiritul de cenaclu, ca o conse-
cintd a lipsei de doctrind, au avut in schimb un ad-
mirabi] spirit de echipi, care s’a manifestat la Dacia
literard, la Propisirea, la Romania literari etc. ; acest
spirit de echipd era totusi organizat in jurul spiritu-
lui romantic, care plutea in aer si in duhul general al
vremii. Faptul ci programul Daciei literare este mai
mult cultural decit estetic si cd se mairgineste ,la
recomandarea izvoarelor proprii de inspiratie”, tot
in directia romantics, desi unilaterals, a evocirii tre-
cutului istoric, nu infirms existenta romantismului,
ca 0 miscare generald a sensibilitatii.

Kogélniceanu era un istoric siun critic si lacuna ge-
neratiei dela 1848 st si in nefericirea de-a nu fi avut
un critic de prestigiu. - ‘

M3 intreb insd dacd Maiorescu, critic de neconte-
statd autoritate, venind dupd Heliade, Kogilniceanu
si Russo, a avut o doctring esteticd in sensul cerut de
d. Cioculescu, militand exclusiv pentru formula cla-
sicd sau romantic ; conceptele estetice de clasicism
$i romantism n’au nicj cel'putin o utilizare didactics,
in critica lui; in studiul tearetic si practic despre
Poezia roménj citeazi romantici si clasici, la un loc,
preocupat si scoati in evidentd numai ideea de fru-
mos si sd valorifice opera literars ; de altfel Maio-
rescu nu reactioneazi in contra romantismului pa-
soptist, in critica lui culturals, ci in contra lipsei de
criterii $i a non-valorilor din literatura timpului. Do-
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vadi cd, la Convorbiri literare, au stat alituri si-au
fost apreciati, Eminescu, Creangd, Caragiale si Sla-
vici, a ciror doctrina estetics, intrupatd concret in
opere, nu venea dela Maiorescu, ci din structura si
cultura fiecdruia. Nici Junimea nu va fi un cenaclu
de strictd doctrind literarsd, promovénd o esteticd
exclusivisti ; norocul gruparii este de-a fi fost patro-
natd de un critic, asa cum generatiide dintre 1830—
1866 nu l-au avut, de un gust, o culturd si o orien-
tare superioard, unite cu pasiunea pentru creatia de
arta.
*
* %

Asimilat §i adaptat imprejuririlor autohtone, re-
dus la scara temperamentals si de expresie a talen-
telor nationale, romantismul european ne-a desco-

_perit sensibilitatea moderni si ne-a valorificat atAtea
virtualitati, trezite dintr’o indelungati somnolents
literari; fenomenul a avut repercursiuni prelungite in
timp, peste limitele lui originare, dovedindu-si fe-
cunditatea, nu in simetrii istorico-literare, ci in etape,
in structuri individuale si in intercesiuni, care fac
din evolutia istoriei noastre literare un peisagiu cu
jocuri proprii, cu nuante dobandite din aerul si pd-
mantul autohton.

Apropiatul centenar al revolutiei dela 1848 va tre-
bui sd pund in discutie, si reactualizeze prin studii
si valorificdri, prin discriminiri si analogii, prin du-
ratd si efecte si centenarul romantismului roménesc,
pe care o conventie justificati il poate fixa in mo-
mentul istoric al trecerii statului nostru printre sta-
tele moderne, ca aspiratii, culturi si sensibilitate.






i

Impresia c# poezia argheziani este rezultatul unei
mari, nesecate inventii verbale au raspandit-o, deo-
potriva, admiratorii si detractorii seriitorului.

Atitudinea celor din urmj se explicd mai simplu;
rasturnand obisnuinte de prozodie $i limbaj, d. Tu-
dor Arghezi era firesc si displacd, dela inceput
pani la sfarsit, conformistilor. Revolutia sa lexi-
cald aducea cu sine si o revolutie in simtire, dupi
un mare si unanim recunoscut poet, ca Eminescu.
Detractorii, in mod paradoxal, si-au dat seama de
aceasta dubld rasturnare si reactiunea lor a fost con-
secventd ; au respins opera argheziand, cum se
spune didactic, in fond $i formi. Ca fond au soco-
tit-o ori pornografics, ori anarhic3, iar ca formi
expresia cea mai strivitoare a dezmétului verbal
Judecata lor negativi era si semnul cel mai sigur
cd ne aflim in fata unui caracter deplin, care aino-
vat in sensibilitate si limbaj. Legile psihologiei lite-
rare colective si oficiale sunt neschimbate ; aceeasi
primire a avut-o si Eminescu la vremea lui; detrac-
tori ca Anonimul din Blaj (canonicul Grama), ca
Aron Denususianu si in parte Anghel Demetrescu,
in ton diferit si cu argumente variabile dupi for-
matia fiecdruia, au ficut un proces paralel poeziei
eminesciene. Tustrei au contestat continutul liricei
lui Emineseu si i-au deplorat inovatiile de expresie,
tiinded au fost clitinati din obisnuintele lor retorice
si scosi din orizontul lor poetic.
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Nu e nevoie s& reactualizim acum si aci procesul
anti-eminescianilor din veacul trecut; daci l-am
- amintit, e ca si stabilim ci legea rezistentei ofi-
ciale, in criticii, e imuabili si ci, ori de cate ori
apare un poet cu un nou mesaj, el trebue si fie res-
. pins in structura si expresia lui originali.

Nu vom relua, din acelasi motiv, nici procesul de
0 anume critici mult prea conformists, liricii ar-
gheziene, in timpul nostru. '

Ceea ce este mai ciudat, e fenomenul celdlalt, al
pretuitorilor, care s’au hotirit si socoteascd poezia
d-lui Arghezi drept expresia unui wgeniu verbal”,
cu o exclusivitate sau in cea mai mare misurs. Si
aci va trebui si procedim oarecum documentar, ca
sd aflim originele acestei judecditi unilaterale ale
unei parti din critica pozitivd, a operei argheziene.

Orice creator apartine unei epoci de formatie si
deci unei ambiante, unui moment istoric, de care
cu greu se poate el insusi despérti si de care si mai
greu il despart glosatorii lui contemporani.

Se stie (si d. Serban Cioculeseu a aritat cel din-
tai), ca inceputurile premature ale d-lui Arghezi
s'au desprins din macedonskism si dintr'o anume
perioadd a spiritului mobil care a fost poetul Nop-
tilor noastre. Macedonski a fost un liric care s'a
ciutat si care s’a format. Evolutia poeziei lui insu-
meazd un adevirat istoric al poeziei veacului tre-
cut; a pornit dela Heliade, Bolintineanu, Alexan-
dri, Depéréteanu si Mihail Zamfirescu, in naivele
lui stihuri din Prima verba, a trecut prin romanti-
smul francez, adicd prin byronismul adaptat de Al-
fred de Musset, a poposit in parnasianism si a ter-
minat prin a cocheta cu o anume aripi a simbolului.
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Debutul d-lui Arghezi (la varsta de 16 ani) in
revista Liga Ortodoxi a lui Macedonski, 1-a gisit pe
poetul Florilor sacre intr'un moment cind pontifia,
din mijlocul cenaclului, in jurul formulei instrumen-
taliste; din aplicatiile acestea, tdndrul de atuneci
s'a ales cu preocuparea unei obsedante »estetici
verbale” pe care, la randul lui, a teorizat-o in dife-
rite variante si in timpuri destul de spatiate.

Sunt indeajuns de cunoscute textele de ,,arti
poeticd” ale d-lui Tudor Arghezi; formulate in
mici confesiuni publice, in proza, sau in unele po-
‘eme ce deschid culegerile salz de versuri, mai toate
concordd in spiritul aceleiasi ,estetici verbale”,
pornitd dintr'un izvor local, din teoriile Iuj Mace-
donski si vidind o clars repercursiune a unor anume
preocupari ale poetilor simbolisti francezi.

In prezentarea volumulyj Hore (Viata Romaénea-

" scii, Mai 1939) — 4. Vladimir = Streinu ne-a ficut

AN/

serviciul sd strangi laolalty aceste dealtfel putine
texte, apropiindu-le §i de originea lor macedonski-
ana si de cea francezi, din care isi trag  substanta.

Este neindoios ci poetul Cuvintelor potrivite a
folosit lectia ,esteticii verbale” a lui Macedonski si
a simbolismului francez, daci ne raportim la epoca
sa de formatie si cii niciodati n’a incetat si soco-
teascd arta liricd drept o inovatie in expresie, in ce
priveste latura formali a poeziei. Daci d. Arghezi
n'a cidzut in extravagante'e instrumentalismului, de
care de altfel s’a scuturat repede, fantul se explics
$i prin personalitatea sa poeticd; cu mult de-asupra
celei macedonskiene, dar si prin “structura sa de
poet religios, prin intvitiile sale lirice, atat de opuse
céntdretului Noptii de Mai.

Nu spunem cj d. Arghezi si-ar fi modificat cum-

-
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va conceptia sa de ,estetici wverbald”, pastrats
pand la ultimul volum ; dar paralel cu aceastd con-
ceptie, i-am spune formals, despre poezie, a afirma
si o conceptie mistici a creatiei literare, mai inainte
de unele formuldri din Ce-ai cu mine, vantule? si
din Hore,

Mistica verbald argheziani isi are origini mai
depdrtate decat teoriile instrumentaliste macadon-
skiene si decit sugestiile primite din simbolismul
francez; s nu uitim niciodats c3 poetul are o forma-
tiereligioasa si ca Biblia este nermanentul siu izvor
de inspiratie, oricate abateri ar manifesta, uneori, dela
aceastd matcd. Cultura beletristici a d-luj Arghezi
s'a grefat pe structura sa de cilugir. Si dacd existd
texte neindoelnice, care si confirme conceptia unei
»estetici verbale” de origine poeticd, vom afla al-
tele care s& ne puni in contact cu ,,mistica wver-
bald” a profetilor. Chiar in latura aceasta, problema
este cu mult mai complicati decat ar parea la prima
vedere. Congstiinta estetici si constiinta mistici a
scriitorului au mers méini 'n mans, inainte de cele
mai caracterizate opere ale maturititii sale, de poet
crestin. Muzicalitatea exterioar§ a poeziei macedon-
skiene n’a putut si-i modifice structura parnasiani.
D. Tudor Arghezi nu e un poet muzical; lirica sa e
plasticd interioars, viziune, tradusi in plasticitatea
figurativd a expresiei. Tipul sju poetic face parte
din ,familia de spirite” a lui Viector ‘Hugo si g lui
Rimbaud. Instinctul de mestesugar al cuvantului,
oricat ar fi format la ,estetica verbals” simbolista,
depdseste mistica verbald a poeziei moderniste, asa
cum o cunoastem prin instrumentalisti sau prin
Mallarmé. Nic#eri d. Arghezi nu si-a strangulat inspi-
ratia, nu si-a mutilat viziunea lirics, de dragul de-a

p ;
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inventa un limbaj exclusiv al poeziei, cum a sfargit
mucenicul celui mai sublim si absurd vis, care a
fost autorul lui, Un Coup de Dés. Intre pretioasele
marturii argheziene, sunt unele pe care critica le-a
ocolit sau le-a ignorat: mai stinghere decat cele
privitoare la ,arta poetica” divulgatd atat de clar,
ele sunt nu mai putin semnificative. Astfel, intr'o
convorbire cu d. F. Aderca — 4. Arghezi afirma :
Suntem contemporani cu Homer, cu Moisi, cu E-
vanghelistul Ioan si cu Anton Pann, cintiretul dela
biserica Olari”, e e et ol TR
~ Dintr'odati suntem scosi din teoria ,esteticii
verbale”, de izvor simbolist, si suntem pusi pe un
alt plan de discutie; arta este contemporand prin
structurile inrudite ale creatorilor, dincolg de
timpul istoric; poti fi poet roman, traind in vremea
noastrd, de iuti prefaceri formale ale lirismului, si
totugi si te sim{i contemporan in spirit cu Moisi si
Evanghelistul Toan. D. Arghezi n’a ficut prea mult
caz, niciodatd, in public, de preferintele sale lite-
rare; mai mult chiar, n’a ficut caz de nelinigtile
sale din tinerete, cind §’a inchis in chilie, ca si me-
diteze asupra lumii si a lui Dumnezeu. Prin activi-
tatea sa de pamfletar, atat de rispandity si apre-
ciatd, prin violenta satirici a Icoanelor de lemn, in

care a evocat aspectul sumbru, infernal, al caluga-

riei, a dat impresia mai curand a unui inconformist
decit a unui chinuit. Numai ciclul Psalmilor ne-a
pus in fatd pe ciutdtorul arzitor, sfarsit de indo-
ieli 5i obsedat de chipul Tatilui ceresc. Iar profeti-
smul din Testament este vizibil mai mult in ton si
expresie, decat in spirit; orgoliul poetului de-a fi
schimbat

W,

e .
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Sapa’n condei si brazda’n ciilimars

€ maj puternic decit oricare altd stare de constiin-
ta, iar mandria lui de-a fi

-.ivit cuvinte potrivite

din graiul rudimentar al stribunilor, robi ai muncii
pamantului, este mai presus de orice alti conside-
ratie.

Dacd ,arta poetici” din Testament nu depiseste
orgoliul romantic al creatorului, care-a scos din
forta latentd a strimosilor anonimi o energie spiri-
tuald, si dacd nu defineste altceva decit ,estetica
verbald” manifestatd in constientele ,,cuvinte po-
trivite” — in poema liminars a volumului Flori de
mucigai, poetul sugerd in mod negativ micar, pu-
tinta unei inspiratii mistice; dincolo de mestesugul
scriitoricese. » :

Ne avertizeazi deci ci aceste poeme le-a

«..Scris cu unghia pe tencuiald,

Pe un perete de firidi goali,

Pe intuneric, in singuritate,

Cu puterile neajutate

Nici de taurul, nici de leul, nici de vulturul
Care au lucrat imprejurul

Lui Luca, lui Marcu si lui Ioan.

Dar mai departe ne spune :

Cand mi s’a tocit unghia ingereasci
Am lisat-o si creasci
ST,
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Si nu a mai crescut —
Sau nu ¢ mai am cunoscut,

iar atunci
-.m’am silit si scriu cu unghiile dela mana stangi.

Aparitia figurati in »unghia ingereasci” — este
semnul sigur ci poetul asociazi la »estetica ver-
bald” cunoscuti si un duh inspirat, un har mai pre-
sus de indeménarea tehnics a scrisului.

In initialul Cuvant dela Stihuri de seard, ideea
de inspiratie, superioari mestesugului de ,,cuvinte
potrivite”, se accentueazi si mai mult

Farmece as fi vrut si fac

Si printr’o ureche de ac

Sa strecor pe un fir de ata
Micsorats, subtiatd si nepipsits viati
Pand’n ména, cititorule, a dumitale.

Micar cateva ecrampeie
Micar o tandiri de curbee,
Micar nitici scami de zare,
. Niticd nevinoviitie, nitici depirtare.

As fi vrut si culeg drojdii de rous,
Intr'o cirticici nous,

Parfumul umbrei si cenusa lui.
Nimicul nepipiit ‘si-1 caut vrui,
Acela care tresare

Si nu stii de unde si cum.

Am ricolit pulberi de fum.
15
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Preocuparea de mestesugul scrisului, obsesia’
»»esteticii verbale” apare din ce in ce mai atenuati
in poetica argheziani ; poetul conjura cu ,,farmece”
inspiratia si tinde si cuprindd inefabilul creatiei
dumnezeesti si si-1 transmita cititorului, alergand
dupa ,,parfumul umbrei” si dupd ,nimicul nepi-
pait”.

Ca sd rdméanem la culegerile de versuri ale d-lui
Arghezi, si completdm conceptia mistici a inspira-
tei cu cele citeva indicatii din Hore.

Voind s& preamdireasci pe Dumnezeu $1 creatia
lui, se ‘'ndeamni umilit :

Sculele mele cantate
Pune-le ’n vatri pe foc.
Vreau un singur pai in loc
De unelte ’nerucisate.

Poetul bucolic n'a renuniat totusi la ,estetica
verbald” ; cine a citit Hore a recunoscut dintr'o
datd expresia argheziani si in simplitatea ficuti a

-versului si imaginii a reintilnit pe aleituitorul de

»cuvinte potrivite”; dupd cum in Psalmi, misticul
era prezent, dincolo de arta formala, tot asa in pro-
sternarea fatd de Dumnezeu, pe care-] vede pretu-
tindeni in naturi, este si in Hore ; desi i se adreseazi
sfios : -

Voie da-mi sa spanzur graiul
Si sa-ti multumesc cu naiul

cantecul lui este la fel de artistic modulat, ca si in
poemele in care pirea preocupat numai de ,,estetlca
verbala”.
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Lirica argheziani este un univers moral destul de
complicat §i, sub vorba de foc suavi care acopera in-
tuitiile ei poetice, se deseneazi o structuri de un
mare dramatism interior si se zbate un spirit reli-
gios, de accente profetice sau de preamariri de
psalmist. ¢

# sk

Printre cei dintai, d. M. Ralea a ficut observatia
asupra valorii de inventie verbali a poeziei arghe-
ziene, la aparitia Cuvintelor potrivite ; articolul
1/ sau, cules in volumul Perspective, insista astfel asu-
pra creatiei verbale a poetului :

Z ,»INu gasesc in contemporani aproape nimic din’

[

\ Structura sa sufleteascd, din ideiile, senzatiile, felul

| de a vedea viata, din gustul siu. Influenta sa e co-

| varsitoare insd in ce priveste forma. Ascendentul

' sdu e de naturd tehnicd. D. Tudor Arghezi a produs
o revelatie in arta scrisului contemporan si in proza

. si in versuri.

. Dacéd ag fi bine inteles, as spune ci importanta
(sa) covérsitoare e de naturs filologici (sublinierex
autorului). Altfel se scria de d-sa si altfel se scrie
astazi”.

Observatia a facut ocol in publicistica noastr cri-
tica si a fost exploatata in felurite sensuri; d. M. Ra-
lea constatd, cum se vede, si o ,structura suflete-
scd” a poetului, fard s'o determine insi prea precis,
sau o aproximeaza in ,,monahismul siu asa de au-
tohton”, cu intentia clar vaditi de a o integra in con-
ceptul ,,specificului national”’, pentru a-i gisi ade-
rentele ,,cu paméantul acesta lucrat de istoria
noastra”.

Constatarea e destul de ingenioasd, dar zvarliti
asa, spre sfarsitul articolului, pare mai mult un
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pretext de a dogmatiza decat stridania de-a zZugravi
structura spirituali a poetului, pe care-l socoate
»cel mai mare poet al nostru dela Eminescu
incoace”.
¢ Intr'o subtild cercetare a infiltratiilor baudelai-
‘riene in Cuvinte potrivite, d. Vladimir Streinu re-
/.31 duce structura poetului nostru 1a structura_ poetu-
“ lui francez, stabilind e3 primul ar fi numai un ,,ino-
"xivator verbal”, iar ultimul un »inovator in sub-
stantd”. Configurarea de »geniu verbal” a d-lui Tu-
dor Arghezi abia de-aci porneste, dandu-se expre-
isiei Intelesul de poet de a doua zond, in dependenti
istructurald, intr'un fel de prelungire spirituali a
/lui Baudelaire. Nu ne vom opri la o dezbatere prea
‘lungs, prea abituti dela scopul principal al gloselor
i | noastre, care vor si fixeze mai de-aproape spiritul
,.‘ esteticei argheziene, valabil si sub aspectul ,,esteticii
| verbale” si al conceptiei mistice a inspiratiei. Vom
| Temarca numai cd din constatarea d-lui Vladimir
| Streinu a pornit, extinzindu-se la ultimele conse-
cinte, atitudinea negativi a d-lui Eugen Ionescuy,
care-a voit si reduci lirica arghezian3 la virtuozi-
tate retorici si la anecdotism pitorese, ca si atitudi-
' nea d-lui N. Davidescu, care a dedus din ,,estetica
 verbald” a poetului, vizuti ca o arti - sensorials a
| cuvantului, caracterul de creatie ,,minord” al intre-
| gii opere argheziene,
‘. S& ne intoarcem la obiectul notelor noastre si sa
vedem cum ,,estetica verbali”’ e dublati si in alte
texte, de conceptia inspiratiei ca har, identificAnd
pe poet nu numai cu un abil mestesugar de ,,cuvinte
potrivite”, ci cu Ins3si esenta misticd a creatorului.
In Cariea cu jucirii, unde d. Tudor Arghezi folo-
seste mitul liric si parabola, aflim exprimati si

i
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conceptia inspiratiei ca har, coborit tainic asupra
poetului :

~ »,Noaptea trecuts a fost gélagie de glasuri in bi-
tatura noastra, unchesii Domnului neputind si ju-
dece la fel veghea unui cantaref, - gisit cu lampa
aprinsad. Acesta isi scrie noaptea, cu urechea la cele
negraite, stihurile cantate in auzul luminii. Prooro-
cul pamanturilor inflorite 5 hotarit cj el se roagi, pe
cand preotii tirdmurilor sterpe au socotit ci ble-
stema; si s’au uitat si unii si altii cu nasurile tur-
tite, prin geamul lui, ca si-si facy parerea cea mai
adevdrats, vizindu-l cu ochii lor — si tot nu s'au
inteles. El sta razimat in cot, asteptand ca un ne-
rod,si-i ia cineva, nezirit, mana si sa scrie cu mana
lui — si seria o bucats de vreme si se oprea, si iar
astepta, parand e vorbeste cuiva si ci aude vocea
aceluia numai el, Sj proorocii s’au galcevit in mai
multe limbi la fereastrs, ca niste cirturari paméan-
teni, care tin silit stiinta si Inchipuirea in gradina
lor ingrimidits, ca msrarul si ca leusteanul, pani
ce s’a putut apropia de perdeaua cantiretului un E-
vanghelist, obicinuit s3 scrie cu vorbe soptite.

— Uitati-vd mai bine, zise Ion, Luca, Marcu sau
Matei. Pe scaunul de langd sobd sti cineva cu obra-
zul de aur, cu ochii de zmarald si ametist si mana
lui, agezatd pe un genunchi, e Insingerats. L-ati
vazut ?

Intr’adevir, cantiretul asculta 1a piciorul munte-
lui, in cituna si in bordeiul lui, de Omul de Aur, in
vreme ce adormeau si licuricii. In noaptea aceea el
venise singur din bolta boltilor inaintea profetilor
hii...”

(Omul de aur).
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Misteriosul ,,Om de Aur” pe care-1 vid evanghe-
listii figureazd pe Fiu, ca unul ce face parte din
treimea inspiratoare, sub vraja cireia poetul isi ex-
ercitd harul lui creator. lisus il ajuti ,,si scrie cu
vorbe soptite”, asa cum i-a ajutat si pe cei patru
Apostoli sa scrie Noul Testament.

- O astfel de conceptie mistici a inspiratiei se deo-
sebeste de cunoscuta conceptie romanticd, mergénd
spre izvorul biblic ; ea face din actul poetic un dic-
teu al duhului sfant; iar ideea despre care creatia
literard, vazutd ca un mestesug de ,cuvinte potri-
vite” — nu contrazice intru nimic perspectiva mi-
sticd a inspiratiei, cici se completeazi intr'un fel de
identitate a Poetului cu Dumnezeu, creatorul lumii.

D. Arghezi a imp&cat singur ambele moduri ale
Ccreatiei, vazutd ca un mestesug si ca instinct nevi-
novat, in chiar faptele creatoare ale Tatilui. Intr'o
poemd din Cartea cu jucirii, ni se evocd imaginea
lui Dumnezeu creatorul, asemenea unui industrios
mester :

Dar Dumnezeu s’a pus

Sa lucreze colo, sus

A luat o foarfeci odati
Si hartie neliniati.

A luat un ghem de sfoari
Si i-a dat drumul afari,
Din cer in mare,

Si scoase soarele cat o cildare.
A luat clej si pap

Si a facut un crap.

Si pe langi clei

A luat o pungi cu scantei.
Si ficu si luna
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Si stelele, una si una.
Caci uvitasem, pasid-mi-te,
Niste foarfeci ruginite
Si niste materiale,
Niste mucavale,
Niste coca, niste glomotoace,
Niste prafuri, cu care Sfintia Sa
n’avusese ce face.
Si cam fard ca si vrea
Facu omul dupa stea,
Ficu struguri pentru om,
Si asa, pom langi pom,
Flori cu flori si ape 'n ape
Totul gata fu aproape.
Dumnezeu ficu, Vasile,
Lumea toatd ’'n sase zile.
Si dupa trei sdptimani
Se freca pe maini,
Multumit
Ca a ispravit.
(Facerea lumii)

Altddats, in volumul Hore, reluand tema creati-
unii divine, o prezinti sub fata cealalti, a creatiei
joc, ndscutd dintr'un instinet sigur si profund:

A vrut Dumnzeu si scrie
Si nici nu era hartie.
N’avea nici un fel de scule
Si nici litere destule.
Mergea scrisul foarte ’ncet.

N’as vrea nici atat si-1 supir
_ . Cat piperul de enupir,
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Dar o si vi spui ceva:
Nici carte nu prea stia.
Orisice inviticel

Stie mult mai mult ca el ;

El care facuse toate,

Nu avea certificate.
Catu-i Dumnezeu de mare
N’avea trei clase primare.
La citit se mpedica,

Nu stie-aritmetici.

Stie atat: numai si faci.
Ia o leacd, pune-o leaci.
Face oameni si luming
Din putin scuipat cu tind
Si ditnr’'un aluat mai lung
Scoate luna ca din strung.

(A. B. C)

Nu vedem contradictie intre conceptia paralel
de poeta faber si poet inspirat de duhul sfant si
Dumnezeu mester nizdrivan, creator al lumii, si
Dumenezu creatorul suprem instinctiv. Lucrarea
poeticd are in estetica argheziand doud studii di-
stincte; una apartine inspiratorului, duh revirsat
din duhul divin, §i alta mestesugarului care prin
strédania ,,cuvintelor potrivite” isi modeleazi’ in-
spirafia, asa cum si Dumnezeu, in virtutea puterii
lui creatoare, si-a modelat universul cu unelte ca si

~ omenesti, in cele sase zile ale facerii. i

Identitatea Dumnezeu mestesugar si creator si

Pogt #estesugar si creator se ‘mpleteste in Ce-ai cu

o‘
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mine vantule? — unde gisim in numeroase fragmente
§i poeme intregi alteranatia acesta, care pe plan lite-
rar se traduce in conceptia nesteticii verbale” si a
esteticii mistice, deopotrivy valabile, in mentalita-
tea argheziani. De altfel, cine-si di seama de for-
matia si conformatia religioasi a structurii poetu-
lui, in tot cuprinsul operei lui de vers si prozi, nu
se poate sa nu accepte si conceptiile asociate ale
creatiei mestesug si creatiei inspiratie. Teoriile sim-
bolismului s’au grefat pe stratul originar al mona-
hului, care l-a ciutat pe Dumnezeu in singuritate
i In viatd, dupd cum il cautd, il simte si-1 trieste
In actul creator poetic, semn el Insusi al misterioa-
sei puteri a Creatiunii. :

Daci izvoarele literare ale y,esteticii  verbale”
sunt usor de aflat, si nu uitim c3 izvorul Cuvantu-
lui mistic e in Biblie ¢ insdsi estetica laici arghe-
ziand se aureoleazi in intelesul ascuns din versetul
evanghelistului Ioan -

»La inceput era Cuvanty] si Cuvantul era la Du-
mnezeu si Dumnezeu era Cuvantul”.

$i d. Tudor Arghezi s’a mdrturisit, cum stim,

contemporan in spirit cu Evanghelistul.



In marginea unei edigii definitive



Existd o problemsi a circulatiei seriitorilor ro-
mani ; si nu e vorba si mergem prea departe in tre-
cut, ca si ne plangem de lipsa editiilor pentru, cei
mai multi din ei, E de-ajuns si coborim cateva de-
cenii pe cursul vremii §i sa constatim atatea regre-
tabile si, de sigur, reprobabile lacune. Unde se
mai pot gisi astizi versurile unui Anghel, unde pani
mai eri poemele lui Macedonski sau ale luj St. 0.
Tosif ? Eflorescenta literaturij postbelice a coplesit
pe scriitorii generatiilor imediat inaintage, j-a tre-
cut in umbrd momentani say in uitare totala. Insisi
critica la zi, aglomerats de nume si cirti noi, rare-
ori a avut rigazul sd-si mai intoarcy privirile ina-
Poi, s& mai poposeasci in preajma unei reeditiri si
sd judece in lumina unor impresii proaspete, pe toti
aceia care au cunoscut candva gloria si sufragiile
timpului.

Nu suntem dintre aceis care sa svarlim piatra in
capul criticii sau s’o aflsm lipsd la apel ; dacj lite-
ratura a inflorit, in toate sectoarele, dupi razboi, si
critica s’a dovedit ny maj pufin activd. vigilents si
mereu alimentati de condeie harnice si pricepute.
Explicatia trebue ciutats in altd parte; critica n’s
neetat, mults vreme, si fie ea insusi militants :
rizboindu-se aprig in jurul directivelor contradic-
torii, si-a disputat seriitorii nou. aparuti, cu inver-
sunare, ,cu exclusivism si cu un fel de simt al pa-
ternitatii, care astizi ne face si zdmbim ; spiritul
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cenacular, oricate avantaje ar avea, isi are riscurile
lui si niciodatd critica beligerants n’a putut si rezi-
ste exceselor, fie pozitive fie negative. O critici
neutrald nu inseamnd totusi o critici impasibild (ar
fi insfsi anularea ei), ci Inseamni o critici mai ge-
neroasd, mai supld si mai sigurd pe pozitia ei. Dar
se pare ca momentul militant al criticii s’a sfarsit
si ca toate fortele care-o compun astizi nu mai
practicd exclusivismul si nu mai imbritiseazi sec-
toare izolate ale literaturii. Dovadd ca mai toti cri-
ticii vremii si-au indreptat atentia si spre clasici,
simultan cu preocupédrile datorite actualitatii;
monografii ample sau studii concise, editii defini-
tive, intocmite cu scrupuloasd migald, judecdti re-
improspatate la izvor si reactualizate — isi fac loc,
zi de zi, cu ravna si competentd sustinuta. Cam-
pul criticii s’a largit, orizonturile s’au limpezit, tre-
cutul si prezentul s’au legat, intr’o circulatie de bu-
nuri artistice mai vie ca oricand. Daci deseori munca
aceasta a dublat disciplinele, transformand pe cri-
fici in istorici literari si in editori de texte, nu trebue
sa vedem aici si o derogare dela functia esentiali a
criticii, care si-ar fi parasit drumul principal, pentru
cai laturalnice? Intrebare fireascd, de sigur, si ca-
reia i vom raspunde intr’un fel poate nu departe de
adevar. Fortele unei generatii sunt limitate; ele se
reduc la citeva individualitati recunoscute, capabile
sa activeze pe o arie mai vastd. Un bun critic presu-
pune un bun cunoscator al istoriei literare si un spi-
rit familiarizat, in principiu, cu toate disciplinele au-
xiliare criticii ; nu poate fi deci de mirare ci, la un
moment dat, un critic se coboars la munca mai putin
stralucitd de editor de texte sau la eruditia de ama-
nunt. Este oare de regretat ci d. Perpessicius si-a in-
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chinat ani si stridanii nenumarate, ca si restaureze,
intr'o editie monumentald, textele eminesciane sisa
ne ofere cea dintai editie criticd, in adeviratul inte-
les occidental al cuvantului, a celui mai mare serii-
tor national ? Nu vid ce-a pierdut critica ‘sa, prin -
dublarea capacititii ei de asimilare, coborind in zo-
nele aride ale restabilirii de texte si la reconstituirea
istoric-literars, la care o obligd ambianta operii emi-
nesciane. $i nu e vorba aici numai de rezultatele ime-
diate ale investigatiilor sale, dar si de toati aceea
lungd si laborioass preparatie, in atelierul de lucru
al poetului, pe care-l poate urmari in toate ocolu-
rile, in toate revenirile i izbanzile lui, in vederea
tocmai a unei imagini critice cit mai complexe si
mai adancite. Un critic de vocatia sa, nu va rima-
nea, desigur, la aceste preliminarii, oricat de lumi-
noase, de rare ar fi ele, si se va indrepta si spre inima
poetului, dupd ce va fi reficut itinerariul caznelor
lui creatoare. Cand cineva se consacrs cu pasiune
unui singur scriitor, pe o durati mai lungd, dupa ce
strabate toate treptele cercetdrii, va ajunge si pe cea
mai inaltd, de unde-si va reface si drumul parcurs
in spirit, printre atitea materiale. La acelasi rezul-
tat, cu toate ci fragmentar, din vitregia sortii, ajun-
sese si Paul Zarifopol, in editia critici neterminati a
lui I. L. Caragiale.
R
% ¥

Dar si revenim la punctul nostru de plecare, unde
era vorba de insisi problema circulatiei seriitorilor.
Raritatea editiilor si nesiguranta textelor incep si
fie neajunsuri din ce in ce mai inliturate. Retipariri
integrale sau ample selectii se succed cu o regulari-
tate impresionants, iar literati mai vechi sau mai
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noi reapar, nu in editii improvizate, ci in prezentiri -
de texte controlate, revizuite si Insotite de copioase
Note si variante. Asa cum editurile mercantile ree-
ditau pe clasici, cu amputiri nejustificate si fir3 aver-
tizare, cu erori de tipar, cu neindicarea isvoarelor
folosite, era un sacrilegiu, care trebuia stivilit. Si
cea mai eficace stavild a pus-o seria de retipiriri,
intreprinse de Fundatia Regali pentru literatura
si artd, in cele trei sectii de Secriitori romani
vechi si moderni, de Editii definitive si de Seriitori
romani uitati. Ele vor inlocui, treptat-treptat, toate -
editiile defectuoase in circulatie si vor umple toate
lacunele, reeditind operele rare sau intruvabile.

D. Serban Cioculescu, continuatorul editiei critice
a lui Caragiale, a intocmit o largs antologie din opera
lui Tosif, atat de uitat astdzi si cu atat de putind cir-
culatie in public. Excelent tehnician, d. Cioculescu
insofeste selectia de Poezii cu bogate Note si varian-
te, In care ne di ,,indicatia succesivi a tiparirii lor
in una sau mai multe reviste si apoi a retipiririi lor ;
in volum ori in mai multe volume”. Suntem astfel
in posesia unor texte sigure si a tuturor variantelor
pe care poetul le-a facut. Asemenea indicatii n’au
numai valoarea exactitatii, c¢i arunci o luming deo-
sebitd asupra a ceea ce critica observase de mult,
simplitatea lucratd a expresiei lui St. O. Iosif. D.
Cioculescu trage chiar concluzii categorice, in pri-
vinta artei poetice a'delicatului cAntiret al melan-
coliilor surdinizate, socotindu-1 ,,un artist de strue-
tura clasica”.

. A ‘

£ * \‘.l

Despre locul lui St. O. Iosif in poezia simitorists

suntem azi luminati; intre Cosbuc si Goga, adici
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intre echilibru si vépaia temperamentals, Iosif a
fost cantireful timid al melancoliei melodioase si al
Jelaniei de invins. Dar oricit s'ar deosebi unul de
altul, aflam la ei intersectii de material poetic si
unele preocupiri comune, care-i fac si ramaiie ne-
despartiti, in evolutia liricei noastre. Ardeleni catesi
trei, le-a stat la inimi imaginea imprejurdrilor de
acasd si nostalgia lor a dat ocol vetrei din care s'au
desprins; ‘astfel toti au cantat peisajul rural, figu-
rile care le-au alinat copiliria i toti au hrinit ni-
dejdii aseménitoare, intr’'un ideal etnic si politic.
Poezia lui Cosbuc, a lui Goga si St. O. Iosif are
poate un caracter comun si mai izbitor, astdzi cand
ii putem privi in perspectiva timpului, in care s’au
format si au seris. Inspiratia lor se impleteste atat de
des cu inspiratia populars, folklorul e un izvor de
intremare a muzei lor, care, in fond, nu era chinuiti
de prea complexe si subtile stiri sufletesti, Fiecare
1insa si-1 apropie pe cii personale, asimilandu-1 si re-
utilizdndu-l, dupi structura talentului respectiv.
Cosbuc e un poet care s’a exprimat excesiv prin
simturi; vizul si auzul sunt tot atit de ascutite, ca
$i In creatia anonimi. Fie ci a cultivat pastelul, ba-
lada sau idila, Cosbuc se regiseste intr'o unitate
structurald nedesmintitd. Metrica lui savant megte-
sugitd, scoate nebinuite efecte vizuale si auditive,
din’ factura strofei, atat de caracteristicd, din dispo-
zitia si sonoritatea rimelor, din folosinta miestrits a :
pauzelor. O baladi ca Nunta Zamfirii, ne farmec}
prin miscarea ei vie, ingenioasi, nu prin subiect sau
prin viziunea de basm a nuntii, proectati intr’un
timp si spatiu nedeterminat. Poezia se afli intr'un
adevirat ritm vital. intr'o crestere ne'ntrerupts a
simfului vizual si auditiv.
16
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De altfel, oriunde Cosbuc a izbutit, in versurile
lui, izbanda apare ca o fericity imbinare de senzatii
ale acelorasi doui simturi; iar oriunde ele s’au isto-
Vvit, opera lui este o simpl3 dexteritate formals, stoar-
sd de orice energie ; de aceea unele accente ,,revolu-
tionare” sau patriotice (ca intreg volumul de Cantece
de vitejie) sunt numai exercitii de versificare, con-
tamindri din atmosfera ideologici a vremii, firi
ecou in sensibilitatea lui. Cind el insusi si-a dat
seama ca substanta i s’a sfarsit, s’a indreptat spre o
asidud muncd de traducitor, folosindu-si ingenio-
zitatea tehnicd si transpuni intuitii poetice streine,
in vers roméanesc.

Cat este de legatd poezia simianitoristi si cat s’a
branit din poezia populari ne putem da seama nu-
maj astdzi, cand, peste ciclul ei definitiv incheiat, au
trecut atitea experiente lirice. La Cosbue, poet sa-
vant prin metrica, infiltratiile populare sunt evi-
~dente in procedeul personificirii fortelor naturii, in
anume mitologism decorativ si in toatd acea vitali-
tate launtricd, tradusid prin miscarea aspectelor
-vazute.

S’ar pirea ci poezia militantd sau jeluitoare a lui
Octavian Goga, are mai putine aderente ‘cu lirica ano-
nimd; destul de vizibile in seria lui de Cantece,
unele de lume, altele de dor, atat ca facturd a stro-
fei, cat si ca spirit si imagine, aceleasi aderente sunt
totusi mai tainice. Cosbuc este, fird indoiald, un
poet cu mult mai putine resurse decdt Goga ; situatia
lui de clasic nu ne mai poate tine in superstitia unei
valori pe care n’o mai are; trei sferturi din opera lui
de versificator ingenios e astiizi moarts, iar el r3-
méne un remarcabil poet de antologie. Octavian Goga

~e creator de expresie viguroasi, dé limb# personald
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(cdt de terni e limba clasicului Cosbuc, pe langi a
lui Goga!) si un liric de rezonantd mai adancs. Unde
gasim atunci legitura tainicy a liricii lui Goga cu
poezia populard ? Ea'se afli in aleanul obsedant, in
jelania de doini, in tanguirea birbiteascd care se
sbate in poezia cantaretului ardelean, in acel strigat
necontenit al.,,pdtimirii noastre”.

Nu e astfe] de mirare ¢ nici Cosbuc, nici Goga (si
cum stim, niei Iosif) n’au avut niei o tresirire pentru
viata ordseneascs. Desradacinati, in acest inteles, au
fost toti trei, nu numai invinsul Tosif, dar si echili-
bratul Cosbue si, paradoxal, si triumfitorul Goga.
Sensibilitatea siminitoristy este rusticd, este inri-
dacinati adanc in realitdtile wvietii tirinesti siin
ecourile ancestrale ale poeziei anonime. Astfel, nu
teoretizarea specificului national putea si nasci o
pleiada de poeti samanatoristi, ci o realitate mai pro-
fundd, o anume simtire revolutdslatents, la atatia
scriitori. Cand in fruntea curentului, cu mult mai
vechi in originile lui, va trece N. Torga, nu se va ivi
an teoretician, ci un animator, un poet de simtire re-
volutd si un conduciitor cu intuitie etnici. N. Torga
simtea sdménitorist, cum simteau si poetii curentu-
lui, fie ei ardeleni, munteni sau moldoveni.

Ceea ce generatia dela 1848, descoperitoarea entu-
ziastd a folklorului, n’a putut si facd, adici si pue
in contact lirica cults cu cea populard (cum preconiza
Alecu Russo si cum avea iluzia a fi ficut Alexandri
pastisand in Doine poezia anonimi) a izbutit si rea-
lizeze generatia dela SZménitorul. De aici neintele-
gerea fireasca si reciproci intre traditionalism si mo-
dernism, intre specific national si nespecific, si toats
aceea luptd prelungiti pan3 in zilele noastre. cu eco-
uri mai surde sau mai risunitoare.
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Lirica simandtoristd corespunde, pe distanta ei in-
terioara, nu atét liricei post-eminesciene, cat liricei
post-alecsandriene; dupd cum  si critica lui Torga,
pe aceeasi distantd, corespunde mai curadnd criticei
lui Kogilniceanu si Alecu Russo si nu criticei post-
maioresciane. , el

De altfel, numai asa se explici si caracterul prea
putin eminescian (oricite infiltratii de limb# sar
afla la St. O. Iosif) al liricei sim&nitoriste, in repre-
zentantii ei de frunte. Scipati de imitatia marelui
poet, Cosbuc, Goga si Iosif si-au regisit fibra per-
sonald in contact cu poezia populars, s’au refugiat in
naturd, in zarea satului natal si in copilirie, ca in-
tr'un univers poetic inchis. Cel mai ,,inadaptabil”
dintre ei, St. O. Iosif, s’a refugiat si in trecut, ca
intr'o lume de umbre diafane si de tonuri cetoase.

» *
* *

Editia definitivd intocmits de d. Serban Ciocules-
cu nu vine si ne ristoarne imagina cunoscuti a liricii
lui St. O. Tosif; valoarea poeziei lui este fixats, inck
dela aparifie. Melancolia lui, desi melodioasi, e to-
usi simpld, cam monoton3 si de anume tenuitate ; in-
timismul lui elegiac, nostalgic si valoros, in genere
capdtd accent in Cantece, epilog dramatic al unei
dureroase experiente si incoronare a unei cariere.
Oricat s’ar strecura aici reminiscenta patetici a ero-
ticii eminesciane, in limbéd si imagine, emotia e atat
de umang, suferinta nudi atit de sincers, incat sun-
tem cu totii de acord, c& St. O. Iosif s’a sustras dela
o servitute atat de coplesitoare, cel putin prin citeva
poeme de accent singular, in lirica lui sfioasd si
stangace.

Am vrea si nu ne abatem insi din linia acestor
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impresii, tesute in jurul poeziei sdmanatoriste, vi-
zutd ca o prelungire a poeziei populare, si si scoa-
tem mai intai in evidentd toate acele poeme care-i
pun si pe St. O. Iosif in contact cu fibra creatiei ano-
nime. In pretioasa Introducere a d-lui Serban Cio-
culescu, gisim acest pasaj foarte semnificativ :

»Fdrd si manifestim pretentia de a impune o ju-

decati ierarhizatoare, vom mentiona valoarea deose-
bitd a baladelor si a basmelor., Ele stau desigur al-
turi de cele mai bune s»Pasteluri” si , Icoane din
Carpati” (dintre care cea mai celebri este ,,Doina’”).

»Innoind temele baladelor populare si adiugind
dimensiunii eroice, o0 nots de sinitos umor, poetul si-a
revelat familiaritatea de veche durats cu folklorul si
a dovedit, inci odat, dups V. Alecsandri, cat de fru-
moase sunt textele populare, in prelucrarea unui
artist. Precum unitatea »Mioritei” nu se explici
decat prin interventia bardului dela Mircesti, tot asa
si variantele folkloristice ale Jui Tosif sunt superioare
modelelor populare”, '

Daci mai poate fi vorba de vre-o noutate, in opera
lui Iosif, ea se afli cu siguranti in punctul remar-
cat cu atata oportunitate de d. Serban Cioculescu ;
asupra acestuia vom stirui si noi mai cu osebire.

La drept vorbind, ca si Alecsandri, St. O. Iosif
n’a fost dotat cu suflul epic; incercarea lui de-a re-

invia figura si faptele Iui Stefan cel Mare, a fost o

dovadi sdrobitoare de inaptitudine ; ca si salveze ce
se mai putea salva, din cand in eAnd a recurs la rit-
mica si limbajul poeziei populare, ocolind dificulta-
tea centrald, prin asemenea virtuozitati, aci insi,
pure virtualititi.

Ce este surprinzitor in motivele baladice populare,
prelucrate de St. O. Tosif, este lumina si sprinteneala

"‘")
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lor, care ne pun aproape in fata unei risturniri de
perspectivd temperamentals ; melancolicul, infrantul
si deficientul intimist e inlocuit cu poetul de umor
voios §i cu amatorul de energie haiduceasci. Dar s&
fim atenti, cici ,,prelucrarea” de care si d. Serban
Cioculescu amintea, sti toemai ‘n timbrul sensibili-
tatii, care se adaugi motivului popular. Motivul ba-
ladic e deseori lirizat, in prelucririle lui Tosif, si o
anume ceatd de vis, si o brumi de nostalgie invilue
sdmburele epic. Dovadi ci in Doina (poetul singur
Isi d& seama ci a lirizat balada) care este Si cea mai
cunoscutd din poemele de izvor popular ale lui Iosif
§i cea mai sugestivi, farmecul preluecririi vine din
nu stiu ce fundal de vis, din estomparea contururilor
prea precise a peisagiului si din suprimarea subiec-
tului. Drumul celor trei haiduci, in noapte, e un
drum proectat in interior par’ci, un drum de ve-
denii. Miscarea epici e substituiti prin efecte acu-
stice si virtuozitate ritmics, iar senzatia de vis in
marginea unui motiv de baladd e covarsitoare.

i chiar unde umorul este evident, ca de pild3 in
Doi voinici, sugestia se desprinde tot din atmosfers,
din aceeasi lirizare a stirii de spaimi a voinicului,
care aude in noapte un glas rizlet:

Morti de spaimi, arsi de soare,
Shoari cal si luptitor.
Puturile-s otrivite,

Peste tarini pustiite

Pasiri mari de pradi, cete,
Trec si tipa speriete

~Si s’abat departe ’n sbor...
Muntii se scufundi ’n zare,
Drumul nu se mai zireste...
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Calul, pas cu pas, slibeste,
Pas cu pas se poticneste
Si tresare.

Iar singuritatea creste,

Tot mai inspiimantitoare.
Ah, si ’n linistea de moarte
Se aude-un glas, pierdut,
Parci vine de departe...
Cine ar putea s3i fie

La o vreme asa tarzie?
Poate i s’o fi pirut...

Sta, ascults, vrea si vazi...
Calul sforie... o groazi
Fard margini inclesteaz3

Pe voinic...

Nu mai vrea acum si stie
Nici de drum, nici de nimic...
Aiurit, intoarce calul,
Scapére‘i scantei si sar

Sub copite..
Peste rape si ponoare,
Cal si cildret dispar...

' Neagra zare

Ii inghite...
Glasul ins# creste, rar,
Se aude tot mai bine..."

' Vine...



(:
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far cand urmeazi tabloul points, al ,,bietului crestin’
care se vaitd cd s’au inchis toate crasmele de spaima
Turcilor, efectul liric este incheiat.

Fard a subpretui celelalte prelucriri de caracter
mai accentuat baladic, din ciclul denumit de d. Ser-
ban Cioculescu, Epice, ne manifestim preferinta pen-
tru astfel de motive vidit lirizate, unde sensibilita-
tea lui St. O. Tosif se adaugd nimband poema de o
subtild nostalgie. .

* : * .

De catd putere de-a prelucra si cat s’a patruns St.
O. Iosif de efectele sonice ale poeziei populare (ca
de altfel si Cosbuc), std mirturie si acest fragment
descriptiv dintr’o Toamni, in care se shate, sub cu-
vinte, insusi sufletul poetului:

Sentoarce toamna iar, cu aiureli
De vant pe la feresti,

Tu suflet plin de griji si de 'ndoeli

Te ’nfiorezi de trisele-i povesti...

El povesteste despre moarte foi
Pe care le goneste ca pe-un roi,
Ca pe-un convoi _
De fluturi morti si ti le-aruncii’n geamuri,
El stréinge crini si roze si zambile, )
El frange ramuri,
Si plange si se tangueste zile
Intregi, si nopti Intregi, necontenit.
Acuma stins si, parci ostenit

Abia suspini
Ca plansul violinei in surdini,



IN MARGINEA UNEI EDITII DEFINITIVE 7249

Apoi isi schimbi firi veste tonul
Si-uimit l-auzi cum sune

Din nou diapazonul

Si suerd si fluerd si vue

Si vajae si hohots si geme

Inir’'un amestec infioritor .
De bocet si de vaet si blesteme !

- . . . . . . - . ° . .

Dar acest exercitiu, este o palidad pild3 pe lang3
transpozitia din Cantaracta Lodorei, dupi Southey
de o rarj forts de expresie si de mari efecte sonice :
incd o dovadi ci duiosul St. O. Iosif era stipan pe
un limbaj poetic, care, la nevoe, era in stare si-i con-
trazicd pani si temperamentul.

Ceea ce Inseamni ci poezia sdménitoristd n’a fost
straind de tainele expresiei artistice mai rafinate;
poate cd numai registrul sufletesc restrins a facut
pe toti poetii eurentului s¥ nu depédseascd anume li-
mite, pe care nici Cosbuc, nici Tosif $i nici insusi
Goga nu le-au infrant. In asta aflém si caracterul lor
comun §i anume localism care le d3 un aer de rude-

-nie spirituali.
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Aparitia ,,aforismelor si insemnirilor” din Disco-
bolul m’a ficut & recitesc, dupa atatia ani, reflec-
fiile din Pietre pentru templul meu.

Intr’adevér, cat farmec au asemenea forme nucle-
are ale personalitdtii unui seriitor $i ce perspective
deschid, din focarele lor timide, spre desfisurarea
operei lui ulterioare ; pentru critici, schita unei in-
<dividualitati in devenire este, inr’'un fel, tot atat de
vie, ca si insdsi statua ei; ea ii indics, 1 presimte si-i
descoperd virtualititile, realizate mai tarziu. Am re-
gaésit, la un loc, pe poet, pe metafizician si pe filosoful
culturii; in laboratorul acesta intim existd, cu scule
putine, neperfectionate, cu fervoarea, indoielile si
dogmatismul tineretii, cu toate promisiunile — sche-
Ina unei opere viitoare. :

Din membrele risipite, am reconstituit, in buni
‘parte, fizionomia de astizi. Filosofia stilului cultu-
ral, teoria subconstientului, intuitia misterului, cri-
‘tica culturii romdne, in toate sectoarele ei, se gisesc
‘in insemndrile tandrului de acum un sfert de veac,
‘ca i intentia darzd de a face altceva, de a lua nu
numai atitudini scurte, dar categorice, dar si de a
-semnaliza o voin{d de creatie. :

Personalitatea unui scriitor se strivede totusi, in
-elementele ei rituale, in cele dintai incerciri, la care

' nimeni nu se mai intoarce, cnd incepe a i se implini
fizionomjasmaturs; numai critica stie c o individua-
‘litate uman3 are o crestere organicd, in domeniul
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spiritului, ca si in cel biologic ; astfel ea poate gusta
farmecul incipient s1 descoperi nucleul din care se va
desvolta un creator, maturizandu-se.

Fragmentele meditative din Pietre pentru templul
meu, au aparut simultan cu Poemele luminii; poetul
idealist, de izvor novalisian, p#sea alituri cu gan-
ditorul, de aceeasi esenfd. De atunci si poetul si gan-
ditorul s'au desfisurat pe doud céi paralele, nu firs
‘58 se Intalneascd deseori, dar $i cu puteri creatoare
care se echilibreazi,

In filosofie, astizi Luecian Blaga a ajuns la sistem
si chiar la aplicatiile lui, in diferite ramuri de stiinte
§i discipline specializate, pe care le priveste sub egal
unghi de vedere; n’as putea spune ci evolutia orga-
nica a cugetdrii lui s’a incheiat; ea s'a inchegat in
doud mari trilogii, care au fecundat tdndra noastrd
filosofie si au iscat feluriti glosatori.

Dupd o creatie incordati si sistematics, de Intinse
proportii prin aparitia Discobolului, vid un moment
de destindere, printr'o gindire concisd, imagist for-
mulats, si o intoarcere spre temeliile sistemului,
puse prin juvenilele ,,pietre”, de acum un sfert de
veac; atunci isi intrezirea orgolios »templul”, pe
care l-a consolidat in cursul anilor ; acum, din mate-
rialurile masive, i-au mai rimas unele catimi, pe care
nu vrea s le piardi; de aceea se ‘indeletniceste cu
dexteritatea plicuti de.a modela firide si ornamen-
atii, inlduntrul ,,templului” arhitecturat.

Lucian Blaga nu este un moralist, in sensul ecla-
sic a cuvantului; forma aforistics, in care se expri-
m3, este un procedeu Jilistic de condensare, un cri-
stal In care se resfrange, cu limpezime, o gandire
susceptibild de desvoltiri, dack ar fi nevoie. In afo-
rismul liminar, gisim nsisi definitia formals si de
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subsantd a aforismului ca atare : ,,Cand formulezi
un aforism, trebue si-1 aduci in situatia de a refuza
orice adaos. Un aforism trebue si fie ceva canonic
incheiat, ca Biblia”, Blaga e intim cu ideile, cu pro-
blemele omului, dar nu ey omul insusi; el e un mi-
ster, in corfict viu, activ, cu marele mister cosmic
sau, ce] mult, un animal metafizic, plimidit din sub-
stantd diving si digvoleasci. Temele* aforismelor se
vor referi astfel la filosofie, teologie, poezie, arti in
genere si la problemele lor; in jurul lor reflecteazi,
traducdndu-si intuitiile in imagini sau formulandu-le
concis; poetul e prezent prin analogii si sugestii si
printr'un atractiv hallo, tremurand in jurul abstrac-
tiilor. :

Pentru metafizician, lumea si omul reprezinti un
sistem de semne, iar obiectele si fenomenele au un
infeles metaforic; 3 le descifra -misterul, marindu-i,
€ preocuparea lui esentiali.

Intr'un loc isi defineste astfel emblema, sub adi-
postul cireia si-a adunat aforismele - ,»Discul solar
se vede inci Inainte de a risiri. Discul solar se vede
catya timp si dup# ce apune. Fizica ldmureste per-
fect acest fenomen. Privind ins3 lucrurile intr’un fel
mitic, totul se petrece ea si cum soarele si-ar arunca
discul inaintea si in urma sa”.

Legea fizici e transpusi in planul spiritului ; ab-
stractiunile, in modul de notatie plastici sau concis3
al’ aforismelor, capiti o ‘dubli perspectivd, initiald
si finals.

Iatd citeva, in maniera concis3 :

— A filosofa, inseamni a fncerca sd raspunzi cn
mijloace supermature 1a intrebdri, pe care si le pun
copiii. :

— ,,Embrionarul” nu este mai haotic decat ,im-
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plinitul”, Nu este nicio analogie intre embrionar si
‘haos.

— A ,,crede” este un talent.

— Omul este utopia animalelor.

— Adversarul, care iti este o obsesie, a devenit
o parte din tine.

. — Dumnezeu, daci ar fi fost romantlc ar fi creat
\alti Dumnezei. Fiind insi un clasic, a creat lumea.

— Poetul este nu atit un manuitor, cit un man-
tuitor al cuvintelor. El scoate cuvintele din starea lor
naturald si le aduce in starea de gratie.

— Cénd a inceput limba omeneascs? Cand lu-
«crurile si-au pierdut numele, pe care 11 le-a dat Dum-
nezeu.

— Muzeele sunt culturi oferiti in form de ,,con-
serve’. .

— Viata niminui nu este un roman. Viata noa-
stra, a oricui, este alcituitd din nenuméirate tan-
gente la nenuméirate romane.

— Existd in literaturd un fel de antlpozl ai co-
piilor-minune : autorii care scriu numai memorii.

- — Orice religie institutionald socoteste pe Dum-
nezeu ca pe un complice al ei.

— Existd doud realititi a ciror imensi, sdrobi-
toare greutate o simfim, dar fird de care nu putem
tréi: aerul si istoria.

— Limba matern a pasiunilor n’are sintaxi.

— Prezenta intr’o literaturi a unor autori de inalt
nivel, dar dificili, este un elogiu indirect, ce-i drept,
dar cel maj maguhtor adus publicului cititor.

Am citat citeva ,,aforisme”, mai aproane de sen-
sul si forma genului; in ele, nu numai gindu! dar s
expresia are incisivitate ; am eliminat insi definitiile
initiale, care atrag atentla mod didactic sau une-
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ori impropriu asupra intelesului fiecirui aforism ; de
pilda, aforismul »orice religie institutionald soco-
teste pe Dumnezey ca pe un complice al ei” — e pre-
cedat de indicatia : Complicele!

As propune, ca, la o noud editie, si fie eliminata
toate aceste indicatoare verbale, care nu numai ¢ nu
ajutd la intelegerea aforismelor, dar le si bagateli-
z€aza, cand nu sunt pur si simplu derutante ; ele im-
piedicd reflectia cetitorului si mimeazi o inutili ma-
litie, care, fiind reals uneori, rasare din context, fara
a fi nevoie si fie aratatid cu degetul.

Alteori, in conciziunea lui, aforismul ia forma
imagists ; cateva exemple, alese si ele, tot cu elimi-
narea definitiilor initiale :

— Picurul de roui improspiteazs agreabil o floa-
Te, dar nu o fecundeazi.

— Orice fir de nisip se crede pe sine insusi o si-
mantd de margiritar f3r' de noroc. !

— Lupul este setos de sange ca o dogmi,

— Din ciocnirea a doug pietre — nu se naste o
piatra, ci o scanteie,

— Chiar si pe drum drept sarpele tot numaij in
serpentine se miscs.

— Vantu] suiers trist, cand se simte in aripele
unei mori de vant. A devenit — yti] !

— Orice om, care duce 0 viati publics, trebue
Portretat ca un actor ; adicd — cu masea In man3i.

— Banul siraculuj e cald. Fiindcs siracul il tine
tot In méanj.

— Un car care umblj pe drumuri strambe, nu se
strdmbi maj mult decit un car, care umbli pe dru-
muri drepte.

— Steagul este un simbol lamentabil : falfae
dupd cum bate vantul. : ‘

17
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— Ce este un epigon? — Un om niscut de o
statue.

— Paunul poate fi un model pentru decoratori,
dar nu pentru cantireti.

Poate ne-am inselat totusi : Lucian Blaga nu este
si un moralist, dupi ultima serie de aforisme ali-
turate? Fireste ci da, in misura in care observi
viata si pe om si reflecteazs asupra lor; dar mora-
listul reface o noui experientd a vietii si a omului,
trecand-o apoi prin temperamentul lui; el observa
_fara si fie dogmatic, fari si tindi la un sistem Si
mai ales la o metafizici; este un psiholog si nu un
ideolog. Lucian Blaga coloreaza fenomenele si oa-
menii de o ideologie si o etici.

In aforismele abstract exprimate, atitudinea in-
telectuals precumpsneste, in cele imagiste atitudi-
nea etica; as zice ci cele din ultima categorie se
asedmand cu proverbele populare: ele trezese ob-
servatii si reguli impersonale, asupra vietii si omu-
lui, cristalizand o etica si tot ca si proverbele, utili-
zeazd expresia metaforics, surprinzatoare; nici N.
Iorga nu proceda astfel, in Ganduri si sfaturi ; etician
el insusi, din contactul cu oamenii si faptele, lua
atitudine si o transmitea sugestiv, colorat, printr’un
verb incandescent ; numai ci temperamentul lui era
combativ, in timp ce Lucian Blaga e un contempla-
tiv. Moralistul Iorga era un militant, - moralistui
Blaga privese lumea ca pe un spectacol ; constati si
noteaza incisiv, fars si tindi a schimba ceva din or-
dinea lucrurilor; astfel, e mai aproaps de intelep-
ciunea populard, izvoritd dintr’o milenars experienta
si cristalizatd in adevdruri metaforic inchegate. De-
osebirea intre inteleptul anonim si intelepul Blaga
incepe acolo unde reflectia lui se exercits $i pe pla-
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nul culturii si al ideilor ; poetul si metafizicianul se
aliazd si-si r#spund, cu ecouri marite, in celelalte
opere, de filosofie si lirism.

Sunt unele notatii, care n’au nimic comun cu afo-
rismul ; unele sunt lungi ,,insemniri” despre idei si
conceptii, altele ofera sugestii pure, gratuite, de in-
genioase mituri, de poeme si apologuri, care ar putea
fi desvoltate; din cele dintidi nu vom cita; ele se
complinese cu insemnirile din Pietre pentru templul
meu, desi exprim3 ideile si pozitia ultimi a metafi-
zicianului, care a ajuns la sistem; din cele din urmsa
vom cita insj:

»Dracul vrea si stie totdeauna mai bine si nu se
di Inapoi dela nicio experients. Curiozitatea Iui ex-
cesivd e intretinutd de o gravi lipsi de instinet.
Dacéd s’ar face gridinar, el ar incerca s§ fecundeze
florile cu cenusi in loc de polen”. ;

Explicatia initiald se numeste Duhul sterilitatii ;
un apolog in germen! :

Indicatia e, de data asta, bineveniti si se chiama
Schiti pentru un mit ,,Un cioban a refuzat si iubea-
scd o nimfd. $i nimfa s'a preficut in jiratec pe va-
tra lui”. ;

Mai lipseste ca mitul si capete viati artistici s
sa inchidd un sens, pornind de la acest scenariu sche-
matic. 4

Prin Discobolul, Lucian Blaga dovedeste ci e un
spirit tot atat de tinir, ca si in Pietre penfru tem-
plu meu; 1j place insi si se exprime fragmentat, con-
cis si imagist, i place si dea ocoluri marilor pro-
bleme, fird si le trateze sistematic, si si priveasci
lumea, omul si fenomenele cu acelasi ochj proaspat;
maturizarea se simte totusi, in nevoia de a cristaliza
in expresie, o remarcs generals, o observatie, etics,

|
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o schitd de mit say apolog si, chiar s§ formuleze
unele judeciti despre gandirea sa si a altora, cu o
siguranty dogmaticy pe care nu putea s’o aibi acum .
un sfert de veac. i










E. Lovinescu cel dintai, in Istoria literaturii
TYomane contemporane, 3 grupat pe criticii poste-
Tiori siesi sub denumirea de ,,Critica noud” ; atat in
al doilea tom (1926), inchinat exclusiv Evolutiei
criticii literare, dela 1900 pani la zi, cat si in ta-
bloul succint de istorie literars contemporand din
1937, a asociat spirite si condeie destul de diferite
sub acelas semn, al planuluj estetic, pe-care au prac-
ticat critica literard. Astfel, a fost cu putintad sa in-
" globeze in capitolul ,critici noi* pe Paul Zarifopol,
ca si pe d-nii Tudor Vianu, Camil Petrescu, Lucian
Blaga, Perpessicius, Serban Cioculescu, G. Ciline-
scu, Mihail Sebastian si Vladimir Streinu; pastrand -
denumirea generald si in tabloul din 1937, unde
omite pe d. Al. Busuioceanu, trecut in 1926 printre
criticii literari (de atunci d-sa s’a soecializat in eri-
tica plasticd) si addogand si pe ultimii patru care
s'au afirmat ulterior, E. Lovinescu face si o dis-
tinctie, in corpul grupérii sale, printr'o susbsectie
de eseisti, intre care figureazi d-nii Tudor Viann
Camil Petrescu, Lucian Blaga si Paul Zarifopol.

Intr'un deceniu numai, fata ,criticii noi” g'a
schimbat, precizdndu-se mai clar fizionomiile in-
dividuale, asa incat istoricul a fost tinut si aduci
unele modificiri in clasificirile si uneori in carac-
terizdrile sale. ‘

Dar dacid am relua astizi in discutie gruparea
s,criticii noi”, stabiliti de E Lovinescu, am we-
dea cd fizionomiile individuale amintite si-au com-
pus misti si mai complexe si ci nota lor comuna,
aflatd in planul estetic, este, daci nu o noti secun-
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dard, la unii, in tot cazul este o trasdtura prea ge-
nerald, prea vagi. O , critici noud” exista, tiri in-
doials, iar personalititile ei au ajuns la un asa grad
de maturitate, ci se cuvine s3 largim cu mult pers-
Pectiva criticii pe care ag numi-o post-lovines-
ciand. Insusi, Paul Zarifopol, atat de unitar ca Spi-
rit, in eseistica lui criticd, a inclinat, in ultimii ani
ai vietii, spre istoria literara ; cele trei .volume din
editia operei lui Caragiale, la prefetele ecriticului
ager, adaogd investigatiile istoricului, din Addenda
si din Note si variante. Filologul din tinerete rein-
vie in crepuscularul cercetitor, cu migald, cu pe-
siune aplicatd la textele marelui comic, al ,,dublu-
lui” siu spiritual,

D. Tudor Vianu isi impleteste activitatea de cri-
tic cu aceea de eseist si de estetician, intr'un foarte
sustinut ritm alternativ, chiar dacj se pare a fi cul-
minat intr'o prezentare istorici si sistematics a
ideilor estetice. '

D. Camil Petrescu, ferm critic temperamental, Ia
inceputurile sale, se indreaptd spre o sistematics
de idei, pe axa fenomenologics, si anume eseuri din
Teze si antiteze, ca Noua - Structuri si opera lui
Marcel Proust, say primul volum din Modalitatea
esteticd a teatrului, depdsesc cu mult o criticd mili-
tantd, asa cum o practicase intr'o vreme de dispute,
in jurul problemelor literare pe care le-a atacat. La
drept vorbind, d. Lucian Blaga n’a ficut niciodati
criticd literard; articolele sale de idei, din Ferestire
colorate, din Fetele unuj veac si chiar eseul Filoso-
fia stitului, erau preludiile unui ganditor, ajuns astizi
la construetia unui sistem metafizic, in curs de ela-
borare, crescut din nucleul unui concept cu vaste
aplicatii, al subconstientul stilistic.
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Impresionanta activitate a d-lui G Calinescu,
eminescolog de proportii »orientale”, ca si folosim
Insusi termenul siu, este cu mult mai complexa;
innoitor al biografiei noastre literare prin mono-

_grafiile despre M. Eminescu si I. Creangd, critic
Cu savuroase incursiuni biografice, in istoria noas-
trd literara de un anume pitoresc de epoci, d. Cali-
nescu a incorporat in planul estetic si planul istoric
al literaturii nationale; iar uneori, ca in Principii de
Estetica, a fost ispitit si dea biept si cu planul teo-
retic al poeziei. %

¥ o %

In marea ei majoritate, — , critica noui” este, la
origine, o critici de jurnalisti; adici o critici de
lector al cirtilor, pe masura aparitiei lor, Ia dispo-
zitia capriciilor vitrinei si redusd la spatiul foile-
tonului” sdptimanal. O asemenea critica a practicat
adesea si eseistul Zarifopol; o critici de impresie
spontand, de analizd rapidi si de judecatd partiali,
in intelesul de-a nu putea sa imbrétiseze un creator
in toatd complexitatea lui.

Toti ,,criticii noi”, care au astizi autoritate, si-au
»fdcut mana”, ani de zle unii, mai sporadic altii,
in foiletonism; si d. Tudor Vianu a fost o vreme ero-
nicar literar, iar deseori a scris articole de idei, con-
cise, un fel de foiletonism mai abstract; d. Luecian
Blaga a risipit, intr'o sqgie de articole, intuitiile
premergitoare sistemului siu si bazele conceptului
despre subconstientul = stilistic: d. Cami] Petrescu,
prin nota polemici a multor articole ale sale, prin
scrisul direct uneori, a ficut cel mai franc foileto-
nism, inainte de a trece la studiu si eseu.

Dintre criticii profesionisti d-nii Perpessicius,
Serban Cioculescu, G. Calinescu, Mihail Sebastian
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si Vladimir Streinu, si-au ficut prin foiletonism,
spre deosebire de ceilalti, »critici noi”, o carierd
sustinutd; daci au avut si intermitente, au fost im-
puse de Imprejurdri, sau ca s5 fim mai exacti, de
putinta de a avea la indemani un ziar sau o revista.
Foiletonismul a corespuns inflatiei literare de
dupd 1918; silit§ s3 meargd in pas cu timpul, critica
a urmdrit cursul valorilor de bursi al cartii, firs
sd-si piardd demnitatea, competenta, gustul si clar-
vederea ; dupd seria ,.pontifilor” : Maiorescu, Ghe-
rea, Ibraileanu, Mihail Dragomirescu, N. Iorga si
E. Lovinescu — care si-au cristalizat atitudinea
intr'un anume dogmatism si in unele carti capitale,
firesc a fost s& urmeze o destindere critics. Toti cei
citati au fost animatori de curente, conducitori de
reviste, sustindtori de ideologii diverse: foiletonis-
mul impune criticii un cimp mai neutral de ac-
tiune, o atitudine mai . dinafars, iar insdsi critica
sburdd de o libertate mai mare, dand impresia de
arbitraj intre taberele literare. Constrangerea ju-
decitii numai in planul estetic, caracteristici in care
E. Lovinescu vedea un dar comun al ,criticii
noi”, infitiseazi un adevar valabil pani la anume
limite; céci intre timp, insisi ,,critica nous” a pro-
fesionistilor a evoluat spre aspecte nebanuite, si-a
accentuat unele tendinte embrionare, sau si-a des-
coperit voeatii multiple. =
Despre complexitatea activititii d-lui G. Ciline-
scu am pomenit; d. Perpessicius, al cirui impresio-
nism de rari subtilitate, mereu improspétat de
efluviile poetului, necontenit nutrit de istoricul li-
terar, isi revarsi jerbiile in Mentiunile siptimanale,
- §i-a stréns toate aceste daruri intr’'un efort suprem
si le-a aplicat pe fondl/Jl de riguroasi, de eruditd si
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impresionantd cercetare a textelor eminesciene,
dand la iveald cel dintai tom impunitor din operele
poetului.

Farad a parasi foiletonismul sau, mai drept, pa-
ralel cu practica lui, s’a realizat atat de plenar, in
regiunile documentuluj literar si al editiei criticei,
izbandind cea mai valoroasi operi din cate'si-a
propus si dus la bun sfarsit, vre-odat, critica de
texte, uniti cu eruditia. ;

Mihail Sebastian, spirit atit de unduios si
limpede, in foiletonismul siu literar si dramatic, a
pasit, prin Corespondenta lui Marcel Proust, in is-
toria literara, imbindnd agreabil psiholosia cu do-
cumentul si gustul.

Excursiile d-lui Vladimir Streinu printre clasiei,
incadrate in istoria literars, cercetirile de izvoare,
ca in cazul lui Maiorescu si Matei Caragiale, fira
sd-1 fi smuls preocupdrilor sala central~ de critic
estetic, ne-au deschis perspective noi $i ne-au pus
in fata a numeroase probleme; iar densele sale ese-
uri, tesute fie in jurul conceptului de poezie, fie in
jurul criticii, ne-au dezviluit un spirit de subtild
meditatie, paralele cu actiunea sa de foiletonist,
susfinutd atat de organizat de cativa ani.

Am ldsat inadins la sfarsit pe d. Serban Ciocu- ‘
lescu, al cdrui condei sprinten, a cirui judecat fer-
ma s’au afirmat cu stiruinti neintrerupts, aproape
in doud decenii de foiletonism.

Descinzind din spiritul souday-ist, pretinzand
criticii rigoare de judecati si o pozitie intelectua~
listd, adica un primat al ratiunii, fird elanuri lirice,
fara podoabe formale, sau cum o definea de curind
,»0 disciplind chematd si rispundi nevoii de limpe-
zire a impresiilor confuze, stirnite de operele lite-
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rare” - .d, Serban Cioculescu a fost consecvent cu
sine, verificind valorile eontemporane din acest un-
ghi de vedere; ca un martor impartial, intre taberele
adverse si intre curentele divergente gle literaturii
noastre contemporane, d. Cioculescu si-a spus tot-
deauna cuvantul réspicat, subordonand gustul ju-
decatii de valoare,

 Nu e momentul acum, si discutdm si s3 analizim,
¢am ce-ar putea sj insemne, in criticd, o notjune
atat de complexs ca judecata de valoare; tinem nu-
maj sd accentuim cd, pentru d-sa, critica are, in
primul rand, o »geneza intelectualy” $i ci rationa-
lismul siu, firy 5 # cazut vre-odati in dogmatism,
a fost un stindard be care l-a falfait in toate clipele
solemne si principale ale activitatii sale, si sub fla-
mura lui si-a pus chezisia insisi onoarea si indrep-
tdtirea disciplinei cireia s'a dedicat.

&+ * *

Conceptia despre ,.geneza intelectuald” a eriticii
l-a dus firesc, pe d. Serban Cioculescu la un este-
tism relativ; din chiar lunga sa carierd de foileto-
nist, s’a putut Témarca o insistentd inclinare spre
istorism, spre document $i preciziune intelectuals;
adevérul, in mentalitates sa criticd, nu este numai
un adevar interior, o expresie a simtirii, a gustului
$1 judecatii individuale ; e] este un adevir circum-
stantiat. De aceea. d. Cioculescu a tinut s3 aiby sio
placere intelectuals, in planul estetic in care si-a
mentinut actiunea criticd; nlicere evidents intr'o
discutie aproape filologicd asupra editiilor critice
ale lui Eminescy (asupra editiior Q. Ibraileanu, C.
Botez si Mihail Dragomirescu): plicere in restabi-
lirea etapelor de evolutie ale unui seriitor, pe baze
istorice si estetice, in acelasi timp, Adrian Maniu,
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Tosif, Vinea, Tudor Anghezi, 1. L. Caragiale, ete):
placere, in recapitularea unui proces literar (ca in
Detractorii luj i, L. Caragiale); plicere din reconsti-
tuirea unor cariere, cu prilejul unuj necrolog critic
(G. Bogdan-Duics, Gib MihZescu, G. Ibraileanu,
Matei I. L. Caragiale, Octavian Goga; pliceri, cu
alte cuvinte, izvorite si din studiul documentar, nu
numai estetic, al scriitorilor, din Precizarea de date,
din refmprospitarea de rerioade mai mici, sau mai
mari, de istorie literars.

Aceste studii ale d-Iy; Serban Cioculescu, mai
mult decit activitatea sa de foiletonist (nelipsita
nici ea de asemenea incursiuni, in mic) l-au definit
In ultimii ani ai carierej sale, ca pe un critic cu nu-
meroase aderente la istoria literars.

Iar pasiunea sa, in acest lot, se poate spune ci
si-a dat cel mai liber curs, de'cand a inceput si con-
tinue editia critics, intrerupts prin moartea lui
Paul Zarifopol, a operelor lui I. L. Caragiale, firs
semnatura, de cronologist al celor mai micj scrieri
ale marelui comic, de puneri la punct biografice si
bibliografice, de nNumeroase adeviruri documen-
tare, de covarsitoare important} si, fir% de care nu
Se mai poate vorbi, in cunnstinta de cauzs, despre
scriitorul ciruia i-a inchinat un adevirat cult.

*
* *®

De altfel, ayem Impresia ci d. Serban Cioculescu
a patruns in cultyl caragialian prin biografie; ina-
inte de a da la iveals 2] patrulea tom din operele
scriitorului, si-a preludat cercetdrile caragialiena
printr’o monografie de adevdrat virtuos, in arta

documentirii chiar infinitezimale, “interpretand
Corespendenta dintre I, I, Caragiale si Paul Zari-
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fopol, intr’un spatiu biografic restrans iz epoca ber-
linez3.

Documentele sunt folosite aici si In sens psiholo-
gic, nu numai istoric literar; d. Serban Ciasculescu
surprinsese, intr'un medalion aproape afectuos,
imaginea unui Caragiale, ce pérea, tiinuits; prietenul
sentimental, destératul cu nostalgii pentru s ranagii’
daco-roméni”, chinuitul de clima inclements 2 Bet-
linului, melomanul, entuziast, demoeratul cu sim-
patii takiste si generos fati de tirani, se conturau
aldturi de zeflemistul junimist si de paradistul in
verva. ;

Monografia documentars, scoasi din corespon-
dentd, alcdtuia si un portret partial, aproape un
revers necunoscut al portretului oglindit in mir-
turiile contemporanilor, ecare l-au vizut si pe ceu-
laltd fatd a medaliei; d. Serban Cioculescu se exer-
cita intr'un sector restrans al biografiei lui Cara-
giale, lua un prim contact intim cu psihologia lui,
dovedind o minutioasi inteligentd in scrutarea do-
cumentelor, supuse unui examen la lupi. Era chiar
si cel dintdi examen sever al criticului, cu istoria
literard purd, fiindci opera era numai = un pretext
de luminare a spiritului caragialian, in misura in
care trebuia sd clarifice insdsi corespondenta cu
Paul Zarifopol. P

¥ *

Istoria noastrd literars, in ce priveste biografia
scriitorilor, n’a cunoscut abuzul de academism, car:
a bantuit cultura francezi; spiritul academic are o
tradifie multiseculard, in Franta, si a trebuit si in-
tervind o adevdratd revolutie, care si introduci mai
mult adevdr, in documentare, si si insufle viatd
insdsi documentelor numeroase referitoare la un
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literat. Abia veacul al nouasprezecilea, orientat de
un mare instinct psihologic si chiar fiziologic, a pu-
tut rasturna conceptia academics a biografiei. Por-
tretura conventionals si elogiul retoric, inflorit, au
fost inlocuite de portretul psihologic, iar documenta-
rea seaca de analiza sagace, de interpretarea morali-
stului, care reconstitue un om, pe baza datelor vietii
lui, sau care cauta ,,omul in dosul operii’, cAnd il pune
in relatie cu ea. Ca si riménem in critica si istoria
literard francezd, pe care le-au urmat in atitea pri-
vinti critice si istoria noastrs literars, si amintim
ca un Brunetiére, in a sa carte inchinati Evolutiei cri-
ticii in Franta din timpul Renasterii pani azi, gi-
seste primele indicii de biografism modern, pus in
relatie cu opera unui scriitor, la unul din cele mai
academice spirite ale veacului XIX-lea, la criticul
Villemain.

Dar adevirata revolutie, in critica si istoria lite-
rard, o face Sainte-Beuve, care socoteste documen-
tarea un mijloc, in vederea creatiei vii a indivizilor,
lichidand si cu biografia retorici $1 conventionald
§i cu voluptatea austerd a documentirii. Vorba lui
din Mes poisons: ,Eu nu sunt un istoric, dar am
unele laturi de istoric” in acest inteles trebue luati:
istorismul sainte-beuvian este o canava de fapte, pe
care se brodeazd oameni vii, de relief puternic. Bic-
grafismul lui e psiholooie <i duce invariabil la por-
tret, construind o viati pe o intuitie centraly $ipeo
suma de alte nuante grupate in jurul ei,

Dela Sainte-Beuve incoace, biografig literars sa
imparte n doui tipuri distincte: unul documentar,
erudit si altul psihologic, portretural.

Biografia plutarhiani este o alti specie ; antichita-
tea a cultivat un soi de civism animat, prin biografie,
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s1 toate vietile barbatilor ilustri din lumea greco-
romand, tind si creeze o serie de tipologii, de mo-
dele, ale virtutilor marilor personalitati; eruditia
lui Plutarh nu desparte faptul istoric de legends,
traditia de adevir; toate sunt bune si folosite la un
loc, ca si-si atingi scopul propus: tipul pilduitor.
Biografia plutarhiani se bazeazi pe o intuitie etici
a omului’); moralistul e si moralizator. Numai bio-
grafia sainte-beuviani este operd de moralist (in
sensul francez), adici de analist al sufletelor, de
psiholog si fiziolog al caracterelor, pe bazi docu-
mentari.

Cea mai impresionants, mai variats i figuri indi-
viduale si mai hogati in documentare opera sainte-
beuviand. este monumentals lui Istorie a Port-Ro-
yal-ului, in care criticul si biograful fuzioneazi ad-
mirabil, in care eruditul si pshihologul se complinesc
magistral. Tipul general a] pustnicului port-royalist,
nu mai este tratat in felul plutarhian; in limitele
lui generale, in specia lui etica, se diferentiazi in-
finiti indivizi, se misc3 variate caractere si tempe- .
ramente si se precizeazi tot soiul de inteligente.
Sainte-Beuve face documentul sj traiascd si indivi-
zii sd se miste, hrinindu-i din sucul faptelor con--
crete, din marele si fertilul pdmant al vietii. Bio-
grafia 'devine o expresie interioars a omului, iar is-
toria unei tagme nu e numai o istorie abstractd, ci
un fluviu de viatd, miscindu-se intre malurile unei
doctrine si intre canoane rigide, normele unui sub-
lim fanatism.

1) Adevdratul mogstenitor al biografismului etic este Corneilles,
ale cdrui trage 1ii sunt vizinile unui Plutarh, dramatizate ; Napoleon
avea dreptate sd-i iubeascd pe amandoi,
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Specia contemporani a ,biografiei romantate”
este un compromis intre biografia sainte-beuviani
si biografia documentars; firi si mai urmareasci
creatia de vieti pilduitoare, ca la Plutarh si fara sa
mai creada in rigoarea documentelor, exclusiv, bio-
grafia romantatd imbini documentul cu inventia
romanescd, psihologia concrets, izvoriti din fap-
tele controlabile, cu psihologia probabild a unui
personaj; constructie hibridi a dous tipuri de bio-
grafism, biografia romantats e o invazie a romanu-
lui in istoria literars, mirturisind o istovire a améan-
dorora. Experienta ej ne-a reintors, dupa cateva ri-
taciri, la tipurile consacrate ale biografiei, revenin-
du-se fie la forma strict documentari $i narativi,
fie la forma pshiologici, portreturala, pe baze de
strictd documentare.

Critica si istoria noastrs literars a cultivat si elo-
giul academic (ce sunt cele mai multe discursuri de
receptie, In care se omagiazi cel inlocuit prin inlo-
cuitor ?), uneori a folosit si felul plutarhian al bio-
grafiei, ca In cunoscuta viatd a lui Sincai scrisi de
Al. Papiu-Ilarian; dar, cu deosebire, a cultivat tipul
biografiei documentare si tipul sainte-beuvian, al
biografiei insufletite, pe bazi de document; ca si nu
piarda pasul timpului, s’a abstut uneori i spre bio-
grafia romantats, in care mai stiruie incs unii lite-
rati. Dar nu acest tip hibrid ne intereseazs aici
acum. Viata lui I. L. Caragiale, scrisi de d. Serban
Cioculescu, n’are nimic romantat si, chiar daci, in
finalul Creion, incearci o schitd portreturald a ma-
relui comic, ea este o sintezi de trésaturi, o con-
cluzie la o vasti expunere documentars. a vietii lui
Ton Lueca.

Tipul biografiei sainte-beuviene, l-a ilustrat cu
18 :
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multd strdlucire d. G. Cilineseu in viata lui Emi-
nescu si a lui Creangd, in care, a pornit dela o intui-
tie centrald, psihologicd a omului, construind doui
portrete viguroase, a doud mari personalititi; este
indiferent, daca suntem sau nu de acord cu imaginile
create de biograf (mai ales cu imagina omului Emi-
nescu); istoricul s’a folosit de document, ca de un
mijloc, a umanizat scriitorii evocati, a vizut ,,omul
in dosul operii”, fixandu-1 intr’un relief migcitor; si
Eminescu si Creangd sunt incadrati in peisajul so-
cial i fizic, in ereditatea si in educatia lor, in me-
diul si epoca pe care le-au stribitut, in structura
lor temperamentald si in umoarea lor speficici. Do-
cumentele explicd psihologii si pe baza lor, se cons-
truesc caracterele omului Eminescu si al omului
Creanga.

Dacd d. G. Calinescu este cel mai substantial
biograf, de tip sainte-beuvian, din critica si_istoria
literard contemporani, unind intr'o viziune organi-
cd intuitia psihologici si documentarea stiintifica,
nu trebue s uitdm, ci in acelasi tipar biografic a
lucrat, inaintea sa, N. Iorga, ale cirui evociri de
scriitori mai vechi sau mai noi, sunt insufletite de
un cald sentiment al culorii de epocd. Imi vine in
minte imaginea lui Coresi, din istoria literaturii re-
ligioase, sau portretele literatilor dela 1848, care au
crezut si au luptat nu numai intr’un ideal de arta,
dar si intr’'unul politic si national. Portretura critics
a lui N. Iorga, e alcituitd pe un acelasi unghi de inci-
dentd al intuitiei, afectiunea sa mergind exclusiv
spre tipul nationalist §i spre cérturarii militanti,
care au tins spre aceleasi idealuri, ca si criticul evo-
cator. In acest fel, intuitiile moralistului si psiholo-
gului N. Iorga, opereazi intr’o tipologie mai restran-
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sa; unde individualitatea scriitorului nu-gi afl3 re-

zonanta directd, afectuoas¥, in sensibilitatea criti-
cului si istoricului literar, apare pamfletarul si cari-

caturistul indarjit, iar omul este redus la marionets.

Cazul lui Maiorescu si Caragiale, al lui Dimitrie

Anghel si al lui Tudor Arghezi sunt destul de cuno-

scute, ca si mai stiruim asupra lor.

Cu toat via incandescenti a sentimentului, por-
tretura criticd a lui N. Iorga tine in bunj parte si
de tipul plutarhian a] biografiei, fiindc3 numai exi-
stentele pilduitoare se bucurs de simpatia sa. Por-
tretul sainte-beuvian, imbing farmecul poetic si ade-
varul fiziologic, portretul iorghist urmireste un
anume tip etic al omului seriitor, Mult mai aproape
de tipul sainte-beuvian a] biografiei, este E. Lo-
vinescu, ale cirei monogafii despre Grigore Alexan-
drescu, despre Costache Negruzzi si Gh. Asachi
prevestese, in elementele biografice si porteturale,
substantialele creatii ale d-luj G. Cilinescu.

L

* *

Cea mai jlustrativy figurd a istoriei noastre lite-
rare, care a cultivat biografia de tip documentar, este
G. Bogdan-Duics; metoda luj este strict stiintifica
si eruditia l-a tiranizat ca o muzs severa si nesi-
tioasi. Monografiile lui cele maij implinite, ca mate-
rial, cautd si epuizeze toate cunostintele istorice,
despre o personalitate culturald. Omul este o puz-
derie de fapfe, biografia lui este un dosar imens de
relatii, individualitatea scriitorului ia o infitisare
moleculars, in cuprinsul unei epoci istorice de cul-
turd. Istorismul lui Bogdan-Duics, este de un empi-
rism sdrobitor si adevirul lui stiintific este strier
intelectual. Omul si scriitorul sunt captati intr'un
laborator de fise, cel mai impresionant laborator pe
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care-l cunoaste de altfel istoria noastra literars.
Cine cauts informatii la Bogdan-Duici, merge 1a o
fantani de eruditie, din care se poate addpa cu gi-
leata sau cu paharul, dupi trebuintd si setea lui de
cunoastere.

Prin acest caracter, el tine de familia de spirite a
eruditilor ardeleni, al marilor benedictini ai docu-
mentului, asa cum ni j-a infatisat Scoala Ardeleani;
numai cad spiritul luj e altul, ecici eruditia luj ana- _
lizeaza, herborizeazi, explicd si colationeazi, cu o
neutralitate stiintificy exemplara, firj gi susting
vre-o cauza ideologici. Bogdan-Duici a crezut in
sfintenia documentului, ca intr'o mistics a faptelor,
$i a fost de o hirnicie firy precedent, in adunarea
lor. ]

. D. Serban Cioculescu este, dupd d. G. Cilinescu,
al doilea critic contemporan, care a fost ispitit s
alcdtuiasci o biografie completd a unui mare serii-
tor romén; dar biografia sa, este de tip documentar
§i modalitatea istoriei sale literare se fixeazd in fa-
milia de spirite a lui G. Bogdan-Duics; pasiunea
exactitdtii si grija am#nuntului informativ, instinc-
tul investigator indreptat spre documentul inedit,
confruntarea critici a izvoarelor si scrupulul ade-
varului empiric, sunt insusirile sale fundamentale.

In bun spirit sainte-beuvian, d. G. C#linescy nu
si-a ficut o glorie din descoperirea de documente
noi, in biografiile inchinate lui Eminescu si Crean-
ga. Asimiland, cronologizand si apreciind critic
toate izvoarele existente, asupra vieti celor doi
scriitori, pe care i-a portretizat amplu, rare ori si-a
revendicat si cite-o rectificare de date sau céte o
descoperire de documente. :

Cel dintai merit al Vietii lni I. L, Caragiale, alcs-
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tuitd de d. Serban Cioculescu, este, cum singur de
altfel isi avertizeazy cititorul, de a fi adus noj si im-
portante contributii documentare asupra marelui
comie,

In biografia unuj moment partial, schitati in Co-
respondenta dintre I. L, Caragiale §i Paul Zarifo-
pol, d. Serban Cioculescu a tins, printre fapte, si la
un succint portret sufletese al scriitorului; imagina
burghezului comod, a pirintelui afectuos, a priete-
nului atent, g destératului obsedat de nostalgia pa-
triei, intr'un cuvant imagina unui Caragiale sen-
timental, asa cum se strecura in biografia sectionati
a batranetii lui, a fost aproape pardsiti in viata, pe
care ne-o prezinti astizi. Maij drept spus, d. Ser-
ban Cioculescu a renuntat la orice portretura, fi-
xandu-se exclusiv pe planul documentsrii; biogra-
fia completi a lui Caragiale este nutriti de fapte,
care vor sa aibd un caracter de referat impartial, lu-
mina si umbra alternand dupd imprejuriri, figura
omului oscildnd astfel intre prapastie si iniltime.
Sd ludm, de pilds, in discutie capacitatea de a fi
prieten al lui Caragiale, si s3 vedem, la ce concluzii
putem ajunge, pe baza documentelor puse la inde-
mana de d. Serban Cioculescu.

Cunoastem cu totii fibra de rezonantd sufleteascs,
care a legat firele atat de opuse si inteligentele, atat
de putin asem#nitoare ale Iui Eminescu si Creangi.
Prietenia lor a fost o rea] itate eticd indiscutabil sis’a
canalizat pe felul lor de a simti viata etnici a neamu-
lui, pe admiratia triity a geniului popular romanesc;
aceasta, in categoria intelectualy si afectiva. Prin des-
tinul lor de ocamenj infranti de viati, oricat umorui
lui Creangi ar fi reactionat altfel decat pesimismu!?
lui Eminescu, prin tara lor ereditard, de mari si ne-



278 POMPILIU CONSTANTINESC:]

vindecabili bolnavi, amandoi s’au simtit frati intru
suferinta, dupd cum s’au simtit si frati intru genia-
litate.

Prin structura lui tempermentald, Caragiale nu e
un afectuos; este numaj un tip sociabil pani la un
grad de familiaritate boem3, un meridional volubil,
care simte nevoia de galerie §i a cirui corespen-
denta este o neintrerupts , suetd”; in capitolul inti-
tulat de d. Serban Cioculescu, Prietenii, defileazs
umbrele lui Eminescu, lui Vlahutd, 1lui Delavran-
cea, lui I. Suchianu, a arhitectilor Lecomte de
Noiiy si N. Gabrielescu, a luj C. Dobrogeanu-Ghe-
rea, a lui Paul Zarifopol si a doctorului Racovski.

Pe Eminescy l-a ingelat cu Veronica Micle, lite-
ratura lui Vlahuti a detestat-o in mod public, ca si
pe a lui Delavrancea, cu I. Suchiany a avut o ami-
citie de cafenea si un incident penibil, pentru e} in-
susi, de Lecomte du Noliy si N. Gabrielescu s’a
atins, in treacit, pe criticul Gherea 1-a apreciat mai
mult ca si-i faci ciudy lui Maioreseu, fiinded nu-i
leagd in idealurile lor de artd, cu totul opuse (in
schimb il leagd totul de junimism), de Racovski g'a
interesat ca de un tip pitoresc de revolutionar; nu-
mai de Zarifopol a fost mai aproape si asta, mai
mult prin similitudinea spiritului lor zeflemist, anti-
sentimental, prin pasiunea lor muzicald comunj s,
. desigur, prin admiratia devotati a tanirului, pe

atunci, invitat si critic,

Prietenia Caragiale-Zarifopol se bazeazi pe un
fel de fenomen de reflectie intelectuals, fiecare vi-
zandu-si, in celilalt, dublul spiritual.

Caragiale s'a 1¥sat iubit, admirat, de prietenii lui,
i-a folosit ca pe un public restrans, in fata ciruia
§i-a jucat butadele si miticismele, pe care i-a uimit
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cu verva lui orali, cu arta luji de mim neintrecut i
cu patima lui, pentru desdvarsirea formald a operii
de artd. Pe nici unul nu l-a iubit, cu adevirat, chiar
dacéd pe Eminescu 1-a admirat ca scriitor, desi nu l-a
infeles ca om.

Corespondenta de ton onctuos si de interes do-
mestic, dintre el si Vldhu{d (publicati de curand de
d. Serban Cioculescu, in paginile: acestei reviste)
e greu de spus, in ce mésurd poate atesta o priete-
nie; ag bénui-o mai curdnd, din partea lui Caragi-
ale, de un ascuns parodism, simuland tonul senti-
mental vlahutian, ca s3-i facid plicere. Corespon-
denta lor publicd, pe tema politicii si literaturii, i
caracterizeazd ca pe doud firi categoric opuse si e
dinamitatd de o abild ironie, pe seama sentimenta-
lului Vlahuti.

Convingerea noastrd este ci Ion Luca a fost un
mare egoist ca om, si ca prietenia lui s’a redus la
sociabilitate. ’

De altfel, d. Serban Cioculescu n’a atenuat nimie
din acest egoism in capitolul intitulat Mostenirea Mo-
muloaei, unde ne expune intreg dosarul de hered al
anorocosului Caragiale; dar odati cu el, ni se expun
si piesele morale ale celui mai necrutitor rechizi-
toriu al caracterului lui Ion Luca. Episodul acesta
este de o mare savoare caragialiani; eroul procesu-
lui de mostenire, avid si-si ia partea cu orice
comipromisuri posihile, sau, cum spune d. Serban
Cioculescu insusi ,,intr’'un singur proces, Caragiale
s'a lepadat intdi de mama lui si apoi de tatil siu”
— se aratd a fi plamadit din pasta eroilor lui, de un
robust egoism, pani la renuntarea la orice scrupule,
un conformist la moravurile pe care le-a satirizat el
insusi, in creatii nemuritoare; omul Ion Luca este
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omul caragialian al comediilor, cu deosebirea ci a
avut superioritatea genialititii.

Aceeasi lipsi de unitate eticd, a dovedit-o Ion
Luca si In cariera lui de gazetar; a scris ca si triia-
scd si n’a crezut in nici un partid si in nici o ideo-
logie. Instinctul lui sigur, inteligenta lui vie si bu-
nul simt, l-au ficut si deteste prostia, sa demaste
culisele vietii politice, cu vervs $i viziune comici ;
iar conditia lui sociald umild, intre boerii junimisti
si capitalistii liberali, unde n’a putut juca si un rol
politic (Ton Luca a fost un mim cu geniul exhibi-
tiei in sange), l-a apropiat de takism, unde a fost
luat in serios, cel putin prin reputatia lui de serii-
tor si om de spirit, daci nu si ca om politic. Tani-
rul partid al lui Take Tonescu, si-a gisit in oratorul
Caragiale (de altfel plin de locuri comune de stil si
de géndire, la citit), ¢ excelenti vedetd, pentru
turneele electorale, si desigur, un mim care a avut
Succese rasundtoare, la scens deschisi. Take Ione-
scu era el insusi destul de abil, ca si se foloseasci
de un autor cu reputatia stabiliti aiurea si sa-1 in-
curajeze in reclama bineveniti a unui partid, in cdu-
tare de aderenti.

Nu contest intru nimie sinceritatea democratis-
mului lui Ton Lueca; fiu al poporului el insusi, en
Inceputuri de inveselitoare aducere aminte, in epi-
sodul republicii ploestene, miluit cu, trecitoare si-
tuatii oficiale, (cea mai de vazj a fost directoratul
Teatrului National) — instinetul 11 ducea firs voia
lui, spre simpatia micilor burghezi si spre sufe-
rinta tiranului; mimul inndscut, de exceptionals
vocatie, nu-i putea falsifica ins#si ereditatea: si con-
ditia lui sociali. Marii creatori, in materie politici
si sociald, sunt méanati mai adesea de instinctul lor
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obseur de clas, fiinded e greu sd-si uite cineva, oricat
de diferentiat ar fi pe treapta intelectuala, suferintele
indurate, i si-si renege structura pe care i-a pece-
tluit-o destinul. Omul socia] din Eminescu, Creangi
si Caragiale si-au péstrat pecetea gravats de origina
fiecdruia. Daci, in creatia artistici au sirit peste um-
bra lor, in conditia lor sociali si umani, in unul a ra-
sunat ecoul sufletului de rizes al ciminarului E-
minovici, in altul s’a zbdtut tdranul muecalit, niscut
din humulesteanul $tefan a Petrii, iar in ultimul
s’a agitat descendentul unuj neam de actori, care s'a
luptat cu nevoile vietii si cu nesigurantele boemei.

* * ,

Credincios inteligentei sale ecritice, dornici de
certitudine documentard si de voluptate intelec-
tuald, d. Serban Cioculescu ne-a divulgat pe omul
Caragiale intr’'un mod indirect, printr’o serie de
planse documentare, foarte minutios alcdtuite; in-
terzicdndu-gi naratiunea sustinuti si portretura
psihologicd, nu si-a interzis totusi judecata critica,
‘In prezentarea vietii lui Ton Luca.

Despuind documentele cu luciditate, supunandu-le
confruntirii, cu severitate, anuland orice trisiturs
legendard din viata personajului, d. Serban Ciocu-
lescu ne infitiseazi o biografie documentari de
strictd eruditie, nutriti de fapte elocvente prin ele
ingile ; compunerea capitolelor sale, chiar dacd au
unele reveniri, (capitolul In politicd, reia mult
material din capitolu! Gazetarul), asa sectionatd cum
apare, e'strabatuta de, as zice, o judecats subcutanee
a omului. Ion Luca nu mai e un mit, nici o colectie
de anecdote, nici ¢ fantose alcituiti din gesturi his-
trionice izolate. In biografia sa, regasim schema

[
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completd a unui om, cu toate determinantele eredi-
tatii, conditiei sociale, ale mediului si mai ales ale
temperamentulyj lui- volubil, versatil si ale caracte-
rului lui de puternic egoism.

Nu vom stirui aici asupra tuturor contributiilor
noi, pe care le aduce Viata lui I. L. Caragiale ; d.
Serban Cioculescu isi revendici singur cea mai
mare parte din ele, pe buni dreptate, in. Prefafa
biografiei; iar ci documentele i-au  vorhit, fir§ si
le ,,romanteze”, cum Spune d-sa in aceeasi prefats,
este neindoios; dovadi cj a simtit nevoia, la sfarsit,
sa le adune intr’o impresie generald, si le dea un
duh, schitdnd intr'un Creion specia inteligentei gi
simtirii caragialiene; eruditul biograf al lui Ion
Luca si-a vizut eroul si in substanta lui umana, nu
numai in plansele documentare, in care i-a fixat
viata.







Un spirit cdruia nu i se poate aplica eticheta spe-
cialistului! D. Ralea e un frevent amator de psiho-
logic si sociologic, etici si esteticd, critici literara
si plasticd si de toate disciplinele, care se ocupa de
om; intre ele, fireste, si de politicd, teoreticd si
aplicatd : un amator de idei, cum nu existi un altul -
in publicistica noastrd. Cirtile sale de studii, eseuri,
articole sau rapide notatii, abordeazi infinite si va-
riate subiecte, trecind dela unul la altul cu dezin-
volturd, cu vioiciune si alerts informatie ; imbrati-
seazi ideile cu scurte strangeri pasionale, si le para-
seste zambitor si firi regrete, intr'o expunere tot-
deaung agreabils, firi pedantism si aparent} siste-
maticd. In ciutare perpetusi de certitudini si adevi-~
ruri, uneori i se imtampli s se contrazicad, spunand
contrariul de ceea ce afirmase intr'o discutie ante-
rioard; nici plicerea de-a fi paradoxal nu-i este
strdind, dupd cum uneori cauti s fixeze ,,puncte
de vedere”, si descifreze ,,intelesuri” si si deschidi
»perspective”. Spirit petulant, calatoreste familiar
printre idei, preficand totusi ideile clare si explica~
tiile rationale. Inteligenta sa nu cunoaste umbre si
nu se desfatd in mister, nu construeste dogmatic si
nu se sterilizeazi in abstractiuni ; rationalistd, por-
nesgte insa dela datele concrete, pe care le coordo-
neazd in explicatii mai evidente, sau cel putin pro-
babile ; ideile n’au astfel o existentd metafizics, ci
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sunt modalitati de-a explica un complex de feno-

mone, carora li se cauti o unitate si 0 axa.
A

Cu o conformatie atat de mobild, firesc era ca d-1
Ralea, sa fie atras ny numaj de idei, dar si de'tiri si
Peisagii variate; sub titlul general Nord-Sud, ree-
diteazd Memorialul (1930) impresiilor din Spania,
precedandu-1 cu notele de cdlatorie, publicate prin
reviste, dar neadunate fnej In volum, din Egipt,
Olanda si Anglia.

In culegerea de scurte si totusi volubile eseuri,
intitulatd Valori, (poate cel ‘mai placut si definito-
riu gen de expresie al inteligentei sale), chiar la
inceput, intilnim cateva consideratii asociate in
jurul ideii de Invitatie Ia ca‘ilz"atorie.. Din ele desprin-
dem citeva, care justificd astfel necesitatea de a
schimba peisagiul si de-a ne improspita eul :

»Viata noastrd profesionalizaty implacabil de un
mecanism zilnic, strangulati in toate veleititile si
* pornirile ei de sponaneitate, persecutate de un zeu
al omogenititii, care urdste relieful, variatia si sur-
priza, se scurge asemenea ei ins#isi, pe o curbi de
moarte si indobitocire, firs de liman posibil, in uni-
tati de timp egale matematic, hotirite de eeasornic
si calendar”, 1

Fatd de aceasts primejdie: »Ne ramane astfel
caldtoria ca supremi refnoire : un fel de metempsi-
hozi-paleativ. :

Rupadnd automatismul tailorizirii noastre, ne
schimbidm pentru o lund sau pentru o sdptimani
masca, imbrdcim un alt costum, ne d¥m $luzia unui
alt personagiu. Scleroza spirituald suferi o ama-
nare, un armistifiu. Fizionomia noastrs prea fixats
capéta o linie in plus ori in minus”.
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Oroarea de-a se fixa si de a incremeni in acelasi
mediu e comparabili cu oroarea refuldrii sexuale,
caci: ,,0 harti e un motiv de desnadejde ca si o fe-
meie frumoasi si inaccesibily“,

De-aci nevoia de a cilitori si de a ne vindeca de
constrangerea geografics ; ca si Paul Morand, care
doria ,,rien que I terre”, d-1 Ralea gloseazi : ,,Vi-
tiul geografic are o torturs specificd : imposibilita-
tea ubicuitdti. Licomia noastrs de spatiu ne-ar voi
la un moment dat pretutindeni simultan. Poate vi-
teza avioanelor va realiza intr'o zi, micar intr’o
Succesiune rapidd, ceva din aceasts dorinti rezer-
vata zeilor®.

Asa dar, d-1 Ralea va céldtori, nu dintr’'un impuls
poetic, ca si evoce peisagii si si vibreze la frumu-
setea lor naturali ; va cilitori s3 cunoascs i s& sur-
prindd noui aspecte de viatd, s se confrunte cu ele
si, dacd e posibil, s§ guste din specificitatea lor,
improspdtandu-se prin sensatii inedite, destelenit
de habitudini si scuturat de automatisme. O cil3-
torie este o incercare de readaptare, la alte climate
morale, sociale si geografice : curiozitatea deschisi
se izbeste la tot pasul de notele specifice ale pei-
sagiului si omului, ale psihiologiei etnice si ale artei;
nicderi nu rdmane indiferent la diferentele obser-
vate, desi nu se poate fixa in niciun mediu ; a cili-
tori, insemn¥ a varia firs intrerupere, 3 contempla,
dar a-ti si comenta contemplatia, a gisi similitudini
dar si a te diferentia intr'un paralelism succesiv.
Nici o tard nu se aseamini cu alta, i nici toate re-
giunile aceleiasi t3ri nu sunt identice; psihologia
etnicd este si ea fractionatd, dupy asezarea geogra-
ficd si modul de-a participa la viati. Uneori regituni
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$i orage, din tari diferite, au o mai mare apropiere
intre ele, decat regiunile si oragele aceleiasi tiri.
Célatorul trebue si observe lucid si si disocieze ca-
tegoric, sd facd necontenit asemindri si deosebiri,
sé Intuiascd §i si judece. Jurnalul de cilitorie de-
vine astfel un reportaj inteligent, vioiu si pitoresc ;
aspectele concrete izbesc, in primul rand, si sunt
traduse in notatii directe, necontraficute.

Iatd portul Pireului, viizut prin umanitatea lui
mizerd : ,,Copii murdari si livizi se grupeazia ani-
malic in jurul unor mame grase si despletite. Tatii
pazesc grupul cu ochi feroei de ciine devotat.
Adultii ménanci felii de harbuz, stupind sdmburii
catre noi; copiii au incremenit, abrutizati, cu gura
flascd, pe o sticld din care se prelinge gilbui lapte
de caprid. Umanitate mizerabils de Orient, care
aminteste aidoma o celebri panzi a lui Delacroix*.

Intrarea in Cairo, noaptea, ii imprimi o sensatie
de lugubru: ‘

nAerul de desert, steril si pur, e ca cel de munte,
la altitudini mari. Noaptea la hotel cade grea, de-
primantd. Singuritatea e apisiitoare aici. Somn
agitat in prima noapte, in aceast tara unde cavou-
rile intrec palatele si unde mortii trimit mereu me-
sagii. Dar oamenii au reusit si comercializeze si
moartea. Aci ea se vinde In felii cu preturi tarifate.

'O cilétorie in Egipt e o cochetirie cu neantul si
0 meditatie a neexistentei. Cairo e tot un cimitir.
Morminte de califi, de mameluci, de faraoni. Sicrie,
sarcofagii, capele mortuare, piramide de toate for-
mele si de toate mérimile, pentru adipostit sche-
lete”,

Aceiasi senzatie directd, aceeasi notatie izbitoare
cand intri in Olanda :
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»Amsterdam e o cetate de mucegaiu infloritd pe
tarmuri de umezeals si de ceatd. Aglomeratia umani
a crescut acolo ca ciupercile mici din putregaiu pe
fructe descompuse. O laguna presirati de scoici, de
hoituri de pesti, le goelanzi ritéciti, printre insulele
careia algele au construit baraje si poduri. Omul,
ciupercd mai grandioass, s’a agezat aservindu-si
celelalte parti ale mucegaiului. $i o cetate a inflo-
rit intre {&rm si mare, impdcand comodititile pa-
mantului cu ale apei”.

Fiecare oras are un aspect si un suflet specific ;
el se reveleaza dintr'o dati, cu o »imediatents”,
care face farmecul deosebit al acestuj jurnal de ca-
latorie, neviciat de imagini preconcepute, Iati Si
Londra, cuprinsid intr'o vedere generald si intr'o
serie de comparatii, din care se distinge cu specifi-
cul ei: - : ¢

»londra, estetic si arhitectonic vorbind, e un
orag urit. Dar niciun oras n’are suflet asa de enig-
matic. Londra e o lume de ceat3, pacurd, de cluburi
elegante, de neagri mizerie, de Indieni, de Levan-
tini, de Chinezi, de fete nevinovate si blonde si de
bruni cildi, de eroine modeste $i necunoscute, a la
Dickens si de cavaleri de industrie venali, de im-
puscaturi pornite din neguri ca in romanele detec-
tive ale lui Wallace, de blanzi profesori de Lating,
care pescuesc Duminica pe Tamisa, de pastori puri-
tani, de pajisti de flori si mormane de gunoaie. Su-
fletul acestui oras e imens, urias insesisabil. E o
lume fard dimensiuni previzibile, o planetd, un
univers.

Parisul, Viena, Berlinul se pot intelege, se pot
contura cu mintea, se pot defini, interpreta. Londra
e amorfa si colosali.

19
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La Paris domind unele cartiere, unii politicieni,
unele vedete care subordoneazi restul, oferind to-
tului un caracter inteligibil. ;

Londra trdieste unanim, desordonat, simultan si
fara csracter.

S’ar putea da nenumdrate citate, de felul aces-
tora din toate térile vizitate; excelente notatii,
care traduc o panoramad, un suflet si o poezie speci-
ficd, atunci cand e cazul; in itinerariul spaniol, cel
mai desvoltat si variat, exemplele abundi. D. Ralea
are o adevarati artd a crochiului, sintetizdnd, in
cateva linii, o tara, un oras, un tinut ; ea inlocueste
evocarea si ne dispenseaza de poezia turistici, prea
adesea conventionali si cromolitografics, in impre-
siile noastre de peste hotare.

Jurnalul sdu noteazi pe viu, aspecte etnice si so-
ciale, de peisagiu si de art3, le judeca si le compari,
ridicand reportagiul la modul intelectual ; lectura
agreabild si insi‘uctivé, in acelasi timp, a unui
zélator, care se simte si riméane european, prin toate
fibrele sale, itinerariul Nord-Sud se situeazi ali-
turi de acele incantitoare schite eseistice, admate
in volumul intitulat Valori.

Nicderi, poate, inteligenta sa disociativi si co-
chetdria cu ideile, cu peisagiile si problemele — nu
se realizeazd mai fericit, mai personal si intr'o ex-
presie vorbita mai vie si mai antrenanti decat in
aceste doud culegeri, care par atat de disparate.

A cilitori este pentru d-1 Ralea un instinct tot
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atat de puternic, fie ci se plimba printre teorii Si
idei, fie ca stribate tari si peisagii; acelasi amator
de notatii, de disociatii si asociatii este prezent, in
ambele cazuri. Inteligenty rapida, care se refuzi
fixitatii, de spaima de a nu-si incremeni personali-
tatea, caracterizati prin insdsi mobilitatea ei, de-
venitd farmec si pecete totodat.






Generatiile urmétoare se vor bucura, sperim,
de o perspectivd mai asezati, in judecarea culturii
romane, cares’a dezvoltat intr’un ritm nou si cu o
amploare deosebitd, din momentul unificirii na-
{ionale, in urma rizboiului precedent, si pani in
aceste chinuitoare clipe de tranzitie istorici.

Creatia nationali s'a resfirat pe toate planurile
spiritului, intr'o uimitoare colaborare a generatiilor
aga cum niciodatd, se pare, nu s’a mai. petrecut in
succesiunea culturii noastre. Prin aceasti colabo-
rare tainici, nu trebue si infelegem o incetare a os-
tilitatilor dintre curente, dintre tendinte deosebite,
sau o confundare a personalititilor intr’o cenusie
neutralitate spirituald. Mai mult ca oricand, istoria
literaturii si culturii roméine contemporane, a fost
strabatutd de individualititi impermeabile, de me-
tode si ideologii divergente si de lupte inversunate.
Un dinamism neostenit, ireductibiltiti persistente,
caracterizeazd ultimul sfert de veac al creatiei ro-
manesti. O emulatie rodnics, in poezie, in prozi, in
criticd si eseu, in filozofie si economie politics, in
istorie si filologie, in artele plastice si chiar in mu-
zicd — a rascolit spiritele, le-a ascutit puterea de
patrundere si le-a insuflat nobila ambitie de-a im-
bratisa aspecte cidt mai multe de creatie, de-a
adanci problemele si de-a infitisa sinteze cat mai
cuprinzatoare, :

Trdim, de citiva ani, un prelungit moment de
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afirmare a fortelor spirituale roménesti si asistim
la un bogat seceris de opere, din care ne facem sub-
stantiale rezerve pentru viitor.

Insési ideea de specialist s’a modificat, s’a lirgit
si s’a incadrat mai deplin in ideea de cultura ; au
aparut, in ultima vreme, numeroase sinteze, in
diverse domenii, dar care, prin orizontul lor, prin
ideile generale ce le raspandesc, se adreseazi unui
public cultivat, din ce in ce mai intins. Féri ca spe-
cialistul s3 fi renuntat la tot ce constitue cercul in-
chis, al initiatului, din propria specialitate, firi a
face concesii de vulgarizare, degradandu-si stiinta,
a ajuns totusi si intereseze intr'un grad mai inalt
constiinta intelectuald a tirii. Cirturari de veche si
mai noua reputatie, care au lucrat stéruitor in spe-
cialitdti restrinse, si-au adunat materialele doban-
dite cu trudi, le-au organizat, le-au dat o semnifi-
catie generals, scotand stiinta din orgoliosul ei man-
darinat. Fenomenul se explics, desigur, atit prin
cresterea puterii de creatie, prin sintezs, a cirtura-
rilor nationali, cit si prin progresul nivelului cui-
tural al publicului. O culturd, ca si fie viabils, are
nevoie de o ambianti colectivi, de un ecou in
spiritul generatiilor, nu numai in cadrul restrans al
specialigtilor. In mésura in care un cirturar isi ras-
frénge orient#rile cercetirilor lui in domeniul public,
In elitele care pricep si asimileazs, sporeste si mai
mult congtiinta nationals, dandu-i justificir docu-
mentate a ratiunii ei de-a fi si a poporului din care
face parte. Cultura devine activa, capitand colora-
turd sociald si nationald; cHci nu existy dcmeniu
spiritual oricAt de inaccesibil ar parea e€l, care si
nu poatd misca mintea si inima unei colectivitati
cultivate, s§ nu-i poat3 da congtiinta de sine, cand
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specialistul stie si facid din cele maj aride si dificile

probleme, o substantid nutritivi. Iar daci materia

tratatd, are atingeri cu ce este mai scump si mai co-

mun tuturora, cum este istoria si filologia, atunci

adeziunea constiintei publice este dinainte asigurata.
% iy *

Unui atare destin cultural apartine gi primul vo-

lum, din cele patru cite vor fi, despre Limba ro-
mana’) a d-lui Sextil Puscariu, Subintitulat Privire
_ generala, el este o vasty introducere, savanta, meto-
dicd, luminoasi, in problemele de linguistics, privi-
toare la limba noastri. Cunoscut mai ales speciali-
stilor, prin studiile sale d. Sextil Puscariu este da
mult o autoritate recunoscuta, in materie de filolo-
gie. Dar numele siu a pitruns in straturi mai largi
de cititori, fie prin unele notite .de critici literar3,
- fie prin patronatul acordat Dictionarului limbii ro.
méne, in lucru de ani de zile, sub auspiciile Aca-
demiei romane, si de o aparitie spornici, de catva
timp, fie prin acea foarte folositd, printre studenti si
oameni de culturd, Istorie a literaturii romane (E-
poca veche). i

Noua sa opers, in curs de publicare, va fi nu nu-
mai o sintezd noud despre limba romana, dar insdsi
sinteza eruditiei si activitatii fragmentate a unuia
din cei mai mari linguisti ai nostri; ea cuprinde re-
zultatele aproape a patru decenii de activitate stiin-
tifica sustinuts, reflectiile si experientele unui cu-
noscator emerit al intregii limbi nationale, solutii si
sugestii nenumarate, intr'un domeniu care intere-

1) Editura Fundatiilor regale pentru literaturd si arts, Biblioteea
enciclopedica.
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seazd orice om de culturi. Asa cum se infatiseaza
primul tom, din sinteza in continuare a d-lui Sex-
til Puscariu, depiseste cadrul ingust al specialita -
{li si se impune ca o creatie de culturs generald, ca
o contributie exceptionals intru limurirea unei fete
a complexului ce se chiami fenomenul romanesc.
Limba oricdrui popor este oglinda civilizatiei lui, a
rezistentei lui, a specificului de simtire si de gan-
dire, in raport cu popoarele inrudite sau fundamen-
tal deosebitoare, este instrumentul cel mai delicat
al expresiei originale, in tot ceea ce spiritul natio-
nal se manifestd prin mijlocirea cuvantului: litera-
tura, populard si cults, stiinta, filozofia si, unde do-
cumentele lipsesc sau sunt insuficiente, insisi is-
toria lui.

Cartea d-lui Puscariu nu este un simplu manuai
si nici o operd de mandarin stiintific; ea este o mir-
turie, pe cat de eruditi pe atit de vie, de conclu-
dentd, despre inzestrarea poporului roman cu darul
expresiei originale, o noud dovadi a romanititii
noastre si o demonstratie a supletii si bogitiei lin-
guistice de care limba nationald s’a invrednicit, dela
primele ei cristalizdri pani astizi.

Un inventar neasemuit al bunurilor graiului ro-
ménesc, din toate ramurile rupte din trunchiul co-
mun al limbii, cu toate modificirile impuse de evo-
lutia politicd, sociald si culturald — iatd, in scurt
ce cuprinde acest prim tom al sintezei sale.

Dar noutatea lueririi d-lui Sextil Puscariu consti
nu numai in bogétia si varietatea materialului ex-
pus, ci siin metoda folositd; nu ne aflim in fata
unei istorii a limbii roméne, dups modul cunoscut,
al vechii scoli de filologi, din veacul trecut. Cla-
sicd in felul ei, Istoria limbii romane a lui Ovid De-
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nsusianu a insemnat un moment in evolutia crea-
toare a disciplinei filologice la noi. Insusi regreta-
tul savant n’a rimas la metoda cirtii lui fundamen-
tale, alcdtuitd acum patru decenii, cind altul era
spiritul filologiei apusene; cei care i-au fost elevi
stiu cum, an de an, Densusianu isi improspita cu-
nostintele, se adapta la noile cercetiri ale linguisti-
cei europene si isi innoia cursul cu probleme de se-
manticd, de geografie linguistics, de estetica limbii,
etc. Moartea pretimpurie 1-a impiedicat, fie sa-si
tipdreasca aceste cursuri, in forma in care le-a pro-
fesat, fie s#-si sintetizeze, modificAndu-si metoda
si spiritul, materialurile risipite tu atita ravni si
subtilitate, in cercul restrans al universitatii.

D. Sextil Puscariu, format la acelas spirit poziti-
vist al filologiei din veacul trecut, ca si Densusianu,
si-a indrziat opera capitald cu treizeci si cinci de
ani, cum singur mirturiseste, supunandu-se unei a
doua formatii, innoindu-si metoda si lirgindu-si
orizontul disciplinei, devenind din filolog — lin-
guist.

Intr’adevir, primul volum din Limba romani, este
§i o expunere structurali a disciplinei, cu toate pro-
blemele, cu toate preocupirile in legdturd cu feno-
menul linguistic; dar aceste probleme nu sunt doar
niste principii seci, generale compilate si transplan-
tate in literatura noastri de specialitate. Ele sunt
iplica‘gii pe viu la structura limbii roméne, exempli-
icari abundente, bazate pe intuitii linguistice; nici
tratat pedant, nici istorie plani, ci sintezi organici
in adancime si in nuantd, cartea d-lui Sextil Pus-
cariu este un act neintrerupt de gindire, in legs-
turd cu problemele, cate se pun, despre limba noa-
strd. In cadrul problemelor generale, pe care le-a
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nascut linguistica european3, se individualizeazi
astfel o metods, i se dd un continut specific, iar
gandirea specialistului se concretizeazd, capéti o sub-
stanta vie, care circuld dela un capit la altul.

Nu este problem3 cat de arida, nu subtilitate cat
de particulars, nu este exemplificare cat de eruditi,
nu este asociatie comparatista cat de specializats,
nu este nomenclaturs cat de rebarbativi, care si nu
refind si sa nu poats fi asimilati de un spirit de cul-
tura generald. D. Sext: Puscariu are darul inniscut,
de a expune clar, metodic si convingator. Experi-
enta profesorului se mbini cu gravitatea savantu-
lui, metoda disciplinei capits suplete, prin seducsi-
toare analogii, 0 anume cursivitate a expresiei se
impleteste cu o usoari sinuozitate a ideii, exemplul
familiar risare printre cele livresti; putini fantezie
si o insinuanti bonomie fac plicute cele mai compli-
cate excursii, un simf al adevirului ferm, dublat de
un infelept simt al relativititii lui, indepirteazs de
rigiditate si pedantism: si mai presus de toate, sen-
satia cd limba roméni e un organism viu, mobil, ci
are o viatd cu o curgere nesecats, ne di un impuls
permanent, si gindim si noi odati cu autorul. D.
Sextil Puscariu nu ne striveste sub eruditia sa, nu
ne inspdimanti cu siguranta sa orgolioasa, de sa-
vant, nu ne raticeste, dar nici nu ne tintueste in-
tr'un dogmatism antipatic. Ideile generale se insi-
nueaza astfel dela sine, fird si capete formuliri a-
podictice; si chiar acplo, unde concluziile sale sunt
categorice, drumul stribitut, pani la final, e plin
de agrementul disputei calme, al analizei aminun-
tite si al documentirii cu usurints imprastiats.

O astfel de expunere impaci si pe cei mai inversu-
nati adversari ai filologiei; repulsiile lor dobandite
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in scoald si la examene se risipese, fiinded d. Sextil
Puscariu e un excelent pedagog si un seriitor stiin-
fific de sobrd, luminoasa si agreabild expresie. Sti-
lul s&u cu lesnicioase comparatii, de o familiaritate
cuceritoare adesea, fird si vulgarizeze, de limpe-
zime in abstractie si lipsit de rigiditate — inlituri
imaginea hirsuts, care in genere se iveste la auzul
cuvantului de filolog si linguist.
S i *

Nu vom face o prezentare de specialist a céartii
despre Limba romani; spiritul ei general, valorea ei
de sintezd, semnificatia ei culturald, plicerea insisi
pe care ne-a procurat-o, citind-o, sensul ei de gin-
dire linguistic3, elogiul ei documentat $i constiinta
nationald lucida, fermd, care-o insufletesc sunt insu-
siri deosebite, pe care am tinut si le scoatem in lu-
mina. Lisdm competentei stiintifice a altora si ju-
dece contributiile domnului Sextil Puscariu. Un
critic are datoria si semnaleze orice act creator al
spiritului, orice sintezi de culturd si sd surprinda
farmecul — ci existd unu] — chiar al cartilor de
specialitate. E ceea ce am ciutat s desprindem din
lectura noastrs, impértasind, sub formi de impre-
sii, ecoul particular al unuj cititor citre alti cititori.

Ne vom opri totusi, ceva mai mult asupra a doud
capitole din voluminosul tom prim, al d-lui Pusca-
riu, este vorba de problema esteticii limbii si de pro-
blema neologismelor; amandoui sunt indisolubi!
legate nu numai de linguistics, dar si de critica lite-
rara.

Bunul simt stiintific, maleabilitatea inteligentei,
darul de a sugera mai mult deeat a impune, fac din
d. Sextil Puscariu o ciliuzi pretioasi in infatisarea
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si indicarea solutiilor acestor probleme. Daci preo-
cupdrile despre estetica limbii sunt rezervate mai
numai criticilor si linguistilor, fir# prea mult ecou
in opinia publicd, in schimb despre neologism si
utilitatea lui, s’au pronuntat chemati si nechemati,
fara s3 fi iesit dintr’o disputi mai mults luming, de
cat era in capul tuturor, care-au vrut s’o lumineze.

Mai inaintea linguistilor, de estetica limbii s’au
ocupat, si la noi, criticii literari. Era si firesc; carac-
terul intuitiv al judec3ii critice nu se putea si nu
se izbeascd si de anume frumuseti, particulare de
expresie, din operele studiate. Valoarea formei,
mai ales in poezie, este atit de esentialy, incat fie
si sub aspectul mai vechi al prozodiei, al figurilor de
stil si de cugetare, (mostenire a criticii retoriilor an-
tici), a fost una din preocupirile criticii literare.
Dar nu despre aceste superficiale identificiri are a
se ocupa un critic modern, cind e vorba si faci a-
plicatii despre estetica limbii unui scriitor. Vechiul
concept despre formd (versficatie, lexic, figuratie),
privit separat fatd de continutul poemei, este inlo-
cuit cu un concept nou, in care expresia este reali-
zarea organica, structurald, a intuitiei poetice in
estetica limbajului. Structura sonori a poemului
este un produs al structurii obiective a limbii natio-
nale, cu particularititile ei bine determinate, si a
structurii subiective a creatorului. In acest sens, se
poate vorbi de limba literari individualizats, a lui
Eminescu, a lui Bacovia, a lui Arghezi; desi toti lu-
creazd cu un material comun, limba roméins, fie-
care reprezintd limbaje poetice de valori intrans-
misibile.

D. Sextil Puscariu, in capitolul Eufonia, fixeaz3
citeva caractere obiective ale sonorititii sugestive
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a limbii romaéne, in raport si cu celelalte limbi ro-
manice. Ele sunt valabile atat pentru poezie cat si
pentru proza. Limbajul estetic este comun a tot ceea
ce numim creatie literars.

Spuneam ci, inaintea linguistilor si filologilor,
criticii nostri au observat unele particularitati de
esteticd a limbii; cele mai interesante s’au indreptat
asupra lui Eminescu. Astfel, Titu Maiorescu, in
studiul despre Eminescu si poeziile lui, in a doua
lui parte, remarci intuitiv o sumi de particulari-
tafi expresive ale liricii emineseciane. Anghel De-
metrescu, in Rima lui Eminescu, constati unele ino-
vatii ale poetului. In Note asupra versului, G. Ibrii-
leanu sugeri si Incearcd sa sistematizeze ingenioase
observatii despre structura sonord a limbii lui lite-
rare. Cercetarea de izvoare despre Poesia lui Emi-
nescy, a d-lui Tudor Vianu, cuprinde si un capitol
referitor la Armonia eminesciani. Tot lui Eminescu
ii consacrd citeva substantiale reflectii d. Lucian
Blaga, in Geneza metaforei in sensul culturii, Iar
d. D. Caracostea, pe baza unei impresionante biblio-
grafii, roméne si streine, si pe considerente lingui -
stice si estetice, a inchinat un volum compact pro-
blemei despre Arta cuvantuluj la Eminescu.

Cu acelagi spirit al relativititii, caracteristic fe-
lului sdu de-a vedea, d. Sextil Puscariu ne oferi
doud remarcabile aplicatii Ja poezia eminesciani;
una cu sens maj general si cu exemple scoase din
variate poeme, si alta specials, in care fixeazs pro-
filul muzical din Rugiciune.

Ca un principiu de estetici a limbii, d. Puscariu
Pprecizeaza : ,,Precum efectul pe care-1 produce rima,
asonanta si aliteratiunea consti in esent din repe-
tarea in anumite pozitii a aceluiasi sunet sau grupuri
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de sunete, tot astfel muzicaliatea unui vers nu o
dau sunetele in sine, cu un cuprins mai melodic decat
altele, ci repetitiile, alternantele sau contrastele, in-
finite in varietatea lor, diferitele sunete in cadrul ace-
lorasi versuri sau strofe”.

Prin urmare, nimic din rigiditatea unei legi, cu pre-
tentie de valoare obiectivi; jocul liber al intuitiei
linguistului si criticului e la fel de apdrat, casi al
intuitiei creatorului. Despre unul din mijloacele spe-
cifice al limbajului estetic eminescian, insotindu-1
de numeroase exemple probante, d. Puscariu afirmi
numai atat: ,,Dacd examinidm iarisi poezia lui Emi-
nescu, vedem ci unul din mijloacele cele mai obis-
nuite la el, este repetarea vocalei accentuate a cu-
vantului din rim3, intr'o silabd aceentuats anterioars,
mai ales in jumitatea dintai a versului”. ,

Iar dupi ce analizeazi si transpune in schems gra-
fica ,,profilul muzical” din Rug#ciune, cu acelasi simt
al relativitatii, acordand ce se cuvine linguisticii si
intuitiei critice — d. Puscariu conchide : ,,Daci am
incerca si asezdm pe portativ si alte poezii dupi
principiile urmate in Rugi#ciune, am da probabil gres,
cidci fiecare poezie isi are profilul ei muzical particu-
lar. Incercarea de a giisi principii generale, potrivite
pentru toti poetii si pentru toate poeziile, o cred za-
darnica’.

*
* *

Campania pe care puristii o duc de catva timp, in
contra neologismelor, n’a atins, la drept vorbind, con-
stiinfa literard a creatorilor. Pentru ei, problema era
de mult rezolvats, in principiu; rim3sese doar o pro-
blem3 strict individuali, de simt al limbii, si de ne-
cesitate expresivi, dupd natura talentului fieciruia
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Seriitorii nu s’au condus niciodatid dupa gramatici si
rejete empirice, in materie de limb3. Daca pe cei
ai veacului trecut i-a preocupat, in deosebi, si pro-
blema limbii literare, in aspectul ei teoretic, cei mai
expresivi dintre ei au fost si cel mai indrézneti. Un
Creangs, un Eminescu, un Caragiale sau un Titu
Maiorescu, si-au creiat din instinet o limba literars
proprie, modeland geniul colectiy al limbii nationale
dupd geniul lor individual, Creangi a mers la izvoa-
rele limbajuluj figurat provincialist, resorbind, prin
“instinct artistic, toate bogétiile limbii populare. Emi-
nescu a fdcut o miestrity sintezs din limba cirtilor
vechi, a cronicarilor mai ales, din limba populari si
din indr¥znete neologisme. Caragiale nu s'a sfiit si
dea expresivitate estetici limbajului mahalalei si al
semi-doctilor dela orag, cu mai multi sau mai putind
pretentie de culturs, creand o limbs proprie, dintr’'un
material socotit trivial si svarlit la periferia insas1
a limbii vorbite. Maiorescu a creat un limbaj de
idei, de o preciziune, de o elegants si o transparentd
“care i-au conferit valoarea unui adevirat stil.

Capitolul al VII-lea si cel final, intitulat Influente
culturale, din cartea d-luj Sextil Puscariu, este tot
ce s’a seris mai complet, mai documentat si mai lu-
minos de ciitre un linguist, referitor la problema ne-
ologismelor. '

Dupid o scurts prezentare istorici a problemei si
deci dupi o Justificare a ei, ca o realitate culturalj,
in evolutia limbii roméne, d. Puscariu o trateazi, ca
dealtfel toate problemele linguistice atinse, in ace-
lagi spirit structural, Un paragraf, ca acela despre Po-
lisemia cuvintelor vechi, care demonstreaz cu exem.
ple sérdcirea limbii roméane, in anume cuvinte vechi,
silite s3 ia mult prea multe intelesuri §i si-si piardi
20
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astfel continutul gi preciziunea — ni se pare de o
importantsd hotaritoare in justificarea introducerii
neologismelor; iar o formulare atit de categorica
despre valoarea creatoare de limba a neologismului,
tn veacul al XIX-lea, cind s’au Introdus cele mai
multe de altfel, alungi spaimele iscate de toti pu-
ristii, de ieri, de azi sau de méine: _

,,Revolutionarea spiritului public a produs o re-
volutiune a limbii. Neologismul latin sau neolatin a
avut ca urmare, o plimidire din nou a limbii romane
tot atat de importanti, ca improspatarea prin impru-
muturi din slavoneste”.

Nu vom insita asupra tuturor observatiilor, pozi-
tive si negative, ce suscitd problema neologismelor ,
cititorul, specialist sau nu, se poate adresa cu cel
mai mare folos capitolului respectiv, in care d. Pus-
cariu trateazi cu largd vedere, cu suplete si cu nu-
meroase exemple din limba vorbita si cea literard —
toate aspectele unei pasionante dezbateri. Un linguist
de competenta sa si cu simtul mésurii si al nuantei,
e cel mai chemat si lumineze, si discute si sa sugere
atatea ganduri, despre napistuitul neologism.

Dupi cum am scos in evidentd justificarea struc-
turald, in limba romans, a neologismului, vom mai
stirui, numai asupra a doui principii din capitolul pe

care-]1 recomandim literailor, profesorilor, gazetari-
lor, elevilor si studentilor, puristilor §i fanaticilor,
intr'un sens sau intr'altul, preocupati, de o problema
violent si stdngaci reactualizata.
. Cel dintai principiu este de naturi mai mult prac-
tick, si se adreseazi marelui public, sub forma unui
sfat :

,,Misura in care voi intrebuinta neologismul nu

mi-o poate da decat bunul simt si tactul. Neologismul
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€ cerut de ambianta in care-] intrebuintez si e justi-
ficat de pregiitirea auditoriuluj meu, de a-] intelege
$i de a-] gusta”, ,

Celalalt este un principiu de estetici 5 limbaju-
lui §i formuleazs un adevdr si un criteriu, care pri-
vesc pe scriitori :

»Problema pe care o Pune azi neologismu] e de
natura stilisticy”, Intr’adevir, nici un scriitor, ori-
cat de modern sau modernist ar fi el, nu se mai iz-
beste de insisi dificultatea structurald 5 limbii ro-
mane, dinainte de veacu] al XIX-lea, cand au fost
introduse cele maj multe neologisme la noi. Canti-
tatea lor s’a micsorat simtitor ; importul de cuvinte
noi, se face mult mai rar s1 mai scrupulos azi, decit
acum un veac. Un fel de protectionism natural s’a
infiintat, in mod tacit, fatd de limba romana ; satu-
ratd de neologisme, pe care le-a asimilat in plimada
ei, limba nationals s'a imbogitit cu noi continuturi
$i noi nuante de inteles ; seriitoru] de talent sau de
geniu nici nu-si mai pune azi problema, rezolvats in
insusi cadrul -culturii roméne, a neologismului in
sine. Ea a rimas o problem# de stij individual, de
simf al limbajului estetic. Intre linguist §i creator
nu mai e nici o prapastie principali. Problema limbii
literare sub aspectul ei integral, asa cum o trateazi
si d. Sexil Puscariu, nu maj e problemi urgents de
culturs, ci o preocupare permanentd, exclusivi a
creatorilor de valori expresive,

*
* *

Prin multimea problemelor expuse, prin solutio-
narea lor intr'un luminos criticism si prin Incadrarea
lor in insesi realititile noastre de culturd generalj,
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volumul Limba romana, al d-lui Sextil Puscariu e
menit si fecundeze spiritul public, dincolo de limi-
tele inguste ale unei specialitdfi. Cu astfel de sin-
teze se inalts nivelul constiintei nationale si se ju-
gtifici in sens creator ideea de stiin{a roméaneasca.

L






A scrie despre o carte de nuvele este dificil ; vd-
rietatea subiectelor si inegalitatea tratarii, te obliga
sd te ocupi de fiecare, rand pe rand si minutios ; Inru-
direa tematicd intre unele, te sileste si scoti in evi-
denta o atmosferd, o lume, daci e cazul, agitatd de
anumite preocupdri, dar s reliefezi si cele mai rea-
lizate buciti, individual. Operatia critici alterneazi
intre general si caracteristic, pe doui planuri, care
trebue s& se imbine si s3 se desparts, cu paza atentd
a nuantelor.

Cand are in fati nuvelistul prin excelentd, ca
Maupassant, Cehov sau Bunin, sarcina criticului este,
intr'un fel, usurats ; o societate umani cu anuma
caracteristice se impune unitar atentiei, iar o tehnici
a povestirii se desprinde cu evidents, din multipli-
citatea si varietatea bucitilor.

Nuvelistii de vocatie exceptionald te intAmpini
ins3 foarte rar; ei sunt maestrii genului, culmile care
domind amenintitor, seriitori cu o precisd viziune a
omului si de o tehnici impinsi pand la perfectie,
semne totdeauna distinctive, fati de masa tuturor
povestitorilor.

‘Spre deosebire de roman, nuvela isi are legile ei
intime; o economie interns si externi specifics, o re-
duc la un moment esential de crizd a eroului, spre
care converg toate faptele, toate nuantele; romanul
are o actiune centrifugald, o desfisurare nelimitats
in timp; nuvela pretinde actiune centripetals, cu o
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desfasurare stringentd de episoade, intr'un timp limi-
tat ; criza morala a eroului este acuti, iar desnodé-
mantul ei se precipitd cu o intensitate, care nu ex-
clude totusi arta gradati a povestirii. Intdmplarile
converg, ca spre un centru solar, spre un singur per-
sonaj, a cirui drami absoarbe toate episoadele si
toatd atentia scriitorului.
* % *

Considerate sub acest aspect, nuvelele din Album
de familie, oscileazi intre romanul schematic si nu-
vela propriu zisa; iat#, de pilda, insési prima pove-
stire, care imprumuta titlul intregii culegeri; se ga-
sesc aci toate elementele unui roman. Drama funda-
mentald a lui Tudor si g Sultanei este incadratd de
un complex de drame, la care participa o familie
subuciumatad de o serie de intdmplari, scoase la lu-
mind, cu acest prilei. Incestul, care se soldeazd cu
sinuciderea eroilor, reinvie un cortegiu de tragedii
retrospective, care-si gésesc culminarea in moartea
fratilor indr#gostiti, inconstienti cd au sdvarsit un
. pdcat. Elementele centrifugale ale nuvelei, desvalue
tainele ascunse ale altor personaje, risipesc atentia
spre Mihai, tatl copiilor, si rechema pe primul plan
figurile surorilor indrigostite succesiv de un bérbat
fatal. k

Tot nu roman condensat este si lunga narafiune,
Poveste veche. Sunt aci mai multe existente si dra-
me care se 'ncruciseazi; mai intai drama Zamfirii si
a lui Alexandru, cu imposibilitatea lor de a se césa-
tori, fiinde# birbatul era-insurat; apoi drama lui
Radu, indrigostit si el de Zamfira, acceptand-o cu un
‘copil, cu Ilinca, fata lui Alexandru, sfarsind de tim-
puriu din cauza alcoolismului, de care nu s'a putut
desbira. In sfarsit, dramele impletite ale Zamfirii, a
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lui Andrei, logodnicul desamigit al Ilincéi, si a ace-

steia, roasd de o crunti ereditate, cireia nu i se poate

opune, dupd ce a trebuit si renunte la birbatul iubit,

fiindea n’a avut curajul si-i divulge rostul! intalnirii, *
la hotel, in Iasi, cu tatil ei adevirat.

Materialul este mult prea complex si planurile po-
vestirii mult prea numeroase, ca si fi putut concentra
toatd “atentia asupra crizei fundamentale, drama
Ilincdi, cu desnodimantul ei fatal. Nuvela tinde spre
roman, cu mai multd amploare decit Album de f2-
milie, impletind cateva existente pe firu!l interesu-
lui esential.

Din aceeasi categorie a romanelor schematice face
parte si povestirea O vieats, desfisurdnd o iubire
hipnotic#, a Silviei, pentru seriitorul Petre Duma, pe
spatiul unei existente intregi, pani la moartea prin
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