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INTTIA BUCATA

Luni, 1 Dechemurie 1903.

Contele Essex, drami in cinci acte si sapte tablouri
de Heinrich Laube, trad. de.....

Citeva seri dearindul s’a jucat la Tea-
trul National , Contele Essex“—si,Conte*
si ,Essex“, prin urmare... foarte potrivit
pentru aceastd inaltd institutie de culturs
roméaneascd. Este o dramé in cinci acte
sisapte tablouri de Heinrich Laube (1808-
1884), fost mai multd vreme director de
teatru, la Viena si in alte pérti, — deci
un mester, dacd nu un artist, in drama-
turghie. Am asistat si eu la reprezen-
tatia de Joi, 27 Noemvrie, si am fost me-
diocru — foarte mediocru — impresionat,
desl scena era tinutd de d-ra Agatha
Bérsescu, un talent recunoscut, i de d.



et CONTELE ESSEX

Ar. Demetriad, un talent ce pare ci mai
promite sd se desvolte.

E un gind care trebue s& stidpineasci
pe multi care sint deprinsi s& cugete mai
departe: de ce Teatrul National este o
institutie de stat, cu care se cheltueste
atitia bani? Ce se urmireste cu el in
desvoltarea culturii noastre ? Marturisesc
cd, asistind la aceastd reprezentatie,
n’am putut gisi acestélintrebari nici un
raspuns.

Mai acum vreo zece-doisprezece ani se
instituise, de catre Directiunea, teatrelor,
premii pentru cele mai bune opere dra-
matice originale. Caragiale, in cunoscutul
sau articol ,A zecea muzi“, si-a batut
joc amarnic, si cu drept cuvint, de cei
care credeau cé cu asemenea mijloace se
pot crea talente. Vrednicd de batjocuri
acele premiuri — adevirat! — dar era
-0 masurd care tindea la ceva. Ne-am fi
-agteptat atunci s vedem alte masuri prin
care si se arate vreo tendint clard citre
un ideal. Nimic, — sl nimic si astizi!
Asa, bunioars, daci era derls instituirea,
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de premii spre a ssceemtt talente dra-
matice, n’ar fi fost deloc ridicul, ba ar
fi fost o serioasd obligatie pentru cei ce
aveau in mind destinele teatrului, ca si
incurajeze bunele traduceri. O limbs buns
In teatru, curatd, armonioasd, frumoasi
— latd o cerintd usor de realizat si in
adinc legdturd, cu predcupatiile noastre
.de inaltd culturd. Tatd un scop care ar
fi putut fi urmérit si care ar fi aritat ci
Teatrul National are — daci nu multiplele
scopuri pe care trebue si le atingd o
asemenea institutie — cel putin acest unic
scop: de a deprinde urechea roméaneasca
cu o vorbd curat romaneasc.

Cum puteam dar s& fiu bine impresio-
nat, cind limha, in care e tradus faimosul
,Conte“, e 0 adevdratd.... ,traducere“?
Artistil nostri dramatici nu au nici ei o
pronuntare destul de-aleasd, corectd si
clard — dar mite cind sint pusi s& pero-
reze intr’o limba a carei armonie te face
sd te gindesti cu admiratie la limba un-
gureasci? 7

Ma rog, drama e tradusé (afard de o ne-
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insemnaté parte, care e in prozi)in ver-
surialbe, care — cu toate ca sint albe —
sint astfel construite ca, la fiecare mo-
ment, recitatorul trebue sd)se opreascd
Induntrul versului si s facd emeesies sfor-
tari, ca sa poatd trece cit mai repede peste
sfirsitul lui. Este o ,incilcare® continus
de la un vers la altul; caze-trebue-si-fie
un chin pentru cel ce le recits st unul si
maimare pentru cel cele asculta. Ai im-
presia uneivecinice schiopatiriinureche.
In afard de aceasta,—sicutoatialbiala ¢
~versurilor — traducitorul nu si-a dat os-
teneala sd respecte cele mai elementare
regule de armonie. S citez citeva emis-
tihuri, ca sa se vazi cit trebue Sd-sl mun-
ceascd limba actorul, spre a fi in tactul
acestui fel de versuri:

a patriei propiisire (=a patrei pfopé@ire)

izbinda s’a aritat {—izbinda s’ aratat)

cu-infama calomnie (—cu’nfama calomnie)

si foarte misterioasd (=si foarte misteroasi)

de voi sd se-execute (=de voi sa s’execute)
sint sclavi logicei rece (—sint sclavi logicei rece)
atunci noi pleciim capul (= atunci noi plécim capul)
asa nu putea merge (=asa nu putea merge)

acelor ce-mi port urg (=portura)

sd incheie-a mea cariers (=a mea careri)
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Cea mai elementard conditie, spre a
avea o adevidratd emotiune esteticd, e
dea na fi rau impresionat de partea ma-
teriald, in care e intrupatd conceptia ar-
tisticd. O limbd in care se exprimi o
operd dramatica, — menitd de a fi reci-
tatd inaintea unui public care mai are
- trebuintd si de exemple — trebue cu
deosebire sd indeplineascé aceastd con-
ditie. Limba unei asemenea opers poate
filipsitd de calitdti remarcabile de armo-
nie, dar nici intr'un caz nu trebue si
fie nearmonicd. Caci, dacd a scrie o imba -
armonioasd nu e dat fiecdrnia, a nu scrie
intr’o limbd cacofonicé poate oricine ase.
un-cit-de putin gust literar. Si, dacd mai
al menirea s& dai In aceastd privintd o
indrumare si publicului — si trebue s o
ai, caci de aceea esti teatru subventio-
nat de Stat — si dacd, eam-e—eazul-deo

—asta~deti—poti si faci aceasta fird nici
o sfortare speciali, atunci esti vinovat,
cind n’o faci, si nu trebue s’o mai faci!
Discutiune si desvinovitire nu incape.

Dar la lipsa de armonie, se mai adaogi
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lipsa de gust in alegerea cuvintelor. Serii
in versuri albe, iti permiti s& schiopatezi
dealungul tuturor tiradelor, iti ingddui
sd unesti si s& izbesti sunetele in mod
disgratios, — si, pe lingd toate acestea,
mai esti si pedant. Orice s’ar zice, dar iz-
gonirea neologismelor din teatru — desi
le-am primit in stilul stiintific si in cel
oficial — cind poate s fie facutd, trebue
facutd. Mai cu seamd, cind sint preten-
tioase si disgratioase. Cu ,parcurge®,
»avantaj“, ,comenteaza“, ,fortat®, nu
merge deloc in vorbirea versificatd. Si
mai cu seamd nu merge, cind traducs-
torul cautd sé le amestece cu vorbe prea,
cautate romanesti, ca bunioard in versul :

Ce prin al lui capriciu aduce zarvd 'n fard !

S3 mai vorbim acum de valoarea, dra-
mei, de jocul artistilor si de cheltuelile
facute cu reprezentatia ei, spre a ajunge
la aceeasi concluzie ?

Sdmaispunem ci, dinnumerosii ,, Conte
Essex“ (Lessing acum aproape 150 de ani
cunostea 5—6!), acestase prezinti cu cele
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mai multe masindrii,dar poate cu cea mai
micd valoare artisticd ? Ca ma trebuesc
facute cheltueh cu montarea unel opere
dramatlce “deetb cind hrana sufleteasca
ce se asteaptd de la ea trece peste o sim-
pld emotiune distractiva ? Ca Regina Ta-
rii Englezestl cind vorbeste romaneste,
‘nu trebue s facd exclamatiuni nemtesti
(,pfui! pfui!“)? C& cei trei ministri, in
cap cu Robert Cecil, si mai cu seamé
el, nu erau trei ministri, ci pur si simplu
trei.... ,Vasilache“? C& au fost scene
— dintre cele mai importante — in care,
din pricina precipitéarii si violentei actiu-
nii, nu s’a Inteles nimic din replicele ac-
torilor ? Si c& aceastd imitare prea de
a,proapg 8, naturii siot o gresald, cind
e vorba de reprezentarea ei? ;

...Acestea sint lucruri médrunte, dar,
cind este vorba de teatrul nostru din
punctul de vedere al unui ideal ce tre-
bue urmérit, sint in legiturd cu fapte de
mare insemnétate, care nu pot fi spuse cu
toatd puterea, care sé convingd si sd In-
vingd pe cei ce se intereseazd de aceasta
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institutie, — declt rmd pe-rind, si nu
toate Intr’o cronici.

Pentru astd datd una e de ajuns :

De pe afisul Teatrului National ar tre-
bui scos imediat , Contele Essex“, nu atit
pentruca e ,Conte“ si ,Essex, nu atit
pentrucd e compus de un prea mestesu-
gar in ale teatrului, dal Jmai cu seamdi
pentrucd, trecind gramta a invatat limba
roméneasci-eeassez. In aceasts, privinta,
el e incult si totusi pedant, pretentios si
totusi fars gust, elegant i totusi éa.ee-
‘frmt’afr—d&-ltmba, cind vrea si ne misce,
Nu-ne-trebue .

Teatrul N atlonal trebue sa fie, mai in-
tiiu de toate, un templu al limbei romane,
curata, simpld si armonioasd —asa cum
este in rea,htatea el ideala.



A DOUA BUCATA

Luni, 8 Dechemurie 1903.
Hamlet, prinful Danemarcei, drami in cinci acte de
William Shakspeare.

Duminecé seara, 30 Noemuvrie, s’a re-
prezentat la Teatrul National , Hamlet,
cu d. Nottara in rolul Printului Danemar-
cei, cu d-ra Gheorghiu in Ofelia si cu
d. I. Niculescu in Polonius. Reprezen-
tatia mi s’a parut slaba, — grabitd si
fard entusiasm. La aceasta se poate zice
cd a contribuit si faptul cid stalul I era
mai gol, iar benoarele goale de tot; desi,
mai cu drept cuvint se poate zice ci
aceste locuri de frunte erau goale, toc-
mai pentruca publicul bédnuea ci va fi o
asemenea reprezentatie.

Se stie, in adevér, cé operele dramatice
prea cunoscute, cum e , Hamlet“, nu pot
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atrage publicul mai cunoscitor, care se
intimplé sa fie si cel maiavut, decit daca
sint exceptional jucate : interpretarea ar-
tistilor, nu insdsi drama, este punctul de
atractiepentru el. Recunosc ca acest fapt,
dovedeste, pind la oarecare punct, din
partea acestui public, frivolitate, desi nu
totdeauna. Dar Directia trebuea s& tind
seamd de acest fapt,—si, dacé daiio ast-
fel de dramé, cautd. sé-ti indeplimesti
intreg rolul de cirmuitor al unei aseme-
nea inalte institutii de stat. F& ca o astfel
de operd si fie folositoare cit mai mult.
Invatitura adincd si patrunzitoare, ce
cuprinde, maltarea de suflet, ce poate
provoca, fi-lesd fie. 1mpa1tas1te de cif
mai multi. Pentru ce dar atunci fixitatea
preturilor la, orice fel de reprezentatie ?
Stalurile II si IIT, apoi lojile, afard de be-
_ hoare, erau toate pline — locurile, 1a care
preturile, desi sint fixe, totusi sint con-
venabile. N’ar fi fost oare, nu bine, dar
absolut necesar, ca, si locurile d’intii s
fi fost ocupate ? O sals plind contribue in
cel mai mai mare grad la, insufletirea ar-
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tistilor si-iface, chiar dacd sint mediocri,
s@ se inalte mai presusde ei insisi. Emo-
tiunea, ce se produce in aceste inpreju-
riri, e mult mai puternici; atmosfera mo-
rald, ce se creeazd din mutuala incélzire
a publicului prin artisti si a artistilor prin
public, este cu adevarat indltdtoare, si
pentru unii, $i pentru altii— si nimeni nu
intrd in teatru, fird sd nu easi, intr'un fel,
mai perfeet de cum a intrat.

Asa dar, Ja opere clasice, unde nu este
vorba atit de jocul perfect al artistilor, cit
de hrana sufleteascd, ce elé cuprind fa-ele—
rau se face cd nu se scad preturile la
primele locuri — si ar trebul si se ia
0 masurd cit mai grabnicd in aceastd
privintd. Teatrul National nu este nici
o institutie de lux, nici de mods, nicide
speculd, si mai putin de simpld petre-
cere: el este un mijloc de indltare al pe—

~porulyil—

Dar s venim la reprezentatie. ; Ham-
let“, ziceam, a fost slab jucat sin’a entu-
siasmat deloc publicul. Principala cauz&
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cred ca std in faptul cd interpretarea d-lui
Nottara, care de altminteri este adinc
studiatd si constiincios executatd, nu
este nici justd, nici unitard, si, mai pre
sus de toate, nu are relief, desi , Hamlet“
este poate drama cea mai bogatd in si-
tuatiuni care pot fi scoase in evidents,
in mod deosebit.

Trebue s& fim drepti. D. Nottara are o
teorie unitard despre caracterul lui Ham-
let. Pentru d-sa, Hamlet este un fel de
neurastenic modern, la care sentimenta-
lismul este inlocuit cu iritabilitatea. De
aceea, intre altele, ni-1 infitisazd vorbind
repede - repede ca o moriscd. Hamlet
par’cd este un nebun care isi lasd limba
sd sfirle, ca un ceasornic demontat, sise-
-suceased; s se invirteasca, s& serostogo-
leased intr’un sir de fraze din care el crede
ca noi intelegem mult, dar din care nu in-
telegem nimic. De aceea, lardsi ni-l face
citeodatd, chiar lesinind, ca si cind acest
prinf ar avea pe... duesi-se pe pustiil
Recunosc in aceasts interpretare silinta
d-lui Nottara de a ne da.ceva nou (cu to-
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tul nou), precum si sirguinta, cu care a
pus la contributie unele studii de psihia-
trie modernd. Dar oare aceasta s fie con-
ceptia lui Shakspeare? Hotérit, nu! Nici
simturile, nici mintea lui Hamlet nu sint
bolnave, ci vointa lui. Si putem zice
cé nici chiar vointa lui nu e bolnavi, ci
pur si simplu e numai covirsitd in mod
natural de inteligenta lui. Hamlet este un
contemplativ, un om pe care mai mult il
atrage reflectia asupra vietil decit viata
insasi. Faptul, cd, dupé ce fantoma tata-
lui séu ii destdinueste groaznicul omor,
el simte o plicere vaditd constatind ca
i s’au adeverit presimtirile si-si cautéd ta-
bletele, ca sa scrie 0 maximé suggeratd
de aceastd intimplare, estehotaritor pen-
tru caracterizarea lui. Toate avinturile
vointei lui nu se descarcd in muschil,
care lucreazi, ci in creerii, care gandese.
Asa ne explicam toate faptele lui, 51 cu
deosebire purtarea lui fata cu Ofelia, care
e unmoment eapitalin drami.

Nu. Hamlet nu este un enervat si un
nevropat, cum vrea sa ni-l dea d. Nottara.
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Sl de'azzéea, ~vecinica ciocnire intre fap-
tele si zisele Hamletului siu. De aceea si
lipsa de relief in scenele principale. Ce
relief poate s& mai aibéd ,A fi sauanu fi“,
daca sint spuse de un enervat? Sau scena
cu Ofelia, cind o trimite ,La mindstire® ?
Sau scena portretelor ? Toate trec una
dupd alta, fard sa ne lase vreo impresie
durabild, pentrucé enervarea nu poate si
fixeze atentia si s sublinieze adincurile
sufletesti ale unui contemplativ, cume in
realitate Hamlet si cum se vede.et-clari-
tate-ed e, chiar din propriile lui cuvinte.
Din pricina conceptiei sale, d. Nottara,
nu izbuteste si ne faca si simtim clar
deosebirea dintre starile normale ale lui
Hamlet si intre starea lui de preficitorie.
Siin aceasta s’ar putea arita un artist
dramatic, mare artist. Cici, desi Hamlet
nu este nicinevropat, si cu atit ma;i putin
nebun, iar cind pare nebun el numai se
preface, — totusi sint citeva moménte
(51 anume dupd ce vede fantoma tatalui
Sau si pune pe amicii sii g4, jure, apoi in
stena amintitd cu Ofelia si chiar intr’o
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parte din scena portretelor), cind el este
atit de impresionat deimprejurdri can’are
decit un pas pind la nebunie. Sint mo-
mentele supreme ale agitatiei lui suflete-
sti, in care lumea reald pentru el aproape
dispare si in care par’cd imaginatia lui e
singura realitate. Ceea ce insd si atunci
il tine in rindul oamenilor cu mintea in-
treagd e faptul cé gindirea lui rdmine ne-
contenit sigurd pe sine si niciodatd nu se
depirteazi dela considerarea vietiireale.
Moralitatea lumii, care-1 preocupa conti-
nuu (si aceasta este incd un fapt, care ne
araté cit de contemplativ e caracterul lui
si citd antipatie naturald are pentru viata

-activd), il preocupd si in acestemomente,
si unele din cele mai amare reflectiuni
asupra ei, atuncile face.

Un mare artist dramatic ne-ar fi putut
reda aceste nuante — si atunci n’ar fi lip-
sit publicul nicila primele locuri, ¢éci pe
un public mai cultivat nuanta il farmeca.

Dar, in afaréd de faptul cé este injusta si
fara relief, — interpretarea d-lui Nottara,
desi se sprijineste pe o teorie clard, in re-
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alitate, nu este unitars. Asa, bunioari, de
ce Hamletul, enervat si nevropat al d-lui
Nottara, plinge ca un simplu sentimental,
cind fantoma tatdlui sauti vorbeste ? De
ce in scena cu groparul (care, fie zis in
treacat, a fost jucat admirabil de d. N.
Soreanu) este asa de linistit? De ce plange
In scena portretelor si de ce e calm in
scena‘cu actorii ?

Cele ce am zis pind acum privesc nu-
mai partea pur esteticd a lucrului. Dar
mai sint si altfel de consideratiuni care
explicd rdceala, cu care e primit Hamlet
al d-lui Nottara. Nu e simpatic, cum
era simpatic Hamletul regretatului Ma-
nolescu. Conceptia romantics g aces-
tuia, lasd cd era mai justd, mai unitars
$1 mai cu relief, dar era prin excelents
atrdgiatoare. Glas, infatisare fizicd, in-
bracaminte, miscari incete si visitoare
—toate neredau o fiinta plind de atractie,
ce fermeca publicul de pe vremuri. D.
Nottara par’es si-a datsilinta ca, in jocul
sau, si facd tocmai contrariul de ce ficea
raposatul Manolescu. Zicea, rar $i visdtor




O 279 5 ¥

HAMLET 17

,Vorbe... vorbe... vorbe* si ridica fata in
sus Manolescu ; d. Nottara le toaca repede
si-si virdochii incarte. Manolescuinscena
portretelor ciutasi priveasca inochii ma-
mei sale, si-i patrundd sisd-i cucereasca
sufletul; d. Nottara sade in genuchi lingéd
ea, si vorbeste, si ,turueste® mai mult
singur, asa cd nici nu mai intelegem de
ce Regina mai spune de vorbele lui cd o
strapung, ca niste pumnale. Manolescu
asculta fantoma in picioare; d. Nottara
se tavileste pe jos... Si asa mai departe.
Originali trebue s fim, dar sd nu se vazd
¢ vrem si fim prea cu dinadinsul.
Toate acestea nu ne duc deloc la con-

- cluzia c¢i d. Nottara nu frebue si mail

joace pe Hamlet sau ca Directia sd numai
reprezinte aceastd dramd. Chiar dacd si
pe viitor Ofelia nu s’ar deosebl intru nimic
de contesa Rutland din , Contele Essex,
__chiar daci Polonius n’ar inceta sa fie
cam vulgar (cici in conceptia shakspe-
reand nu e tocmai asa),— chiar dacd fan-
tomeii-ar troncini cismele mai rau decit
la reprezentatia trecutd, — si chiar dacé

o
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s’ar pastra traductiunea de ast#zi, incare
versurile lui Hamlet aduc aminte pe ace-
lea ale lui Ricd Ventureanu, si s’ar con-
tinua nesuferitul obiceiu ca, in mijlocul
scenei, Regele sé-si ia bereta, spre a sa-
luta. publicul, care aplauds, iar Regina,
dupd scena portretelor, si rida si se préa-
padeascd facind ploconeli pentru acelas
motiv, — aceastd extraordinari drams
tot ar trebul s fie datd si redati la tea-
trul nostru. E o dram# pling de adinci
invataturd, care inaltd sufletul si-1 puri-
fica, si nimeni dintre cei ce ar vedea-o
jucindu-se, chiar riu, nu s’ar intoarce
acasd fard si se simtd mai bine in su-
fletul sdu. $i aceasta e in primul rind
menirea unui teatru national.



A TREIA BUCATA

Aceeasi dald.,

Taina Spovedaniei, «<piesi» in 5 actesi1 tabloude
Paul Anthelme, trad. de.....

Joi, 4 Dechemvrie, s’a jucat pentru a
doua oard la Teatrul National , Taina
Spovedaniei, ,piesd® In 5 acte si 1 ta-
blou de Paul Anthelme,— o melodrama
- cu intrigd slabd si neconvingédtoare, cu
caractere nedecise si rdu analizate, a cé-
rei singurd calitate std numal In nouta-
tea temei : lupta sufleteascd a unui preot
care, din spovedania sotiei unui criminal,
stie cine a facut un omor si care, desi se
vede invinuit el insusi de aceasta crima,
desi este arestat, judecat, condamnat la
moartesi amenintat sifie chiar executat,
pistieazd totusi neclintib ,taina spove-
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daniei“. Pentru ca s nu se pard cd sus-
tine prea pe fatd clericalismul,atit de urit
de citdva vreme in Franta, autorul, odata
cu lupta sufleteascid a preotului, desfa-
soard o lupta analoagd a unui doctor so-
cialist, prieten de copilarie al preotului,
— care preferd sid-si sdrobeasca viitorul
politic si chiar fericirea casnicd, numai.
sd-siscape prietenul, despre care mai in-
tiiu presimte si apoi stie sigur ci este
absolut nevinovat. Doi eroi dar, cu doui
constiinte, una crestineased, alta revolu-
tionard, care izbutese, unul pentru trium-
ful credintei in dreptatea dumnezeeasci,
altul pentru triumful dreptdtii umane,
sd-si impund cele mai grozave s‘acriﬁcii.’
Fireste, sacrificiul ce-si impune preotul
este mult mai mare decit acela, pe care
si-l impune socialistul, si intr’aceasta, ar
consta partea de cleucahbm din drama.
Ea trebue sa prezinte un mteres foarte
mare de moment, pentru Franeezi, unde
lupta dintre cei care cred ci constiinta
morald are un substrat n‘ttuml ome-
nese, si dintre cei ce cred ci, aceasts con-
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stiintd are izvor dumnezeesc — dintre
republicani si clericali — este in toiul
ei. & o pledoarie pentru superioritatea
moralitdtii omului religios asupra liber-
cugetatorului, — a carei abilitate sti in
faptul ca ni-1 prezintd, si pe unul, si pe
celdlalt, ca vrednici de o adincd simpa-
tie, siizbuteste astfel s& méaguleascd in
cel mai mare grad sovinismul francez.
Scumpa Frantd, desi impértitd in doud
tabere, flecare aspirind, fara ragaz si fara
ertare, si distrugd pe cealaltd, ramane
totusi superioara prin tdria sa morald;
ea e tot tara eroilor, cu deosebire numai
cd ,le point d’honneur® este inlocuit cu
neclintita credintd in dreptate— fie dum-
nezeeasca, fie umand. Ea rdmine tot mo-
delul virtutilor, locasul aspiratiunilor in-
alte, farul conducdtor al umanitatii. Fii
preot sau socialist, republican sau rega-
list, in tine, popor francez, traeste tot ce
emare si frumos, tot ceea ce inaltd sufle-
tul si hrineste mindria — tie ti se cuvine
dar coroana de lauri in omenire... Si...
,Vive Anthelme!®
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Foarte bine — dar ce ne pasi de aceasta
noud, Roménilor, de pe malurile Dimbo-
vitei?... O da, ne-ar pédsa, dar numai in-
tr'un singur caz : cind acel preot$i\ acel
socialist, desi Francezi, ar fi mai inainte
de toate oameni; dacd noi, patrunzind
cu mintea si simfirea in sufletul lor, in
rostul faptelor lor, i-am dovedi vii, ca si
noi; dacd am simti cd vorba lor e rupta
din inima noastrd, si soarta lor, din pro-
pria noastrd soartd. Dar ei, sarmanii, nu
sint decit niste simple papusi ce joacs
cum ii trage autorul de sfoard, vorbesc
ce le sufla el in urechi si care, prin ur-
mare, pot sa se sacrifice si si deving eroi
francezi tot asa de usor precum uleul
dinlampd. fiind — sarmanul — aprins de
oameni, se sacrificd si arde de' viu pen—
tru luminarea, oamenilor !-

Nici o valoare artistici! Atunci?® Pe
cine are sé intereseze ? Pe cine are si in-
nobileze ?

Lanoi, slavi, Domnului. .. ,——€ra s& zic
domnulul Sturdza ! — n’avem socialisti;

n’‘avem nici clericali. La noi nu existi o
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asemenea luptd intre unii si altii — sé
ne fereascd Dummnezeu! Marele nostru
public nici mécar nu-si di seama de se- .
riozitatea celor ce se petrec in Franta
din aceastd pricind. Ce interes dar poate
prezinta pentru noi o asemenea dramd
in care doar ideea este originald? Pe
cine ar interesa, afard poate de aceia,
care si-ar exercita mintea cum ar putea
cladi o dramé bund cu aceeas idee ? Pu-
tin lucru! Pentru aceasta era deajuns
programul.

Si de aceea, — in afard de actul V, in
care analiza situatiunilor pare ceva mai
bine ficutd ori in care s’a simtit mai
multd caldurd in joc, —in toatd drama,
n’am putut avea nici un pic de emotiune;
si de aceea tot asa s’a intimplat si in-
tregului public....

Dar poate mécar traducerea ni s’a dat
intr’o bund limba roméaneasca ?

Mérturisesc ¢4 am inaltat prea mult
tonul cu , Contele Essex®. Caci, dacd as
ciauta sd-1 Inalt in proportie fatd de ca-
litatea acestei traduceri, ar trebul s nu
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mai gasesc cuvinte. , Taina Spovedaniei
— titlu foarte roménesc ; dar, dupé res-
tul traducerii ar fi mai potrivit... , Miste-
rul confesiunii“. Nici cea mai elementari
idee de convenientd literard! O singurd
proba. Taranul Lancelin, care, dupd pro-
pria lui marturisire, nu gtie nici s scrie
nici sa citeascd, si care, fie zis in treacit,
a fost minunat reprezentatde d. Carussy
— vorbeste cu ,diferite“, ,acuzase

» calomnie “, persecutie, , dezonor ¢,
»dama“... Ori poate traducatorul si-a in-
chipuit cd, dacd tdranul este francez,
poate foarte bine sa cunoasci, aceste cu-
vinte ? Felicitdm atunci Directia c4 i-a
admis teoria ! Ce si mai vorbim de lan-
tul de barbarisme si solecisme ce se tin
sir dela un cap la altul al dramei, in care
auzi declamandu-se : ,Aceastd afacere
nu-miplace!“ ... fird sd lipsesc de la re-
gulele datoriei crestine“, ,pe cind se o-
mora (vrea s& zicd ,era omorit“ ) mos
Tenailles“, ,nu voiu lipsi“ (adicd ,voiu
face cuplicere“) etc. etc. ® Nu mai zicem
nimic, nimie, nimic. Dar frumos nu este ks
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Dar sa venim la artisti. Bietii artisti,
care, din pricina melodramei, trebue sa
scrisneascd, sd scinceascd si sé planga
aproape toate scenele! Adevarat cd ei mai
si ,plescie” deseori, dar sper cd au sd
caute pe viitor si-si puna paza gurii. Sint
intr’adevir de plins.... fiinded ne fac sd
ridem. Hotdrit lucru, artistii nostri nu au
deloc arta gradafiunii si nuantarii. In-
tocmai ca si miscile din tragedia antic,
ei se simt obligati s& aiba in tot timpul re-
prezentdrii figura incruntatd si muncitd
(cu exceptia d-lui Marculescu carein rolul
doctorului Bordier pastreazéd necontenit
masca ,ferchesd“ de june de 25 de ani
— desl in dramé are 45). Astfel d-ra Eu-
genia Ciucurescu (Francoise Bressaud),
care de altminteri a fost foarte bine in
,Estiunsfint!“ din actul V, face exces de
mascd tragica. Se simte in infatisarea sa
A se sileste s3 stea incruntata si chinuita,
si aceasta ii falsificd jocul. Asemenea si
d. Nottara, care, in rolul Abatelui Pioux,
n'a fost bine de tot decit in actul V. Am
observat cd d-sa joacd bine scenele ce vin
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dupa mari crize sufletesti. Pe aceste crize
insele nu le reda insd cu toatd realita-
tea, filndcd par’cd la miscarile sale nu ia
parte toatd fiinta sa — au aerul simulat
— 1, deci, nefiresc. D-ra Gheorghiu este
un fel de alter-ego al d-nei Romanescu :
dest cu infitisare simpaticd, sau poate
tocmai pentru aceasta, nu-si péatrunde
rolurile si se margineste si repete mis-
carile steoretipate ale fostei sale profe-
soare. Calchiazd, nu creazi. Astfel, d-sa,
in rolul Doamnei Bordier, ar fi avut si-si
arate talentul, dacd-lare, inscena déstii-
nuirii, care, desi in text e fird finete, i-ar
fi putut da totusi un minunat prilej sé-si
arate finetea sa. Semnele exagerate de
durere, pe care ni le aratd, nu se potri-
vesc deloc cu povestirea nenorocirii mo-
rale, ce ar fi izbit pe o prietens a sa; si
d-sa nu are arta de @ ne face si binuim
C& acea nenorocire in realitate nu e a
prietenei sale, ci a, sa insdsi. Imi inchipui
fiorul, ce mi l-ar i dat o mare artista
in aceasts scend, si regret ci d-sa nu a,
ajuns la convingerea ci durerea, are sialte
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semne decit tremurarea exagerati a vocii
si masca neclintitd a plinsului, sica, pre-
cit de variate sint semnele, prin care se
aratd veselia, tot asa de variate trebue
s& fie si semnele, prin care se aratd du-
rerea. Acelas fel de observatii l-as face st
d-lui I. Petrescu care, in rolul ucigasului
Bressaud, prea are continuu infitisarea
de criminal conventional. D. A. Petrescu
in rolul lui Dubois, judecatorul de instruc-
tie, ar putea si nu mai declame. Seriozi-
tatea rolului siu, pe care el insusi o indicéd
prin seriozitatea tinutei, nu se potriveste
deloc cu tonul ridicol si declamator, pe
care-l are, precum si cu unele miscéri
»sans facon“. Din momentul ce rolul nu e
scris ca sd satirizeze pe judecétorii de in-
structie, de ce-i injoseste? Asemenea nu
inteleg cum s’a tolerat ca d. Achille, in
rolul Episcopului, sd-si facd o figurd asa
de groteasca.

O mentiune deosebitd meritd, dupd cum
spusei mai sus, d. Carussy, in rolul lui
Ancelin.

Si d-ra Alexandrescu, in ,mama“ Mi-
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chaud, ar putea fi mentionatd, dacd ar
fi continuat si joace ca in primele mo-
mente din scena cu judecatorul. Mai pe
urmé d-sa nu se mai recunoaste, si apoi
nu-si prea stia nici rolul.

Oricum ar fi, cind Directia teatrului
face gresala de a alege asemenea lucrari,
se cuvine ca artistii sa-si dea osteneala,
ca si o indrepteze ei, Daca in drama, ce
se dé, lipseste partea omeneascd, adinci,
ce se poate comunica oricui, s pund ei
din inima lor lipsa si sd invieze ei ma-
nechinii. Altfel, mai bine Statul, in lo-
cul Teatrului National, ar deschide, firs
multd cheltueald, sili in care s’ar face
regulat lecturi publice din opere care cu
adevarat pot indlta si innobila sufletul
cetdtenilor sii, si fara nici o reprezen-
_tatie dramatics !



A PATRA BUCATA

: Luni, 25 Dechemvrie, 1903.

Therése Raquin, dram in palru acte de Emile Zola.

Miercuri, 10 Dechemvrie, s’a reprezen-,
tatla Teatrul National, cu concursul d-rei
Agatha Barsescu, Therese Raquin, drama
in patru acte de Emile Zola, in scop de
binefacere. Binefacere, fireste, din punct
de vedere material, cici din punct de
vedere moral numai asa ceva n'a putub
aduce insufletul oamenilor. Niciinal pu-
blicului, nici in al artistilor. Artistii, care
au jucat atit de constiincios, nau putut
fi multumiti, cind vor fi bigat de seamd,
la, sfirsit pentru ce fel de opera au chel-
tuit atita muncd. Iar publicul, care pla-
tise bani buni, si cu toatd seriozitatea jo-
cului artistilor, sau tocmai din pricina lui,
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a trebuit cu atit mai mult si fie nemul-
tumit, cind si-a dat seama, dupd repre-
zentatie, ¢d, in loc si se simtd, indltat si
imbunat, a descoperit in fundul inimei
lui 0 impresiune de repulsiune si desgust
— ca sdnu zicem altfel — cu care nu s’a
agteptat deloc, ca sé se intoarca acasd
tocmai de la o reprezentatie teatrald
pentru care se fiacuse destuld reclamd.

Dar sa vedem Intrucit aceastd opi-
niune e intemeiata.

Idea acestei drame este sunpla st in
aparentd plind de dramatism : 1upta, su-
fleteascd a-unei femei (Therése Raquin,
sotia varului sdu Camil), si a unui prie-
tenal casei (Laurent), care, iubindu-se cu
pasiune si neputindu- s1 satisface porni-
rile inimei, ucid, fard si poats fi dovediti,
pe barbat si se cisidtorese ; dar, sd10b1t1
sufleteste de amintirea f’Lptel 101 crimi-
nale, duc un traiu nenorocit, incep si nu
se mail poatd suferi, se invinuesc unul pe
altul de crima lor, ajung ping la idea de
a se desface unul de altul prin omor, si
stirsesc prin a se sinucide, hiad otravi
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impreund. Autorul insd, ca sicind ar fi
crezut ci o astfel de idee n’are destul re-
lief, o accentueazd prin alte incidente
care-i dau un colorit propriu. Astfel, mai
intii, acesti doi nenorociti sint socotiti de
catre prietenii casei (Grivet si Michaud),
ca niste oameni care, prin caracterul si
purtdrile lor, pot servi de model celorlalti.
Doamna Raquin, muma ucisului Camil,
ii iubeste ca pe propriii sdi copii, si, desi
tinea, foarte mult la fiul sfu, ea insasi il
,trddeazd“ si grabeste césdtoria lor. Pe-
dealtéparte, paralel cu iubirea criminald
si nenorocitd a Terezei, vedem desfisu-
rindu-se, desl numai in naratiune, un fel
de iubire naivi, curatd, aeriani — cel
putin asa ar vrea sd ne-o prezinte auto-
rul — a d-rei Suzanne, nepoata lui Mi-
chaud, pentru un ,print albastru®. Dar
ceea ce dd cu deosebire relief ideii prin-
cipale este imprejurarea cd Doamna Ra-
quin, in chiar noaptea nuntii vinovati-
lor, surprinde secretul mortii fiului séu,
cade la pimint paralizatd, isi picrde mis-
carea membrelor si graiul, dar isi pé-
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streazd ratiunea si asistd mutd, cu ochii
intelegitori si teribili, la toate muncile
sufletesti ale ucigasilor fiului sdu, pind
la criza finald. Intr'un rind, incepe sd-si
misce o mind si cautd, in fata priete-
nilor casei, s& scrie pe masd grozavul
secret, dar mina ii recade inertd, dupi
ce scrisese numele omoritorilor, dar nu
si fapta lor. La sfirsit insd, cind chi-
nurile celor doi soti criminali ajung la
culme, batrina isi recapata in parte mis-
carile si vocea, si, stafie macabrd — mai
macabrd decit toate fantomele intrebu-
intate cindva in teatru! —isi aratd mul-
tumirea pentru pedeapsa ce i-a izbit, iar,
cind ii vede otrévindu-se, regreta ca au
murit prea curind!

Am insistat cu deosebire asupra ace-
stei din urma imprejurdri, pentru cs ea
constitue partea originali a dramei si
pentru cé ea ne aruncd in acelas timp in
suflet simburele de repulsiune in Jjurul ca-
ruia se depun toate impresiunile de spital, -
de morgéd, de ceva putred ce se degaja
din intreaga tesaturi a operei. Ea apoi se
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pare ci a fost motivul pentru care Zola
si-a transformat romanul cu acelas nume
in aceastd dramd, si tot ea se pare ci in-
cantd —e posibil si aceasta intr’'un secol
de civilizatie detracata! — pe cei ce-i in-
lesnesc reprezentatia cu atitea sacrificii.

Dar la urma urmelor, am primi si
aceste elemente; chestiunea de artd nu
std in date, care ar putea fi i mai respin-
gédtoare, ciin impresiunea finald, ce auto-
rul realizeazé in sufletul celor ce iau cu-
nostintd de opera lui. Orice operd de ade-
varatd artd trebue sd ne lase in suflet o
amintire la care sd putemrevenicu incin-
tare — orice operd de artd trebue sd mé-
reascd putereanoastrd de contemplatiune.
Din acest punct de vedere insé, , Therése
Raquin® e tocmai contrariul unei aseme-
nea opere, deoarece conceptiaeica drama
e falséd. Cei doi vinovati, dupd analiza de
mai sus, sint de neertat, sufletul nostru
trebue sé-1 urméreascd cu inversunarea
d-nei Raquin. Asa si vroeste s facd au-
torul. Dar in acelas timp ne infitiseaza
pe Camil Raquin, ucisul, ca o fiin{d ego-

3
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istd, bolnavicioasd, antipatica; cei doi vi-
novati se iubesc cu o putere ce nu mai
are margini ; machinatiunea crimei se re-
duce mai mult la o impulsiune meca-
nicd. Autorul nu are vreme sd ne arate
firea lor criminald, nune aratéd nici crima
materiald, ca cel putin dintr'insa sé do-
bindim impresiuni sufletesti, care sa ne
predispuns in contra lor. Dupad ce fac
omorul, acesti oameni nu-si pot satisface
pornirile inimei; timp de un an stau de-
partati unul de altul, desi traind inaceeasi
casd. i vedem cu ochii riticiti, infiorati,
avind oroare unul de altul si totusi in-
grijind in tot acest timp cu aceeasi soli-
citudine pe d-na Raquin, fird urms de
ipocrizie... D-na Raquin ii iubeste, dar se
vede cd are pentru ce si-i iubeascs, si
acelas lucru e si cu prietenii casei, care
contribue la cidsdtoria lor. Omorul lui
Camil a fost ca un fel de nebunie de mo-
ment, filndcd oamenii acestia prin nici o
altd faptd nu-si aratd deosebita lor riu-
tate. Eroii, pe care autorul vrea s ne facs
sd-1 urim devin astfel pentru noi mai
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vrednici de mild decit ar trebui, si anti-
patia noastrd, in loc s& ramie asupra lor,
se resfringe asupra spectrului hidos al
paraliticei razbundtoare. O ciocnire intre
intentia autoruluisi intre jocul natural al
sentimentelor noastre se produce, side
acl neputinta noastrd de a inlitura im-
presiunea de repulsiune pe care ne-o lasi
datele dramei. Dramaturgul trebue insé
s& nimiceascd in reprezentarea sa carac-
terul dureros sau neplacut al elementelor
ce intrebuinteaza ; Zola n’a putut-o face,
si,deci, drama lui e neacceptabila.
Acest defect fundamental nu trebuea
- 84 scape unor oameni de gustul, pe care
trebue si-1 aiba d-ra Barsescu. Si cu atit
mai multnu trebuea si-i scape cu cit stia
geneza artificialda operel. Aceastd dramé
e scoasd, precum am zis, dintr'un roman
— si Incd dintr'un roman psicologic. Au-
torul a fost nevoit sd reproducd intr’o
actiune de moment, toate faptele sufle-
testi, care nu s’au putut desvolta decit
incetul cu incetul, acumulindu-se in su-
fletul personagiilor principale cu ocazia
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unui infinit numdr de imprejurdri st mo-
mente, pe nesimtite, pind la criza din
urmd. Dar aceastd procedare de ,rac-
courci“ falsificd cu desdvarsire sensul
faptelor, ele insile apar ca nemotivate si,
fireste, impresia, ce face desfisurarea lor,
numai artisticd nu poate fi.

Aceasta se observéd chiar din primul
act, in scena dintre Tereza (d-ra Béarse-
scu) si Laurent (d. P. Sturdza), in care se
vede teribila dragoste a acesteia pentru
cel d’intfiu, si in care, cu tot paroxismul
crizel — nepotrivit de altminteri pentru
actul I — Tereza trebue totusi s& facs
expozitia dramei. Fa nareazi viata, ei tre-
cutd de lipsuri si suferinte si cauta s ex-
plice un fapt: iubirea ei, in acelas timp
cu producerea lui. Motivarea e simultans
cu actiunea — decl, sineindeminatecs, si
falsé! :

De aceea, cu tot admirabilul tempera-
ment ce d-ra Barsescu a pus in aceasts
scend, impresia de falsitate a textului n’a,
putut $i nici n’ar putea fi stearsd. Mai de- \
parte, vedem pe Laurent si pe Tereza, fa-
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¢ind o multime de fapte. $i unul si altul
ni s’aratd sdrobiti fiziceste : ochii riti-
citi, fiori, turburdri, tremur, ingroziri, etc.,
etc., pe care nu ni le putem motiva decit
cu gindul ¢ sufer astfel pentru ci au
omorit pe Camil, fard ca sd putem vedea .
insé substratul imediat al fiecireia din
aceste manifestdri. Analiza psicologic,
posibild in roman, lipsind,— toate faptele
apar ca niste lucruri ciudate, in care nu
putem admira decit virtuozitatea artisti-
lor. Admiratie de cire, nu de teatru!
Pécat dar de munca lor! Cici a fost
intr’adevir o reprezentatie ingrijita. D-ra
Barsescu inrolul Terezeia atinsin unele
momente marea artd pe care am simtit-o
la, Duse. Asa, bunioard, in scena din noap-
tea nuntii, cind vrea sd vorbeascé denimi-
curi, ca sé inndbuse mustrarea constiin-
tei, precum siinactul IV: , Tu l-ai ucis!“
Risul, cu care a primit pe Laurent care
amenintase cd se duce la judecdtorul de
instructie, n’a fost insa destul de semnifi-
cativ. Bine si d. Sturdza. D-sa insé are un
defect cu greu de invins, dar care nu se
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manifesteazi decit in anume momente :
rezonanta vulgaré a vocii, care ne impre-
sioneazi cu atit mai neplacut, cu cit d-sa
este unul din artistii care vrea sé-si pa-
streze dictiunea naturald. D-sa mai are
defectul de a minca sunete din nduntrul
vorbelor: at'tat=atitat, m’a ind’'mnat =
m’a indemnat, sdr’ncinati = sdruncinati,
buz’nar = buzunar, precum si de a face
pauze nenaturale induntrul vorbirii. In
genere, desl jocul sdu a fost bun, a fost
ceva cam exagerat—mai cu seama fatd
cu jocul d-rei Barsescu. Admirabil d. Ni-
culescu in rolul lui Grivet, celula sociali
secdtuitd, care si-a immobilizat toate fap-
tele vietii, numai sd nu fie atins in nimic
de ceilalti. Pacat, ci d. Achille, care alt-
minteri n’ar fi riu, declamd fard nici o
intentie dramaiticé, prea ,title“ mereu
si-si prea bandnde capul in jos.

Cind n’ai talentul exceptional al ma-
rilor artisti — mdsura in toate este cea
mal mare calitate. In genere artistii no-
stri prea fac multe interjectii fird semni-
ficatie, prea fac la fiecare moment ,him!

I
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him!“ cind o simpld intonare ar fi de
ajuns!

Tinuta d-nei Hasnas, desi’in genere
bund, a fost falsificatd de surisul conven-
tional pe care-1 pastreaza cu timp si fard
timp; iar in actul II, cind asistd la jocul
prietenilor, as fi dorit s& nu aibd aerul
cd e mai mult ,in vizitd“ decit la d-sa
acasd. Cit pentru d-na Ionascu ar fi bine
sé lase unele ,tachismete® princare cre-
de ca-sidd aerul de ingenué si care totusi
ne fac si presupunem contrariul. Inge-
nuitate si afectatie — sint doud lucruri
care nu se impaci... Uitam pe d. Soreanu,
in rolul lui Camil. L-as fi vrut ceva mai
nervos. Decit, d-sa se pare cé si-a dab
seama, ¢ personagiul, ce reprezintd, fu-
sese riu conceput de autor, cind l-a facut
antipatic, si d-sa a cautat prinjocul sdu
s4 steargd mdcar o parte din impresiu-
nea acestei antipatii care slabeste efectul
actiunii ce urmeaza.

Dar aceste sint observatii de amanunt
ficute numai din dorul de a vedea pe ar-
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tistii nostri jucind cu mai mult natural
sau cel putin cu masuri...

Dar, incd o datéd zic, pacat de munca
lor! Ei ar trebuil s& nu-si piardd vremea
cu virtuozitédti reci, cdutind s& dea viata
unor noutédti invechite care nu se pot in-
sufletl, — cind sint atitea alte opere dra-
matice pline de cadlduré sietern frumoase!
Ceea ce bunul gust al celorlalte popoare
civilizate nu acceptd, nu trebue s& pri-
mim nici noi, cu atit mai mult cu cit pu-
blicul nostru are multd nevoe sa-si for-
meze inima $i sd-si perfectioneze gustul.
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Luni, 22 Dechemuvrie,

Ruy-Blas, drami in cinci acte de Victor Hugo,
trad. de Ascanio; Sacrificinl, «piesi» intr'un act de
Braco ; Edip Rege, tragedie de Sofocles, trad. de
Edgar Aslan ; Ciinii, «piesd» in patru acte de Hara-

lamb G. Lecca; Novelli.

Timp de opt zile (11—18 Dechemvrie),
s’au dat la Teatrul National, si de trupa
Novelli si de societatea noastrd drama-
ticd, peste opt reprezentatii, tragedii, co-
medii... ,piese”, ce mi-au ldsat un virtej
de impresiuni, de la cele mai indltatoare,
pind la cele mai deprimante. Citeva din
aceste impresiuni le voiu reda in aceastd
cronicd, si cer ertare cititorilor cd de asté
datéd voiu fi nevoit s& trec mai usor asu-
pra lucrurilor.

Seria a inceput-o societatea noastra
dramaticd dind pe , Ruy-Blas“,cunoscuta
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dramé a lui Victor Hugo, dupa o tradu-
cere cu adevéarat romaneasca de Ascanio,
nu insd fard oarecare defecte de versi-
ficatie, ce ar putea fi usor indreptate. E
drept cé dictiunea artistilor a mai adéo-
gat o multime de greseli care nu existad
in text. Artistii nostri se pare ¢d nu-si
dau seama cd versul recitat trebue s
ramind vers, nesmintit in nici unul din
elementele lui. Ei se poartd cu versurile,
ca niste adevirate mume vitrege. Un
vers de 16 silabe ei il fac, rostindu-l, cind
de 15 cind de 17, cu cea mai mare se-
nindtate de constiintd. Pentru dinsii eli-
ziuni s contopiri nu existd in vers, sau
existd, cind nu trebue. De aci numeroase
schiopdtéri in dictiunea lor. Ei declami,
»$i ‘ntoarse roata sa“ inloc de ,isi in-
toarse roata sa“, ,de-as muri in spin-
zurdtoare“ in loc de-as muri *n spinzuri-
toare“, ,decit s’ajung sgircit® in loc de
»decit sd ajung sgircit®, ete.

Drama lui Hugo, cu toats strilucirea
versurilor, avintul lirismului si interesul
ideii (lupta sufleteascs a unei slugi care
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ajunge la cele mai nevisate situatii, fara
s& inceteze de a fi slugd) nu ne face s&
patrundem adinc in sufletul omenesc, e
pling de tirade (chiar cind e dialog, per-
soanele gisesc prilej de monologuri!), si
e grozav de lungéd. O asemenea dramd nu
poate fi datd decit cind ai vrea sd ardfi
virtuozitatea de declamatie a unui artist.
Dar aceasta ar fi prea pufin pentru me-
nirea unui teatru national. Ce si zicem
insd cind, cu ocaziunea ei, nu poti s& ne
dai nici atita ? In adevar, rolul principal
a fost tinut de un debutant, premiul I al
Conservatorului nostru, d. Ion Dumitre-
scu, tindr cuinimé, cu voce caldi, cuoare-
care varietate de joc (in afard de marile
tirade, In care bietul bdeat prea era re-
dus numai la miscarea convulsivé a minii
drepte), dar absolut inpropriu pentru un
asemenea rol. Ruy-Blas, sluga Iui Don
Salust, devine amantul reginei Spaniei,
si aceasta nu o putem crede decit cind
un asemena om are o infitisare distinsé,
tot asa de distinsd ca si calitdtile lui su-
fletesti. D. I. Dimitrescu este insd, din
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nefericire, mic de staturd si — sd-m3 erte
¢d i-0 spui— umbléd cam ghebosat, are
picioarele nu destul de monumentale si
prea mult i se vad dintii de alaturi. Nici
vocea sa n'are un volum suficient. Infa-
tisarea sa, desl nu antipatici, e departe
de a putea inspira amorul unei regine,
oricit de tindrd si oricit de persecutaté
ar fi ea. Nu o credem! — Admirabil d.
Nottara in rolul lui Don-Salust, minte
rece si diabolicl, minie concentraté, si-
gurd de sine, plind de ironie si dispret,.
Aceste calitati le-a pus in relief cu o cla-
ritate maiastrd in actul III; trebuea si le
pastreze, siincd mai accentuate, siin
actul V, fatd de Regina. Mi se pare ca
prea s'a lisat luat de torentul sentimen-
tului —si a incetat de a fi interesant. As
fi vrut iardsi ca d. Niculescu si nu ne-a-
ducd prea mult aminte pe Grivet, repre-
zentdnd pe Don Guritan. Acesta e nitel
secaturd, dar e om de inimi, prea de
inima. El personifics, galanterla Spaniola,
sl trebuea tinut intr'o not4 mai demns,.
Prea moliu d. Cernat in rolul lui Don
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Cezar, cu toatd trupesia si vastitatea gla-
sului sau. D-ra Mihdilescu in rolul Regi-
nei, plangeroasd si fard cildurd. Demn4,
rigidd, casantd, cum trebuea sd fie o su-
praveghetoare a etichetei de la curtea
spaniold, d-na Mateescu-Ciupagea, in ro-
lul Ducesei d’Albuquerque, a dat scur-
tului séu rol un relief surprinzitor...
Spectacolul serii de Duminicd, 14 De-
chemvrie, menit s& dea d-lui Novelli o
idee despre arta dramaticd roméné, a in-
ceput cu ,Saerificiul“, dramd modernd
intr’un act, in care d. P. Sturza avea si
arate cum inteleg artistii nostri scola rea-
listd italiand ; — si a continuat cu , Edip
rege“, in care d. Nottara, reprezentantul
scoalei franceze, avea sd arate cum in-
telege d-sa aceastd scoald. In ,Sacrifi-
ciul“, un om cu desdvirsire stricat se si-
nucide, cind vede cé fiica sa, pe care o
credea absolut cinstitd, consimte si de-
vind amanta seducatorului sdu. Idee in-
teresantd, dar neconvingitor tractatd de
autor. Reprezentatia n’a putut sterge im-
presia textului, cu toate cd d. Sturza se
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vedea céd e pe deplin stdpin pe rol. D-sa
e un artist inteligent, dar n’are destula
caldurd.

»Edip rege“ ar fi putut fi o reprezen-
tatie convenabild, dacd partea corurilor
n’ar fi fost ridiculd in ultimul grad. Ma
rog, corurile n’au fost cintate, nici macar
recitate, de batrinii Tebani, cum zice tex-
tul, cilamentate lamentabil de doud preo-
tese — de unde si pind unde ? — dintre
care una avea o voce atit de discordanti
si lalie, cd sala intreagd pufnea de ris
orideciteori o vedea pregitindu-se... s3
recite. Oare nu existd repetitii generale ?
Sie cu putintd si se batjocoreascd in asa,
chip solemna emotiune a unei asemenea
drame? $i mai departe. Este oare asa de
greu pentru Directiune, cind are in mini
s1 Conservatorul, si giseascd un compo-
zitor pentru coruri sj dousizeci de oameni
care s le execute cum se cuvine? E de
neaparatd trebuintd si maimutirim in-
ventiile gustului francez, chiar cind se
aratd cu desdvarsire fals? Dar Sper ca.
asupra acestei chestiuni voiu mai reveni.
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Rolul eovirsitor in , Edip rege® este re-
gele Tebei, Edip, omul drept, care, hoté-
rit s34 pedepseascd pe ucigasul unuirege,
se pedepseste singur scotindu-si ochii,
cind descopere ¢ el insusi este acela, cé
ucisul era tatdl sdu, iar Regina, cu care
se Insotise, insdsi mama sa. Cred insd cé
interpretarea d-lui Nottara nu este destul
de justé, nicidestul de tragici. D-sa, prin
jocul sdu, ne da s& intelegem ca Edip se
bénueste pe sine insusi ca vinovat chiar
din capul locului. Aceastd interpretare
nu e Indreptatitd de text. Cdci de aci se
vede cé Edip incepe si se banueasci nu-
mai din momentul ce Iocasta i pome-
neste de rispintia celor trei drumuri,
unde s’a intimplat omorul. Interpretarea
sa apoi ne face si perdem o parte esen-
tiald din sentimentul tragic: nu ne face
sd vedem trecerea de la deplina senini-
tate a lui Edip, la bédnueald ci este vi-
novat. In afard de aceasta, d. Nottara
aruncéd o patd asupra admirabilului ca-
racter al lui Edip. D-sa il face sd se simtd
vinovat si totusi s& pedepseascd pe Creon
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cu exilul si chiar cu moartea, numai pen-
tru cuvintul c& ,din pricina lui, el a fost
invinovétit de omor de cétre Tiresias.
Aceasta e si Injositor si cu neputinta din
partea unui om, care, cind isi afld cri-
mele sale involuntare, se pedepseste asa
de groaznic.

Totusi ajutat in mod inteligent de d-ra,
Eugenia Ciucurescu in rolul Iocastei, de
d. I. Petrescu, a cédrei aparitie in Tire-
sias a facut sensatie, de d. Marculescu,
care ne-a dat cu destuld cildura pe Creon,
d. Nottara a isbutit s& ne dea o parte din
veritabilul fior tragic. O mentiune spe-
ciald meritd d. T. Bulandra, care, desi a
intrat in scené cam riu si a gesticulatb
cam violent, a fost totusi o aparitie de
o gratie cu adevarat greacd si a pove-
stit, ca vestitor, moartea Reginei cu un
glas melodios si plin de foc. E un tinir
care trebue urmérit cu drag in neinsem-
natele roluri ce i se da...

In seria de sirbitori artistice din a-
ceastd saptdming la Teatrul National a
fostsi 0 inmormintare — , Cliinii , opera,



CIINII 49

operatiunea sau mai bine aberatiunea de
artd a d-lui Haralamb G. Lecca. Bruta-
litate fard convingere, declamatie tirs
avint, vulgaritate fird semnificatie, nici
- un adevdr, nici un sentiment, o siricie
de idei, pe care n’o intrece decit desgu-
stul — nu de omenire, cum zice progra- .
mul — dar de modul cum autorul isi a-
ratd acest desgust, scrise toate infr’o
limbé in care straluceste ,cojocul egois-
mului®si ,dictionarul inimei“ —iata im-
presia, cemi-alasataceastd ,piesd “.N'am
citit in viata mea ceva mai pretentios si
mai fals, mai josnic si mai fard miez. Imi
pare rdu cd acum Imi lipseste spatiul
spre a dovedl adevarul impresiunii mele ;
numeroasele ,tistiituri“ ce-am auzit in-
prejuru-mi de la public mi-au dovedit c&
nu sint singur de parerea mea. Totusi
cred cd Directiunea md va scuti pe viitor
de prilejul de a ma face s& maireviuasu-
pra ei. Mi-e groaza !

E destul ci ne-am facut cuea deris in
fata Italienilor, pentru care fusese data !

Si cind te gindesti ¢& s’au cheltuit ati-

4
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tia bani cu montarea ei si ¢ bietii ar-
tisti au trebuit sé-si infringd pornirile ini-
mei ca si studieze o asa de netrebnici
productie. K de neinchipuit!... -

La ce si-i mai pomenesc? , Ciinii* e-
‘o dramd in care cu cit artistii joacd mai
‘bine, cu atit efectul e mai rdu. N'am
pentru ce sd-i laud, desi toti ar fi de ldu-
dat. — Uf!

Dar Novelli, Novelli!.... Novelli, in rin-
‘dul viitor. :
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NOVELLI )

Luni, 29 Dechemvrie 1903.

O drami noui, drami in 3 acte si 4 tablouri de
-Tomajoy Bauss, prelucrati de Comm. E.Novelli; Papa
.Lebonard, comedie in 4 acte de Jean Aicard ; Re-
gele Lear, drami in 5 acte 5i Muerea Dracului,
(Bisbetica domata) comedie in 5 acte, redusd de cétre
Comm. E. Novelli, de W. Shakspeare; Nevasti-mea

n’are «gics, de Bernard si Valabrégue.

Adevirate sarbatori serile de 12, 13,
15,17si18 Dechemvrie! Nu atit sdrbatori
de pomps exterioard, desl nici aceasta
n’a lipsit. Dar adevarate sirbdtori sufle-
testi, in care inima se curdtd de toate
micimile, se renaste si se simte liberd
dinnou, ca in primitiva ei candoare. Ase-
menea seri iti domolesc turburarile su-
fletului, gonesc din tine pesimismul vie-
tel, te fac sd iei posesiune de adincul fiin-

1) Vezi si notita II de la sfirsitul volumului.
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tei tale— s te descoperi oarecum pe tine
insuti si sa te vezi in toatd bunitatea, ce
Dumnezeu a pus in tine.

E atit bine in sufletul nostru, sint
atitea comori de iubire, atita induiosare
— sl mare si binecuvintat este acela,
care te face si vezi si sd simti cit de bun,
cit de iubitor, cit de milos esti tu, ne-
mernice om! Tu atunci nu mai esti tu: —
nu mai esti cel ce uridsti pe binefacito-
rul tdu, asupritor celor mici, lingusitor
celor mari, crud cu altii si indulgent cu
tine, luptator indirjit pentru piine sau
pentru onoruri; nu mai poftesti bunul
unuia, nu mai doresti raul altuia. Atunci
ura ta e numai pentru cei ce sint vred-
nici de urd, desi insusi esti poate dintre
ei, 5i, desi tu insuti esti vrednic de ris, rizi
Cu cea mai mare seninitate de cei ce au
slabiciunile tale. Tu atunci intr’adevar
esti omul ideal, intr’adevir simti In tine
viata, fird gindul mortil, cerul fird pa-
mint, strilucirea razelor firs fiorii intu-
nericului. Acesta, e efectul artei, dar cu
deosebire al poeziei dramatice, Iar cel ce
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€ patruns de aceasta, are datoria si in-
lature nemilosiv pe cei ce o profand, si
cu atit mai mult sd divinizeze pe cei ce
o infiptuesc....

Novelli infaptueste marea artd, intr’in-
sul se reveld o parte din Dumnezeire, el
meritd tot adincul admiratiei, pe care,om,
potis’o dai omeneste unui om. Si i-o dim
din toatd inima!

Desdvirsit artist dramatic sicreator de-
savirsit intr’o artd oarecum nous — asa
mi-a apédrut Novelli in cele cinci drame
ce a reprezentat. Mare artist dramatic
in operele shakspereane, creator de arti,
noud in celelalte. :

In adevar, Novelli este, mai intii de

“toate, un mare artist dramatic. El are
mijloace proprii de a patrunde pe deplin
conceptia unui poet, de a si-o insusi si
de a o realiza in cele maimici aminunte.
El stie in cel mai mare grad si raming,
credincios gindirii poetului si si-i dea
cel mai surprinzitor relief, fira meste-
suguri cdutate, in chipul cel mai firesc
posibil. Céci adevérata artd dramatics,
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intr'aceasta st : gestul si fie sclavul
vorbei, s& dea expresia cea mai potrivitd
poeziei- continutd intr'insa si si n'o in-
tunece niciodatd. O astfel de artd ne-a
dat Novelli in »Regele Lear® siin , Mue-
rea Dracului“. De aceea, poate, publicul,
desi tot entusiast, a fost ceva mai rece
la aceste reprezentatii decit la celelalte.
El nu cunostea bine limba si pierdea cea
mai mare parte din poezie.

In celelalte drame, , Nevastd-mea v’are
«sicr“, ,Papa Lebonurd® si',O dramd
noud“, Novelli s’a aratat tot asa de mae-
stru intr’o altd artd, izvoritd din arta dra-
maticd, dar deosebitéd de ea. Toate aceste
drame sint aproape lipsite de valoare li-
terard. Ele nu strélucesc nici prinzugrivi-
rea caracterelor, nici prin ingeniozitatea,
intrigei, nici prin adevirul moravurilor :
starile sufletesti sint mai mult indicate
decit patrunse, si uneori chiar false ; si-
tuatiile mai mult schitate decit infap-
tuite. Nici una nu intrupeazs marea poe-
zie: In ele nu poti descoperi, la citire,
nici un adevér sufletesc, care te-ar sur-
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prinde prin adincimea lui si te-ar face
sé recunosti vreunul din nepétrunsurile
inimei tale. Ele sint aproape librete de
operd. Atunci, de ce ne sguduesc atit
de puternic la reprezentatie? De ce , 0
dramd noud“ par’ci ne descopere pentru
intlias datd iubirea de sotie in sufletul
nostru? Dece ,Papa Lebonard“ ne face
s& simtim par’cd pentru intiias datd ca
trieste in noi iubirea de copii? De ce
, Nevasti-mea nare «sic»  ne aduce
par’cd pentru intlias datd sd mérturisim
cé cele mai sindtoase aspiratii se imple-
tesc, spre veselia tuturor, cu cele mai ne-
prevézute slabiciuni? Pentru ca aceste
librete nu sint singure : ele au muzicalor,
0 muzicd noud, muzica miscérilor mi-
mice uniti cu accentul graiului, crea-
tiune excluzivéd a marelui artist ce le re-
prezintd. Toate sentimentele, cu care am
plecat de la reprezentatia acestor drame,
nu ne-au fost date prin cuvint, prin ideile
ce desteaptd in minte cuvintul, ci. dea--
dreptul, prin infitisarea, prin gesturile,
. prin palpitatiile musculaturii, prin vibra-
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tiunile vocii artistului. La toate aceste
reprezentatii, vorba a fost sclava gestu-
lui. Poezia n’a résirit din cuvinte, din
text, din conceptia autorilor ; a rasarit in-
treagd numai din jocul celui ce le-a in-
trupat. Novelli e poetul : el ne-a prins, el
ne-a fermecat, el ne-a pus in suflet noi

realitdti sufletesti. El, nu dramaturgul, e
~ creatorul, precum nu libretistul, ¢i com-
pozitorul este creatorul in muzicé. Publi-
cul n’a avut trebuinti si inteleags limba.,.
I-au fost de ajuns turburirile glasului,
scinteerile si intunecimile lui, intrerupe-
rile si repetitiile lui, tunetele si soaptele
lui, unite cu palpitatiile, vibratiile, con-
tractiile obrazului, cu firescul tinutei si
al gesturilor. In ele spectatorul a citit di-
rect, si fard sd-si dea seama, tot temeiul
sentimentelor si toate nuantele lor, pe
care nici cuvintul, cu claritatea sl pre-
ciziunea lui, nule poate reda. Nimeni n’a
simtit trebuintd si inteleags sensul vor-
belor: fiecare, fira nici o sfortare, a tre-
buit s& simtd niscindu-se intrinsul pe
neasteptate si deplin starile sufletesti ce
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artistul voea s exprime. Iatd noua artd
ce ne-a oferit Novelli, artd, precum am
spus, esitd din arta dramatici, dar cu alt
sens si altefect, si in care el este creator
in sensul cel mai strict al cuvintului.
Tatd si temeiul cel mai de seam al ad-
miratiuniiinfinite, ce trebue sé avem pen-
tru dinsul.

Dar nu e numai acesta. Novelli are pu-
terea, prin intonérile si miscérile sale, sa
dea expresiune celor mai contradictorii
sentimente : de la comicul cel mai bur-
lesc pind la tragicul cel mai infiordtor;
sé parcurgd cu o repeziciune uimitoare
toatd gama sentimentelor noastre, de la
cele mai de jos pind las cele mai de sus,
si s le combine totusi, cu o fireasca u-
surintéd, din care aparenta mestesugului
este exclusd cu desdvirsire, in stdri su-
fletesti unitare si adinci, care au toatd
puterea realititii si tot farmecul poeziei.
Corpul siu este un admirabil instrument
din care dupd vointéd scoate toate melo-
diile imginabile, de la ridiculul romantei
unui Beckmesser, pind la solemnitatea
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tragicd a unei simfonii de Beethoven. El
nu se sfieste s introducsd, intr’o stare su-
fleteascé tragicd, stari vesele, nici, in stiri
sufletesti vesele, accente tragice. Poate
tocmai de aceea iluzia vietii, ce el ne
oferd, are intr'un grad asa de mare apa-
renta realitdtii. Caci sufletul omenese, in
orice stare s’ar afla, trebue si se mani-
festeze intreg, nu numai cu coloritul ge-
neral, pe care i-1 dau circumstantele pre-
zente, ci si cu nuantele, pe care trebue
sd ile dea amintirile sisperantele. Oricit
de doborit ar fi de durere un suflet — si
de multe ori tocmai pentru aceasta, — din
nepatrunsul constiintei trebue si stri-
bata si sd stréafulgere vechi amintiri pline
de incintare, liciriri de sperantd, care
toate fac parte integranti din durerea
prezentd. Si iardsi,- oricit de exuberants
ar fi veselia, ce cuprinde pe un om, nu
se poate s& nu fie innouratd din cind in
cind de oarecare ginduripline de durere.
Realitatea sufleteascs consts, dintr’o sin-
tezd de stiri sufletesti contrarii, cu pre-
ponderanta unora sau altora, si cei ce
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vor s’o redea trebue sd tie socoteald In
primul loc de acest fapt. Novelli reali-
zeazd pe deplin aceastd cerintd, si de
aceea jocul sdu ne face un efect asa de
puternic si deplin. O luminare subitd a
ochilor, o tresdrire neasteptatd a mus-
chilor din prejurul gurii, o cldtinare par-
ticulard a capului, o miscare neobicinuitd
a sprincenelor sau a degetelor nuanteaza
durerea cu speranta, veselia cu seriozi-
tatea si ne-o transmite sinoud ca o rea-
litate neindoioasd.

Fireste, cu astfel de mijloace, Novelli
poate sd trezeascd in constiintd, cu oca-
zia celor mai neinsemnate sentimente,
tot nepatrunsul fiintei noastre. Ridiculul,
burlescul chiar, au savoarea sublimului.
Caci acest artist nu exprimd nici un sen-
timent, fird sd ne facéd sé-isimfim adin-
cul temeiu sufletesc, cu care e in legéturd,
din care-si trage puterea vietii si ese la
lumind. El nu ne oferd doar florile sufle-
tului nostru, rupte de pe ramura lor, ci
intreaga plantd, cu trunchiul, rddacina
si solul, din care cresc. De aceea darurile
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lui nu se vestejesc, ci ddinuesc si cresc
mai departe in inima noastri...

~Aceste observatii pot insd si explice
In oarecare mésurd admiratiunea noas-
tra pentru Novelli. Dar noi nu-l1 admirim
numai, — il fubim, &i 1l iubim din tot su-
fletul nostru. Admiratia noastri e mai
mult adoratie. $i acest lucru rimine de
explicat.

Iubim pe Novelli, pentru ci mai intii
de toate el e om intreg. Om intreg, fiindea
in productiile sale nu alearga dupd origi-
nalitatea morbid4, ce caracterizeazi arta
in ultimele tunpurl El se {ine pe drumul
larg al marei-arte — drum pe care l-au
batut marile generatii trecute sipe care-1
vor bate generatiile sinitoase din viitor.
Nu abaterile de la tipul normal al omu-
lui, nu caracterele sistdrile sufletesti ciu-
date nevropatice, dezechilibrate il atrag.
El n’a venit cu nici una din acele nou-
tati, mai mult curioase decit frumoase,
ale unui d’Anunzio, Hauptmann, Suder-
mann sau Maeterhnk. El lasd chinurile
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sufletului modern pe seama acelor ce vor
sé fie oamenii zilei ; el intrupeazd numai
framintdrile adinei si oarecum eterne ale
sufletului omenese, si vrea si fie repre-
zentantul omenirii de totdeauna.

Dar, pe lingé ca e intreg, Novelli e bun.
Excelenta artei sale in reprezentarea bu-
natitii se vede cu deosebire. Yorick e
bun, Chaponet e bun, iar Papa Lebonard
e cvintezenta insdsi a bundtitii; bun ca
vinul cel vechiu si tare, ce amenintd sé-si
spargéd vasul, este Petrucchio; iar Lear
nu ne miscd niciodatd mai mult ca in
momentele lui de bunitate. Am vizut pe
»Regele Lear“ cu alti doi mari artisti:
Rossi si Barnay. De la Rossi mi-a rdmas
in minte momentul de nebunie, cind se
joacd cu coroana de pae, dar cu deosebire
acela cind intrd in scend, mugind ca un
taur rédnit si ducind in bratele sale pe
Cordelia moartd. De la Barnay mi-a ré-
mas momentul cind isi imparte, ca un
mos batrin la el acasd — gemiithlich —
tarile sale, fiicelor, si acela cind, in ne-
bunia lui, auzind cd e numit rege, isi
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fnaltd capul si-si indrepteaza trupul —
majestate decrepita sijalnicd. De ia No-
velli nu voiu uita niciodatd momentul
cind, desteptindu-se treptat din nebunia
lui, isi d& seama cd e ingrijit de Cordelia,
fiica urgisitd, pe care o blestemase si
oropsise atit de crud. De trei ori vezi ci-i
licareste in minte induiogdtorul adevér,
de trei ori se sfieste, de trei ori o priveste
adinc in ochi si de trei ori — din ce in ce
mai tare, mai semnificativ, —il inneacd
plinsul ; iar cind mintea i se lumineazi
cu desévirsire, plinsul sfisietor si totusi
alindtor, in care isbucneste, ne face s&
simtim, in tot adincul ei bundtatea aces-
tui rege ratacit, sdrobit de bunitatea in-
finitd a fiicei sale. Sublimitatea caracte-
risticd a lui Novelli in , Regele Lear®, in
exprimarea acestui moment de suprems
bunitate se reveld... Iubire de sotie, de
~copii, de viatd, de oameni — sentimente
fundamentale si ireductibile ale omenirii
de azi, de miine, de eri, — de totdeauna, —
iatd ce-1 misci cu deosebire pe acest ar-
tist, 1atd cu ce ne miscd, si iatd pentru
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ce-1iubim, pentru ce-ladordm. Elnu e nu-
mai un mare artist, liber, independent,
deplin in manifestarile artei sale, dar este
siunmare cetidtean al omenirii. El inalta,
purificd, perfectioneazd sufletul nostru,
si prin desdvirsirea artei sale, i prin con-
tinutul ei. El e un amic $i un invatator
al nostru, cel mai intim si cel mai sigur.
El nu ne cucereste prin arta sa, ci ne
Imbrétiseazd si ne stringe la sinul séu!
A-l vedea jucind nu e numai o incintare
trecitoare—e o fericire, in sensul cel mai
adinc al cuvintului.



A SAPTEA BUCATA

Luni, 5 Ianuarie, 1904%.

Uff!.., comedie-vodevil in 3 acte, localizati de Rip.

Indatd dupé prima serie Novelli, in aju-
nul vacantelor scolare, cu doué-trei zile
inainte de sérbétori (20, 21, 23 Dechem-
vrie) zile de post, de rugiciune si de re-
culegere sufleteascé, Directiunea Teatru-
lui National a luat laudabila hotérire de
a cduta sa inalte inimile, s& le curete si
sd le predispuné cit mai crestineste posi-
bil, reprezentind o , premiers“, Ufftis53
comedie-vodevil, localizatd probabil de
un adine cunoscétor in ale teatrului, in
genere, si de un om cu adevérat constient
de menirea unui Teatru National, in spe-
cie, —cu numele de Rip. Parintii de fa-
milie, care tocmai isiluasers din pensio-
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nate copilele, voind, fireste, sd continue
sub o formd mai atragitoare, educatiu-
nea si culbura odraslelor lor, s’au si gré-
bit s ia cite un bilet de loji — si mai
scumpe si mai eftine — pentru aceasta
reprezentatie. E adevirat cd numele de
» Uff !... comedie-vodevil... Rip“ nu prea
era edificitor. Dar sint comediisi vodevi-
luri cu nume si mai vrednice de banuit,
care meritd si fie vizute, pentru ci bi-
ciuesc, cum zice la carte, vitiul si indrep-
teaza, moravurile. , Uff!..“ putea prea
bine s3 fie dintre acestea. Ea se dala Tea-
trul National, inaltul nostru institut de
culturd sieducatiune, si In niste zile c¢ind .
omul trebue s& fie cuvios si smerit. Pé-
rintii au trebuit s& aibad incredere in cir-
muirea acestel institutii, s’au increzut si,
trebue s’o spunem cu deplind satisfac-
tiune, nu s'au inselat.

Caci, in decursul spectacolului, nume-
roasele copile din loji, asistate de bund-
vointa parintilor lor, au avut si admire
multe lucruri. Astfel, mai intiii, au putut
admira bunele sentimente ale junelui Co-

5
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sticd Colibreanu (d. Liciu) care, in ziua
logodnei sale cu fiica fostului bacan, Pa-
vlicd Frunzeanu (d. I. Niculescu), invitd
la o petrecere pe toate (cinci la numar!)
iubitele sale, foste domnisoare, iar pe o
actuald doamnd, Aristita Ciupescu, (d-na
M. Ciucurescu), femeea prietenului sau,
‘Barbu Ciupescu, (d. Catopol), nu o poate
consola decit vizitind-o in lipsa barbatu-
luisdu, care in acest timp tinea de urit ce-
lorlalte. Al doilea, delicatele sentimente
ale acestor. . . domnisoare care se purtau
cu atita prietenie intre dinsele, desi stiau
ca toate sint amantele aceluias june, si
care totusi au lesinat, dind foarte gratios
din miini si din picioare, ¢ind au aflat ci
iubitul lor se insoara. Si, fireste, in al trei-
lea rind, au mai putut admira pe una din-
tre ele, Mita (d-na Ionascu), care, desi
foarte indiferentd c# se gisea in compa-
nia, celorlalte, totusia lesinat deabinele,
cind a auzit fatala veste. Cu cit interes
nu vor fi urmarit metodul prin care d-na
Ciupescu si Mita se servesc de Badea (d.
Ciucurette), ordonanta unui ofiter de vis-
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a-vis, in legarea si deslegarea intrigilor
lor amoroase, — dar cu deosebire meste-
sugita, distinsa si plina de invataturd in-
trigd a acestei artiste (Mita e actritd !),
care ajunge pind intr'un sfirsit, si se ca-
satoreascd cu infidelul amant, primind
curtea luiCiupescu si facindu-1séinchida,
fard stirea lui si tocmai in timpul cind
trebuia sd se facd logodna, in garderoba
D-nei Ciupescu, pe Don Juanulinconstant!
S’au putut edifica, in timpul desfasurarii
acesteiintrige, auzind declaratia de amor
a lui Ciupescu : ,Mito, Mito, tot sint ca-
sele noastre lipite, de ce un ne-am lipi...
si noi sufletele noastre!“ si pe Pavlica
Frunzeanu, cum admird pe viitorul siu
ginere cd are atitea amante si cum, pe-
deoparte se plinge ca el ,...pardon... n’a
avut... d’alea... metrete, inainte de césa-
torie“, iar pe de alta fagddueste ,sé faca
si el... pardon... dupd nunta !“

Unde mai pui delicioasele stari sufle-
testi ce le vor fi trezit in sufletul lor ne-
vinovat gesturile seggestive, elegant re-
petate si accentuate, prin care Ciupescu,
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Frunzeanu, ete., ardtau cum se sare peste
balcon la Mita, ,pentru... ma ‘ntelegidum-
neata !, precum si combinatiile machia-
velize si ultra expresive ale lui Ciupescu
care spune cu inteles cd cel mai bun mij-

“loc, ca sé-si adoarmd nevasta, e sd-i...facd
curte! Ce s& mai zicem de impresia ce
le vor fi ldsat cele zece-doudsprezece as-
cunderi in garderob, in dulap, in somiere,
sub toalete, sub mese,— apoi vorbele si
situatiile cu intelesuri subtile prinse fin
dupé naturd siaccentuate si ,asezonate®

- cu danturi pline de comicul cel mai ales
st cu cintece pline de un humor irezisti-
bil mai mult sau mai putinjaponez(, Cion-
china, cionchina, cionchina, nea Costa-
che!...“) O atmosfera asa bisericoasi nici
la café chantant nu se giseste, si felici-
tam pe parintii, ce si-au dus copilele la
aceastd reprezentatie, felicitam Directiu-
nea ¢ a Incurajat de d. Rip si mai cu
seamd pe d. Rip cd a gasit o asa de ama-
bild Directiune !

. . - . . . . .

La Teatrul National s’a dat asemenea
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reprezentatie ? Da, la Teatrul National !—
National ? — Na-ti-o-nal | —Sin’a fluerat
publicul? — N’a fluerat! — $i n’a fost
scoasd imediat dupd afis? — De loc—a
mai fost datd de doud ori! — Dar desigur
acum nu se maida! —Ei as! De s'ar sti
cd vine lumea, s’ar mai da, nu odatd, de
cincizeci de oril— Asa ?— Asa!— Asa??
— Asall..—Ptiu!

Dar s3 lisdm gluma sisdldsim invec-
tiva, si si vorbim serios. Imi dau seama
¢4 nol acum sintem pe o treaptd infe-
rioard de culturd in toate directiunile;
imi dau seama, ¢ nu putem si cerem de
la, una din institutiile noastre culturale
o mai mare perfectiune decit giasim in
celelalte, si iardsi cd nu putem sd cerem
de la nici una din ele aceeasi perfectiune
pe care oadmiram in institutele similare
ale strainatatii inaintate. Imi dau seama
¢ dacd n'avem administratie perfectd,
scoli perfecte, lucrari publice perfecte, nu
putem si cerem teatrului perfectiune. Imi
dau seama, ¢ pind nu treci printr’o fazd
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inferioard de culturd nu poti s& ajungi
cu temei la o treaptd superioara, si cé tre-
bue s& ne multumim deocamdati cu ce
avem si sd nu fim prea aspri in criticé :
sa ardtam ce mai trebue ficut, dar si nu
izbim prea tare in cei ce au bunavointa
sd facd ceva. Trebue sé ne multumim cu
putinul ce avem si si respectim munca.
Sila teatru toti muncesc: muncesc artis-
tii (cred sieu !), munceste regisorul, mun-
ceste comitetul, munceste Directiunea, si
pe fie-care zi se fac progrese. Asa, buni-
oard, nu trebue si sciapim din vedere c3
acum ,mis-en-scend  este mult mai ingri-
jitd decit altd data, artistii(inafars dema-
tineuri!) intind mai putin urechia la su-
fler, tunetele sint mai bine imitate (ce ad-
mirabild furtund la , Banul Mdardcine!* ik
avem vestiare in reguld, cocoanele numai
poartd paldrii in staluri, programele nu
se vind mai scump de 20 de bani, per-
sonalul e mai cuviincios, sala e mai bine
Incdlzitd si luminatsd (afard de matine-
~uril), si chiar sa Incercat, dar n’a izbutit
(fiindca, dupi ce s'a inceput reprezenta-
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tia, Directiunea n’a poftit politicos pe pu-
blicul retardatar sd astepte pind la finele
actului I, sus in ,foyer“) si se inceapd
spectacolul la ora fixd. Imi dau seama de
toate acestea, si, desi parerea mea e cd
nastere si progres fard durere nuse poate
si cé critica este elementul dureros care
accelereazd progresul, admit deocamdata,
indulgenta fatd de cei ce lucreazd cum
pot, dar lucreazd,la progresul institutiilor
noastre. Darmaiimi dau seama cd daca,
cind e vorba de talent si invataturd, tre-
bue sd ne multumim si numai cu munca
—nu std tot asa lucrul si cu bunul simf.
Bunului sim{ nu-i trebue nici carte, nici
talent, nici muncé ; eln’are trebuintd nici
deculturd superioaré,nici dedaruri extra-
ordinare. El se giseste de o potriva sila
cel sdrac si la cel bogat, si la cel ce e
de treapta de jos a civilizatiunii si la cel
ce e in fruntea ei, precum se poate in-
timpla sd lipseascd omului civilizat si s&
se giseascd la sdlbatic. El n’are trebu-
intd de evolutie: oriunde e vorbade cre-

stere, de ddinuire, de progres, el trebue
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sa fie intreg ; iar, dacd nu e, sd stiti cd
acolo cu toatd munca, si chiar cu toata
cultura si cu tot talentul, nu se face nici
un progres : totul merge spre striciciune
si decrepitudine.

Sitocmai , Uff ...« invedereaza pe de-
plin ceea ce inaintez. Ca sa se reprezinte
aceastd comedie a trebuit munca, cultura
si talent. A muncit localizatorul-—admit
chiar dezinteresat,—si a trebuit sa aiba
si oarecare culturd si talent; au muncit
artistii, directorul de scend, regisorul,—si
au trebuit s& aibd culturd si talent, ca
s'o reprezinte. A trebuit si munceasci
directorul, care trebue si supravegheze
51 8& Indrepteze cu sirguintd toate, si a
trebuit sd aiba cultura si talent adminis-
trativ pentru aceasta. Dar a lipsit bunul
simf initial, cind s’a localizat, s’a admis,
s'a pus inrepetitie si s’au facut cheltueli,
ca sa se represinte la Teatrul National!

Nu admit de loc pirerea acelora ce -
criticd pe artisti, pentru ¢4 au sdbliniat
pértile scabroase ale comediei. Daci n’ar
fi facut-o, ar fi aritat ¢ nu au talent. -
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Bine a facut d. Catopol, cind, la prima
reprezentatie, a facut pauzd dupd ,lipi“
din replica de mai sus; sau cind a ficut
gesturi expresive sisuggestive, cind vrea
sé scape de nevastd-sa; bine a facut d.
Niculescu, cind a pronuntat cu toatd sa-
voarea lor speciald, regretele si speran-
tele lui Frunzeanu; minunat d. Ciucu-
rette in situatia echivocd a vistavoiu-
Tui, — tot asa de bine si minunat, ca si
decenta sobrd a d-nei Ionascu, care si-a-
lasat, cel putin la prima reprezentatie,
afectatiile de ingenud, ca si aerele de
,cinste cumeremet® ale d-nei M. Ciucu-
rescu, ca siseriozitatea comicd, dar di-
stinsd, a d-lui Liciu. Artistii au trebuit sd
dea si au dat toatd savoarea scabroasd,
toatd atmosfera de casd de tolerants,
care probabil in originalul comediei era
si mai pronuntatd, sirdu au ficut ca n’au
accentuat-o. Cei ce criticd pe artisti din
acest punct de vedere pornesc inconstient
din consideratia cé ei ar trebul sd se ab-
tind de la asemenea sublinieri sau ac-
centudri, deoarece joacd pe scena Tea-
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trului National, — dar n’au dreptate, de-
oarececaracterul teatrului e indiferent din
momentul ce Directiunéa lui a acceptat
comedia. Tocmai jocul lor onest, tocmai
talentul lor, cultura lor, munca lor, sint
dovada de stricaciune si decrepitudine,
nu pentru dinsii, ci pentru mersul Tea-
trului National.



A OPTA BUCATA

»MATINEURI*

Luni 12 lanuarie.
Ocolul pamintului in 80 de zile, <piesi» cu mare
spectacol in 5 acte si 14 tablouri de 4. D’'Ennery si Jules
Verne, tradusa de Sever Moschuna; Banul Miri-
- eine, legendd nationalé in 13 tablouri de V. 4. Urechid;
Curecanii, dramd nationald in 2 acte si un prolog de
Grigore Veniura; Lipitorile Satelor, comedie in 5
acte de V. Alessandri §i M. Millo. Muzica de I Vach-

mann ; Pasarelele, comedie in 3 acte de Eug.

Labiche.

Dorind s& cunosc cit mai de aproape
Intreaga activitate artistica si-sociald ce
se desfisoard la Teatrul National, am
cautat s asist mai la toate ,matineu-
rile“, ce s’au dat de vreo luni de zile in-
coace. Asupra citorva dintre ele voiu
vorbi astazi.

Obiceiul acestor reprezentatiuni de zi,
introdus, dacd nu mé insel, de d. P. Gra-

disteanu, a fost pastrat si de noua direc-
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tiune, — si-i sintem recunoscétori. Locu-
rile sint eftine — desi ar trebul s fie si
mai eftine, — scolarii pot fi usor trimisi
de parintii lor la teatru, iar dramele, —
si, cind zic dramele inteleg si comediile si
,piesele“ — ce se reprezintd, pot fi o ad-
mirabild scoald de culturd si educatiune,
“cu deosebire in ce priveste sentimentul
national, pentru tinerimea, care vrea $i
poate sd invete, si petrecind. E drept insd
cd conditiile precare in care se afld Tea-
trul National, lipsa de ajutor suficient din
partea Statului, fac ca aceste ,mati-
neuri“ sd nu fie ceea ce ar trebul si fie.
Caci orice lucru bun cere cheltueald, iar
Directiunea e {inutd s& facd economie.
Astfel la reprezentatiile de zi, sala e foarte
rau luminatd : lumea copiilor bijbie prin
staluri si prin loji, mai mult prin intune-
ric, $i aceasta 1i incurajazd s& facd mai
mult sgomot si mai multd miscare decit
s’ar cuveni. Apoi uneorisala erau incil-
zitd: curentul rece de pe scend, mai cu
seamd in dreptul culiselor, poate pune
in primejdie sénatatea celor mai slabi de
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constitutie. Nici partea morald nu e mai
ingrijita. Artistii, in afard de rari excep-
tiuni, nu stiu mai de loc rolurile, se in-
curcd, inventeaza, se poticnesc. Nici un
respect pentru copii! Aceasta e rdu—
in orice caz, nu e bine. Oare périntii isi
trimit copiii la teatru, pentru ca s in-
vete cum nu trebue si-si facd datoria ?
Si, atunci, ce deosebire e oare intre ar-
tistul, care nu-si stie rolul, si intre pro-
fesorul, care propune o lectie pe care n’o
stie? Din pricina acestei negligente se
vad si lacunele culturii unora dintre ar-
tisti. I-auzi pe unii zicind ; conditie socia-
bila“ in loc de ,socialda®, ,parucid® in
loc de’,paricid®, iar ,hihiiturile“ unor
elevi mai culti si criticele lor, copilareste
formulate, dar drepte, te fac fard sd vrei
sé te gindesti la infiintarea cit mai grab-
nicd aunei scoli de adulfy, pe lingd Tea-
trul National!

Dar defectul cel mare al flucestor‘spec-
tacole este lipsa unei atmosfere de so-
licitudine side indltare, lipsa grijii ca in-
vatitura, ce se poate trage din reprezen-
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tatie, sd nu fie pierdutéd de fragedul au-
ditor. ,Matineurile“ ar trebui sa fie niste
mici solemnitdti de la care copilul s&
easd cu inima incalzitd, cu mintea lu-
minatd si cu vointa intdritd ; pe cind a-
stdzi ele sint simple ocaziuni de excitare,
citeodatd foarte obositoare, a simturilor,
care niciodatd nu patrunde pind in adin-
cul sufletului copiilor. Aceastd excitare si
oboseald poate fi mai mult periculoasd
decit folositoare — siin acest caz aceste
reprezentatii de ziisi pierd cu desdvirsire
caracterul, pe care trebue sd-l aibd, side-
vinsimple spectacule de speculdi pe seama,
copiilor. Aceasta insd nu e admisibil! O
scurtd conferintd inainte de reprezentare,
in care s& se scoatd in relief ideile, sen-
timentele, pornirile bineficatoare, intru-
patein drama, ce va urma, este neapirat
necesard, dacd vrem cu adevirat ca acest
fel de reprezentatii si-si indeplineasci
menirea !... Dar nici incélzit, nici luminat,
nici pregatire artisticd si nici chiar at-
mosterd indltatoare nu se pot avea fird
sacrificii —si e pacat ca cei ce au avut :
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norocul sé condued Teatrul National n’au
fost in stare, prin activitatea lor consti-
entd de menirea unei asemenea institutii,
s& determine pe cei in drept si dea fon-
durile necesare, pentru ca si poatd face
dintr’insul aceea ce ar trebui i fie...
Venind acum la dramele, ce s’au re-
prezentat la ,matineurile“ din ultimul
timp, trebue sd constat cu multumire ca
ele au fost bine alese si bine ,montate®./
Negresit nu e vorba de valoarea lor ar-
tistica, cit de continutul lor educativ si
instrietiv. Ce artd sé ceri, depilda, de la
»Ocolul pamintului®, sau de la teribilul
si oribilul , Banul Mdrdcine, sau chiar
de la , Curcanii® d-lui Ventura sau de la
» Lipitorile satelor?® Picturd de carac-
ter? intrigd strinsd, ingenioasd si totusi
fireascd ? situatiuni dramatice ? senti-
mente adinci? Fireste, nimic din toate
acestea. Ceea ce le cerem este un fond
sandtos — personagii cu sentimente si
tendente sindtoase luind parte la o acti-
une mai mult sau mai putin interesanta.
Si toate dramele, ce am citat, au cite
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ceva bun in ele. In ,,Ocolul pamintului
copiii au putut vedea pe un om hotarit,
(Phileas Fogg, reprezentat prin d. Liciu)
insotit de un servitor vesel, curagios si
istet (Sfredelus. reprezentat prin d. Bre-
zeanu), trecind prin cele mai ciudate in-
timpléri, infruntindu-le cu singe rece, cu
mintea desteaptd, cu curaj neinfrint si
totusi cu inima bund si sdvirsind, pre-
cum isi propusese in urma unei prin-
sori, ocolul pdmintului in 80 de zile. Sint
puerile Imprejuririle in care el isi arata
hotarirea si de multe ori si mai pueril
modul cum gi-o arata, — dar aceasta nu
face nimic. Copiii au avut in fata lor un
om intreg, care isi pune in gind s facd
ceva, si, cu orice pret, o face. Iar pur-
tarea lui nu se poate s& nu fi trezit
in inimile lor germenii acelorasi gene-
roase porniri spre activitate hotaritd,
dreaptd si neinduplecatd. Unde mai pui,
cd in timpul cilitoriei lui, inveselitd de
glumele lui Sfredelus si de pataniile unui
politist, care se crede destept (Felix, re-
prezentat prin d. Catopol), au avut pri-
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lejul s& facd cunostintd cu Canalul de
Suez, cu India si cu obiceiurile de pe
acolo, cu pesterile Sumatrei, cu privelisti
din America si cu Pieile rosii, cu viata
pe vapor si cu furtunile Oceanului At-
lantic —lucruri care le desteaptd intere-
sul si le largesc orizontul cunostintelor.
In , Banul Mdrdcine“, a cirei actiune este
aga de deslinatd si fard noima, copiii au
putut totusi vedea citeva din momen-
tele vietei noastre trecute — vrismisia
ipocritd a Ungurului, navélirile neastep-
tate ale Tatarului, vitejia dormind in su-
fletul Romanului, insd desteptindu-se vi-
jelioasd la vreme, — dar cu deosebire
citeva tipuri de roméni, scutarii Banului
Maracine (Ursu,d. Niculescu, si Brum&,d.
Brezeanu), cam téiati din topor dar cre-
dinciosi, naivi dar viteji, aspri dar sim-
patici, care i-au putut induiosa cu iubi-
rea lor de tard si de stdpin, cu curajul si cu
dezinteresarealormodestd.In , Curcanii,
cu tot sentimentalismul fad al unor perso-
nagii,cutotridicululnemeritat, ce autorul
aruncd asupra unei intregi clase sociale,
6
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— evorba de negustori, reprezentati prin
Bacalovici (d. I. Niculescu) — care in de-
finitiv n’a putut fi asa de straina de avin-
tul, ce cuprinsese toate inimile rominesti
in vremea Rézboiului,— copiii, si chiar
oamenii mari, n’au putut s nu fie rapiti
de entusiasmul sglobiu al miculuj Cos-
ticd Albeanu (d-ra Giurgea), cu toate cd
se cam vedea cd nu e baeat, sau de con-
vingerea aprinsd sifermd a tindrului elev
de scoala militard, Nicu Albeanu, (d. Cu-
tarida) cu toatd vocea lui ingratd ;—n’au
putut s& nu fie induiosati si miscati, im-
preuna cu englezul Mac Clelau (d. Liciu),
de viata mizerd si totusi multumiti, pe
care soldatii nostri au dus-o in tabari,
de abnegatiunea lor linistitd si chiar glu-
meatd, de-curagiul lor vorbaret si totusi
naiv, mai cu seami cind printre dinsii
vid cd trdesc ceva mai bine soldatul-croi-
tor Kvreu (Strul, d. Toneanu) sisoldatul-
bucitar Tigan (Ion, d. Brezeanu) — unul
iscusit, altul mucalit, dar amindoi fricosi -
si de umbra lor, si care stau in tabara,
pe cind tovardsii lor, alituri de ofiterii
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lor, merg drepti si fard sovéire, companie
dupd companie, in bubuiturile tunurilor,
la luptd ! In fine, in , Lipitorile satelor®,
maiputinrecomandabild, deoarece e prea
sovinistd si are un caracter deprimant,
au putut vedea inima dreaptd a lui mos
Vinturd-Tara (d. I. Petrescu), cdinta sin-

‘cerd a sirbului Gavrila, (d. Achille),

siritlicul negustorese, cam cusut cu ati
albd, al evreului Moise (d. Liciu), care
numai din dorinta de cistig, dar mai cu

~seama din fricd se face partas la crime,

precum si perversitatea cinicd, dar bur-

- lescé si cam fard rost a grecului Iane (d.

Paciurea), si au putut rdmine cel putin
cu invétatura cd e bine ca Roménul si
rdmind stdpin in tara lui, sd fie mai pre-

~ vazator simai harnic, si sd nu se increaza

decit in el insusi.

Dacd, pelingd sentimente si porniri sé-
natoase, dacd pe lingd invatdturi trainice
st folositoare, drama, ce sd di la ,mati-

neu“, semaiprezinti sicucalititiartistice,

atit mai bine. In aceasta categorie se afld
comedia lui Labiche , Pdsdrelele”,in care
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copiii au putut si admire — si noi im-
preund, cu ei— caracterul bun, milostiv s
increzitor al lui Blandinet (d. Niculescu),
care e iubit si respectat de toti, i sa rizd
din toatd inima de posacul, sgircitul si
. neincrezitorul siu frate, Francisc, (d. Bre-
zeanu), care pedeoparte isi chinueste pro-
priul copil (Tiburce, d. A. Petrescu) si-l
face s& fie ipocrit, iar pedealta otraveste
sufletul fratelui séu, ficindu-1 s& nu se
mai increazd in nimeni, — pentru ca si
ajungd, la urma urmelor, sd se convinga
si el, cd tot e mai bine s& fii deschis, in-
crezator si indurdtor, decit ascuns, nemi-
lostiv simisantrop.

Fie cu mari sau cu neinsemnate cali-
tati artistice, aceste drame insi, ca si-si
producd efectul dorit, trebue s& fie repre-
zentate in mod artistic. Nu e vorba, insa,
numai de costume si de tablouri, in pri-
vinta cérora teatrul nostru a ficut pro-
grese cam grabnice, in paguba fondului,
ci cu deosebire de jocul artistilor. Tocmai
pentrucd dramele, ce se reprezinti de obi-
ceiu ziua, n'au valoare literard, artistii
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trebue sd aibd grija sé le studieze mai in-
grijit. Singurul merit al dramelor medio-
cre, dupd cum observa o dati d. Maio-
rescu, este de a da artistilor prilej de crea-
tiune intr’o artd unde de reguld sint sim-
pli imitatori— si Novelli e via dovada a
acestui adevar. Negresit, ar fi absurd s4
cerem actorilor nostri, asa deodata, sé a-
jungd arta acestul neintrecut artist. Dar
nu e absurd s& ceri ca fiecare dintre ei s&
aibd citeva roluri studiate asa precum,
bunioard, d. Liciu a studiat tipul lui Moise
din , Lipitorele Satelor, cum d. Brezeanu
a studiat pe Francisc din , Piscrelele®,
pe Bruma din , Banul Mdrdcine®, pe Ion
din , Curcanii“, cum d. Toneanu, a stu-
diat pe Strul din aceeasi dramd, sau mé-
car cum ceilalti, mentionati mai sus, si-au
studiat rolurile lor. Si nu numai e ab-
surd, dar este o datorie din partea lor, si
catre publicul matur de seara, dar cu
deosebire catre cel nevirstnic de ziud,
— care va fi publicul, la punga ciruiaise
va adresa miine — sinu numai citré pu-
blic, dar mai cu seama citre el insisi.
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In adevar, cu toatd munca excesiva, ce -
li se cere acum — si care, de-ar fi altfel
organizat teatrul, s’ar reduce simtitor —
cu tot putinul folos material ce aceasta
muncé produce, ei n’ar trebui s& uite un
lucru, si anume, cd si aceastd munca
li s’ar micsora, si acel folos material i
s’ar mari, daci — fird si se gindeasci
la muncéd si la folos — si-ar pune pen-
tru citdva vreme foafd inima in arta lor.
Caci nici o artd nu poate prospera fira
entusiasmul publicului, iar publicul — cu
toate aplauzele de ocazie —nu se poate
entusiasma cu adevarat decit atunci
cind va simti c& artistii, care joacs ina-
intea lui, si-au pus toatd inteligenta,
toatd simtirea si toatd sirguinta in rolu-
rile lor. Cind artistul, intrind in sceni, va
face pe public si simtd, fard si-si dea
seama, cd el lucreazd pentru artd ; ci el
nu e omul, care face o meserie pentru
piine si care vine in fata lui pentruci
aga 1 se cere, ci el nu e omul nemul-
tumit dintre culise si c& e numai artis-
tul iubitor de arta, lui, cu toatd inima si
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cu toatd mintea lui, firéd nici o preocu-
pare streind, — atunci si stie ci va cu-
cerl publicul si va rdmine stiipin pe el.
Céaci numai cu inima deschisd poti des-
chide inimile, si numai cu perfecta dezin-
teresare poti face lumea s& piarda cuge-
tul interesului. Numai asa izbutesti sé te
faci iubit — si acesta este cel mai mare
cistig al thu. Cel mai mare cistig: céci cel
ce iubeste, uitd amorul propriu — si-ti
da gloria ; uitd valoarea banului, — si-ti
déd prosperitatea!...



A NOUA BUCATA

Luni, 19 Ianuarie, 1904.

Casta-diva, «piesi» in 4 acte de Haralamb G,
Lecca ).

Intre o localizare si o lucrare drama-
ticd originald, criticul trebue si dea mai
multd atentie celei din urmi ; intre o lu-
crare originald, asupra valorii careia ju-
decata publiculuienesigurs siintre o alta,
usor de clasat, criticul trebue si dea mai
multd atentie celei d'intli. De aceea in
aceastd cronicd nu ma pot ocupa nici cu
localizarile, reluate in timpul din urms, la
Teatrul National, /, Regulus Codoveanu®,
» Escadronul 3¢, » Ginematograful ) nici
cu drama, d-lui Polizu-Micsunesti, wSpre

1) Vezi si notita 1V,
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ideal®, ci mé voiu restringe — cu riscul
de-a intra in prea multe amanunte — nu-
mai la cercetarea dramei ,Casta-diva“
de d. Haralamb G. Lecca, reprezentatd
cu oarecare succes Marti 13 Tanuarie, —
avind scopul s& dau o judecatd inteme-
iatd si preciséd asupra ei.

In , Casta-diva“, d. Lecca vrea sd ne
intereseze si si ne misce infifisindu-ne
soarta si luptele sufletesti ale unei fete
orfane, cu oarecare avere, (Gina, care, sta-
tornicé sau mai bine incipatinatd intr'un |
ideal de dragoste, intrupat in logodnicul
Dinu Rinovideanu, cind afld cd acesta
a fost sedus, in chiar timpul logodnei, de
citre mitusa sa, Lelia Rdducanu,renunta
scurt la el, cu toate protestarile lui de iu-
bire, se méritd cu un om mult mai in
virsté decit ea, Epaminonda Chiriopol, —
amicul unchiului si tutorelui sdu, State
Zoescu, — isi pierde recea cumpdnire a
faptelor, se simte in dreptul ei de a célca
orice datorii sociale, isi insald barbatul,
este prinsd, se desparte si, raminind pe
drumuri, cearcd in rastimpuri sé-si cistige
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traiul in mod cinstit, nu izbuteste, se
aruncd in bratele desfriului celui mai ab-
ject si sfirseste prin a cersi o bucaté de
piine de la vara sa, Viorica, fiica lui State
si maritatd acum cu fiul Leliei, Fanica
Raducanu — in schimbul serviciului de
guvernantd, despretuitd si injositd, dar
continuind totusi atit de incépatinatd in
prima hotarire a vechei deziluzii, cd chiar
dupd opt ani, are puterea s& refuze pro-
punerile de casatorie ale fostului sau lo-
godnic, acum doctor in renume, sisd con-
tinue mai departe viata de ,obiect*, cum
zice ea, in casa despretuitoarelor sale
rude. :

Ideea e, cum se vede, interesants si
noud, si autorul are meritul de a o fi
gasit si de a fi incercat s’o intrupeze,
sl cu atit mai mult are acest din urma
merit, cu cit, trebue si addogim, ea se
pare greu de realizat intr'o drami, si
mai cu seamd din partea unui incepi-
tor. Poate tocmai pentru aoéasta, au-
torul a ciutat s& reducd complexitatea
acestel idei numai la citeva momente.
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“Astfel el, in drama sa, se margineste sa
ne arate: mai intii, dragostea Ginei pen-
truDinu, la care adaogé banueala trista cd
Lelia ii va smomi iubitul ; mai apoi inté-
rirea acestei banueli gi surprinderea dra-
gostei dintre Dinu si Lelia ; dups aceea,
explicatia dintre ea si'Dinu si renunta-
reala el; si, in fine, dup# opt ani, a doua
explicatie si a doua renuntare. Atit. Te
iubesc — te biénuesc — te-am prins —
renunt si iar renunt — iatd 51mp1101tatea :
clasicd, la care a redus d. Lecca perso-
nagiul Ginei. E o vointd negativa, care
isi aratd puterea in a ny vrea: cind vede
pe Lelia,in actull, ¢ cocheteaza cu Dinu,
ea nu mai-vrea sd mearga la gard, ca
si-si conducd logodnicul ; cind in actul I,
vede cd Dinu nu vrea sd mearga la plim-
bare, ea nu insistd, ci-l lasd; cind, la
sfirsitul aceluias act, il surprinde cu Le-
lia, ea nu zicé nimic si se retrage, spri-
jinindu-se -de pereti, plinge singurd in
odaea sa si nu mai vrea si ia parte la
petrecerea sglobie a verisoarelor sale.
Cind, in actul III, o intreabd métusa sa,
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Profira, sotia lui Zoescu, de ce tinjeste,
ea nu zice nici o vorbd ; iar, cind inter-
vine Dinu si rdmine singura cu el, ea,
dupé oarecare declamatie, il izgoneste si
nu vrea s& audd nici o explicatie, si cind
Dinu insisté sé-1 asculte, ea iardsi nu vrea,
se sbate si tipd. Singurul moment in care
se aratd cu adevarat cd se petrece ceva
in sufletul ei este cind, intrebati de ce-a
tipat, rdspunde : ,Vorbesc cu amantul
-matusii mele“. In fine, dupd opt ani, cind
Dinu ii propune s’o ia de sotie, ea, dupi
ce 1i povesteste in'lung si in lat (mi
mir!) viata el trecutd, isi aratd incd o dati
caracterul tot prinpartea ei negativi, re-
fuzindu-1. Dintre toate personagiile, State
Zoescu, Dinu, Lelia, Fanica si chiar Vio-
rica, ea vorbeste mai putin desi este
personagiul principal al dramei, si nu
lucreazd altceva decit ci renuntd si re-
fuza. Si totusi, din expunerea ideii dra-
mei, s’a vizut, ci Gina e cu totul alt-
fel de persoand: ea a fost in stare si
se casatoreascd cu Epaminonda Chirio-
pol, s@-1 ingele, s& provoace scandaluri,
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sé se divorteze ; raminind sdracd, a vrut
sd-si agoniseascd in mod cinstit viata,
s’a facut, cum povesteste ea insisi, ,pro-
fesoard, daméd de companie, telegrafista,
cusitoreasi, lucrdtoare, modista“, apoi
,a intrat in teatru“ si, in sfirsit, ,dupa
ce coborise pind le ultima treaptd a vie-
tei celei din urm# dintre femei.... a batut
la usa aceleia, care 1i dase prima lovi-
turd . Sbuciumul adinc sufletesc, cu a-
devédrat omenesc, pictura interesantd a
acestui caracter incipitinat nu este in
negatia continud a oricarei actiuni, cici
negatia exclude nuanta si exclude inte-
resul, ci in desldntuirea nebund a acti-

- vitatii, prin care vrea sé se rdsbune de

prima deceptie, infruntind orice lege, dar
simtindu-se intr'una infruntatd de ea,
pind la completa blazare. Autorul insa a

. omis cu desdvirsire din drama sa tocmai

aceastd parte interesantd, care ar fi pu-

- tut s& ne facd sd pricepem adincul ade-

var al unui asemenea caracter, sia crezut
¢é ne convinge ci lucrurile s’au intim-
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plat asa, printr'o simpld naratiune sen-
timentald. S’a inselat...

Dar chiar daca am adrmte excluderea
acestei laturi a caracterului Ginei din re-
prezentatia dramaticd, pe cuvintul ci d.
Lecca nu este nici Shakspeare, nici mi-
car Sudermann, si ne-am restringe cer-
* cetarea numai la momentele, pe caie le
gasim intrupate in dram3, trebue s& con-
statdm ci prin ele autorul nu. ne poate
da aproape niciodats impresia . ci sun-
tem in fata unei fiinte in carne si oase,
pentru cuvintul ci cele mai insemnate
stari sufletesti ale Ginei se petrec sau
in culise sau s’ar putea petrece numai
in pantomlma unele nu le vedem expri-
mate nicderi, altele nu le-am vedea expri-
mate decit prin jocul unei artiste de felul
lui Novelli, ceea ce, fireste, ar fi meritul
numai al jocului, nu al textului. In ade--
var, ca si pricepem adinca deziluzie a
Gmel si dreptul ei, omeneste explieabil,
de a renunta la Dinu si'de a se aven-
tura in viata teribili de mai tirziu, au-
torul ar ﬁ trebuit neaparat S& ne arate
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mai intli, c¢it de puternic iubea ea pe
Dinu, cit de mult se incredea in el, nu
cu vorbe si fraze sentimentale si goale,
ci cu accentul adinc al vietii, care in-
fioard si cutremurd ; — si al doilea, cum
imprejurarile, in care se petrece aceasta
tragica iubire, au trebuit sd exalte in cel
mai mare grad dragostea si increderea
ei in el. Nimic din toate acestea in dra-
ma, d-lui Lecca. Imprejurdrile sint banale
si fard semnificatie : State, tutorul Ginei, .
amind cisdtoria ei peste citeva luni,
pind ce logodnicul isi va lua diploma de
doctor ; Dinu pleacd la Bucuresti impre-
una cu Lelia, sora, lui State, spre a locui,
dupé sfaturile acestuia, la ea ; este ade-
menit de dinsa, isi petrece vremea in pe-
treceri si cade la examen. Iar dragostea
siincrederea Ginei in iubitul sdu, . auto-
rul ne-o aratd facind-o sa se turbure, pe
cind ascultd cum Dinu, la inceputul ac-
tului I, cintd la piano ,Casta-diva“, apoi
sid-1 opreascd de emotiune, s i se uite
lung in ochi, sé-i spund cd este a lui,
numai a lui, si exprime regretul ci nu
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se pot insoti pe datd si cd nu poate
merge si ea la Bucuresti spre a duce
impreund o viatd soi-disant idilicd, — si
alte asemenea banalititi sentimentale,
pe care orice om marginitle poate spune
in asemenea situatii, si care culmineazi
cu declaratia-declamatie (cu sau fara tre-
molo la orhestrd): ,Esti steaua, care mé
indreaptd spre fericirea visatd. S& nu te
intunece norii, cici sint pierduta de veci*,
in care se dd pe fatd un fad lirism, iar nu
0 vointd neinfrinti. Iar in actul urmator,
dupa ce la sfirsitul actului precedent isi
aratase clocotirea neastimparati a sufle-
tului sdu banuitor prin... refuzul de a-si
insoti la gard logodnicul, ce pleca im-
reund cu Lelia, — isi aratd iardsi dra-
gostea nemarginitd catre el si banueala
teribild in contra lui, prin... citeva vorbe
de imputare, c& este trist sl cd nu i-a
scris in fiecare zi, precum fi promisese,
care culmineazd intr’o frazi, ceva mai
energica decit cea din actul I: ,Nici chiar
nu te bdnuesc. Dar in ziua, in care m’ar
musca aceastd viperd, nici n’ai mai exi-
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sta pentru mine“, dar care nici intr'un li-
bret de operd n'ar fi suficientd spre a
ardta ce se petrece intr'un asemenea su-
flet. Acestea sint fapte si vorbe de ¢ pii,
si viata omeneascd e ceva mai serioasé,
in chiar mersul ei ordinar, ne cum cind
sereveld intr’o persoand care-sisdrobeste
tot rostul vietii, din pricina unui ideal
pierdut...

Dar chiar dacd am admite proportiile
reduse si putin serioase, in care autorul
isireprezintd viata omeneascd; chiar daca
am admite, dupd putinul ce el ne dé, ca
Gina este un adevarat personagiu si cé,
asa cum ne-o aratd, are dreptul sa se
poarte, precum ni se spune ci s’a purtat
si precum o vedem cé se poartd dupd ce
renuntd la Dinu,— nu putem sa admi-
tem ci un asemenea, caracter este firesc,
deoarece se prezintd cu niste insusiri
contradictorii, pe care autorulnu a izbu-
tit si le concilieze si s& le contopeasca
intr’o unitate vie, care si ne impund si
s& ne intereseze cu adevérat. Caracterul
Ginei este fals. Energie neinfrintd si sen-

7
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timentalism melodramatic sint doud lu-
cruri ce cu greu se pot impdca intr'o
singuréd persoand, si d.Lecca nu le-a pu-
tut impica creind pe Gina. Sentimen-
tald, de nu mai poate s& asculte mai
departe ,Casta-diva“, in actul I, — de-
clamatorie, cind renuntd la logodnicul
sdu,— devine cu desdvirsire ridicula in
ultimul act. Stépinii, rudele sale, au ple-
cat la teatru recomandindu-i s& culce fe-
tita si s& stingd gazul in biurou. Ea,
raminind singurd, incearcd si lucreze,
apoi rasfoeste o carte si citeste versuri
melancolice din Musset, aude ceva ci-
zind, se duce si vazd ce este, stinge
gazul, ofteazd, si apoi incepe i cinte
»Casta-diva“ la piano. Deodats, soseste
Dinu, la care ea nu se astepta citusi de
putin, ii vine s lesine, si incep convorbi-
rea astfel: , Gina: Vezi unde m4 gisesti?
Dinw: M& multumesc ci te-am gisit.
Gina: Opt ani! Dinu: Nu m’ai uitat de
tot? Gina: Cind ai sunat mé gindeam la
tine “ —si continui, spunindu-gi, intr’o po-
vestire plingeroass si lungi, toate pata-
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niile ei, pentru ca s& sfirseascd ardtin-
du-si vointa ireductibild prin jocuri de
cuvinte, precum urmeazé.: ,, Dinu: M4 lasi
sd plec? Gina : Du-te. Dinu : N'o si-ti fie
dor de mine ? Gina: S& nu-ti. fie dor de
mine! Dinu. Sin’o si mid uiti? Gina:
Uitd-ma !¢ (Cortina cade). Férd comen-
tarii.

In , Casta-diva“ dar, autorul a gisit o
idee noud si interesantd, caracterul Ginei,
dar l-a falsificat prin sentimentalism, i-a
dat expresiune prin niste fapte superfi-
ciale, nemotivate, banale si chiar copild-
resti, sil-a redus in acelas timp numai la
partea lui negativd si fard insemnitate.
» Casta-diva“ este decinumaio schita dra-
maticd, siincd o schitd necompletd si
neéerioasa, pe care alt autor dramatic
sau poate chiar d. Lecca ar putea-o relua,
intregind-o, adincind-o si purificind-o de
elementele streine.

Acelas fel de observatii sint de facut
si asupra celorlalte personagii. E adevé-
rat cé ele vorbesc viu, ¢d conversatia lor,
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mai cu seamd unitd cu jocu'l artistilor, ne
intereseazd, dar ideile si sentimentele, ce
dau pe fatd, sint superficiale si fard sem-
nificatie. Fireste, copii veseli, care, neas-
timparati, rid de oameni mai mari si sint
mustrati de tatdl lor, ba chiar urechiati,
cind drdcuesc; bdeti flusturateci, care
,tachineazi ¢ seriozitatea unchiului, se
laudd cd au cézut de patru ori la ba-
calaureat $i sdrutd fete prin colturi, pe
cind oamenii seriosi discutd despre ari-
turi sau despre cai sau despre buciti-
rese ; fete care impletesc coroane pentru
scolarii din sat sau necdjesc pe mama
si pe tatdl lor, cind ei le punk la lucry, si
altele de acest fel — pot s ne intereseze,
cind se petrec viu inaintea noastra, dar
ce influentéd pot avea asupra sufletului
nostru, pe care dramaturgul trebue- si
ni-l misce? D. Lececa e indeminatec in
acest fel de accesorii si-i recunoastem
acest merit impreund cu acela al punerii
In scend, care e totdeauna variat $i inte-
resant. Dar, in acelas timp, nu putem si
nu constatdm cd orideciteori vrea, si ne
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prezinte vreun conflict sufletesc mai se-
rios, el cduta sd alunece peste partea
adincd si interesantd, si ne prezintd nu-

‘mai partea lui superficiald, si incd si

atunci in chip fals. Un exemplu tipic in
aceastd privintd sint scenele, prin care
ni se lamureste relatiunea dintre Lelia
si Dinu.

Stiti prin ce se aratd tot sbuciumul su-
fletesc, pe care trebue si-l fisimtit Dinu
pind si cazd in mrejele Leliei ? Prin doud
— zic doud — replice : , Lelia : Domnule
Rinovideanu ? Dinu : (1asind pe Gina)
Doamni ? si , Lelia: (cochetind cu Dinu)
Cum ? Si dumneata crezi in drepturile
barbatului? Dinu : Negresit. Femeea e
datoare si-si urmeze bérbatul®. Atit.

In actul urmitor, cind reapar, vedem
pe Dinu revoltat in contra Leliei, batjo-
corind-o, insultind-o, biciuind-o, ca l-a
sedus si i-a stricat rostul vietii! De unde
si pind unde ? Toatd scena cea mare
dintre ei si care constitue miezul actului
1T ramine absolut neexplicatd. Dar in ace-
las timp e si falsd. Cu citeva momente
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‘mai Inainte, Gina rugase pe Dinu si oin-
soteascd la o plimbare ce vrea si faci
impreund cu verisoarele sale. Lelia tre-
cuse pe lingd el si 1i zisese s nu se duci
—si el 1si lasd logodnica, si nu se duce.
Indata dupa aceea, el se hotdraste — asa,
deodatd — s plece la Paris, iar Lelia,
aflind,indaté d&/sperante lui Epaminonda,
Chiriopol ¢ ar putea si ia in cisitorie
pe Gina. In scena ce urmeazi dintre cei
doi amanti, Dinu declard Leliei ci o
uraste, iar Lelia, dupi ce-i {ine piept cit-
va timp, vizind ci lucrul e serios, incepe
sd plingd si si-i faca declaratii sl decla-
matii de dragoste mﬂaoarata—penbru
ce? pentru ca si-1 hotarascd si plece la
Paris numaidecit, fird s mai astepte
pind toamna,.

Ce insemneazi aceastd sceni? Oare
protestéirileLelieidovedesciubireaei pen-
tru Dinu ? Dar atunci de ce vrea si-1 ho-
tarascd s plece ? Face numaio comedie,
pentru ca, dupé cum se intelege din text,
sa-si rdsbune in contra, Ginei, hot#rind-o
s3 ia pe Epaminonda? Atunci de ce nu
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se intelege, tot din text, c& e numai co-
medie ?

Pedealtaparte, dacd Dinu uraste in
adevir pe Lelia, pentru ce nu si-a insotit
logodnica ci a ramas acasd, dupa cum
ii impusese Lelia ? Si, cu atit mai mult,
pentru ce ii promite si plece numaide-
cit, desi el insusi ,demascheaza“ planu-
rile ei in contra Ginei? Dar, in definitiv,
Dinu iubeste sau nu pe Gina ? Daca o iu-
beste precum se vede din actele urma-
toare, ce rost are riceala’ catre ea, cind
declari in acelas timp cd urdste pe Lelia ?
Dacd n’o iubeste, a,t&TEL cumyi se redes-
teaptd asa*de—grezav/mb}rearmmﬁ dupa.
opt ani de zile, -ehiar dupi ce stie ci s’a
méritat si a dus viata pe care a dus-o,
ii oferd s'o ia de sotie?

' D. Lecca, precum se vede din ,, Casta-
diva®, n'are intuitia adeviratd a vietei :
d-sa, fiind stapin, prea stépin, pe acce-
soriile scenice si avind si o foarte bund
memorie prin care inregistreazd fraze de
conversatie, situatiuni reale, exacte, dar
fara semnificatie, le combind In mod ar-

~
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tificial intr'o actiune care numai in apa-
rentd are oarecare miez si cu personagii
alcatuite din crimpee sufletesti, si izbu-
teste sd ne intereseze cu ele numai prin-
tr'un dialog — uneori afectat — dar tot-
deauna viu si bine condus, si atita tot.
Noud ne pare riu ci d-sa, care dintre
toti autorii noii generatii se ocupd mai
mult cu teatru, are atit de putin real
talent, dar iardsi dreptatea nu ne earti
sd-1 recunoastem mai mult decit are.



A ZECEA BUCATA

Luni 26 Ianuarie, 1904.

De la oaste, drami in trei acte de Ion C. Bacalbasa

Séptadmina din urma s’a dat la Teatrul
National doud spectacole noi, unul, in
seara de Duminicd, 18 lanuarie, cind
s'au jucat drama ,De la oaste“ si co-
media sau mai bine ,sceneta“ , Amorul
cobzarului“, amindoud de d. Ton C. Ba-
calbasa ; — si altul in seara de Joi, 22
«
traducerea comediei , Deux écoles® de
Alfred Capus, — siuna si cealaltd, intere-
sante prin problemele deosebite, pe care
operele reprezentate le ridicd, dat fiind,
cd au fost acceptate si jucate pe scena
unui teatru national, cum eal nostru. De-
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tificial intr'o actiune care numai in apa-
rentd are oarecare miez si cu personagii
alcatuite din crimpee sufletesti, si izhu-
teste sd ne intereseze cu ele numai prin-
tr'un dialog — uneori afectat — dar tot-
deauna viu si bine condus, si atita tot.
Noud ne pare riu ci d-sa, care dintre
toti autorii noii generatii se ocups mai
mult cu teatru, are atit de putin real
talent, dar iarasi dreptatea nu ne earts
sd-1 recunoastem mai mult decit are.
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Luni 26 Ianuarie, 190%.

De la oaste, drami in trei acte de Ton C. Bacalbasa

Siptamina din urmé s’a dat la Teatrul
National doud spectacole noi, unul, in
seara de Duminicd, 18 lanuarie, cind
s’au jucat drama ,De la oaste“ si co-
media sau mai bine ,sceneta“ , Amorul
cobzarului“, amindoud de d. Ion C. Ba-
calbasa; — si altul in seara de Joi, 22
Tanuarie, cind s’a dat ,Oh, barbatii!....*
traducerea, comediei ,Deux écoles® de
Alfred Capus, — siuna si cealaltd, intere-
sante prin problemele deosebite, pe care
operele reprezentate le ridicd, dat fiind,
c3 au fost acceptate si jucate pe scena
unui teatru national, cum e al nostru. De-
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ocamdatd insd ne vom ocupa numai de
drama d-lui Bacalbasa.

In ,Dela oaste, d. Bacalbasa vrea sa

ne misce, infatisindu-ne soarta si luptele
sufletesti ale unei femei de tard, Floarea,
care,— ramasa singurd, de trei ani de zile
de cind Stan, barbatul sdu, a plecat la oa-
ste,— ingrijeste de fratele sdu, Lixandru,
orb din conjuctivita contractati in arma-
td, si nu primeste ajutor din ¢ind in cind,
de citde la un fiiicidu, Gheorghe, prietenul
de copilérie al lui Lixandru, dar asteapté
in toatda curdtia sufletului si trupului pe
barbatul séu ; se bucurd fird de margini,
cind afld de la Viorica, o fati din vecini,

cd el s’a liberat sicd a sosit in sat; intrd

la grijd, cind aude ci el s’a oprit mai intii
la circiumd ; se hotéreste si-i easd na-
inte, pe cind pe deasupra satului se aude
urletul lugubru al lui Mihai Soldatul,
smintit tot din militie; isi giseste bir-
batul, se turburi, cind il vede chefuind,
pricepe cu groazi ci el a venit de la oaste
cu darul betiei si c& ar putea s facd
moarte de om in asemenea stare. Ea se in-
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~ toarce mihnitd acasa, il asteaptd toatd
noaptea, mingiiatd in zadar de Manda,
muma lui Gheorghe ; iar, in zorile zilei §i
in acelas urlet lugubru al lui Mihai Sol-
datul, este ucisd, fird multd vorbd, de
Stan, care, dupa ce auzise ci ea sar fi
avind bine cu Gheorghe, 0 zirise, pe cind
venea acasd, schimbind din intimplare
cu acesta doud vorbe in treacit, la poarta.
Sau, din potrivé, d. Bacalbasa vrea sa
ne misce cu soarta unui fliciu frumos si
voinic, care, dup# ce se insoard cu Floa-
rea, e luat la oaste, nu mai da nici un
semnde viatd timp de trei ani de zile, se
libereazi si se intoarce in sat alcoolic si
detracat, se apucd de chef inainte de a
ajunge acasd, bea, cind vin, cind rachiu,
cintd, joacd, tiranizeaza, peliutari, pe sa-
teni, pe circiumareasd, se infurie cind
aude de la aceasta, c# nevasta sa l-ar fi
inselind cu Gheorghe, si iar bea, iar cintd,
iar joacd ; se infurie si mai mulb cind’
Floarea vine si-1 ia, o respinge cu bru-
talitate, amenintd cu moartea pe Gheor-
ghe, care intervenise cubunitate, ca si-1
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facd sé vind acasd, siiarisicontinud che-
ful in tovaradsia unui tdran si a unui fel de
idiot siret, dascalul Niculae, pind ce ati-
peste, pentru ca, desi beat mort, si se
scoale Indatd, s& meargd acasd si si-si
ucidd el, soldat, nevasta, pe cind Mihai
nebunul , alt soldat, urlda lugubru, iar
Lixandru, cumnatul séu orb, tot soldat,
se rostogoleste ingrozit peste trupul ne-
insufletit al surorii lui.
Sau d. Bacalbasa n’a vrut s ne misce
nicicu Floarea, nici cu Stan, nici cu lupta,
dintre ei. Caci Floarea nu face decit si
 sejalueascs de soarta ei—firs, nuante,—
iar, cind Stan vrea s’o omoare, ea n’are
nicitimpulsé protesteze : e ucisi ca o vita.
Stan iardsi nu face decit s bea, si cinte,
si joace, s& sard la oameni aritindu-si
cutitul, iar cind vine acasd nu std la in-
doeald nici un moment, nu vrea s4 audi
nici o vorb& de indreptare si-si ucide ne-
vasta. Conflict nu e nici in sufletul lui,
niciin sufletul ei. — Pe ling4 aceasta, in-
tre dingii nu e nici o atingere sufleteasci :
- el intii o vede la circiumi si o izgoneste

e L R
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brutal, iar a doua oard o ucide fard multd
vorbid. Conflict dar, intre tendintele lor,
intre activitatea unuia siintre a celuilalt,
iar nu este. Unde ins& nu e conflict nici in
sufletul persoanelor, nici intre tendintele
lor, nu e actiune. E.o intimplare, un ,fapt
divers“ — si atita tot. E picat cili s’a
intimplat asa, dar sufletul nostrunu poate
lua parte reald la suferintele lor. Ii com-
pitimim cu buzele, nu cu inima.

,De la oaste“ nu e dar o operd dra-
maticd, si autorul insusi nu cred s& pre-
tinds, aceasta. El n’a vrut si ne misce
nici cu soarta si suferintele unei femet,
nici cu soarta si suferintele unui om. D.
Bacalbasa a vrut s ne misce cu soarta
si suferintele unui personagiu social, cu
- soarta si suferintele Soldatului romdn de
astazi, care pleacd flicdu, frumos si sdra-
van din satul lui, si se intoarce orbit de
conjunctivitd, smintit in bdtae sau din
boli si scos din rindul oamenilor prin al-
coolism. Faptul divers inscenat e numal
in aparentd fondul lucrdrii sale; in rea-
litate el nu este decit pretextul in jurul
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ciruia d-sa a putut grupa persoanele in
aparentd accesorii : Lixandru, orbitul de
conjunctivitd in armatd, Mihaiu, smin-
titul din batdi si boli in armaté, Stan, al-
coolizatul in armatd, care impreund con-
stituesc personagiul principal, fondul real
al lucrdrii. Din acest punct de vedere
—si ficind abstractie de efectul drama-
tic sau de adevarul ideii —, deosebitele
elemente sint grupate spre a da un efect
din ce in ce mai puternic. Mai intii, ve-
dem pe orb, fatd in fatd cu un veteran
voinic din vremea rasboiului; mai apoi
auzim pe nebun ; dupd aceea vedem pe
betiv, pentru ca mai pe urmé si vedem
pe nebun si pe betiv, siin fine, s&-i ve-
dem pe tofi la un loc in scena finals
si culminantd: Stan militarul asasinind
beat pe' nevasti-sa, in urletele nebunu-
lui Mihaiu militarul si in gemetele orbu-
lui, Lixandru militarul. Autorul n’a in-
trebuintat forma dramaticd spre a da
expresie unui fond dramatic, ci spre a
»lansa“ si a sustine o idee: armata ro-
mand de astizi este mijlocul, prin care

L=
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poporul roman degenereaza in chipul cel
mai groaznic. , De la oaste “ este o lu-
crare literard compusd dintr'o serie de
tablouri dialogate, din ce in ce mai ,sar-
jate“, care au scopul sa demonstre o idee
a autorului; — este, ca si zicem ast-
fel, un discurs in tablouri dramatice, n
care tendinta este totul, iar dramatismul
nimic.

Asa fiind, ea poate fi olucrare de mare
valoare literard, in acelas sens cum e
un discurs de Demostene sau de Cicero,
— si, nuld, din punct de vedere drama-
tic, poate fi un capo-d’operéd din punct de
vedere retoric. Céci o lucrare oarecare
nu-si dobindeste valoarea din faptul ca
se poate rubrica cu inlesnire in cutare
sau cutare categorie cunoscutd, ci din
faptul ci mai inainte de toate indepli-
neste conditiile unei adevirate opere li-
terare. Si atunci intrebarile, ce trebuesc
acum puse fatd de lucrarea d-lui Bacal-
baga sint urmstoarele: A avut d-sa o
convingere adincd, sincerd, hotarita, cind
a scris acest discurs dramatic? Si-a dat
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osteneala s& intrebuinteze mijloacele cele
mai potrivite — si foafte mijloacele —
' spre a da ideii sale toatd aparenta ade-
varului, spre a o impune si altora? Si-a
atras mécar simpatia auditorului-spec-
tator sau i s’a asvirlit in suflet micar o
umbrd de indoeald, cé ceea ce d-sa sus-
tine ar putea fi adevérat ? Caci, dacd prin
lucrarea sa, nu ne-a putut da nici mécar
un inceput de convingere, dupé ce nici
nu ne-a miscat,— atunci, fireste, nu mai
era nevoe s’o mai scrie.

Aceste Intrebari insd ar putea fi rezol-
vate mai la locul lor intr’o cronicd lite-
rard, iar eu fac aci criticid dramatici.
E destul, in cit ma priveste, cd am sta-
bilit ¢& , De la Oaste“ poate fi o lucrare
literard, in nici intr'un caz o lucrare de
artd dramatica.

Dar ea a fost jucatd pe scena Teatru-
lui National! Aci e partea gravi a lu-
crului. Nu pentru d. Bacalbasa. D-sa
poate avea orice idei, poate s& le intru-
peze sub orice forma, sile poate aduce
la, cunostinta. publicului prin orice mij-
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loace legale. Poate avea convingerea ne-
stramutatd ca tot ceea ce face fala noa-
strd ca popor: dinastie, legiuire, bisericé,
justitie, scoald, sint mijloace de injosire
pentru poporul nostru ; ¢d republica este
cea mai _bund form& ce convine demni-
tatii noastre de neam de origind romand ;
ca impartirea egald a averilor intre toti
cetétenii, independent de inteligentd si
de virstd, ar-fi singurul mijloc prin care
natiunea noastra ar prospera; ¢ libera
cugetare e mai bund decit aservirea con-
stiintei la o idee reprezentatd printr'un
cler, care ar conrupe Roméanismul de pre-
tutindeni ; ¢& justitie, scoald, armata, nu
ne trebue ; ¢i tot ce este institutie sociald,
tot ceea ce este inconjurat de pompd
si e vrednic de respect intr'un stat tre-
bue distrus, doborit cu vorba si cu fapta,
cu cuvintiri si dinamitd. E liber sa le
aib#;sd le exprime si s le raspindeasci.
Oricit de inaintate, oricit de periculoase
ar fi ideile sale, din momentul ce d-sa
are curajul s& le formuleze si sé le spund
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pe fatd, meritd stima noastrd. Stim cu
cine avem a face si ne putem feri.

Dar dacd nu ne ferim ? Dacd eu, Stat,
nu numai nu ma feresc de convingerile
sale; dar il indemn s& si le formuleze,
ii dau scena teatrului meu, ca si sile
expund, oblig pe artistii mei sa le invete
— si s& le invete bine! —ii dau costu-
mele mele, (daed e vorba de militie 1i dau
uniforma mea, platitd cu banii mei, fi-
cutd pentru cinstea... de carton a arma-
tei mele!) si, pe de-asupra incd, il mai si
plitesc pentru osteneala, ce si-a dat, ca
sa contribue la surparea uneia dintre te-
meliile existentei mele — atunci. ... a-
tunei . . . ?— Atunci, — ce e de vina d. Ba-
calbasa? Atunci, ce pot face ceilalti pentru
mine, Stat, decit si felicite pe d. Bacal-
basa, sd-1 admire si sd-1 invidieze. Céci,
toleranta mea, Statul, nu e nici mai mult
nici mai putin, decit-extraordinarid. E
ceva mai mult decit moartea prin persua-
siune ! Cici sa ma izbeascd atit de crud
intr'una din cele mai vitale institutii ale
mele, si eu s& fiu atit de fermecat incit si

R S—
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chem pe autor, sa-1 incurajez, si-1 mingii
si chiar sd-1 plitesc, nu ca sé-si renege
credintele, ci ca sd sile rispindeascd mai
usor printre cetdtenii mei si ca sé ajunga
mai sigur la urechea celor ce stiu ¢é... ma
iubesc atitde mult,—aceasta insemneaza
o ne mai pomenitd putere de suggestiune
din partea d-lui Bacalbasa, si ceilalti nu
pot decit si-1 invidieze, si-1admire si si-1
felicite de aceastd rard putere,—si in
acelas timp sd plingéd, s& mé plingd, pe
domnia mea, Statul, cd am ajuns — sé
nu v cruciti cd o spun eu singur — in
doaga.-copiilor !

Ah! Bunule Simty Bunule Simt, nici
cu bilet de favoare nu vrei s& mai dai
pe la Teatrul National ?

Dar si sfirsim. Oricum ar fi lucrarea
d1ui Bacalbasa,si oricit de riu este ci
§’a permis a se juca pe scena Teatrului
National — un lucru nu putem s nu lau-
dam: punerea in scend si jocul artistilor.
Fireste, nam sd m’apuc s laud pe d-ra

/
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Grigoritza Popescu, care, in rolul Floa-
rei, n’a fost mult mai pre sus de preo-
teasa anonimd, de care am petrecut la
» Edip-rege®, nici pe d-na Giurgea, care a
uitat prea mult c& Viorica nu e decit o té-
rancd Nor fi grozave fetele de tard; dar
nici pe la mahala prin Bucuresti n’au fost:
In schimb, d-nii Petrescu si Soreanu au
fost admirabili. D. Petrescu in rolul lui
Stan, plin de tempérament, viu, neastim-
parat, cu sufletul clocotind pentru ceva si
pentru nimic,acilegatacideslegatdeorice
grija, cum trebue si fie un om care din-

tr'o dats poate si meargd pind la ultima

extremitate ; si d. Soreanu, in rolul Das-
calului Niculae, ciruia in idiotia lui i-a
ramas numai siretlicul, as putea zice

bunul sim{ care-l face si pistreze un .

fel de superioritate si si trieascd bine
cu totl, ne-au dat impresia unor adevs-
rate creatiuni artistice: Uitasem privin-
du-i ca era vorba de armata romand, —
si- felicit din toatd inima.

EUSREBR——



A UNSPREZECEA BUCATA

Luni 2 Fevruarie, 190%.

Oh, barbatiil...’) (Les deux écoles), comedie in 4 acte
de Alfred Capus trad. de Emil D. Fagure.

Patru seri dearindul (22, 25, 27 5i 29
Tanuarie), Teatrul National a ficut—cum
se zice In ,argot“ — ,sili pline“ sau
aproape pline, cu comedia in 4 acte , Les
deux écoles” de Alfred Capus,tradusi pen-
tru scena noastrd, sub numele nemerit de
»Oh, barbatii !... de d. Emil D. Fagure,
ziarist. 31 poate ar fi facut si mai multe,
dac#, dupd a patra reprezentatie, nu ar fi
fost scoaséd de pe afis. Se pare cd cei in
drept au avut destule motive temeini-
ce ca s’o inlature chiar dupd a treia,
dar tocmai dupa a patra au ajuns la de-
plina convingere, cd nu numai trebuea

1) Vezi si notitele VII si VIIL
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scoasé, dar ci nu trebuea niciodatd pusi.
In acest caz , Oh, barbatii“ !... paraseste
pentru totdeauna scena Teatrului Natio-
nal, pentru alte scene cu altd menire.
Acesta este un semn bun, care nu poate
decit s& ne bucure, si sinter gata s apla-
uddm din toatd inima Directiunea pentru
un asemenea act de eroism. Mai bine mai
tirziu decit niciodata !

Act de eroism, — si mentin cuvintul.
Caci fapta Directiunii nu insemneazd alt-
ceva decit cd ainceputsd birueasca sisa
impréstie atmosfera vitioasd, ce s’a creat,
nu de azi si de eri, ci de ani si de zeci
de ani, in jurul primei noastre scene na-
tionale.In adevar, , Oh, barbatii!.. este o
comedie bine intocmitd, are o remarca-
bild valoare artisticé, si cu toatd finetea
si— pind la un punct— cu tot exotismul
ei, a izbutit sd atraga publicul i s& aduci
reale foloase banesti, Teatrului. Ea inde-
plineste toate conditiile, care se cer de la
0 lucrare dramatici, ce este acceptati
de o scend,—si a inceta s’o reprezinti,
cu toate cd continua a atrage publicul,
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numal pentru cd ai observat cé spiritul
el nu corespunde menirii Teatrului Na-
tional, pe care-l dirigi, este un fapt ce nu
stiu s@ se fi produs pind acum in istoria
acestei institutii. Este o completd renun-
tare la trecut si o noud indrumare pen-
tru viitor, pentru care trebue s felicitam
calduros Directiunea.

Pind acum Teatrul National n'a exi-
stat in mintea nimanui, decit cu intelesul
oricarui teatru. Toatd stradania celor ce
l-au condus a fost s& caute prin toate mij-
loacele s& facé dintr’insul o institutie ren-
tabild, de pe urma careia artistii s& tra-
eascd cit mai bine si pentru care Statul
sé cheltueascd cit mai putin. Toti dar au
cdutat sd-si dea silintele — si Directiune
siartisti, — sé placéd publicului, s& caute
secretele gustului lui si sd-1 exploateze
cit se poate mai sistematic. De aceea cind
se spunea ca Teatrul nu merge bine, nu
era vorba, in mintea nimdnui, de vreo
directie culturald, de vreo preocupare de
a forma gustul publicului, intr'un sens
séndtos si firesc, ci pur si simplu de faptul
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¢d, cu toate mijloacele intrebuintate spre
a lingusi publicul, acesta nu se gribea s
vind la Teatru. Grija tuturor, care in unii
aniajunsese la o adevirati enervare, era
numaisinumaiségiseascaacelemijloace. -
Astfel s’a ajuns s se falsifice jocul artisti-
lor, care au trebuit s exagereze nota si si
cadd din comedie in farsd ; astfel s’a intro-
dusmodadramelor cu probleme psicologi-
ce riscate cu scene soi-disant naturaliste,
cu situatiuniscandaloase, cuexpresiuniin
doi peri si cu aluziuni scabroase ; astfel,
pentru variarea spectacolelor, artistii au
fost pusi la torturi, schimbindu-se afis
dupd afis, si pentru cd serile tot nu pro-
duceau Suﬁc1ent au fost obligati sé joace
$1in ,matineuri, fara alt gind decit acela,
al banului. Au fost ani, cind, cautindu-se
remediul — remediul situatiunii banesti,

fireste! — s’a gasit (galigia gazetelor era,

de vind!) ci el ar fi constind in faptul ca
sd se reprezinte lucréri dramatice origi-
nale, si de acl o adevaratd solicitudine
pentru lucrdrile tuturor acelora, care erau
intr’o legaturd cit de departe cu Teatrul
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sau cu gazetele, indiferent daca acele lu-
crari aveau sau nu vreo valoare. Vreun
gind mai inalt, in legdturd cu menirea, pe
care trebue s’o aibd un teatru subventio-
nat de stat, nu stiu s& fi preocupatin mod
constient pe nimeni, — i c¢ind védd ca ci-
neva afirmd de la cirmé, fie si in mod ti-
mid, un astfel de gind, nu pot si nu fiu
miscatb si sd nu calific acest act drept un
act de eroism, care va fi inceputul unei
ere noud in istoria Teatrului nostru!...

Dar sd ardatdm temeinicia motivelor,
care fac comedia ,Oh, barbatii® /... im-
proprie pentru prima noastrd scend.

Mai intii, ar fi ca traducerea nu e de-
stul de ingrijita. Pe lingd unele expresiuni’
curat rominesti si chiar bine nemerite, se
gisesc prea multe frantuzisme si chiar
ebraisme, de care am fi putut fi scutiti.
,2Nu voiu intirzia sd stiu“, ,am oroare
de aventuri“, ,am fost antrenat, ,nuin-
cape gresald“, ,nu vdd nici un inconve-
nient de a primi“, ,felul d-tale de a te
tine“, ,niciodatd nu trebue si tragi in
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hainé de oras®, sint expresiuni care stau
cu greu alaturi de ,rédvas”, ,nu sint toc-
mai in apele mele“, ,ei, comedia dracu-
lui!“. E adevarat, unele expresiuni, ca
,md agasezi“, ,am fost antrenat® si chiar
,amoroarede aventuri“,se aud in limba...
pasdreascd a saloanelor noastre, dar nu
e un cuvint s& fie permise si in teatru,
decit numai in cazul, ¢ind e nevoe si ca-
racterizezi felul vorbirii cuiva. Si lucru
e lesne de inteles: o traducere nu e olo-
calizare : ea trebue sd redea originalul,
— si limba, in care traduci, trebue sé se
prezinte cu aceleasi calitéti pe care le are
limba, originalului. §i numai cind comedia
lui Capus ar fi scrisé in vreun jargon fran-
cez, traducitorul si-ar i putut permite in
lucrarea sa o asemenea scilciare a limbii
noastre. Ori poate traducétorul a vrut si
producé iluzia ca francezii de pe scend
sint roméni de-ai nostri si ci ceea ce se
reprezintd, ca petrecindu-se in Franta, se
petrece in Tara Romaneasci, sis locali-
zeze astfel, micar prin limba, comedia
franceza ? Atunci s’a inselat si mai riu!
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Francezii din , Oh, barbatii!...“ au cel pu-
tin 30000 de franci venit, pe an, — iar
roménii, care au acest venit, vorbesc mai
mult frantuzeste in saloanele lor. Ar fi tre-
buit dar, ca s poatd produce efectul do-
rit, si traduca in romaneste numai unele
replice, iar restul s4 le lase pe frantuzeste.
In‘nici intr’un caz dar traducdtorul nu era
indreptétit sd permitd in traducerea sa o
limbd frantuzitd si cu atit mai putin par-
ticularititi ebraizante. :

Dar traduceri ca ale d-lui Fagure a
vizut multe Teatrul nostru, si, in orice
caz, otraducere, mai cu seamd in proza,
se poate usor remedia, numai sd fii con-
stiincios si s ai intr’adevar dragoste de
literaturd. Nu dar aceasta ar fi fost mo-
tivul principal al Inldturérii acestei co-
medii de pe scena Teatrului National.

Adeviratul si puternicul motiv il ga-
"sim in fondul sentimental, tendinta mo-
ralé, si unele mijloace comice, ce intre-
buinteazd autorul.

Fondul acestei comedii este constituit
cu deosebire din sentimente atit de ve-
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cine cu sensualitatea, incit staila indo-
eald, dacd trebue sé le consideri ca ade-
virate stari sufletesti. Sentimentul com-
plicat, ce turburd sufletul omenesc pind
in adinc, dragostea, este redus la o sim-
pld chestiune fiziologicd, — la o chestie
de contact, supusé vointii si capritiului
individului, care are venituri — si in ace-
las timp este o preocupatiune de fiece
moment al vietii lui. Goana’ dupd sensa-
tiunea bestiald agreabild — iatd idealul
tuturor sau mai tuturor personagiilor din
comedia lui Capus. Este o stare sufle-
teascd dominantd in literaturd franceza
la mod&, in care oamenii se aratd foarte
rafinati, ba chiar distingi, dar a caror
rafinerie, si distinctiune nu ese din do-
meniul animalititii celei maijosnice. Dis--
tins si abject in acelas timp !
Expunerea stédrilor sufletesti ale En-
rietei Maubrun, personagiul principal al
acestei comedii, va fi de ajuns s3 ne edi-
fice desavirsit in privinta calititii lor
specifice. PN
Enrieta, de sapte ani méritatid cu
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Eduard Maubrun, stie ca este necontenit
inselatd de barbatul sdu, dar il eartd in-
tr'una pentru cd ,simte nevoe de din-
sul“; mai pe urma insa, observind, intr’o
dimineatd, cind se desteaptd, cd Eduard
ii este indiferent si avind si o proba si-
gurd, cé iar o insald, se hotdriste si-l
lase. Se desparte dar de el, dar n’apucd
84 fixeze data cisatoriei sale cu al doi-
lea barbat, magistratul decorativ Le Hau-
tois, cd, zarind pe fostul sdu sof inso-
tit de o ,metresd“, incepe sd-i admire
calitatile fizice (ah! nu frumusetea !),
nu poate pricepe ci ea, care (propriile
cuvinte!) ,a ficut cuel ceea ce n’a facut -
cu alti barbati“ trebue sa se poarte cu el,
ca si cu un strein, il doreste, e inciudaté
pe mama sa, d-na Joulin, care-i spune
ci e greu sd poatd gisi un barbat ,exact
la. masd si in acelas timp exact la mo-
mentul psicologic*, si exclamd cu me-
lancolie (adincd, modernd si distinsd
melancolie!) ,ce pécat ci nu poti tral
cu unul (cu Le Hautois) ziua si cu altul
(cu Eduard) noaptea! . Fireste, intr’o ase-
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_ menea stare sufieteasci, (— da, sufletea-
sci 1) ea are cele mai amabile cuvinte si
mingieri pentru tatil sdu, Joulin, cindafla
ci el petrecuse toatd noaptea ,cu per-
soane de ambe sexe“, intre care si Edu-
ard. Ea ajutd foarte sprinten pe mama sa,
care, in indulgenta ei, prepard pentru
acelas Joulin un ceaiu, care ,numai rau
nu poate sé-i faci dupd petrecerea de azi-
noapte“ , se emotioneaza (adincd emo-
tiune!) cind aude cid Eduard,-dupé ce
facuse floretd cu Joulin, ia o dusd ald-
turi (se aude chiar ciuruitul dusei!), iar
cind tatdl sdu, care cu putin inainte se
plingea cd-i merge bine, dar ¢ ,sint de-
talii care nu mai merg®, o lasi si se
intilneascd cu Eduard, cu vorbele ,se
intunecd aci; nu e prost ci a luat o du-
$4“, — ne putem inchipul ce sceni o si
urmeze intre ea si el. Noroc cé tocmai

la. ,momentul psicologic“ , auzind pe

Eduard scuzindu-se ci in vremuri a in-
selat-o, ,ca sd nu pard un 1mbecll

(spre mirarea spectatorilor !) Isi vine in
fire, se felicitd cu o satistactietriumfali ci
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desi ,eradejaalui, a scipat (a scipat, a
scapat!) totusi,— declard cu dispret (iar
spre mirarea spectatorilor!), e¢d amorul
lui n’a stat in altceva decit in.,a satis-
- face dorinta bruscé, ce-1 cuprinsese, —
si se decide s& facd nunta cu celdlalt.

Dar tot asa de bine ar fi putut s& nu
mai facd nici o declaratie de dispret si
si se lase cortina peste inceputul scenei
cu fostul siu barbat. Si intr'un caz si
intr’altul : fiziologie, isterie — si comedia
ar fi fost sfirsitd. Dar nu ; autorul urma-
reste si o tezd : femeea nu trebue si se
desparta de barbatul sdu din motivul ca&
e nselatd, pentru ca in realitate toti bar-
batii isi Insald femeile.

De aceea, desi Enrieta este turburata de
asa.... sfinte_emotiuni, se reculege, izgo-
neste dintr’o daté pe Eduard, dintr’odata
uitd tot ceea ce o facea si aminecdsdtoria
proiectatd siii fixeazad data, si pune la
cale toate acestea, pentru ci autorul are
trebuintd sd arate cé si Le Hautois nu e
mai sfint decit Eduard, desi in realitate
hietul Le Hautois este. Astfel, in cel din
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urmé act, Enrieta surprinde pe noul siu
logodnic, cu toatd morga si distinctiunea
lui, tocmai pe cind e sdrutat cu foc de Es-
tela (femeea pérdsitd a unui legiator de
carti, care fusese cultivatd de Joulin,
fusese culeasd de Eduard, si.care acum
pusese in sfirsit ochii pe Le Hautois); il
aude scuzindu-se cd s’a lasat s& fie si-
rutat, pentru ca sd nu parda un imbecil
(vorba lui Eduard), si numai aceasta —
acest cuvint~— o face din nou s& uite dis-
pretul catre fostul sdu barbat si sd se
intoarcd definitiv la dinsul, care cel putin
avea obiceiul sd-si insele nevasta ,din
obicinuintd “.

Cer ertare cititorilor c& am ficutacea-
sta expozitiune intrebuintind citatiuni.
In starea.de pind acuma a Teatrului, nu
mi-ar fi fost o scuza suficientd faptul ci
aceste citate au fost pronuntate si jucate
in public de pe prima noastri sceni. De
aceean’o invoc. Singura mea scuzi e ci,
dacd nu le-as fi facut, nuas fi putut docu-
menta urméatoarele concluzii: 1) Fondul
comediei , Oh barbatii !...“ este o rafinatd
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sensualitate ; sentimentele, din care este
constituit, nu sint adevarate stiri sufle-
testi, ci maimult stéri fiziologice,aproape
patologice. El poate interesa pe amatorii
de sensatiuni ai unor popoare in dege-
nerare, cum sint Francezii, in nici un caz
n’ar trebul si ne intereseze pe noi. 2)
Tendinta morald, — ideea, pe care se_im-
pletesc aceste zise stéri sufletesti — este
de a scuza desfriul, ceea ce iardsi poate
fi interesant pentru vreun rentier care
nu mai are nimic de facut in viatd decit
si se gindeascd cum si-si varieze pla-
cerile, — dar nu pentru mijlocia pu-
blicului nostru, ale cirui tendinte tre-
buesc orientate citre alte preocupatiuni
mai serioase si mai sdndtoase. Si, in fine,
3) unele mijloace comice intrebuintate
in aceastd comedie, precum se vede chiar
din citatele necitabile de mai sus, sint,
pe roméneste cel putin, de o indelicatete
scandaloasi.

Asa fiind, se intelege de ce m'am bu-
curat cind am vizut ¢a Directiunea a in-
ceput in fine si-si dea seama, ci astfel de

9
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lucrdri dramatice nu fac pentru scena
Teatrului National, si de ce amfelicitat-o
cu caldurd cd a avut curajul s’o scoati
de pe afis, cu toatd valoarea ei scenici
si cu toatd rentabilitatea ei.

Venind acum la jocul artistilor, tre-
bue sé observ cé cea maibund —din cele
trei reprezentatii ce am vézut — a fost
cea de-a dowa. La cea d’intiiu reprezen-
tatie, mai toti artigtii au dat in farsd si
erau departe de a se prezenta cu distinc-
tiunea, care ar mai fi putut salva, unele
aparente. La cea de a treia, jocul lor a,
fost stinjenit de prezenta M. S. Regina,
— si-i felicit de acest sentiment de res-
pect! — sinu si-aurecipitat verva sili-
bertatea decit in actul IV, dupi ce M. S.
a parasit Teatrul. Probabil ¢ a patra, re-
prezentatie a fost si mai buni decit ceg
de a doua. In orice caz, d-ra Gheorghiu
care a jucat pe Enrieta Maubrun, nu
cred sé fi datmai mult relief rolului siu.
Vocea sa, desi plicuti, este lipsita de va-
riatie ; iar cind se ridicd seaming cu mu-




OH, BARBATI ! 1t

zica ,de téte“ sau se stinge cu desédvir-
sire. Pelingd aceasta, jocul sdu e lipsit de
vioiciune si energie, cu toate cid se vad
silintele, ce-si da, de a fi si una si alta.
Totusi, d-sa a mai cistigat in ultimul timp,
si e drept sil relevez aceasta.

D. Sturza in rotul lui Le Hautois, dem-
nul, rigidul, cumpénitul — prea cumpa-
nitul magistrat,— ar fi ajuns sé dea toata
distinctiunea rolului séu, dacé textul nu
l-ar fi facut sd zicd uneori ,ei as!“ ,Ei,
comedia dracului ! “ Totusi a ficut o buné
creatiune din rolul sdu, desi ii mai rdman
oarecare exageratiuni, bune intr’o farsa,
nu intr'ocomedie. Il felicit insé ca a izbutit
sé se scape de defectul de a minca silabe
din mijlocul cuvintelor.—Nu cred insa ca
d. Liciu a redat destul de bine rolul lui
Fduard. Mai intii, ar fi trebuit sd aibid
avantagiile fizice ale d-luiDemetriad, spre
exemplu ; al doilea, ar fi trebuit sd-si dea
contenenta, distinsd a unui perfect club-
man ; al treilea, ar fi trebuit s& pund mai
mults finete in scenele de dragoste atit
cu Estela cit si cu Enrieta ; al patrulea...
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nu trebuea si ia acest rol! D-na M. Ciu-
curescu, cu toate ,retusdrile® succesive,
ce a adus rolului Estelei, nu cred cé si-a
inteles personagiul pastrindu-i aerele —
erte-mi-se espresia ! —de ,lelitd “. Estela
nu este o ,chochetd“ care iubeste desfriul
si mai putin 0... ,cocotd“ de meserie.
Indrisneala cochetiriei ei provine mai
mult dintr’o naivitate, vecind uneori cu
prostia, unitd cu incurajarea, ce vede ci
i se d& din partea unor oameni bogati si
distinsi, ca Joulin si Eduard.

Cel ce si-a intrupat mai bine rolul —
cel putin asa cum l-a executat la a doua
reprezentatie, a fost d. Niculescu. Viti-
os cu discretie, usor iritabil dar bun si
nestiind s& poarte picd, sincer cu altii
dar si cu sine insusi, indulgent cu sine,
dar si cu ceilalti, fericit cé are o femee
care-i tolereazé abaterile si care se mul-
tumeste doar cu oarecare ironii si aluzii la
fapte pe care el le credea stiute numai de
dinsul, — Joulin este poate cel mai in-
teresant personagiu al acestei comedii.
In orice caz, d. Niculescu a izbutit si-t
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dea acest relief. Mult mai putin compli-
cat, rolul d-nei Joulin, care e cumpéaniti,
dar prea indulgentd cu béarbatul sidu si
prea ,complezentd “ cufiica sa, a fost ti-
nut, pe cit i-a ingdduit textul roménesc,
cu o permanentd distinctie de doamna
Hasnas. :

De un singur lucru dar imi pare rdu
cd s’a scos aceastd comedie de pe afis:
de munca artistilor, care va rdmine pro-
babil pe veci pierdutd... Dar trebue s
ma resignez, cum trebue se se resigneze
si-ei:

Pe-al vietii drum ripos nu sue gindul,
De nu-l inneacd plinsul la suis...

. . . . . . . . - . . ° .

— Aud?...Ce-ai zis ?... Nu se poate |...
Cum?... Se repune Duminicd ?... Chiar
,Oh, barbatit!...“?!... Nu se poate!... S&
mé uit eu insumi la afis? Ce se potrive-
ste! Acesta e afisul vechiu!... Nu cred
pind nu m’oiu duce si vid!

. . . . . . . . . . . . . . - .

Ah! Eadevirat, e adevirat! — O, Di-
rectie! Atunci zadarnic am zis c& e pa-
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cat de munca artistilor ; —e pacat —vai!
-—de laudele, pe care am avut impru-
denta s& i le aduc inainte de vreme in
acest articol ! ‘




A DOUASPREZECEA BUCATA

Luni 9 Fevruarie, 190%.

O scrisoare perduta, comedie in 4 acte de I. L.
Caragiale (Vineri 30 Ianuarie) ; O noapte furtu-
noasa, comedie in 2 acte de acelas; Seinteea, co-
medie intr’un act de Pailleron (Marti 3 Fevruarie) ).
In ultimele zoce zile, Teatrul N. Natlonal 3
melo 2060 zile, Toal) al
gl-a mai vemi&ﬁ—ﬁfe pﬂﬂ—l’eplle%ﬁ%&?e&
eomediilor: O scrisoare pierduti® si ,0
noapte furtunoasd, opere dramatice ro-
manesti de-o 1nd1structibﬂa valoare, da-
torite celui mai clasic dintre toti scriitorii
nostri, Caragiale ; si a comediei Scinteea,
datorits, delicatului poet francez Paille-
ron, operd de mare valoare literard, dar
de-o finete vecind cu manierismul, care
cere si alti artisti si alt public spre a-si
produce intregul efect. Cu toate micele

1) Vezi si notitele IX siX.
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seaderi—mai mult traditionale—ce s’au
observat la reprezentatia lor, noi sintem
recunoscatori D1r ‘i}unn cd ne-a dat pri-
lej s& ne mai ;ementa;fr sufletul injo-
sit de spectacolele cu séli pline din ulti-
mele sdptdmini, si cred cd nici preocu-
patiunea =z de stareafxﬁteriala a Tea-
_teadat n'a fost dezamag1ta pentru ci pu-

blicul s’a grabit sdmeyrajeze Igudabila<’
earmﬁeﬁ%gi%; Sl lucru vrednic de retinad

—si-demeditat pentru cei ce dispun de mer-
sul inaltei noastre institutiuni culturale :
cildura cu care au fost primite comediile

lui Caragiale si Pailleron a contrastat cu

raceala relatlva,,eese'srmterrrrpu’ohc’ la
reprezentatiile comediei lui Capus. Céci,
desi , Oh, barbatii!...“ aficut si continua
de ,a face sali pline, ea nu e in stare sa
mlsce cu adevarat publicul.-si sd-1-enta-
stasmeszoe- Cel ce a vizut- -0.0¢ dat q%‘g;nap
doua-oard ; e d&%ul cd si-a satlsfacut cu-
riozitatea exe-l-‘e&-ta de reclama simodd,—
si atit. Salile pline le face tot alt public

care vine si plateasca tributul sdu celor
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doui mijloace moderne de seductie si de
conruptie : moda si reclama. Ce remarca= ~er
-4, deosebire intre dispozitia publicului
la aceastd comedie si intre-aceea-pe-care
am—eonstatat-s la comediile Caragiale-
Pailleron. La. ,Oh, bdrbatii!... steies
publicul vine dus de ceva eare-e strein de
propria lui simtire si convingere, aplauda
timid, si mai mult din obiceiu,—in orice
caz nu- pe autor, si mai pufin pe tradu-
citor; ci pe artisti; iar cind ese de la re-
prezentatie, iti dai seama din-prrtaressi-
exclamatiile ce se aud ici si colo, ¢d ma-
joritatea lui, spre onoarea lui si spre linis-
tirea celor ce privesc cu grija la viitorul
poporului nostru, are incd sufletul intreg
si séndtos, g cé gustul lui nu s’a conrupt
intr’atit incit si accepte cu entusiasm
literatura de cabinet particular a degene-
rotetai Occident/Din potriva ,citd reald
si adincé emotiuné la, comediile lui Cara-
giale! Multumirea lumineaza toate fefele:
fiecare, cu ochii stralucitori de veselie,
cautd cu neastimpéar ochii unui cunoscut,
ca si-sireverse macar dedeparte prisosul
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emotiunii, de caresl simte covirsit-sufle-
—l ; Eﬁrmd ins& observd c& ochii celui
d’intliu necunoscut ii sint de ajuns, cici
vede cd strdlucesc de aceeasi simpaticd
intelegere si de aceeasi binefacdtoare bu-
curie. Curentele de simpatie strabat dela
om la om, toatd sala freaméatd de satis-
fatie, iar aplauzele — monetd obicinuiti
si depreciatd — par neinsemnate fatd de
entusiasmul, pe carefiecare vrea si-l ex-
prime. Astfel se produce adevarata emo-
tiune sociald, care infrateste em—e&em~
mdmmgmmm. Pentru
asemenea efecte este creat teatrul, pen-
tru asemenea inalte emotiuni ee-purifiesd
= € cetatenttor;, i s’a recu-
noscut teatrului rangul de institutiune de
culturd in stat.

b

Dar comediile lui Caragiale au un fond
imoral, ca si, Oh, barbatii!...“ un fond an-
social ca si ,De la oaste. In , Noaptea
furtunoasa“ gé im gdulteriul 11}1 Chiriac
si al Vetei, si ce%‘ﬁdg icoli nu e-ﬁ'-i/erChlrlac
%Veta, Gl-bi-e‘bﬁl'J upin Dumitrache, care
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,are ambit“ si ,tine la onoarea lui de
familist®, si saa-m%n/a“ . Ricd Venturiano,
care are intentiuni onorabile asupra Ziti,
pe care o si ia de nevastéd la sfirsitul co-

mediei. Intre actul I siIl sau dupd cum
se reprezintd, prin traditiune, la Teatrul
National, intre agctele II gi IIT) imaginatia
publicului este@ii‘ﬁn@'v‘sjiégf reprezinte lu-
cruri pe carenici-nutrebues site-amin-
tes¢, iar cind la inceputul actului II (or
I1l) Veta declard languroasd, ci e gro-
zav de obositd, o parte din public ride
cu poftd, iar o altd parte simte oarecare
jicnire, ceea ce insemneazd cd intre acte
imaginatia lui n’a stat in completd nemis-
care. Cum se face totusi cé aceastd co-
medie nu numai nu ne scandalizeazd, dar
o primim si o iubim ca pe o productiune
menitd si ne dea acea emotiune care ne
inaltd deasupra noastrd insine i ne pu-
rifica ? ;

Si acelas lucru cu , O scrisoare perdu-,
ta“. Intr'insa intilnim un alt adulteriu,
ceva mai distins decit cel din , O noapte
furtunoasi®, dar tot asa de imoral, al
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unor personagii pe care autorul ni le in-
\ fatiseazd, superioare celorlalte’si in orice
caz mult mai putin ridicule decit cele-
lalte. Dar pe lingd aceasta,autorul pare
cd vrea sd izbeascd In sistemul de guver-
namint, ce formeaza temelia Statului, in
constitutie, in administratie, in cetdtenii
chemati sd-siexercite drepturile politice;
el face =& se petreacdla addpostul legilor
fapte reprobabile; el pune s& aplice aceste
legi si sé le facd apologia niste oameni
de un ridicul desédvirsitsi de o moralitate
revoltatoare. D-na Zoe Trahanache, sotia,
stilpului de partid, Zaharia Trahanache,
si amanta prefectului Fanicad Tipatescu,
_are la dispozitia ei toata puterea politici,
desl dupd constitutie femeile n’au nici
macar dreptul de vot. Ea impune lui Ti-
patescu s aleagd deputat pe secitura
pretentioasd, pe ambitiosul falsificator
Catavencu, numai de team# canu cumva
acesta s& nu dea in vileag o serisoare de
amor, ce i-a cdzut in mind, a lui Tipitescu
catre dinsa ; iar, dupd ce scapd de Cata-
vencu, care pierduse scrisoarea salva-
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- toare si cdruia i se mai dovedeste o pla-
stografie ce l-ar duce deadreptul la pus-
cdrie, in loc sd-1 lase sa-si ia pedeapsd,
ea-l eartd, si singura pedeapsd ce-i dé e
sé conduca manifestatia alegitorilor pen-
tru noul deputat, Agamitd Dandanache,
care izbutise s& fie sus’ginilt de guvern,
prin acelas mijloc, corectat si addogat,
pe care vrusese sd-l1 intrebuinteze, dar
tara izbinda, Catavencu. Toate aceste
fapte autorul le leagd sile desleagd, mai
intiiu cu ajutorul anonimului Cetatean
Turmentat, care umbld mereu pe doud cé-
rdri 1 intreabd mereu pentru cine sé vo-
teze, dar cu toate promisiunile, ce ise fac,
tine sé dea scrisorile, ce gaseste, in mod
cinstit, la adresa lor; si, al doilea, cu aju-
torul politaiului Pristanda, ,instrumen-
tul“ lui Tipatescu, care se scuzd de mi-
cile afaceri ce face pe seama Statului cu
faptul ca are ;renumeratie micd“ si ,un-
spce suflete“ de hranit. Ambitia politica,
interesul de partid, goana dupd o situatie
rentabild, nevoea, fac pe acesti oameni
sé calomnieze, sd comitd abuzuri, san-
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tajuri si falsuri, — si toate la adapostul
legilor. — Pentruce totusi aceastd come-
die, ca si cealaltd, cu toatd aparentaei de
operd imorald si antisociald, nu ne scan-
dalizeaza ca , Oh, barbatii!...“ sau ca , De
la odaste® si de ce nu numai nu o privim
ca un mijloc’de demoralizare, ci din po-
trivé, ca un mijloc prin care sufletul ni se
Inaltd, iar constiinta noastra de om si de
cetdtean ni se intdreste? -

Pentru cé autorul lor este un mare ar-
tist. Ca orice mare artist, el stie s& ne
orienteze si s ne fixeze atentiunea asu-
pra unui fond sufletesc superior, in care
faptele imorale si antisociale intra nu-
mai ca simple elemente secundare si su-
bordonate care-si pierd efectul propriu
in efectul total pe care ni-l face acel fond
superior. Dar aceastd enuntare e prea
abstracté, si are nevoe de oarecare des-
voltari. .

Caragiale este un artist de o rara obiec-
tivitate. Toate personagiile lui, bune sau
rele, maimult rele decit bune, triesc din
propria lor viatd : simtirile, ideile, porni-
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rile, ce se videsc in faptele lor, au un te-
meiu in propriul lor suflet. Autorul ni le
prezintd asa cum ele sint, cum le-a 1asat
Dumnezeu, cum le-a crescut societatea,
si cum le imping Imprejurarile. El nici nu
le urdste, nicinu le iubeste, el nu-si ardta
preferinta sau antipatia pentru vreuna
din ele, el nu vrea nici si condamne, nici
sé slaveascd pe nici una din ele. Singurul
lui sentiment real fatd de ele este acela
al unei curiozitdti ce se satisface urma-
rind vorbirea lor, faptele lor, ciocnirea lor,
fard ca el insusi sd intervind citusi de pu-
tin in viata si certurile lor — sentiment
analog cu acela al unui copil care urmé-
reste evolutiunile neasteptate ale unei ju-
carii,dupd ce a dat drumul mecanismului,
ce se ,demonteaza“ independent de vo-
inta lui. De aci un dublu efect.

Mai intiiu ceea ce ne absoarbe cu de-
sdvirsire atentiunea nu este valoarea mo-
rald sau sociald a ideilor, simfirilor si
pornirilor acestor oameni, ci usurinta si
firescul, cu care ei isi manifestd ideile,
simtirile si pornirile lor proprii. Ne este
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indiferent ceea ce ei gindesc, ceea ce ii
turbura si 1i migcd, dar ne intereseaza in
cel maimare grad faptul ci ei Intr’adevar
triesc cu aceste ginduri, cu aceste sen-
timente si cu aceste porniri. Vioiciunea,
cu care se manifesté viata lor, ne coplese-
ste toatd atentiunea, si atunci ne este in-
diferent daca faptele lor sint morale sau
antisociale. Facind abstractie de unele
trasuri dinrolul lui Ricd Venturiano, nici-
odatd nu ne vine sd acuzdm pe autor ci
a vrut bundoara si slaveascd adulteriul,
ridiculizind. pe Jupin Dumitrache sau pe
Trahanache, ori sa facd simpatica betia,
unind-o cu cinstea Cetdteanului Turmen-
tat, ori s& scuze furturile de la stat, fa-
cind pe Pristanda sd aibd noud copii si
leafd micd, ori s arunce discreditul a-
supra. Constitutiei, ficind s& fie exerci-
tatd si explicatd de niste oameni ridiculi
sau 1morali ca Dandanache, Catavencu,
Farfuridi si ceilalti; — si nu ne vine s
facem aceasta, cum nu ne vine si acu-
zam natura de furtunile pe mare sau de
eruptiunile vulcanice, care pricinuesc a-
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titea dezastre si care in acelas timp ne
uimesc cu splendida lor infitisare. Adin-
ca intuitie a vietii — intelegerea prin
inimé — scuzeazd cu desdvirsire inferio-
ritatea morald a elementelor, ce intim-
pliator se gasesc intr’insa. Ea e adevé-
rata piatrd filosofald prin care orice sub-
stantd, oricit de neyrednica, se preface
in aur. :

Dar, in afara de faptul cd ne concen-
treaza intream@ﬂﬂ—aw
proprii a personagiilor, obiectivitatea ar-
tistului mai are un al doilea insemnat
efect. Acest efect deriva din acel senti-
ment de curiozitate satisfacutd, pe care
l-aavutartistul, cind a surprins zdmislin-
du-se si desfidsurindu-se in mintea sa ti-
purile comediilor sale si peripetiile, prin
care trec. El consistd intr’un sentimentde
desdvirsitd seninitate, pe care ,se bro-
deazi® in voe izZbuctirile de veselis, cu
care subliniem din cind in cind faptele si
vorbele personagiilor puse in scend. De
aceea, cu toate cd ne dam seama, & Cco-
mediile lui Caragiale reprezintd un sim-

10
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bure din viata noastri sociald, cu toate ca
stim ca acest simbure este de o inferiori-
tate intelectuald simoralé, care ar putea
duce la concluzia cd noi, Rominii, sintem
un popor ticdlos din fire sau ticdlosit de
formele goale ale civilizatiunii, — totusi
nici unul dintre noi nu se simte citusi de
putin deprimat asistind la reprezentatia
acestor comedii, nici un gind de desni-
dejde pentru prezentul sau viitorul popo-
rului nostru nu ni se furiseaza in suflet,
nici un graunte de pesimism nu se adaogé
la acelea cu care experienta vietii reale
ne-a ingreuiat cugetul. Vedem cit e de
adevarat coltul de viatd, ce ni se repre-
zintd, il urmarim cu un interes neslabit,
dar par’cd n’avem nici in clin, nici in mi-
necd cu ideile, sentimentele si pornirile
personagiilor, in care se intrupeazi. Ri-
minem senini deasupra lor, intocmai ca
zell din Olimp deasupra bietilor muritori
ce se shat in necazuri si nevoi la picioa-
rele lor. . :
Aceastd observatie aratd cit de mare
este gresala acelora, care cred ci come-
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‘diile Iui Caragiale vor peri odatd cu sta-
rea sociald, ce intrupeaza. Toti avem im-
presia, chiar de pe acum, ca acea stare so-
ciald in bund parte s’a dus; ci tipuri ca
Farfuridi, Pristanda, Ipingescu si chiar
Catavencu cu greu s’ar mai gasi, si totusi
ce personagii traesc astézi mai viu simai
adevarat decit ele? Pricina e ci artistul,
cind a creat personagiile sale, le-a dat pe
lingd particularitatile de moment, o viata
proprie, care vainfrunta valurile timpului.
$i cu cit va trece mai multd vreme, cu
cit prototipurile comediilor lui vor dis-
parea, cu atit valoarea acestor lucréri
dramatice va esi mai in relief. La viata
lor proprie se va adidoga parfumul isto-
ric, care di farmec adeviratelor opere
clasice. '
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Luni 16 Fevruarie, 190%.

Multi oameni de gust si cu o inconte-
- stabild patrundere criticd au gisit, ca,
desi comediile lui Caragiale meriti s fie
ldudate cit mai mult, mai cu seamé, fats
de celelalte opere dramatice romine —
totusi ele n’ar avea valoarea indistructi-
bilé, ce eu le-am recunoscut in cronica
mea trecutd. Aceasta mi face si amin
deocamdata observatiunile, ce aveam de
facut asupra unor ,matineuri¢, la, care
am asistat in ultimul timp la Teatrul Na-
tional, si si caut a intemeia mai de a-
proape cele ce am aritat ci cred des-
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pre valoarea comediilor dramaturgului
nostru.

Fireste, imi mentin pérerea. Comediile
lui Caragiale (in special , O scrisoare pier-
duti” si , O noapte furtunoasi®) sint, cred
eu, opere clasice, care vor putea produce
emotiuni estetice veritabile in toate tim-
purile si la toate popoarele, — in acelas
sens, adaog acum spre lamurire, in care
astdzi ne emotioneaza estetic operele cla-
sice antice sau moderne. Aceastd formu-
lare cred ci inlaturd de la inceput o con-
fuziune. Eu nu sustin ci operele lui Ca-
ragiale vor putea fi jucate cu succes in
fata oricdrui public, in orice timp si la
orice popor,dar ¢i vor misca in totdeauna
petotiaceia, care voravea culturiliterars,
serioasd. Cite din tragediile si comediile
grecesti s’ar putea reprezenta cu succes,
spre pilda, astdzi si in fata publicului nos-
tru? Nici o comediesi, cu succes adevéarat,
aproape nici o tragedie. Tragediile lui Goe-
the , Iphigenie auf Tauris“, , Torquato
Tasso®, admirabile opere literare, sint
aproape nule din punctul de vedere al
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succesului scenic. Ce cunoscator serios
inale literaturiiar fiin stare s& condamne
pe cele d’intii, pentru cd nu se pot repre-
zenta totdeauna si oriunde, sau sa lipsea-
scé cultura umand de cele de-al doilea,
fiindcé n’au avutsuccesteatral niciodata?
Niste opere dramatice, reprezentindu-se
in fata unui public de toatd mina, e po-
sibil sd nu aibéd niciodatd efect sau si-l
aibd intr'’o vreme si si si-l piardd in-
tr’alta ; — aceasta nu le impiedica si ri-
mind adevirate pietre pretioase, indi-
structibile in valoarea lor, incomoara spi-
ritului uman. ‘Céci in cdmarile, unde se
tine acest tezaur, nu sint numai diamante
care potlua dintr’o datd ochii tuturor, ori
cind si oriunde, ci si pietre care, desi mai
putin stralucitoare, sint, pentru cei ce isi
dau osteneala s& le cunoasci, poate mai
de pref decit diamantul. Asa dar, gindul
ca comediile lui Caragiale ar pierde cu
vremea din valoarea lor scenicd nu ne
indreptéiteste deloc s& conchidem ca ele
ar fi niste opere cu o valoare trecitoare.
Sint, e adevarat, opere literare, care
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in vremea lor au succes, dar care, cu
timpul, nu mai emotioneazd pe nimeni.
Sint forme goale, care, desi continud de
a avea un interes istoric, nu mai prezintéd
aproape nici un interes estetic. Romanele
- faimoasei Mlle Scudéry, dramele lui Kot-
zebue, acum in urmd operele dramatice
~ale lui Augier intréd in aceastd categorie.
Ele reflecteaza gustul public la un mo-
ment dat. Fondul lor e constituit din sen-
timente, idei, porniri ce caracterizeaza.
starea sufleteascéd in partea ei superfici-
ald intr'un timp, si au succes din pricing
ca cititorii si spectatorii gisesc in ele
preocupdrile lor vremelnice, si le iubesc
si le sldvesc pentru aceasta. Nimeni, din
cei ce fac parte din grosul publiculai, nu
cautd si-si dea seama, daca aceste opere
au sau nu o valoare adinca. E destul cad
plac —si atita tot. Un critic patrunzator
poate insé sid-si dea seama, ¢3 persona-
giile intrupate in ele n’au nici o indivi-
dualitate proprie, precisd, inciziva; cé
ele nu pot trai viata lor de oameni in afard
de actiunea, la care autorul le-a pus sa
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ia parte, si cd prin urmare nici nu pot fi
recunoscute ca viabile in afard de starea
de sentiment sociald si superficialé, pe
care sint chemate s’o intrupeze. Acelas
critic mai poate observa c# aceste apa-
rente creatiuni nu se ,detaseazid“ pe un
fond sufletesc original, nu sint inconju-
rate de acea aureold poeticd, pe care o
numim originalitate de intuitie a artistu-
lui si care-si giseste expresiunea in far-
mecul limbii. Limba intrebuintata in ase-
menea opere n’are calitati proprii: e a-
morfd, comund, stearsd , fard caracter.
Oricine poate vedea cd ea nu e unitd in
mod indisolubil cu ideile, sentimentele,
pornirile, ce exprimé, i cd ar putea foarte
bine s& fie inlocuitd cu alta, fard ca fon-
dul s& se altereze. Tocmai pentru aceasta
operele scrise intr'o astfel de limb# sint
foarte usor de tradus si nu pierd mai ni-
mic in traducere. Ele n’au ce si piardi:
lipsindu-le acel nimb original, care da sti-
rilor sufletesti sau personagiilor signa-
tura artistului, ele sintlipsite side farme- °
cul limbii, care derivd dintr’insul si eare=
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este cel mai greu, dacd nu chiar cu nepu-
tintd de tradus. :

Si acum rog pe cei ce 01ed cd operele
dramaturgului nostru n’audecit o valoare
trecitoare sé le reciteascd incd o datd si
sd observe dacd regasesc in ele vreuna
din aceste lipsuri, care intr’adevér fac ca
o lucrare poetica s& cadé pradd timpului.
Imi vor concede, cred, atunci, cd rare —
foarte rare—- sint operele dramatice, in
carepersonagiile aravea o individualitate

Cor O Ao

tot asa de precisd si incizivé,ea creatiu-

nile lui Caragiale; cé 1'&1'6,4994&3}3597&
sint opere;}e in care sai VAArtatitZde
clarsi cufa 1taf5'6“ﬁéfzmne si finete de de-

sen, ca-in comediile acestui artist, ca-
racterul fiecdrui personagiu impreund cu
viata adinc omeneascd, pe care se alto-
este acest caragter,cu tot partlclj’%kris;nul 2
sau @Eame'si‘n@ele 6 }mamce e
in care af gasmrsonagule dese-
nate cu aceeasi miestrie, fard ca totusi

si se intunece unele printr'altele ; pre-
roastro-Afit de viu triesc oamenii dras 2. (o
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maturgald siatit de complet, cd, pentru
descrierea celui mai neinsemnat dintre ei,
al putea s faci cite o monografie. Fiecare
rezumd In sine viata omeneascd cristali-
zatd intr’o forma particulard intr'un anu-
me timp si loc;—si de s’ar intimpla s&
piard pind si amintirea cd ar fi existab
cindvaunPoporRomin cu calitéti proprii,
personaglile acestor comedii ar fi de ajuns
sé atesteze dintr'un anume punct de ve-
dere, inferior dar real, c& un asemenea
popor a existat, avind fiinta lui completd
siproprie, distinctd de a tuturor celorlalte
popoare, in modul cel mai neindoios.
Dar ceea ce cred c¢d va convinge pe
orisicine de indistructibila valoare a co-
mediilor lui Caragiale este faptul ci in-
tr'insele gésim efectul unei profunde ori-
ginalitdti de intuitie: aureola poetica in
care plutesc toate personagiile, si conco-
mitant cu ea si derivat de ea, farmecul ne-
intrecut al limbii. E curios, dar e asa : ori-
cit de conrupta ar filimba ce vorbese cele
mai multe din personagiile lui Caragiale,
eanu inceteaza nici un moment de a fi ele-
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ganti. Fiecare cuvint, oricit de deformat
ar fi, fiecare intorsaturd de frasd, oricit
de necorectd s’ar ardta, exprimé pe de o
parte un fond propriu, caracteristic, ne-
cesar, iar pe de alta, in necorectitudinea
si defigurarea lor, pastreazi totusi o si-
metrie de miscare, de accent, de pauze,
de expresie, care ne face si simtim cu
cea mai mare usurintd si in toatd adin-
cimea lui tot fondul sufletesc, ce exprima.

Nici o vorba de prisos, perfecta ade-
cvare a formei cu fondul — suprema ele-
ganti ! Discursurile lui Catavencu si Far-
furide, cu toatd incoherenta si absurdi-
tatea lor, sint, din acest punct de vedere,
adevirate capo-d’opere. De aceea atitea
cuvinte si expresiuni din aceste comedii
au devenit populare si tind sd intre in
limb# pastrind nuanta comicéd si carac-
teristicé, pe care le-a imprimat-o geniul
artistic al lui Caragiale.

Dar posteritatea, cu vremea, nu va mai
intelege nuantele acestei limbi! Nu face
nimic. Acelas lucru s’a intimplat si se va
intimpla cu toate operele clasice. Litera-
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tura greceascd diinuea incé, totusi publi-
cul grec incepuse s priceapd cu greu
limba poemelor cmerice sia dramei atice.
Si aceste opere n’au perit. Originalitatea
limbii este caracteristicd oricdrei opere
literare durabile; ea face necesar, dupa
citava vreme, comentariul filologic. Dar
aceastd insusire nu insemneaza deloc ci
operele nu mai traesc; tocmai din contra!
Si comediile lui Carageale, pentru a ciror
intelegere ar fi nevoe in viitor de un co-
mentariu, n’ar inceta din aceast# pricini
de a rdminea clasice. Substanta sufle-
teasca, ce cuprind, méiestria artisticd, cu
care sint scrise, farmecul originalitatii,
care va fi si mai mare dupi ce vor dis-
parea modelele realititii— vor fi motive
suficiente pentru ca s hotirasci pe cel
ce vrea si aibd emotiuni artistice alese,
sa sacrifice cu studiul lor, ceva mai mult
timp decit cu scrierile beletristice ale con-
timporanilor din acea vreme.

Dar Caragiale are un fond cinic, rece;
imoral, iar personagiile lui nu concreti-
zeaza vreun sentiment cu valoare univer-
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sald, — si intr’aceasta lucrérile lui s’ar
deosebi de operele clasice si prin urmare
n’ar putea avea viata lor. E o insemnat
obiectie, dar cred c& nu este neinldtura-
bild. Cronica viitoare va ardta intructt
este indreptatitd aceastd credinta.
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Luni 23 Fevruarie, 1904.

Comediile lui Caragiale au intr'adevir
calitdti artistice de prima ordine, dar a-
ceasta nu e de ajuns pentru ca ele si fie
gustate si admirate de viitorime. Numai
operele poetice pline de cildurd se impun
generatiilor, iar fondul comediilor lui Ca-
ragiale este rece si cinic. Realitatea ce el
ne zugraveste nune poate incilzi, necum
Sd ne entusiasmeze: ea e repulsivi si va
deveni din ce in ce mai repulsivi, cu cit
omenirea va inainta pe calea progresului
moral. In nici o opera clasicd nu vei gisi
situatiuni scandaloase, ca cele pe care
dramaturgul nostru le primeste in actiu-
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nea sa dramaticd—le primeste si le men-
tine cu senindtatea cea mai desavirsita
— chiar la sfirsitul .si dupd sfirsitul ei.
Adulteriile Vetei si Zoii Trahanache, cu
toate peripetiile prin care trec, ramin la
sfirsitul comediilor neturburate si defi-
nitiv stabilite, si autorul nu ne aratd prin
mimic cd ele ar putea fi nelinistite prin
ceva in viitor. Atit jupin Dumitrache cit
si ,Conu Zaharia“, tocmai in momentul
cind ar putea descoperi pe vinovati, se
aratd atit de increzitori intr’insii, incit
ti-e cu neputintd sa crezi cé lucrurile vor
lua pe viitor vreo schimbare. Ceva mai
mult. Autorul pare ci chiar si vrea si ne
facd sd simtim acest lucru. Episodul cu
,legitura“ din , O noapte furtunoasd®, in
care Jupin Dumitrache arata, cuprins de
fiorii geloziei, cravata ce gésise pe ,perne-
1e patului dumneaei®, dar se insenineaza
ca prin farmec indatd ce aude cd e a lui
:Chiriac, — este, In aceastd privintd, ab-
solut caracteristic. Si tot asa de caracte-
risticd este siscena din -0 scrisoare pier-
duti“ dintre Dandanache: si Tranhana-
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che, in care acesta nu pricepe nimic cind
cel d’intliu ii povesteste céd Intimplarea
lui cu ,scrisorica“ a fost adevératd. Ne-
gresit, asemenea lucruri se pot prea bine
intimplasi astézi, pot fi chiar acceptate de
societatea, in care traim, dar inima ome-
neascd sandtoasé siintreagé, cea de azi,
dar mai cu seamd cea de miine, nu se
poate incalzi de o asemenea realitate ci-
nicé, peste care nu cade nici o razi de
sperantd. Omul viitorului se va simti din
ce In ce mai jicnit de aceastd realitate si
impresia, ce-i va face, va deveni cu timpul
atit de nepldcutd, ca va covirsi incintarea
provenita din calititile artistice ale ope-
rei. Din acel moment comediile lui Cara-
giale vor fi trecute in domeniul istoriei!
Céci orice opera de artd cu adevirat fru-
moasd trebue sa intrupeze acea parte din
sufletul omenesc, care cu toate preface-
rile cerute de progres, rimine neschim-
batd in esenta ei. Imoralitatea pe care
Caragiale o primeste in comediile sale
fard nici un corectiv, este un element pe-
ritor, si peritoare vor fi si operele lui.
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Astfel argumenteazd, dupi cum am
inteles, chiar multi dintre cei ce au ad-
mirat si admird talentul acestui autor.

Conced de la inceput, ci e cu putints
ca, odatd cu progresul moralititii, sa vind
0 vreme cind comediile lui Caragiale si
nu mai poatd fisuportate pe scend. Acea-
sta soartd insd ar fi aceeasi, pe care o au
astdzi multe comedii care totusi continus
aficlasice. Comediile luj Aristofan sicele
mai multe din comediile lui Plaut cuprind
atitea obscenitati si situatiuni scanda-

loase, ¢d nici chiar in fata unui public de

barbati, cum se reprezentau in vremea
lor,.nu s’ar mai putea juca astizi. Publi-

~cul, ce asistd la o reprezentatie, este iz-
‘bit, mai inainte de & patrunde valoarea

esteticd a operei dramatice, de elemen-
tele necuviincioase, ce ea contine — si o
repudiaza fard multd vorbd. Atmosfera,
sociald dintr'un teatru are convenientele
sale, pe care valoarea artisticd ale unei
opere nu le poate infringe. Se stie scan-
dalul, cel-a provocatreprezentarea capo-
d’operei lui Moliére, , L’école des femmes*
11
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care totusi nu contine adevarate necu-
viinte, cinumai expresiuni care pot fi in-
terpretate astfel. Clasicismul unei opere
nu-1 judecd insa publicul, ¢i cunoscatorii.
Pentru acestia, operele, ce nu se maipot
reprezenta,isipotpédstrala citire valoarea
lor clasicd, dacd o au,—si asa s’a intim-
plat cu Aristofan si Plaut, si asa se poate
intimpla si cu Caragiale.

S’ar putea Insa obiecta: Aristofan si
Plaut sint obsceni, dar nu imorali nici ci-
nici. Cu tot deésfriul personagiilor lor, ei
nu-1 privesc niciodatd cu un ochiu indi-

ferent! Ele sint numai ingredientele — .

josnice e drept, dar necesare efectului
comic, prin care autorii biciuesc rdul si
preconizeazad binele. E adevdrat cd in
Plaut, bundoaré, vedem parinti-batrini
disputind cu nerusinare béetilor lor ,me-
tresele, cd acestia Insisi se dedau la
fapte destrabalate, cé sint ajutati intra-
ceasta de sclavi ticdlosi, dar isteti, care
insald si batjocoresc périnti onorabili;
dar parintii cei desfrinati, sint acoperiti
curidicul sinu-siajung scopurile, iar scla-

\
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vii sint pedepsiti. Asa e — si nu tocmai
asa : tocmai comediile, la care Plaut ti-
nea mai mult, , Epidicus” si cu deosebire
» Pruculentus, opere clasice pind in ziua
de azi, sint de un cinism revoltitor. In
» Epidicus® vedem un sclav facind o mul-
time de potlogérii si totusi la urma, inloc
s fie pedepsit, este liberat ; iar in -, Tru-
culéntus® intilnim un fiu de familie, care
tocmai cind isi recunoaste copilul si se
hotérdste si ia pe mama lui de sotie, il
imprumutd, in speranta desfriului, unei
curtezane, stiind bine cd ea il va intre-
buinta ca sd escrocheze pe un militar fa-
cindu-l sé creada ca e copilul 1pky Dar
tocmai cu aceste elemente Plaut ne in-
fatiseaza cu artd viclenia ingenioasd. si
obraznicé a unuiompedeoparte, iar pede-
alta, impudicitatea captivantd a unei fe-
mei. Aceastd arti neface astdzi si trecem
cu vederea cinismul faptelor. Arta a bi-
ruit morala, sau mai bine a redus-o la
sine tnsasi — si de aceea operele, in care
este intrupati, traesc si astazi. Comediile
lui Caragiale dar, n’ar fi unice in aceasta
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privintd — si ar putea tréi si in viitor,
cu tot asa numitul lor cinism moral.

Ammai putea aduce in favoarea aces-
tei vederi si alte fapte. Asa, bunioard,
faptul ca unele comediiclasice au un fond
mult mai crud decit cinismul lui Cara-
giale(, Georges Dandin),iar altele [, Tar-
tuffe“), se prezintd cu scaderi, tocmal
pentru cd autorul a ciautat si dea satis-
factie sentimentului moral , plismuind
desnoddminte neverosimile. Dar le la-
sdm, si trecem la alte consideratii mai
decizive. :

Asa numitul cinism al lui Caragiale ar
putea fi reprobabil si ar putea deveni re-
pulsiv, dacd el l-ar fi introdus in come-
diile sale, humai de gustul ca si-l intro-
ducé. Cred insd ci fara acest element Ca-
ragiale n’ar fi putut si creeze dous tipuri,
care, cel putin dupé cunostinta mea, prin
relieful, prin finetea, prin incizivitatea
lor, nu-si gasesc echivalentul in nici o li-
teraturd. Sint tipurile lui Jupin Dumi-
trache si lui Zaharia Trahanache, in eare
se incarneaza, in doud feluri absolut dis-
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tincte, unul'si acelas sentiment: senfi-
mentul desdvirsitei increderi in prietenii
care te insald. Aceste tipuri, reprezentind
acest sentiment, au aceeasi valoare ge-
neral omeneascd — as putea zice chiar
mai generald — decit rasuflatele tipuri
ale sgircitului, ipocritului, istetului ne-
cinstit, pe care le-a fixat comedia clasica.
Din acest punct de vedere episodul cu
ylegatura® din , O noapte furtunoasd” si
scena amintitd dintre Dandanache si Tra-
hanache din , O scrisoare pierduta“ au o
capitald semnificatie : ele desdvirsesc in
‘chipul cel mai fericit acel sentiment de
perfectd si senind incredere, intrupat in
Jupin Durﬁm Zaharia.

EFi sint simbolul viu al acelei parti din
sufletul nostru, care ne face, cu cit sintem
mai activi §i maiabsorbitiin ocupatiunile
noastre, cu atit s ne ldsam, mai mult
cu toatd increderea, cu toatéd linistea —
as putea zice, cu toatd fericirea—1in voia
altora, care au alte preocupari, dar pe
care-i credem ca urmeazd aceeasi direc-
tiune, ca si noi. In fata ratiunii cumpa-
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nitoare, aceastd parte sufleteascs, ce de
altminteri face posibild viata sociald,este
o vecinicd scddere, intru-cit individul, in-
treg in el insusi, trebue din pricina ei s&
renunte oarecum la o parte dintr’insul
— dar ea e cerutd in mod esential de con-
structia intimd a sufletul omenese, care,
-spre a ddinui si a se desvolta, are tre-
buintd de alte suflete. Poetul, care a pa-
truns aceastd scddere si i-a dat culoa- -
rea ridiculului, a prins una din cele mai
adinci veritdti artistice, iar tipurile, in
care a intrupat-o, vor tral tot atit ca si
ea insasi, — cit vor fi oameni, cit va fi
societate omeneascd, !

Ar fi fost cinic cu adevérat Caragiale
— cinic si in acelas timp neartistic —
dacé s’ar vedea din comediile sale ci Ju-
pin Dumitrache si Trahanache tolereazi
adulteriile a cdror victimé, sint. Atunci
amindoud tipurile si-ar pierde caracteris-
tica lor §i nu ne-ar mai interesa. Acelas
lucru s’ar intimpla, daci ei ar binui un
moment lealitatea oamenilor lor de in-
credere, — si cu atlt mai mult, daci i-ar
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,demasca“. Toatd senindtatea —as pu-
tea zice omericd — a acestor tipuri, ar
dispirea, si din inaltd comedie am cadea
in farsd banald.

Astfel punctul de vedere artistic ne
face si recunoastem tocmai in elemen-
tele, in care s’ar manifesta cinismul lui
Caragiale, adinca si veritabila lui origi-
nalitate — dreptul lui la viatd in sufletul .
viitorimii ! Caci prin acele elemente a
putut desdvirsi creatiunea unor tipuri in
care se intrupeazd un adevir sufletesc
universal.

Imi lipseste timpul si mai cu seamd
spatiul spre a ardta ci mai toate tipurile
lui Caragiale presintd un interes durabil,
si ¢ unele chiar au toatd caldura adeva-
ratului sentiment, desi comedia nu cere
numaidecit aceasta. Nu md pot abtine
totusi s nu fac in aceastd privinta citeva
observari in treacat.

Zoe Trahanache intrupeazé intr’o ma-
surd egald iubirea pentru amantul sau $i
respectul pentru bétrinul siu sof; s1 pen-
tru opinia publicé. Toata fraimintarea su-
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fleteascéd ce simte, cind se vede amenin-
tata sd-gi plarda reputatia de femee cin-
stitd, este o luptd de un adevircars T
are a face intru nimic cu moravurile Ro-
manilor de la sfirsitul veacului XIX. Dra-
gostea Vetei pentru Chiriac este reald, si
oricit de ridicule ne-ar parea unele ma-
nifestéri ale ei,—ridiculul atinge numai
forma, nu si fondul, care e adevérat si
adinc. Dacé facem abstractiune ci aceste
legaturi de dragoste sint nelegitime, sen-
timentele, din care se impletesc — cel
putin din partea femeilor — nu sint lip-
site de caldura, pe care o are orisice sen-
timent adevarat. Caragiale cel putin aci
— mai e el de altminteri astfel si in figura
lai Ton din Nipasta — este cald, dar ridi-
culul usor, ce are grija si-1 arunce asupra
acestor sentimente ilicite, arats ca in rea-
litate nu e tocmai aga de cinic precum
s’ar pirea la prima vedere.

S’ar putea iarisi lesne arata, citd veri-
tate omeneascé este intrupatd in figurica,
a lui Ipingescu, ca a lui Pristanda, (care,
in treacdt fie zis, ar putea fi in mod amu-
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zant comparat cu Hermes din , Prometeu
inldntuit® allui Eshile), ca a Cetateanulul
Turmentat, simbolul atit de fin si totusi
-atit de plin de viatd al unei intregi stéari
sociale, — ca alui Catavencu, Farfuridi,
Brinzovenescu, etc.,—cu toate ci la pri-
ma vedere se par niste simple tipuri tre-
catoare si fard nici o semnificatie dura-
bild. Dar mé opresc — si conchid.,
Fondul moral al comediilor lui Cara-
giale nu va fi nici o piedici pentru ca
Sd tréeascd si in viitor: fondul de viatd
omenesc si forma impecabild, in care e
redat; vor face totdeauna o impresie plé-
cutd, mai puternicd decitimpresia defa-
vorabild, ce ar produce-o elementele imo-
rale,ce cuprind. Trebue insd si facem o
concesiune acelora ce nu impirtasesc ju-

. decata. mea prea absolutd. Personagiile

lui Caragiale, cu toatd adincimea, cu tot
relieful si incizivitatea lor, nu prea au
volum. Sufletul lor intreg, adevirat, ca-
-racteristic, este redusla putine elemente:
n’au bogitia intelectuald si sentimentald
a unui Falstaff, a unui Tartuffe sau Al-
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ceste, nici bogitia imaginativa sau liris-
mul cald sigratios, ce descoperim in co-
mediile lui Aristofan. Dar si aci avem o
consolare. Cellini nu e Michel Angelo, dar
e Cellini; Venus de la Melos n’a putut in-
tuneca gratia statuetelor de la Tanagra,
nici tablourile lui Rafael, picturile umile
— ,les magots“— ale micilor Olandezi !
Mintnat dar zice d. Maiorescu in acest
sens — si aceste vorbe-sint cel mai po-
trivit sfirsit pentru aceste doud articole:
, Literatura adeviratd cu feluritele ei
produceri se poate asemdna unei pa-
duri naturale cu feluritele ei plante. Sint
si copaci mari in pddure, este si tufis, .
sint si simple fire de earba. Toate impre-
und alcdtuesc pddurea, fiecare in felul
séu traeste si inveseleste ochiul privito-
rului; numai sa fie plantd adevarata, cu
ridacina ei in pimint sinitos, iar nu imi-
tatie in tinichea vipsitd, cum se pune pe
unele case.din oras .Comediile d-lui Ca-
ragiale..... sint plante adevérate, fie tufis, -
fie fire de earbd, si dacd au viata lor or-
ganicd, vor avea si puterea de a trai‘.



A CINCISPREZECEA BUCATA

MATINEURI
1 Marlie, 190%.

Crima celebra, dramd in cinci acte si sase tablo-
uri de d’Ennery si Cormon, trad. de X; Tudorache
Sucitu, comedie originald in trei acte de V. Toneanu
si Ar. Marinescu; O serisoare pierduta, comedie
in ‘patru acte de I. L. Caragiale; Don Vagmistru,
comedie originald de moravuri in trei acte si un tablow
de C. Grigoriu.

In afard de ,Crima celébrd“, CUNos-
cuta melodramé francezd alui d’Ennery
si Cormon, — de aproape doud luninu s’a
sireprezentat ziuala Teatrul National de-
cit operedramatice originale: , Tudorache
Sucitu“, al d-lor Toneanu si Marinescu,
, O scrisoare pierdutd® a d-lui Caragiale
si ,Don Vagmistru® a d-lui C. Grigoriu.
Toate spectaculele, in care s’audat aceste
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lucrdri s’au deosebit prin unele calitati
care meritd sd fie relevate. Aceste cali-
tati ar fi meritat insd s&fie mai cu drept

s, dacd ar fi fost vorba de niste
reprezentatii serale. Caci din capul locu-
lui trebue s& spun ci nici , 0 serisodre
plerdutd® si mai putin , Don Vagmistru®
nu trebuiau reprezentate in ,matineu®, la
care se stie cd vin mai mult copii, iar din
» Tudorache Sucitu“, care putea in adevar
sd fie dat, trebuia neapédrat suprimati
scena (absolut inutila din punctul de ve-
dere al actiunii) dintre servitoarea Anica
(d-na Marculescu) si dintre Iliutéd (d. To-
neanu), cu atit mai mult cu eit jocul fin,
amuzant si firesc al d-lui Toneanu, unit
cu aproape lipsa de cuviintd a d-nei Mér-
culescu i-a dat un relief prea ,jenant®
pentru prea tinerii spectatori — si si mai
»jenant® pentru ceilalti spectatori, cind
au vazut pe cei dintiiu aplaudind, cu o
necuviincioassd frenezie. E adevirat, ci
» U scrisoare pierduti® ar avea in favoa-
rea el oarecare consideratiuni temeinice.
E o adeviratd operd de artd, si ca orice

!
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operd de adevdratd artd, ea poate lisa
spectatorilor impresii juste, care in mod
inconstient lucreaza la perfectionarea gu-
stului lor. Dar, pind la folosul de mai tir-
ziu, noi trebue sd ne gindim la efectul ime-
diat —iar acest efect nu e deloc imbucu-
rator. Succesul Cetéteanului Turmentat
(d. I. Brezeanu) a fost, la reprezentarea
de zi, atit de accentuat, fata de acela al
celorlalte personagii, cd mi-a nascut nu-
maidecit banuiala cd fragedul public ui-
tase cu mult prea mult impresia, pe care
trebue sd i-o fi fdcut la scoald tablourile |
antialcoolice, editate de Minister. Nu mai

vorbesc de celelalte elemente imorale ale

acestei comedii. Fapt e cd ele pot face pe

o constiintd fragedd si incd nepriceputd

in ale artei, s& sovaeascd din drumul cel
bun, pe care scoala si educatia din fami-

lie i-laratd, si s& inceapd a privi valoarea

" morald afaptelor cu altfel de ochiu decit

ar trebui. Acest punct de vedere nu tre-
bue si scape d-lui Director al Teatrelor,
cu atit mai mult cu cit d-sa este profesor
si este obicinuit s& pund mai presus de
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toate educatia morald a generatiilor de
miine, pentru care cu toti lucram astazi.
Simai nepotrivit dar pentrureprezentatia
de zi trebuea si i se pard , Don Vagmis-
tru®, in care al treilea act e cu desivir-
sire scandalos, fard ca micar si fie scu-
zatprin artd. Este o parodiere a comediei
» O noapte furtunoasa“, unde in loc de Ju-
pinDumitrache avem pe Florea Papugiul,
in loc de Chriac, avem pe Vagmistru Tras-
nild si... alti citiva, si inloc de Veta, avem
peRita,femeealuiFlorea, cudeosebirenu-
mai cd Rita, reprezentatd iardsi prin d-na
Mérculescu, e tipul neizbutit al destraba-
latei abjecte, fara pic de ideal si fird pic
de haz— vulgaritate sordidd si insupor-
tabila. Dacd s’aparat cdnici ,, Don Vagmi-
stru® nici -, Tudorache Sucitu® nu poate,
fiecare In parte, sa satisfaci cerinteleunui
spectacol de seard, cel mai bun lucru ar
fi fost s se elimine actul I si ITT din Don
Vagmistru, care sint de o copilirie ce n’au
pereche in literatura dramatics si si se
reprezinte numai restul, la care si se a-
daogeintegral , Tudorache Sucitu® . Dar ce
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s’a facut, sa ficut—si acum nu-mi rdmi-
ne decit s& trec cu vederea cé aceste lu-
criri dramatice s’au datca ,matineuri®—
si si trec la punctul de vedere artistic.

_Crima celebri®, care, dintre toate, a
fost mai potrivitd pentru un spectacol de
zi, este’ o melodramé fard valoare lite-
rard, dar cu situatiuni miscitoare cu un
fond invechit, dar eminamente moral.
Jean Renaud (d. V. Cernat), un brav si
nenorocit soldat, este acuzat si condam-
nat pe nedrept ca si-a ucis sofia; elprotes-
teaza cu accente 1ndu10satoare (meutul
d-lui Cernat!) ¢& nu e vinovat, dar suferd
cu rezignatie viata de ocnas si, cu toate
cd cea mai puternicd probi in eontra lui
o adusese.propria lui fiicd, Adriana (Mica

" LucicasiD-na Achﬂle), care, inmomentul

omor u1u1 auzise din odaia de aldturi ulti-
mele-cuvinte ale mamei sale, pe care ade-
varatul criminal o silise sd le spund, — el
pastreaza totusi pentru ea cea mainestré-
mutatd iubire, si, cindafla ci a ajuns bine,

fiind adoptatd de Ducele d’Aubeterre (d.

“Th. Petrescu), este gata si se depdrteze
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sisd-si ducd mai departe ticdlositul traiu
al ocnasilor. Reprezentarea unor asa de
groaznice nenorociri ce cad asupra unui
om cinstit si nevinovat ar fi cu greu de
suferit pe scend, dacd ar dura pina la sfir-
sit. Dar , Crima celebrd® e o melodrama,
siautoril stiu cum trebue si imblinzeasca
sufletul nostru ranit. Adevaratul tilhar,
Lazar (d. G. Achille), cu toate precautiu-
nile, ce luase, sicutoate imprejurarile fa-
vorabile, care-i permisese sd se dea drept
singurul reprezentant al unei familii ari-
stocratice stinse, este descoperit, nevino-
~vatul Jean Renaud scapd, iar sufletul no-
stru,” copildreste dar omeneste, e multu-
mit ¢a cei buni, cu toatd suferinta indu-
ratd, au ajuns in ﬁne fericiti, iar cei rai
pedepsm : : .
. In privinta JOCU[UI trebue sa constat
cu multumire cé la toate ,matineurile®
la care am asistat in timpul din urms —
'si deci si la , Crima celebra® — artlstu
nostri si-au st1ut rolurile mult mai bine
ca de obiceiu. Cu deosebire in”, Crima ce-
lebra“ s’a remarcat aceasta la d. Cernat,
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care tocmai de aceea a putut s& arate
un adeviirat talent in rolul lui Jean Re-
naud. Acest succes, de care-1 felicit, mi-a
intdrit convingerea, ce-o am despre firea
talentului sdu. Cu toate cd are o voce
de bas, care cu greu se imladie, cu toate
cé e trupes si poate deveni la ocaziune
fioros, ca in rolul mécelarului din , Gine-
matograful, totusi d-sa nu poate sd re-
prezinte cu succes decit sau brutalitatea,
grotescd, de farsd, unde ne amuzdm de
forma, iar nu de fondul sentimentului,—
sau stirile sufletesti umile, rezignate, in-
duiogétoare ale omului bun, sdrobit de
soartd. Roluri, ca al lui Mornay, sau al
nu stiu mai cdrui Ungur din , Banul Md-
récine®, nu-i convin, pentru ci fondulsu-
fletesc, pe care d-sa il poate exterioriza
sireprezenta, este bun. Rautatea, pe care
vrea s’0 exprime nu-l prinde, pentruca,
pe semne, n’o are.—Cu relief deosebit a
mai jucat in aceastd melodramé d-na Am.
Hasnas, inrolul Canonicei, care demasca
cu multé finete ironicé pe tilharul Lazdr,
si d. I. Petrescu, in. rolul mucalitului
12
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Chamboran, prietenul lui Renaud, care,
din faptul ¢ a fost scipat de la moarte
de Ducele d’Aubeterre, isi face un mijloc
de traiu fira grija in casa acestuia.

, Tudorache Sucitu® ar fi o comedie de
caracter de mare valoare, dacd autorii
si-ar fi dat osteneala s& studieze mai a-
dinc rolul lui Tudorache, tipul omului,
care,gelos de paternitatea actiunilor sale,
e in stare si se schimbe, s& se suceascd,
ca o ,giruetd“, indatd ce vede ci ele ar
putea pirea ca sintinfluentate de parerea
sau de sfatul altora. Autoril si-au creat o
primé dificultate facind pe Tudorache nu
numai ,sucit®, ¢i si sgircit, pe care si-au
ingreuiat-o si mai mult, legind intriga (ca-
sitoria lui cu Marieta), nu de ,sucenia®,
ci de sgircenia lui. Ei ar fi trebuit sa
conceapd tipul lui Tudorache numai ca
sucit sisd ni-l prezinte asa cum e, in si-
tuatiuni mai variate, mai verosimile si
decurgind din propriul lui caracter. Asa
insd, cum autorii ni-l infdtiseazi, Tudora-
che este foarte interesant in scenele de la
inceputul comediei; dar indaté stérile lui
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sufletesti incep a se repeta, si atunci fap-
tele lui ne lasd din ce in ce mai reci, pina
ce la sfirsit devine chiar ,anost“. Efec-
tul artistic, pe care ni-l face, merge ast-
fel descrescind si, din caracter, devine un
simplu personagiu de farsd. E drept ca,
pe masurad ce Tudorache incepe s& nu ne
mai intereseze, interesul nostru cade asu-
pra luilliutd, Scapinul romén, care, inloc
sé fie servitor ce poate fi pedepsit cu ba-
taea, este, ma rog, functionar de bancd,
liber si independent. Dar, tocmai pentru
aceasta, scena, in care lliutd se preface
nebun, nu are nicl un sens — in nici un
caz,nu are sensuladmirabilei scene finale
din ,Fourberies de Scapin®, in care Sca-
pin se preface mort. Dar, in afara de a-
ceasta, intoarcerea interesului nostru de
la Tudorache la Iliutd este o scddere —
unitatea de interes e nimicité, cu atit mai
mult, cu cit intriga, fiind slaba si nete-
meinic motivatd, nu ne poate concentra
atentiunea, asa incit si-i putem subor-
dona interesul, ce ni-1 provocd Tudorache
si Tliutd. Autorii au vrut si ne dea intr'o
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singurd lucrare, ceea ce ar fi putut face
obiectul maimultor lucréri, dar... qui trop
embrasse... '

Dar, cu toate aceste observatii, trebue
s& marturisim —si aceasta se vede chiar
din cele spuse pind acum —ca In aceastd
comedie nedesévirsitd se gisesc date pre-

tioase, care ar putea fi perfectionate si
 utilizate. Intre altele, scena chefului si ad-
mirabilul tip al lui Bolborici, a cirui si-
luetéd originald aduce aminte arta lui Ca-
ragiale, fard ca sé-i datoreascéd totusi ni-
mic in privinta fondului.

Aceastd comedie a fost jucatd cu mult
yentrain“ de d. 1. Brezeanu, in rolul lui
Tudorache, d. Toneanu, in rolul lui Tliuta,
d. Paciureain rolul lui Bolborici. Brezea-
nu este minunat in redarea stirilor su-
fletesti humoristice— in care efectul co-
mic e produs de infitisarea serioasi a
persoanelor. Cu cit, in Tudorache,el se
aratd mai energic, mai furios, mai nein-
duplecat in hotdririle sale, cu atit ridem
mai cu poftd. Stim ¢ nu se preface, ci-si
pune toatd inima in aceste manifestiri,
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dar tocmai pentru ca artistul ne face s&
simfim cit e de sincer in vorbele si actiu-
nile sale, noine patrundem de ridiculul
personagiului, ce réprezintd, —si descér-
carea sufleteasca in emotiunea binefaca-
toare a risului'este completd. De aceea
succesul d-lui Brezeanu se simte totdea-
una cind joacd. El te face s& rizi din
toatd inima, pentru cd-si pune inima
toatd in micimea personagiului sau.

Cu totul deosebit, jocul d-lui Toneanu.
In rolul lui Iliutd, el ne-a ardtat cd exce-
leazd In exprimarea partii superficiale,
dar veseld si liberd, a sufletului, care se
redd prin ris, dar mai cu seamd prin suris.
Cind suridea el, surisul par’ca-icuprindea
toatd fiinta : suridea nu numai cu gura,
cu ochii, cu fata — suridea cu tot trupul :
toate miscdrile ii erau in armonie cu a-
ceastd stare caracteristicd a perfectei li-
bertiti a sufletului omenesc. Chiar cind
reprezenta starisufletesti triste, era impo-
sibil s& nu licdreascd din coltul gurii, din
arcatura sprincenii, din lungimea figurii
— surisul. De altminteri mai totdeauna —
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in deosebire de d. Brezeanu — el ne face
sé simtim cd joacd comedia, ci tot ceea
ce i se intimplé sint intimpldrile unui per-
sonagiu imaginar, de care el mai intiiu isi
bate joc. Aceastd finete, care tocmai l-a
facut si joace atit de amuzant pe Iliuta,
este firesc si scape uneori publicului, si
de aceea efectul comicului sdu nu e asa
de prompt, ca acela al d-lui Brezeanu.
Dar am alunecat in caracteriziri ge-
nerale, care ar fi la locul lor intr’un stu-
diu ce am de altminteri in gind sd fac
asupra personalitdtii unora dintre artistit
nostri, si am uitat si pe d. Paciurea si pe
» Don Vagmistru® — si as putea zice— si
pa , O serisoare pierdutd® , dacd, dupd ce’
m’am ocupat in trei-patru rinduri de ea,
n’as avea dreptul s’o uit de astadata.
D. Paciurea a fost minunat in rolul lui
Bolborici, desi mi se pare cd l-a jucat
pentruintiiasi datd si cam pe nepregitite.
Bolborici e un personaj cu putine refor-
turi sufletesti, secaturd, care-si umplejéu-
fletul cu nimic si pretinde pentru aceasta
admiratiune de la ceilalti, cu o energie
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care descoperd tocmai confrariul ei: la-
sitatea si frica. D. Paciurea e facut pen-
tru aceste roluri, si nu e de mirare cé a
izbutit s ne intereseze jucind pe Bolbo-
ricl.

Dar vid, curegret, cd-mi lipseste spa-
tiul pentru , Don Vagmistru®, si sint ne-
voit s8-1 las pentru rindul viitor, cind
voiu avea ocazia s relevez o altd fata,
cu adevarat pretioasd, a comicului d-lui
Toneanu.



A SAISPREZECEA BUCATA

Luni 8 Martie 1904,

Don Vagmistru, comedie originald de moravuri
in trei acte si un tablou de d. C. Grigoriu,

Don Vagmistru, comedia d-lui Grigo-
riu, desi rdu, ca s& nu mai zic copild-
_ reste, alcituitd, — desi scandaloasd, si
fard originalitate in multe parti ale ei, —
confine totusi un simbure pretios : actul
IL, in care ni se infatiseazd viata de ca-
zarmi. Ceea ce ne intereseazd intr’insul
nu este insd nici aceastd viatd, nici fide-
litatea, cu care autorul ar fi reprodus-o.
Céci viata de cazarmi, in ea insisi, poate
cel mult satisface curiozitatea cuiva, fira
sé-1 dea vreo emotiune estetic#, intocmai
cum ne intereseazd un fapt divers ori o
intrigd oarecare ; iar fidelitatea, lasd cd
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war fi oinsusire artistica, dar de fapt nu
se giseste in aceastd lucrare : autorul va
fi observat, in adevir, unele fapte, dar
cea mai usoard examinare ne aratd ca el
le-areprodus exagerindu-le. Ceea ce ne in-

tereseazd in acest act, si in mod cu ade-

virat artistie, este cé, cu ocazia scenelor
de cazarmd, autorul ne infitiseaza con-
flictul adevarat dintre doi oameni, cu
doud firi deosebite si in doud situatiuni
care da un relief propriu insusirilor ce-i
caracterizeaza : conflictul dintre Vagmi-
strul Trasnild, tipul brutalitdtii infatuate
de superioritatea gradului séu, si intre ti-
ganul gornist, Cardbus, tipul slabiciunii
servile si asuprite, care a ajuns la ulti-
mele margini ale rezigndrii. E drept cd,
luat in totalitate, Trdsnild e mai mult un
tip de farséd satiricd, e Incircat peste ma-
surd cu insusiri antipatice, i aceasta ne
face sd banuim cd autorul, pldsmuindu-1,
a vrut mai mult sd-si rdzbune pe vreun
,Don Vagmistru®, cu care a avut a face
inmilitie, decit sd ne zugrdveascé in mod
obiectiv si artistic un asemenea tip. De

\
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aceea insusirile lui caracteristice nu sint
destul de contopite intr'una singuri la
- care s’ar putea reduce si din care ar pus
- tea deriva toate. Rind pe rind, il vedem,
cindprea brutal, ¢ind prea ldudéros, cind
prea prost, cind sincer, ¢ind siret, — si
toate acestea mai mult in legéturad cu si-
tuatia lui trecatoare de vagmistru, decit
cu firea lui"de. om care ar rdmine tot
aceeasi, chiar dacé ar esi din armatd.
Tofﬁé'iid_acé ne marginim numai la felul
cum el se manifestd in actul II, in scenele
cu Carabus, constatdm ca se prezintd cu
o relativi unitate, si ne d& impresiunea
clard a omului brutal, care vrea si faci,
pe cei ce sint sub dependenta sa;, s simti,
in fiece moment puterea, ce are.— O im-
presie mult mai unitard si mai precisi ne
face insd Cérébus, care in toate actiunile
sale nu se desminte mai nici un moment,
si ale cdrui stiari sufletesti sint minunat
ratunjite si incheiate prin rephca finala,
(,Ma, tiganiloria ziceti-mi si mie un cin-
tec!®). Servil, umil si fricos, el si-ar face
cu sfintenie datoria, daci n’ar fi nein-

A TR AL i 2 % PSS S
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deminatec. Ca sé muli;umeaécé. pe ,ecii-
nele ¢ de Vagmistru, el asteaptd toata
noaptea, aci atipind, aci tresirind, dar
frecind si vicsuind intr'una. De trei-patra
ori face cismele superiorului sdu, i me-
reu se ingrijeste s nu-si piardd lustrul,
sabia si centironul lui; ii pune pernele
cind la un cap, cind la altul, al patului,
si se bate cu gindul, cum ar putea face
mai bine, pind ce giseste mijlocul ne-
merit de a-i face doud capitie. Cind vine -
Vagmistrul, bietul tigan este topit de
fricd, mereu se fereste, mereu tresare,
mereu e la ordin. Cind Trasnila ii zice sa
se culce, el pleacd cu fricd; de-l chiama,
el vine in pas gimnastic; cind il trimete
si cumpere ceva, el cere bani, doar stind
in loc sau ficind gesturi sfioase, si de
abia ii vine si slomneascd o vorbd ; iar
cind i se spune si ia din paralele Iui, e
multumit ¢& a scipat cu atita sl nu mai
st la ginduri: tace si pleacd. Cind, in fine,
Vagmistrul, ca s poatd dormi, il pune sa
cinte, el, desi e mort de oboseald si-desi
simte ci ribdarea a atins ultimele mar-
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gini, de-abia ingind vreo citeva vorbe de
impotrivire fardnoima, siindatd se pune
sé cinte cutotsufletul, asteptind cu emo-
tiune suprema scdpare: adormirea Vag-
mistrului. Dar, din pricina sdrobirii fi-
zice, cintecullui sldbeste din ce in ce, tre-
sare sise sue ori de cite ori Vagmistrul se
misgcd in pat, siiar slibeste siiar tresare
sl iar se scoboard din ce in ce, pini ce
»clinele® adoarme ‘cu desdvirsire.

Frica si firea lui umild si servily fac
pe Cardbus si-si dea toate ostenelile din
lume, ca sd-si reguleze toate miscarile
dupd gindul lui Trasnil, si fieun simplu
apendice al fiintei lui, renuntind cu desi-
virsire la propria lui individualitate. Dar
tocmai pentru aceasta, inima lui de om,
comprimatd prea mult prin aceste nizu-
infe, tinde sa-si rupa, catusele la fiece mo-
ment si chiar izbuteste siishucneasea din
cind in cind cu o putere care ne misca
pina la lacrdmi. El nu poate si lucreze
‘decit dupé vom’oa altuia, dar inima lui
simte si intelege tot, Innabusitd, trista,
singurd pe lume, fird, ajutor, farda spe-
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ranti. Elsuferdadine, darce poate si faca?
Cui i se plingé ? Cine si-1 asculte? Cine
s3-1 apere ? Cine si-1 rdsbune pentru cite
sufers,? Sub miscérile si vorbele lui umile
si servile, sub manifestarile lui; in care se
vid efectele fricii si ale suggestiunii, sim-
tim la fiece moment revolta confinutd a
omului, care cere dreptul la viata liberd
si care a ajuns la ultimele margini ale
desnidejdei.. 83 nu ne inseldm insa. Acea-
sti desperare nu e de naturd tragica; ea
nuse poate descdrea prin nici un act vio-
lent. Cérdbus n’ar ucide pe Vagmistru,
desi poate ar zice-o; cu atit mai mult,
nu s’ar sinucide. Starea, in care'se ga-
seste, nu contrazice firea lui umila si ser-
vild. El ar sluji bucuros pe altul, I-ar iubi
si i-ar fi devotat. Starea lui este dar
intr'un fel naturald, numai cé stépinul
pe care i l-au dat imprejurdrile, prea il
apasé si-l ripune. Prin urmare, el poate
ajunge la ultima margine a puterii lui de
rezignare, poate slibi, se poate inbolnavi,
poate muri, dar n’ar putea intreprinde
nici un act de violenta spre a se satisface,
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cicl si-ar contrazice natura. De aceea, cu
tot excesul durerii lui,— si din momentul
ce aceastd durere nu-i pricinueste moar-
tea — ea nu inceteazd dea-si pastra ca-
racterul comic, un comic special, induio-
sator — ,humurul“, ce se intilneste cu
- deosebire la unii scriitori englezi. Cul-
- mearevolteilui Cardbus, in tinguitul mo-
nolog, in care reflecteazi la soarta lui,
std In gindul ci ar putea si reclame
(desl “stie cé nimeni n’are si-1 asculte),
iar suprema satisfactie cu care-si rico-
reste sufletul amarit este hotarirea, ce
nu se va implini niciodatd, de a reclama
(»Am sa-1 licram, am s&-1 lacram, si
stiu bine ci ma baga in fundul ocnei!¢).
Aceste accente simple, pornind din sufle-
tul unei fiinte pe care o vezi si o simti
ca traeste, sint adevirate si adinci,— si
risul ce ne fluturd pe buze, cind pricepem
neputinta personagiului, ce le pronunti, e
mult mai slab decit induiosarea adinci,
¢e ne cuprinde sufletul de soarta lui. Ris
in lacrami si mai mult lacrami decit ris
—latd starea sufleteascé eminamente es-
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tetica, pe care ne-o provoacd sdrmanul
Carabus.

Si aceasta nu e putin lucru. Dar ce
pacat, ca autorul, carea avut fericirea sa
innemereasca acest tip, nu si-a dat oste-
neala si-1 pund in relief printro intrigd
mai simpli, mai verosimild si mai artis-
tica ! Dar lucrul nu-l cred neremediabil,
sid. Grigoriu ar face un adevirat serviciu
literaturii romane, dacd s’ar apuca indatd
si-si reia lucrarea si sd si-o refaca. Fire-
ste, o operd de arta nu se face pe porun-
ceala dar din momentul ce un autor are
intr’o lucrare oarecare un simbure crista-
lizat cu adevirat artistic, e cu putintd,
si e si de recomandat, ca sa- -1 incadreze
in niste accesorii, care, desi vor {i tot-
deauna artificiale, vor putea totusi sé-l
scoatd mai bine in relief, in orice caz sa
nu-l intunece in gradulin care, bunioara,
actualele accesorii ale comedieid-lui Gri-
goriu, intunecd tipul lui Cardbus.

Nu trebue si ascund insd cé in analiza
de mai sus a acestui personagiu, am par-
tinit intru citva, sipoate cam mult, pe d.



192 DON VAGMISTRU

Grigoriu. Eu n’am citit textul comediei
d-sale, nici nu am véazut-o de mai multe
ori, pentru ca sé pot cuoarecare sigurantd
deslipl ceea ce vatoreaza in realitate rolul
lui Cérdbus in textul comediei, de ceea
ce i-a addogat prin jocul sdu, d. Toneanu,
care l-a reprezentat. Asa incit, analiza
mea cuprinde in mare parte analiza jo-
cului acestui excelent artist, si emotiunea
induiosétoare si adincd, humurul adevé-
rat, ce mi-a cuprins sufletul la reprezen-
tatie, poate fi in cea mai mare parte me-
ritul d-lui Toneanu.

Oricum ar fi, d. Toneanu, si intr'un caz
si intr’altul, a vadit intr’acest rol ci este
un artist original in toatd puterea cuvin-
tului. Tn deosebire de felul cum isi intru-
peazd alte roluri in care l-am putut stu-
dia, d-sa, in Cirdbus, se infitiseazi cu o
insusire noud. El ne-a aritat ci, atunci
cind vrea si cind e locul, poate foarte bine
sd Intrupeze un personagiu sisd facd una
cu el, casi d. Brezeanu ; poate si-si ia ro-
lul in serios si si dea expresiune unor
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sentimente adinci, fird caricaturare si
fard contrafacere.

Dar e o mare deosebire intre acesti doi
comici, cel putin asa cum se manifesta,
d. Brezeanu in Tudorache Sucitu si d.
Toneanu in Cardbus. Asa, de unde d. Bre-
zeanu in Tudorache provoacéa veselia prin
manifestiri serioase, — prin energia vo-
cii, a gesturilor, a tinutei,— d. Toneanu
provoacd induiosarea prin manifestari ri-
dicule. Si unul si celdlalt, in aceste doud
roluri, sint ce se zice ,humoristi“;dar, pe
c¢ind d. Brezeanu ne provoacd risul ma-
nifestind un fond superficial si neserios,
prin forme ce s’ar potrivila un fond adine;
d. Toneanu, din contri, ne face sé ridem,
manifestind un fond adinc, care ar cere
forme serioase de exprimare, prin forme
comice. Si unul si altul sint excelenti in
felullor, si e o fericire pentru teatrul no- .
stru ca-1 are.

13
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Luni 15. Martie 1904%.

Aur ..., drami in patru acte de Constanfa Hodos.

,Aur!..¢, drama d-nei Constanta Ho-
dos, cunoscuta nuvelistéd, este interesanta
prin limba curatd (afard de doud-trei neo-
logisme), fireascd (afard de citeva inver-
siuni nejustificate) si, as putea zice, fru-
moasid in toatd puterea cuvintului, dacd
ar avea mai multd energie. Mai este in-
teresanta prin subiectul séu, care e luat
din viata Roméanilor, ce traesc in directd
legatursd cu Ungurii,—prin ideea morald,
ce vrea sd concretizeze; — si, ici si colo,
prin caldul sdu lirism, si chiar prin unele
note de culoare locala.

1) Vezi si notitele XVI si XVIIL
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Este insd cu mult mai interesantd prin
faptul c& din desfidsurarea acestei drame,
pricepem cu o rara claritate, cum nu tre-
bue si fie o operd dramatica. Este, dupé
cunostinta mea, tipul cel mai izbutit de
lucrare literard, in care intentia autorului
vine in perpetuu conflict cu mijloacele, pe
care le intrebuinteaza spre a o exprima.
In aceastd dramé, vedemcum deosebitele
personagii mor ori de boald si de batra-
nete, ori sint ucisi de hoti, ori se sinucid,
ori sint torturati, ori innebunese,— o pro-
fuziune de mizerii, care ar trebul ,sd ne
ridice parul méciucd“; dar ele, in loc
si ne misce, ne fac si suridem, daci
nu chiar s ridem deabinele. Si de ce?
Pentru ca autoarea ne prezinta fapte, fara
si ne arate cum ele decurg din voin{a
persoanelor, care le fac : ea ne infatiseaza
sub forma dramatici— dialogatd — lu-
cruri ce nu pot fi redate cu succes decit
prin povestire, si omite sau reda prin po-
' vestire tot ceea ce ne-ar fi putut revela,
prin actiune, firea personagiilor si temeiul
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faptelor lor. Un cas minunat de contra-
dictie intre fond si forma.

Dar s& venim ad rem.

Ana, sotia circiumaruluilon Bisorca, zis
Grecul, slujeste de doudzeci de ani pe ba-
trinul Gheorghe Nistor, care, desi e sgircit
si desi urdste pe risipitoarea sa sord, Ma-
ria Cosma, o cheama, prin Luca, servito-
rul sdu milos si eredincios, la patulmortii.
Indemnatd de sotul sdu ca sd fure banii
béatrinului, pind nu vine Maria Cosma, —
Ana se codeste la inceput, dar, gindin-
du-se cd numai asa poate face fericirea
fiului sdu, Petru, trimis la invatéturi se
hotéraste sa faci fapta, 1—%& Emd sora bé-
trmulul Nistor, luindu-i cu viclenie si sila
cheile, cautd la locul, unde acesta ii spu-
sese din imprudentd ci se afli ascunsi,
cutia cu bani,—nu gaseste nimic, incepe
sa strige la frate-sau si sé-1 sudue, fiindca

s’a lasat sd fie furat, si-l face si-si dea
sufletul mai inainte de vreme (actul I).

In urma celor intimplate, — si pe cind
Petru, fiul siu, venit in vacantie, leagi
dragoste cu Cornelia, fiica Mariei Cosma,



AUR 197

— cu consimtimintul acesteia, care ar
vrea prin fiica sa s& demasce hotia pa-
rintilor lui! — Ana e turburatd in cugetul
ei, nelinistitd ; gindurile, cum zice ea, (si
trebue s’o credem !), i storc puterea din
oase“; ofteazd cind Ion, barbatul sdu, o
batjocoreste (cu ce scop nu stim !) ¢ nu-i
place munca, se indigneaza cind aude ca
Ton nu mai vrea s& mai dea bani lui Petru,
care umbla rasna $i are ,0 mare grija
care- arde sufletul“, — iar cind Ion i
spune c¢d nu-i dé, de fricd s& nu se afle
furtisagul lor, ea este cuprinsd de un ac-
ces de desnadejde ca a fiacut pacatul fard
sa tragd nici un folos, (ca si cind n’ar fi
putut trage folos mai tirziu!) izbucneste
intr'un spasm vecin cu nebunia, cind isi
inchipueste ca Petru a putut afla ci este
hoatd, si esclama :

«Poate vede si el stafia neagrd, ce se tine dupd mine
si se aude : <Ano, pe unde umbli ? Ce cauti acolo 'n zid?
«nu mi-i fura!... Nu fura... Hoafa!.... Hotd!... Hoatd!...»
(cade pe un bustean cu fata infre miini).... Nu... nu....
fugi! Legatd in lanfuri... in fiare.. tiritd si minjitd sint...
bituti sint... Tu n’auzi noaptea cum suspind ? Copilul
meu! Copilul meu!»
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Astfel se tingueste Ana, femeea circiu-
marului Bisorca, slujnicd timp de doua-
zeci de aniin casa sgircitului Cosma, ai
carui bani trebueau s& cadi in miinile ri-
sipitoarei, luxoasei siruinatei Maria Cos-
ma. Cind ins& vede cd fiul ei, Petru, care
avusese fericirea sd obtind mina Corne-
liei, vine cu miinile intinse si o cuprinde,
,ea se uitd cain extaz la mini, se pipae®,
dd un ,tipat de bucurie: Petru!“ si ,iz-
bucneste in plins“ (actul II).

Mai departe Ana vine cu lon lalogodna
fiului sdu, aduce flori Corneliei, zice ,a
parte“ vreo citeva cuvinte din care la
lecturd pricepem ca-i pare bine ¢a banii,
prin noua cisitorie, se vor intoarce la
adevératii stipini, se uneste si ea cu
toatd inima (fireste!) la urdrile preotului,
care a facut logodna, maninca si ea cu
toti; dar, cind aude c& Luca, despre care
preotul spune ca s’a inhéitat — el milosul
si credinciosul ! — cu o banda de tilhari,
— deodatéd se nelinisteste, se scoald re-
pede, stdrue sd ia pe Petru, care totusi
ramine cu logodnica sa, si pleacd in fine
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cu barbatul siu, pentru ca si fie indatd
calcati de hoti. (Actul III).

Pe cind acestia chinuesc pe Ion, ca sé
le dea bani, Ana ascultd din odaea de ald-
turi, nu-si pierde cumpétul, ea, care si-l
pierdea de obiceiu, ascunde cea maimare
parte din bani, umple cutia, in care se
aflaserd, cu arama si, ca s ia ochii ho-
tilor, pune numai pe deasupra bani de
aur, le aratd apoi locul, unde aceastd
comoard, ,apretati“ e ascunsd, si astfel
isi scapd barbatul, pe cind banditii, bu-
curosi ci au pus mina pe o pradd grasi,
se grabesc s& easd, zicind in cor: ,aur!
aur! aur!“. Ea insési se bucurd ca a tre-
cut primejdia si isi promite s& se spo-
vedeascd (desi péstrase cea mai mare
parte din bani sidesi putea sé facé acea-
sta din capul locului!), dar se nelinisteste
indatd auzind un foc de-pusca si un trup
cizind. Ea descoperd cu groazid cd cel
cizut e Petru, care fusese impuscat, pe
cind venea in ajutorul pdrintilor sdi; se
fringe de durere vazindu-l rénit, cauté sé-1
ingrijeascd, ii panseazd rana, ii da apa;
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dar, cind se convinge c& a murit, tagadu-
este pe Dumnezeu, d& un tipédt groaznic
si cade in prostratie. Un moment incé, si
va innebuni. Si momentul vine. Maria Co-
sma, care grabise‘ moartea fratelui sdu,
luindu-i prin viclenie si siluire cheile co-
moarel, — care pusese pe fiica sa si joace
comedia iubirii cu Petru si consimtise la
logodnd, numai ca si dovedeascd fur-
tul banilor fratelui sdu, — Maria Cosma,
care, pe lingd cé e abjectd, fard poezie,
mai e si proastd, fird scuzi, ca una ce,
desi vede ca Cornelia iubeste in adevir
pe Petru, consimte totusi la logodnid —
se aratd la fata locului in momentul mor-
tii lui Petru, judecad pe Ana si vesteste
cd aceasta e pedeapsd de la Dumne-
zeu, pentru ci ea a furat banii bitrinu-
lui Nistor. Atunci, fireste, Ana nu mai
poate suferi, innebuneste , se repede la
banii pusi deoparte, ii ia si ii asvirle in
toate pértile, iar Maria Cosma s’atinesi-i
prindd si sé-i culeagd in poali ; ba incd
indeamnd si pe Frantz, servitorul siu,
s culeagd si el!... Dar trebue pedepsiti
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siaceastd femee. Corneliaa aflat de moar-
tea iubitului sédu: ea se otriveste acasa
si vine sd moard lingd el. Atunci, negre-
sit, Maria Cosma, dind un tipat groaznic,
de disperare scapé salul din mind si au-
rul curge jos. Jar Ana — citez intocmai
sfirsitul dupa text,—,se repede cu o por-
nire nebund si vinturd aurul) : Aur! Aur!
(apoi cu o incruntare infiordtoare ii as-
virle) Foc! Singe! (Toti stau infiorati)“...
Cortina cade — iar noi, cum Dumnezeu
e cu putintd sd ne mai retinem risul ?
Mirturisese cé, cu toate cd drama d-nei
Hodos nu contine nici pe jumatate textul,
pe care in genere il au alte drame cu
acelas numar de acte, mi-a fost cu ne-
putintd s’o expun mai scurt. Si totusi,
pentru ca sa o pot reduce la o relativa
unitate, a trebuitsa las la o parte sau sd -
trec repede peste toate scenele mari, in
care ni se aratd boala si sgircenia lui
Nistor, dragostea aeriano-pesimista din-
tre Petru si Cornelia, precum si nesdbuita
scend fn care Maria Cosma isi reinvatd
fiica cum s3 se prefacd pentru a smulge
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taina banilor de la Petru. Aceasta dove-
deste nu numai neindeminarea mea, de
care cer ertare si cititorilor, dar si ne-
indeminarea autoarei, care s’a marginit in
cea mai Importantd parte a dramei sale
(luptele sufletesti ale Anei) s& dea numai
indicatii de fapte si de sentimente, fara si
caute sa le subordoneze in mod clar unei
idei fundamentale, care s& se schiteze si
sd se reliefeze printr’o intriga sustinuta ;
iar pe de altd parte a ciutat si desvolte
fard nici o mésura fapte care, din punctul
de vedere al desfasurdrii actiunii, sint
absolut inutile. Din aceastd, pricini, cel
ce o vede jucindu-se este necontenit ri-
tacit: nu poate pricepe nici ce intrigi,
nici ce caractere, nici ce idee conduce
desfasurarea actiunii. Dar metehnele sale
cele mari si iremediabile sint altele si
ating Insésj conceptia, nu numai forma.

Dacé facem exceptiune de desnodi-
mint, care are aerul unei parodii, in drama
d-nei Hodos se géseste un simbure : lup-
tele sufletesti ale unei femei, relativ cin-
stitd, care, iubindu-si copilul i vrind sé-l
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facd bogat, invinge repulsiunea, ce are in
contra ideii de a deveni hoatd, face gre-
sala de a fura banii stépinului-sau, care
e pe moarte, si se nenoroceste si pe ea
si pe al sdi.

Aceastd idee nu e citusi de putin dra-
matici. In adevir stirile sufletesti ale
Anei, dupé ce furd banii, nu sint de na-
turd activd, n’au nimic a face cu porni-
rile ei, cu vointa’ei; sint niste consecvente
de natura pasiva si fard nici o legatura
cu activitatea ei. Ea furd, indemnatd de
birbat, sufere ¢4 nu poate da bani fiului
siu, se bucurd cd-si logodeste béiatul
tocmai cu fiica aceleia, care ar fi trebuit
s4 devind proprietara banilor, e calcata
de hoti, i se sgudue sufletul de moartea
fiului sdu si Innebuneste, cind aude ca
aceastd moarte e pedeapsd de la Dum-
nezeu. Ea nu intreprinde nimic, e intr'un
fel de prostratie continud. Singurul fapt
ce face este ci-si scapd barbatul din mina
hotilor, gésind totusi mijlocul de a oprl
cea, mai mare parte din bani, dar acest
fapt e ridicul si si-ar putea gasi foarte
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bine locul intr’o operd comici. E adeva-
rat, o mai vedem facind cite ceva. Astfel
in actul I, inafard de faptul ca furd cutia
cu bani, mai vedem cé& curdta cartofi, da
ceaiu batrinului, pune un asternut pe o
canapea; in actul Il spald si intinde o
pinzd ; in actul III d& flori Corneliei si
ménincd la masd... etc. Decit, cred, ca
nici chiar un critic teatral dela , Univer-
sul® sau de la ,Vointa“ nu poate zice ca
aceste fapte prezintd vreun interes dra-
magtic ori cd au vreo legaturd cu luptele
sufletesti ale eroinei. Starile ei sufletesti,
fiind de naturd pur pasiva,—oftare, plins,
durere mutd — pot fi studiate foarte bine
Intr'un roman unde ti-este permis si le
descrii pe indelete si in legatura cu tot
felul de imprejurari, fie ele insemnate fie
‘neinsemnate, fie ci au, fie ci n’au legi-
turd strinsd cu pornirile eroului ; nici in-
tr'un cazinsd, intr’o drams, unde e vorba
de a ni se infitisa manifestirile active,
energice ale vietei, vointa omeneasci in
luptd cu ea insisisau cu imprejuririle,
¢e 0 contrazic.
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S& admitem insd cd autoarea ar fi avut
intuitia dramaticd si ar fi priceput, cum
ziceam Intr’o notitd trecutd, poezia voin-
tei personagiilor sale. S& admitem cé d-sa
ar fi ficut o And activd si ne-ar fi ara-
tat-oreactionind in contrabarbatului sau,
care nu vrea sd intrebuinteze banii, in
contra lumii, care sopteste pe seama lor,
siin contra propriei sale constiinte in
care se shate rusinea ci se stie hoat#, cu
speranta, c¢& va face pe fiul sdu fericit.
Ei bine, nici in acest caz, Ana nu ne-ar
putea interesa in mod dramatic. Si pri-
cina e lamuritd. Care ar fi temeiul tuturor
faptelor ei? Unul singur: furtul cutiei cu
bani. Dar acest temeiu este neserios, pen-
tru ¢i nu e un fapt ireparabil. Cum a fu-
rat cutia, tot asa de usor o poate inapoia
adevaratilor mostenitori ai batrinului,—
si o poate inapoia, tot asa de pe ascuns,
cum a si luat-o. La orice sbuciumare a
ei, spectatorul se intreabd instinctiv: ,Ce
te mai sdrobesti cu firea femee ? Da cutia
inapoi, spovedeste-te preotului — si s’a
mintuit! Framintarea dumitale sufletea-
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scd nu e sbucium adevarat sufletesc,
sint — erte-mi-se expresia— ,fasoane®,
siorice ti s’ar intimpla, in zadar vei cauta
sd mé misci,n’aisdizbutesti decit cel mult
s8 ma faci sd rid — dar desigur acesta,
este cel dinurmé gind cu care mi te pre-
zinti pe scend. Asa dar, dd cutia Inapoi,
si lasd-ne in pace!“ Si aceasta e siim-
presia, ce nelasd Ana, in putinul ce face
in drama d-nei Hodos. ;

Nu numai dar felul pasiv, cu care ne
prezintd autoarea acest personagiu,rnu e
dramatic, dar temeiul fundamental al ac-
tiunii este prin excelentd tocmai con-
trariu-oricarei conceptiuni dramatice,—
siar fi atit de ajuns pentiu ca o drami,
cu toatd puritatea limbii si cu toatd se-
riozitatea intentiunii, ce autorul ar nizul
s& Inntrupeze, sa fie absolut nuli.

Dar nu e numai atit. Ideea, pe care
vrea §'0 sensibilizeze autoarea, este ci
banii striini si nemunciti aduc nenorociri
— foarte bine. Nu e o idee morali adinci,
poate nici convingitoare, dar in sfirsit
~este o idee morald — si deci respecta-
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bils. Inci o dati, foarte bine. Ca sé sensi-
bilizeze o asemenea idee si s’o facd mai
izbitoare, mai inciziva, fird sé ne supere,
ar fi trebuit, mai Intiiu de toate, sa ima-
gineze, ca banii furati si fie sustrasi de la
un om care nu numai i-a agonisit cu su-
doarea fruntii sale, dar ar si vrea si-iIn-
trebuinteze in vreun scop, daca nu mare,
cel putin ldudabil! Pe de alta parte, cel
ce i-a furat ar fi trebuit s& nu poatd zice
nici mécar pe departe cd are vreun drept
asupra lor.

In ce imprejurdri insd ne prezintd d-na
Hodos acest fapt ? Tocmai in nigte impre-
jurari care par’cd sint de dinadins alese,
ca s ne facaimpresia contrarie.Banii sint
ailui Gheorghe Nistor, bitrin de 84 de ani,
care e aproape si moard; acesb batrin
este un sgircit antipatic, si autoarea,
— inspirindu-se, probabil, din frumoa-
sele paginiale d-luiDelavrancea, in care
ne descrie ultimele momente ale lui Hagi
Tudose — cautd si ne facd s simtim
cit mai mult aceasta. Viitoarea mosteni-
toare este sora lui Nistor, Maria Cosma,
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care s’a ruinat in luxuri si petreceri, si
care, profitind de o imprudenta a fratelui
sdu, 1i smulsese cheile, alergase s ia ba-
nii, iar dupé ce nu-i gasise, tipase la el
si-l facuse ,nemernic“, pe cind el se in-
neca strigind cé e ,hoatd“ si se rosto-
golea mort la pdmint. Pe de alta parte,
Ana a muncitin casa acestui sgircit, fara
preget si cu o neclintitd credinta, nici mai
mult nici mai putin, decit doudzeci de ani;
$i apoi ea nu-i ia decit dupa repetite in-
demnuri ale barbatului séu si numai dupé
ce i se pomeneste de viitoarea fericire a
lui Petru. Ceva mai mult. Autoarea, prin
intriga sa, ne da sd intelegem ci acesti
bani ar putea s& reintre in mod indirect,
i fard s& mai treacé prin mina odioasei
Maria Cosma, in mina adevératilor mos-
tenitori, si anume prin méritisul Corneliei
cu Petru. Ce inim& omeneascd — nu de
jurist, dar chiar de moralist, — ar putea
sa accepte fard repulsiune nefericirile pe
care Ana le sufere din pricina furtului
sau quasi-involuntar ? Ce om ar putea si
se simtd emotionat estetic vizind ci, din
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pricina acestui furt, ficut In aceste im-
prejurari, o mamd nu numai Isi pierde pe
fiul sdu, dar si innebuneste in strigatul
de triumf al unei femei, ca Maria Cosma ?
Emotiunea esteticd poate deriva si din
fapte dureroase, cum poate deriva si din
fapte placute, dar existd un maxim de
plicere si un maxim de neplécere intre
care se poate produce — si autorul, care
cautd sd intrebuinteze in opera sa sen-
timente prea plicute sau prea dureroase
nu va izbuti niciodatd .s& misce inima
omeneascd. Un asemenea autor nu va
izbuti decit sau sé gidile simturile sau sa
scirbeascé sufietul ; dar dacd in cea d’in- .
tii alternativd tot mail poate gasi ama-
tori, in cealaltd, nu cred cd va putea gasi
niciodatd.... Si, , Aurl...“ din pacate, face
parte din aceastd a doua categorie.

Sint silit s34 mé opresc acl. E de ajuns,
cred, pentruca orice om cu oarecare cul-
turd literard, sd ajungd la convingerea
hotaritd ci drama d-nei Hodos este im-
posibild. Ar fi de prisos sd mal ardt cd
toatd actiunea ei e o juxtapozitiuneed

14
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fapte fard legitura necesard ; ca explica-
tia acestor fapte nu vine decit dupa intim-
plarealor; cé sint personagii despre care
nici nu stii ce sint, nici ce vor, nici pen-
tru ce au fost introduse in actiune; ci
toate personagiile sint niste simpli ,ma-
nechini® fard viatd si fard caracter, si
cd unele amanunte ne fac chiar sa ve-
dem cé& autoarea nu si-a dat seama nici
de datele elementare ale subiectului siu!
Convingerea mea e cd d-na Hodos, face
foarte rdu cd-si pierde vremea cu drame.
Terenulsdupoatefinovelasi romanul. Are
limbé& aleasf, oarecare indeminare in ana-
lizd, oarecare mestesug de combinare —
sinu e lipsitd nici chiar de originalitate.
Cu aceste calititi, d-sa poate trece de la
noveld, unde s’a distins, 12 roman si poate
face un serviciu real literaturii, pe cind
cu drame nu-si poate face decit siesi riu.
Caci daca autorii isi urmeazi vocatia
proprie si scriu opere bune, atunci si ei
si literatura cistigd ; dar, daca ei se 1i-
tacesc pe céi striine si fac opere neiz-
butite — cel ce pierde, sint numai ei!



A OPTSPREZECEA BUCATA

Luni 22 Martie, 190%.

Liceul Tepelusg Voda, real ? vechiu? clasic ? mo-
dern? Glumi didacticd intr’un act de G, I Ionnescu-Gion;
Sirmanul muzicant! «piesi» in doud acte de Wan-
derak, trad. de...

In ultima saptdming, in zilele de 17,
18 si 19 Martie s’au perindat pe scena
Teatrului National o mare varietate de
opere dramatice : Miercuri, o ,glumi“ si
o melodram ; Joi, o tragedie romantica ;
Vineri, o ,piesd “ modernd si o comedie.
Si aceeasi varietate s’a remarcat si in fe-
lul cum au fost jucate: ,gluma“, jucata
admirabil; melodrama, asa si-asa; trage-
diaromanticd, de incepdtori care-si stiau
rolurile, dar nu stiau cum s& le joace;
piesa moderna, si cu deosebire comedia
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(sarmane Caragiale !) de artisti care stiau
s# joace, dar habar n’aveau de textul ro-
lurilor. De aci un fel de contradictie de
impresii: am ris de tragedie, ne-am in-
dignat la comedie ; am petrecut, cind ar
fi trebuit s& cascdm, am cascat, cind ar
fi trebuit si petrecem. Se vede bine ca
sintem la sfirsitul stagiunii si cé se dau
reprezentatiuni de mintueald. Barbierie
la capul publicului naiv. Noroc ca a fost
vremea rea si lumea vrind-nevrind s'a
aratat cuminte si a stat acasa.

O exceptie insd a fost la reprezentatia
de Miercuri, data de ,Cercul profesori-
lor secundari“ pentru sporirea, bibliotecii
sale. A fost oreprezentatie izbutitd, bine
intocmitad si bine cercetats.

Pe linga drama ,, Sarmanul muzicant!,
care, desi fird mare valoare scenicd si
fard valoare literard, contine schita unor
sentimenteoriginale siadinci, ce ne-ar mi-
nuna reprezentate de un Novelli,—s’a ju-
cat cu o perfectiune rard, ,gluma didacti-
¢d “a d-lui lonnescu-Gion, ,, Liceul Tepelus
Vodi*“, compusd de d-sa pentru aceastd
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ocazie, si in care ne infitiseazi, firs riu-
tate, citeva personagii din lumea scolara,
—profesori, directori, secretari, parinti—
care sint pusi in situatiuni comice cu oca-
zia, transformarii subite a unuiliceu cu
vechiul program, dar renumit pentru cla-
sicismul séu, intr'un liceu real. Aceastd
,glumd“, cu toatd abundenta de citatii
fard sare, cu tot pedantismul fard rost, cu
toatd prolixitateasilungimea (reprezenta-
rea unui act a tinut pesteo ord) si cu toatd
afectatia stilului si falsitatea conceptiei,
— a facub totusi un efect multumitor si
a stirnit de multe ori veselia publicului,
ce asista, mail cu seamd prin citeva tipuri
bine redate, intr’o limbé altminteri aleasa
si Ingrijitd, si printr'un dialog sustinut,
dar mai cu seamd prin jocul artistilor
nostri- comici, care, cuaceastd ocaziune,
au ardtat cit pot s& dea cind isi stiu
rolurile in perfectie. Desi din modestie
— si poate si mai bine, din afectatie —
d. Ionnescu-Gion si-a intitulat lucrarea
,glumé ¢, in realitate d-sa se vede cd si-a
dat toate silintele si alcitueascd, cu ele-
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mente din lumea scolaré, o operd literara,
serioasi, care si poatd fi vrednica de re-
prezentat si care, prin urmare, s prezinte
un interes dramatic, prin desfisurarea
unei idei dramatice. D-sa a gdsit o ase-
menea idee in peripetiile sufletesti ale Se-
cretarului liceului ,Tepelus Voda“, care,
in ziua de 1 Septembrie, dupé ce se plinge
in contra formalitdtilor de prisos, ce le
cere regulamentul cel nou, cade intr'un
acces de disperare, c¢ind afla cé liceul sau,
din clasic, s’a ficut real ; se linisteste insa
cind Directorul ii d& speranta cd prin in-
terventia unor persoane influente, care
au copii in chiar aceastd scoald, pot si
sfarame decizia ministeriald ; incepe sa
deving ironic cu Profesorul de matema-
tici, care in ochii luireprezinté realismul,
dispretuitor cu Profesorii de limbi mo-
derne,care sint numiti acum la liceultran-
sformat ; tine hangul Profesorului de eli-
neste, care tund si fulgerd in contra so-
cietatii romanesti cd nu iubeste clasicis-
mul si si-aratd sgomotos simpatia atit
pentru acest profesor cit si pentru cel de
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latineste. Dar, in timp ce niste parinti si
corespondenti, care veniserd si reguleze
pozitia, elevilor, ce-i intereseazd, aratd,
prin explicatiile lor, ce idee poznasa Isi
fac despre deosebitele ramuri ale invi-
tamintului liceal, si pe mésurd ce pro-
fesorii vin s asiste la sfestania de Ince-
putul anului scolar, secretarul nostru afid
rind pe rind, si devine din ce in ce mai
ingrijat, cé tocmai elevii, prin a caror in-
fluentd sperase ca liceul ,Tepelus® sé fie
transformat iardsi in clasic, au parasit
acest liceu, ca sd-si continue studiile in
alte parti. Ingrijirea lui devine neliniste ;
nelinistea, turburare; turburarea, despe-
rare! Dar la urma urmelor vede cd n'are
in cotro si se rezigneazi, deoarece i asa
— vorba Directorului — tot pentru bi-
nele Patriei are sa lucreze.....

Falsitatea acestei idei dramatice se ob-
servi, indatd, mai cu seamd cind mai ve-
dem c# acest secretar nu vorbeste decit
in citatii latinesti si grecesti, fard sa mai
tinem seamd de cele italienesti, frantu-
zesti si englezesti! Un secretar de liceu
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are a face cu formalitdtile de cancelarie:
cataloage, matricule, medii, adrese — si
lui ii e indiferent dacd notele, ce trece
in matricule, sint la latineste ori la ma-
tematicé, cécitot tifre de transcris sint
si, tot pentru ca si le calculeze la sfirsi-
tul anului, le transcrie. Aceasta e partea,
ce-1 intereseazd pe el in mecanismul unui
liceu, si din aceastd preocupare autorul
ar fi putut scoate in mod firesc efecte,
precum sesiincearcd dealtminteri sd facé
in prima scend. Dar a-l face sd se prapa-
deascd cu firea mai rdu decit profesorii
de limbi clasice, pentrucéa liceul, unde e
secretar, devine real din clasic, este a da
dovada cea mai vie, ci n’ai spirit de ob-
servatie si pui la contributie mai mult
maniile tale personale decit realitatea lu-
crurilor. Dealtminteri toate tipurile de

profesori, ce ni se infitiseazi in aceastd
- glum, sint plismuite dupd chipul si ase-
méanarea autorului: citatii, expresii em-
fatice, idei curioase si exotice, manie-
rism, asa cd, in realitate, un singur tip de
profesor este : tipul d-lui Tonnescu-Gion,
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dupé cum s’ar infatisa d-sa, dacad ar de-
veni, rind pe rind, secretar, director si
profesor de filosofie, profesor de greceste,
latineste, etc. De aceea si singurul tip
mai izbutit si cdruia ii gdsim un echiva-
lent real este acela al Profesorului de
frantuzeste, care are reminiscente din is-
toria, Romanilor, — tipul d-sale.

Ridiculul acestor tipuri de profesori
este ridiculul autorului, si e foarte lau-
dabil din partea sa, cé, vroind s& faca o
glumd, fara sd supere pe nimeni, & ciu-
tat s’o facd mai cu seamd pe socoteala
d-sale. E un semn de superioard abne-
gatie, si, dacéd si-a impus-o cu tot dina-
dinsul, il felicit din toatd inima.

Nu in reprezentarea acestor tipuri sté
insd partea fericitd a lucrarii sale. Daca
artistii, care au jucat-o,nu ar fi imitat ex-
teriorul unor cunoscuti profesori si daca,
in acelas timp, n’ar fi pus ei insisi in sche-
mele abstracte ale autorului, o viatd pro-
prie si interesantd, infitisarea lor pe sce-
ni n’ar fi produs nici un efect. Partea iz-
butitd a glumei d-lui Ionnescu-Gion sta
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in schitarea, intr’un stil, prin exceptie,
plin de céldurd, lapidar si as putea zice
chiar firesc, a citorva tipuri de parinti si
corespondenti. Astfel este ,domnul® Té&-
nase Sterescu, fost ,comersant* siactual-
mente ,apropietar“ in mahala, ignorant,
vorbaret, ldudéros, care-si face o glorie
din faptul ci nu intelege nimic din orin-
duirile scolare si care s’ar complace in
nestiinta lui, dacd nu s’ar teme si nu
plece fird si fi ficut vreo ispravi cu in-
scrierea in acest liceu a nepotului siu,
cu care s’a insdrcinat, probabil tot din
ldudédrosie. Dupd aceea ,domnul® Sil-
berberg, care, desi are o idee aproape tot
atit de confuzé de noua organizare sco-
lara, ca si ,domnul Tdnase“, isi da to-
tusi perfect seama cé la real este locul
lui fiu-sdu, fiind c& acolo invati si fack
socoteli si are perspectivi de ,cisligt. In
fine, ,domnul“ Caliaridis, care, ca orice
Grec, vrea ,si-si tie grantul“, se pasio-
neaza pentru ceea ce e la modd si vrea
sd-si retragd fiul din acest liceu, ca si-l
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pund.si urmezein altul,careare sectia mo-
dernd. Mai putin izbutit e tipul preotului
Serafim Ionescu, care, desl vine in masca
unui cunoscut profesor de religie, fost
,protopresbiter¢, si desi vorbeste tran-
silvineste, ne este totusi infatisat— spre
surprinderea celor ce cunosc pe acesb
profesor — ca un pirinte care vine s
starueascd pe lingd Profesorul de lati-
neste, si-i treacd baeatul ramas cori-
gent.. :

As fi nedrept dacd n'as releva totusi
ci, din momentul ce acceptam tipul fals
al Secretarului, desfisurarea stirilor sale
sufletesti este ficutd cu o adevaratd artd.
Desperat, la inceput, de transformarea
liceului, si linistit, apoi, de Director, el
‘pedeoparte se entusiasmeaza de cei citi-
va elevi ai caror pirinti pot sd readucd
liceul la forma primitivd, iar pedealtd-
parte tracteazd cu ironie si chiar cu un
fin dispret pe toti aceia, care, intr’'un fel
sau intr'altul, fac parte din invatamintul
real. Dar adevirata artd se vede cu deo-
sebire in gradatia descrescindd a entu-
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siasmului, sperantelor si ironiei sale, pe
masura ce afli, la intervale, ca Bibi, Mu-
chi, Tuchi, ori cum ii mai cheams pe acei
miraculosi elevi, au parasit liceul ,Te-
pelus®. E adevérat, rezignarea si conso-
larea, de la sfirsit vine cam pe nepregi-
tite, dar se pare ci demnitatea si, as pu-
tea zice, majestatea solemns a Directo-
rului, linistea resemnatd a profesorilor de
limbi clasice, sint suficiente ca si explice
s1propria lui linistire. Negresit, toaté des-
fasurarea aceasta de stari sufletestia pu-
tut sé facd efect mai cu seams din pri-
cina admirabilului joc al d-lui Sereanu,
care s’a ardtat cu aceastd ocazie un ar-
tist de mina intiia si m’a adus la convin-
gerea cd Teatrul Nationalare dreptul si-si
pund in d-sa mari si nebanuite sperante.
Cald si totusi fin, violent si totusi cum-
panit, ,faiceur® si totusi plin de convin-
gere, caricaturd si totusi om in toatéd pu-
terea, cuvintului — iatd cum mi s’a infi-
tisat acest artist , vrednic emul al d-lor
Brezeanu si Toneanu. Se intelege atunci
de ce, cu toata falsitatea rolului ce juca,
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a putut si intereseze de o potriva si pe
profani si pe public — sisa dea ,glumei*
d-lui Gion, o strilucire pe care, de sigur,
altfel n’ar avut-o. La aceasta a contri-
buit, fireste, jocul celorlalti artisti care
au avut roluri mai putin importante. D-1
Nottara, Directorul, filosof spinozist si
eminescian, n’ar fi ficut nici un efect cu
toate citatiile din Spinozza si Eminescu
si cu toatd galimatia sa, soi-disant, filo-
soficdi, dacd Intr’adevar n’ar fi stiut sé se
arate plin de o superioritate demnd si
rece, care nu se putea si nu impuna ce-
lorlalti si in deosebi Secretarului. D. Bre-
zeanu, in rolul Profesorului de greceste,
amirit si pricijit, indignat si totusi re-
semnat, un contemplativ pe care-l supard
viata reald, dar la indreptarea céreia nu
g’ar simtl in stare si pund umdrul, a dat
adeviratd fiintd unei scheme de citatii
grecesti, cele mai multe fard sare. Ceea-
ce am admirat cu deosebire la d-sa, a fost
chipul sobru, cu care si-a insusit masca si
miscarile, si chiar sufletul unui cunoscut
profesor de greceste bucurestean, dindu-i
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in acelas timp un farmec poetic, pe care
originalul nu prea il are. Desi intr'un rol
prea episodic, d. Toneanu, in rolul Profe-
sorului de latineste, a stiut sd ne arate
cd avem aface cu un gentil baeat, care
nu e in stare sé-si friminte sufletul din
pricina studiilor clasice, dar care stie sé
pund la locullor pe cei ce-1 inportuneaza.
Fireste, inrolul ,Domnului“ Tanase,d.Ca-
topol trebuea sé fie excelent, si a si fost;
dar mai multd moderatie in gesturi si
mai multd unitate In voce nu i-ar fi stri-
cat. Admirabil, cum si trebuea sé ne as-
teptdm, d. Liciu in rolul , Domnului Sil-
berberg ; amuzanti: d. Paciurea, in rolul
yDomnului® Caliaridis, sid.Carussyinan-
teriul , protopresbiterului“ Serafim; dis-
tins, si totusi prietenos, d. Demetriad in
rolul Profebm ului de matematici; ,redon-
dant*, afectat, volubil, cumise si cadea,
d. Aurel Petrescu a jucat rolul Profesoru-
lui de frantuzeste, cu mult natural, desi
ar fi trebuit si se misce ceva mai putln
pe scend. Cu un cuvint, toti artistii s’au
intrecut si dea viata lucraru d-lui Gion
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si 8o fac acceptabild, chiar pentru un
public strein de lumea profesorala.

Modul cum au jucat artistii nostrii in
seara de Miercuri mi-a dat convingerea
cd Teatrul National poate ajunge cu o
bund organizare sicu oarecare sacrificii,
un teatru cu care s’ar putea mindri orice
oras al Europei!... Pacat insé, ci repre-
zentatiile urmétoare mi-au stricat impre-
sia si mi-au récit entusiasmul !



A NOUASPREZECEA BUCATA

CONCLUZIUNI

4

Luni 5 Aprilie 1904,

Miercuri, 31 Martie, stagiunea Teatru-
lui National s’a inchis, in mod firese, cu o
drams in care se glorifics, desi cam in doi
peri, arta dramaticd. E vorba de , Kean®
cunoscuta operd a batrinului Dumas, in
care ,sforile“ sint mult mai vizibile de-
cit etectele, stilul este ridicul deinvechit
glumele ,deplasate, dar in care cei ce
nu cunosc deaproape culisele teatrelor
pot gasi si astdzi mult adevir, expus cu
interes si cildurd prin gura marelui artist
dramatic Kean, personagiul principal al
dramei. $imai tiresc insd ar fi fost ca ar-
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tistii nostri, cu aceastd ocazie, si facd
din aceastd representatie, o reprezentatie
model, de la care publicul s& plece plinde
sperantd si indemn entusiast pentru ac-
tivitatea viitoare a Teatrului nostru. Ca
si spectacolul, cu care se deschide stagiu-
nea, spectacolul de inchidere ar fi tre-
buit sd fie o adevéarati sirbdtoare, la care
si fie invitate toate personalititile noas-
treliterare, culturale, artistice, si chiar—
sau mai cu seamd —cele politice, ca sa
constate realele progreseale acestei inalte
institutii culturale. Multe inimi care as-
tizi sint striine de mersul €i s’ar fi pu-
tut incilzi cu aceasts ocaziune ; interesul
tuturor, celor ce sint in deosebi chemati
si cintdreascd cu competintd si sd dea
tonul in miscarea noastrd literard, s’ar
fi mérit in mod natural pentru ea si s’ar
fi intins in cercuri din ce in ce mai larg.
O reprezentatie izbutitd, cu acest carac-
ter, ar fi lisat in sufletele diriguitorilor
motive mult mai puternice pentru imbu-
nitdtirea Teatrului National, decit toate:
staruintele directe sau piezise ‘ale celor
15
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interesati.—Negresit, initiativa unei ase-
menea reprezentatii trebuea s’o ia Direc-
tiunea ; dar nu e mai putin adevéarat; ci
aceastd initiativd n’ar fi pretuit nimic,
dacd mai intii de toate artistii nu si-ar
fi pus tot focullor sacru in serviciul unei
asemenea fapte. Ceva mai mult: dacd ar-
tistii nostri s’ar fi simtit cu adevérat mis-
catide dragostea artei lor si cu deosebire
de constiinta meritului lor, de a da o ast-
fel de reprezentatie, ar fi fost cu nepu-
tintd ca Directiunea s& nu tind in seamé
avintul lor si s& nu le ingddueascs reali-
zarea dorintei. Lasitudinea si lipsa lor de
entusiasm sint dar, in definitiv, pricina de
capetenie cd nu s’a ficut nimic cu acest
prilej. §i e regretabil. Tocmai acum, cind
Directiunea a luat laudabila hotirire de
a suprima beneficiile si de a indlta astfel

-demnitatea artigtilor, care alts data, spre

sfirsitul stagiunii, erau nevoiti si se tran-
sforme in ,cersetori in haine negre“, era
de datoria lor sd-si pund toate puterile,

.Ca 8@ accentueze aceastd demnitate ars-

tind printr'una sau doud reprezentatii so-
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lemne, perfectiunea artei lor si dreptul
lor la viata culturald inaltd a térii noas-
tre.—N’au ficut-o. Sinu numai n’au fi-
cut-o, dar si-au dat par’cd toate silintele
s& arate putinului public ce s’a mai ara-
tat pe la teatru, cd sint obositi si plicti-
siti si i cine vrea s& vadd ceva mai bun
si pofteascd la anul! — Dupé faimosii
,Hoti¢, in care artistii au ,tradus® pe
bietul Schiller in ciuda frumusetii tradu-
cerii textului, dupd nepilduita reprezen-
tatie a comediei ,0 noapte furtunoasi®,
in care artistii isi stiau aga de putin ro-
lurile, incitnici chiar cei mai buni nu in-
nemereau adevirata intonatie a frazelor,
necum ,debutantii“,am avut aseard pe
,Kean“, in care artisti, cad. Nottara, —
inteligenta de capetenie a Teatrului no-
stru — cu toatd verva din unele scene,
isi permitea s& mdnince silabe si chiar
vorbe intregi, si rédstoarne mersul vor-
birii i s4 facd pauze atit de nenaturale,
incit se vedea bine ca improvizatia trebue
si tind loc textului. Si tot aga d. Sturza
s chiar d. 1. Petrescu, care de obiceiu Isi

——
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studiazd constiincios rolurile. M& doare
inima s’o spun, dar trebue s’o spun, pen-
tru cé aceste defecte marunte, care, spre
a fi evitate, cer nu talent, ci numaimun-
cé, au un rol covirsitor in impresia ce-ti
lasd o reprezentatie, sisint determinante
pentru spectatorul, care ar vrea si mai
vind la teatru...—Ori e mult pind la toam-
nd, siare sg uite ?... Da, uitd un spectator,
dar atmosfera generaléd ramine! De aceea,
in mare parte, teatrul nostru nu e iubit,
iar artistii nostri sé stie bine cd teatrul
nu va putea sd inainteze dupa cuviinta
pind ce nu va fi mai intii de toate iubit.

Cer voe acum cititorilor, si-mi intorc
privirile inapoi si si recapitulez si sd ac-
centuez unele din reflexiunile, pe care mi
le-a suggerat activitatea trecuti a Tea-
trului National, de cind am avut prilejul -
s’0 pot urmari — de pe la sfirsitul lui No-
emvrie anul trecut, pind astizi.

Si, mai intli, s’a_dovedit c& productin-
nea originald mai noui e slabi, slabs de
tot : toate ,premierele“ au cizut, iar ,re-
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luarile“, in afard de comediile lui Cara-
giale, nu s’au putut bucura.de un adeva-
rat succes. Solicitudinea, ce Directiunea
Teatrelor a aritat pentru dramele origi-
nale, mi s’a parut chiar exageratd — ceea,

ce de altminteri este numai o aparentd,.

pentru ci se stie cd cele mai multe din
aceste lucrari au vazut focul rampei nu-

-

mai gratie unor influente externe mai pu- :

ternice decitliberul arbitru al Directiunii
sau Comitetului. Spre a lupta in contra
acestor influente, ar trebui, din-capul lo-
cului si fard tergiversari, cind se refuzd
o lucrare dramaticd, s& se publice, cum
face Academia, raportul de respingere al

oamenilor competenti, ce au fost insérci- -

nati cu cercetarea ei. Aceasta ar tdia
scurt orice veleitdti de revenire siar scuti
pe artisti de o pierdere de vreme, iar Tea-
trul de o cheltueald zadarnica. Negresit,
din aceastd pricind s’ar naste animozitati
mai cu seamd in presd, dar aceasta nu
va fi un rdu, — ci un bine. Se animeaza
miscarea intelectuald, se desteaptd preo-
cupdri care lincezeau sau dormitau, se
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‘incing discutii; dar toate acestea, fiind

publice, vor fi nevoite sd pdstreze un
nivel moral mai ridicat, decit acela al in-
trigilor de culise, iar dintr’aceasta Teatrul -
nostru nu ar avea decit cistig. Curagiul,

cind e bine intemeiat, este o calitate folo-

sitoare nu numai in lupta fizled, ci— si
poate chiar mai mult — in lupta, morala
pentru izbinda unei idei.

In al doilea rind, s’a dovv.edit cd limba
traducerilor, ce se joacé la Teatrul Natio-

nal, este in gencre intolerabila. O refacere - -

a lor se impune numaidecit. Nu autorii -
dramatici originali trebuesc incurajati,
fiindca acestia, dacd au in adevér talent,
se produc si fard incurajare ; ci traduca-
torii buni, la care e vorba in primul rind
de sirguinté. Dealtminteri mai toti auto-
rii nostri.de astézi, nuli ca conceptie, sint
mai totdeauna stipini pe limba si ar face
un adevirat serviciu literaturii romine,:
dacd si-ar lisa fumurile originalitatii si
s’ar apuca si traducd in limba, care
o avem astdzi, capod’operele literatu-
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rilor vechi si moderne. Prin aceastd lu-
crare s’ar dobindi multe foloase. Mai intii,
s’ar abate In citva curentul modernismu-
lui, care otriveste sufletele, demorali-
zindu-le si inndbusindu-le pornirile origi-
nale. Limba, care, den’ar fi viata politicd,
.cu discursurile ei, ar peri de ihani’gie, de-
am fi redusi numai la productia literara
originald, ar dobindi, prin nevoea de a in-
corpora intr'insa ideile si simtirile cele
mai distinse ale umanitédtii, — tot lustrul,
toatd mlddirea, toatd preciziunea, care
astdzi i lipseste, si ar inceta de a fio
limba siracé. In fine, prin aceasta lucrare
s’ar rezolva una din cele mai importante
probleme culturale, ficind inutile, cel pu-
tin din punct de vedere literar, limbile
streine, care astazi, oricit am striga, sint
o necesitate imperioasd nu numai in so- .
cietatea inaltd, dar si, mai cu seamd,
in cea cultd. O intreprindere de a natio-
naliza ceea ce spiritul omenesc a produs
mai maret si mai adinc va intdri cultura
si constiinta romineascd de zece si de
sute de ori mai mult decit toate colec-
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tiile de documente si decit toate studiile

- filologice, care sintacum la moda si care
tind sé imbicseascd din ce in constiinta
romineasca, fird.s’o facd si inainteze in
mod real, cu nimic. Fireste, este folosi-
tor ca cineva si-si cunoasca trecutul siu
pind in cele maimici amadnunte; este, fi- -
reste, tot atit de folositor, ca cineva si

= cunoascé fazele prin care a trecut limba,
schematismul, la care se reduc formele
variate, cu care ea se prezintd acum.Dar
toate aceste cercetdri, cu toatd ,stiinta
cinstitd “, ce dovedesc, sint lucruri moarte
pentru cei doritori de o culturd generald
$i Inaltd, si ru-i pot interesa in oarecare
masurd decit din momentul ce ele vor fi
ajuns in stadiul unei sistematiziri lumi-
noase.

Nu in spre asemenea cercetéri trebu-
esc indreptate si istovite spiritele—cici
problema culturii in momentul de fatd nu
stdacolo, —ciinasimilareain organismul
nostru sufletesc, prin limba, noastra, a tot
ceea ce spiritul omenese a produs mai
de seam#. Numai atunci vom putea lua
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posesiune de noi insine ; numai atunci
vom inceta sé fim tributarii neinteligenti
ai culturii franceze sau germane. Céci cul-
tura noastrd romineascd, asa cum o avem
astdzi, aproape inceteaza cu liceul..In U-
niversitate, studentul nostru este aproape

exclusiv sclav al streinititii. Cind min-"]

tea i se deschide, cind sufletul incepe sé
i se avinte in regiunile mai inalte, unde
numai emotiunea si gindirea adinc ome-
neascd 1l pot satisface, el trebue sa rata-
ceasca. peste hotare, si peste hotare ra-
mine toatd viata lui — cu sufletul. N’ ar
fi asa insd, dacd substanta acelor emo-
tiuni si gindiri, ar lua-o direct din limba
maternd. Dar acest din urmé rezultat nu
se poate obtine, firé o incordare entusi-
astd a tuturor fortelor noastre literare in
aceastd directiune. Si o parte—si nu cea
mai mici—din activitatea cerutd spre re-
alizareaacestuiscop privesteinmod firesc
pe Directiunea Teatrelor, ca una ce, prin
insasi atributiunile sale, trebue sa urma-
reasci tendinta de a populariza operele
dramatice clasice, siin acelas timp are si

—
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putinta de a incuraja intr'un mod mai pi-
pait pe cei ce s’ar ocupa, cu traducerea lor.
| Nu pentru opere dramatice originale, ci
. pentrutraduceri constiincioase din Shak- -
speare, Moliére, (Goethe trebue si insti-
| tue premii Directiunea Teatrelor—si fie
) siguréd cé rezultatele, ce va obtine, vor
multumi pe toatd lumea cuminte.

~Inaltreilea rind, s’a observatcd in ale-

: gerea operelor dramatice, ce s’au jucat la
. Teatrul National, nu existd nici un prin-
 cipiu directiv. O preocupare speciali pen-
tru purificarea gustului public, pentru
indltarea sentimentelor sociale si morale,
care fac trainicia unui stat, nu s’a simtit
deloc in activitatea acestui inalt institut
de culturé infiintat si intretinut de Stat. -
Nu vreau si intru in afacerile de culise,
Spre a ardta care sint consideratiunile; ce
prezidd la primirea si reprezentarea cu-
\tarei sau cutdrei opere dramatice. Le stiu
toti cei ce au oarecare raporturi cu Tea-
7trul——pe unele le aud si eu, firs si vreau,
dar nu-mi vine si le cred,—in orice caz,
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nu vreau s le relevez, ci mé méarginesc
pur si simplu si constat lipsa unui prin-
cipiu directiv In aceastéd privin{d. Spre a
se pune stavild clevetirilor, ar trebul ca
Directiunea si facd cunoscut publicului
intr’un chip sau altul, in mod sincer, con-
sideratiunile, pe care s’a intemeiat, cind,
din multele drame si comedii ce la ince-
putul stagiunii anuntd cé se vor juca, pre-
ferd, pe unele si inliturd pe celelalte. O re-
guld ecare ‘ar inldtura unele abuzuri ar
fi ca si nu se mai tdinueascd, subnici un
cuvint, numele autorilor sau traducitori-
lor. Sintem o societate democratici, sinu
cred si mai fie nimeni care si se simtd
jicnit, cind isi vede numele tipdrit pe afi-
sul teatrului. Un cazar fi numai de acest
fel: cind autorul sau traducétorul ar avea
constiinta cd lucrarea sa e rea. Dar atunci
si aibd prudenta si si n’o prezinte, pina
nu va fi meremetisitd de alfi scriitori
mai destoinici. |

Fard o oonceptle clari de menirea unui
teatru national i fira niste principii fixe,
derivate in mod natural din aceastd con-
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ceptie, cu greu se va putea opune un di-
rector, fie si energic, la multiplele stiru-
inte ce se fac in favoarea unei lucriri
sau alteia.

Dar despre aceasta mai pe larg in rin-
dul viitor. -,



’

A DOUAZECEA BUCATA

1L

Luni 12 Aprilie, 190%.

Vorbiam in cronica trecutd de lipsa de
principii, ce s’a constatat, anul acesta, in
dctivitatea Teatrului National, apoi de
fluctuatiunile acestei activitdti dupé im-
prejurdrile momentului, — si-mi expri-
mam parerea cd aceastd stare ar trebui
s inceteze si cd n’ar putea sd inceteze
decit daca Directiunea si-ar insusi o con-
ceptie clard despre menirea unui teatru
national, si, ca urmare, niste reguli care

si-i serve de directivi constantd sis’o

puni la;addpostul numeroaselor influente
exterioare, care nu au a face nici cu arta
nici cu cultura, al ciror instrument de
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propésire este teatrul. -Asupra acestei
conceptiuni aveam sd vorbesc in ¢ronica
de astdzi. : e

Teatrul poate fi conceput in mai multe
feluri. Ar putea fi conceput, bundoard, ca
o institutiune de lux, in care s'ar reper-
cuta, pentru delectarea elitei noastre so-
ciale, toate produsele de moda ale tea-
trelor streine. Teatrul ar fi un mijloc de
distractiune, ceva mai inalt, dar in defi-
nitiv tot un mijloc de distractiune, aldaturi -
cu teatrele de varietati, cu balurile, soare-
lele, sindrofiile, ,picnicurile®, cursele de
cai, de automobile, de biciclete, cu expo-
zitiile de clini si de pisici... si cu tot ceea
ce imaginatia unei societéti situle inven-
teazd pentru alungarea nemilostivului

\_-urit. E o conceptie si aceasta, dar care

nu se poate realiza la noi decit dacd am
avea la dispozitie o trupé francezi, cit de
proastd, numal sd aibd intr'insa o stea
la moda, cum ar fi Le Bargy sau cum ar
fi Jane Hading, sau méicar Roggers.

In adevdr, oricine a putut si constate .
cd toate trupele franceze.de acest fel,
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oricumarfifost siorice arfi jucat,auputut .

si distreze in-cel mai inalt grad elita noa--

strd sociald. Toate au plecat multumite
de la noi, desinu toate au putut zice ca au

avut talente de talia admirabilului Le

Bargy, toate au fost nevoitesd dea cite un
numar de reprezentatiuni mai mare decit

isi propusese, ba la unele chiar, cum a

fost 1a Jane Hading, sélile erau mai pline
la reprezentatiile ultime decitla cele din-
tii. Aceasta dovedeste ci societatea noa-
strd iubeste teatrul francez si face sacri-
ficii insemnate pentru el, chiar cind se
prezintd mult mai pre jos decit cum se
prezintd, bundoard, trupa noastrd de co-
medie. Ce e mai natural dar, in acest caz,
decit ca Directiunea Teatrelor, insusin-
du-siaceastd conceptie, sd se institue in
impresariugeneralsisitocmeascd, din ca-
pullocului si din vreme, mai multe trupe
franceze, — inaltd drami, comedie de

salon, varietati, teatru ,rosse”, etc.— cu

deosebitele lor stele, si s& le facd sé vind
rind pe rind, sé dea reprezentatii pe sce-
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na Teatrului National, spre a face sé pe-

- treacd, dupd cum i se cuvine, elita noastra
bucuresteand ! Ba chiar e curios,cum unii -

dintre conducétorii nostri, care au ideea
ca teatrulmerge bine, cindincaseazi mult,

~ sicare vad cit de mult incaseaza trupele

streine, ce vin pe la noi, nu s’au gindit s
aclimatizeze la Teatru National o aseme-
nea trupd—macar pe primévara, de cind
inceteazastagiuneaSocietatiinoastredra-
matice si pind la vremea bailor. Dealtmin-
teri, aceastd idee s’ar putearealiza cuvre-
mea chiarnumai cupropriile noastre forte
—vreau & zic cu propriile forte ale elitei
noastre sociale, care de citiva vreme se
manifestd dince in cemaiputernicsi care,
dupé observarea unui spiritual amic al
nostru, a dovedit cu strilucire ci este in
staresd dea, pentru progresul acestei tiri,
cel putin un excelent teatru de varietéti...

Dar ce facem atunci cu artistii nostri
dramatici? N'avem decit si-i lisim in
plata Domnului !

Dacd teatrul este un mijloc de distrac-
tie luxoasd, si ei nu pot sa distreze tocmai
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pe aceia, care ar putea sd-i plateascd, la
ce si-1 mai tinem? Constitue-se si ei in
trupe independente si joace, cum fac alii
si cum fac chiar ei Insisi in timpul vacan-
tiei,— la Liric, la Bulevard, la Dacia sau
prin provincie, — pentru ,prostime*.
Dar nu vreti s& admiteti aceste propu-
neri! Va ginditi cd la Teatrul National tre-
bue si fie vorba de limbé roméaneascd si
de artd dramaticd romaneascd ; $i, oricit
de iubitori de limbi streine — care, prin
finetea lor, iti dd posibilitatea de a spune,
chiar intr’o societate de dame, orice,
fird sé rosesti — tot par’cd nu vé vine
si renuntati pe fatd la aceastd sperantd
in care nu credeti de loc, dar in care o-
pinia populard vé sileste s va prefaceti
ci, credeti — de a avea o limbd si o arta
romaneasci in teatru! Din momentul ce
insd ati admis — de sild sau de mila —
¢4 in Teatrul National trebue sé se cul-
tive limba si arta roméneascd, atunci,
prin chiar aceasta, afi renuntat la ideea
ci Teatrul National ar trebui sd fie con-
ceput ca un simplu mijloc prin care s
16
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se varieze distractiunile de lux ale socie-
titii noastre de elitd. Céci arta romanea-
sca, fiind la inceputurile ei si nefiiind in-
trata de loc in obiceiurile acestei socie-
titi, numai distractivé nu poate fi, mai

~ cu seamd pentru ea, care are nevoe de di-

stractii alese!

Pe ling# conceptia ,teatrului-distrac-
tie“ — si sd nu se uite cd acl discutam
conceptia, pe care trebues’o avem despre
Teatrul National— mai existd o altd con-
ceptie tot-asa de falsd, ca si aceasta, —
conceptia ,teatrului-speculd . Primesc
limba si arta roméneascé in Teatrul Na-
tional, dar cel d’intiiu scop pe care trebue
sé-1 urméresc este ca sd fac pe Stat sa
cheltueascd cit se poate mai putin cu in-
tretinerea Teatrului, siin acelas timp sa
fac pe artistisd trieascd citse poate mai
bine. 81, deoarececonditia de capetenie—
arta si limba roméaneascéd — imi instrei-
neazi clientela bogaté, imi voiu da toate
silintele, ca s& atrag cit mai mult publi-
cul cel mare si nestiutor. E vorba tot de
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a distra publicul, dar nu un public distins,
ci un public de toatd mina, si nu de a-i
da o distractiune de lux, ci de a-1 face sé
petreacd, cum ar petrece la cire, la , café-
chantant sau in alte localuri, unde e
vorba mai mult de a excita simfurile de-
cit de a curdti si indlta sufletulspectatori-
lor. Astfel,intrebuintezartasilimbaroma-
neascd sau quasi-romineascé, spre a re-
prezenta comedii ca , Uff!“, ,Oh! barba-
tin“.. !, Calatoria Lizettei“, , Marchizul de
Priola“. Cu o asemenea conceptie, preo-
cuparea mea nu este de a indrepta gustul
publicului, cidea-l atrage prin toate mij-
loacele posibile. Scopul suprem e sé aduc
lumea la teatru chiar cu pretul injosirii
lui. Dacé e sensual, stupid, ordinar, trebue
sd profit de aceste defecte, dindu-i lucruri
care-i multumesc sensualitatea, vulgari-
tatea sinerozia lui. Groaza mea este si
nu-l nemultumesc. Sé-i dau opere supe-
rioare, care ar puteasé-l scoatd din cercul
lui obicinuit de intelegere si simtire, ar fi
si-] fac s& nu mai vind la teatru. Céci
orice progres in gust nu se face fara sfor-
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tare, iar el nu vine la teatru decit ca si
petreacé. Nu voiu fi dar asa de naiv ca
s& caut sd-l ridic pini la mine, ci voiu
face tot ce e cu putinté, ca si méa scobor
eupind la el. Secretul purtérii mele este
in ghicirea capritiilor lui si a gusturilor
lui de rind sau perverse. Nu m# intere-
seazd educatiunea, ci banul lui...
Aceastd conceptie nu e deosebitd de
alte apucéturi ale Statului, care, neputind
stirpi vitiurile, le exploateazé, in folosul
sau, prin monopoluri. Asa fiind, si daci.
diriguitorii nostrii primesc pentru Teatrul
National conceptia ,teatrului-speculd®,
ar trebul pedeoparte si infiinteze un mo-
nopol pentru tot felul de reprezentatii prin
care se excitd simturile oamenilor, luind
o platd cu atit mai mare cu cit aceste re-
zentatii sint mai immorale; iar, pedealta,
sd se dea Directiunii Teatrelor o latitu-
dine mult mai intins3 decit aceea, pe care
si~a luat-o, in privinta, felurilor de repre-
zentatii ce pot fi date pe scend. Si dacd
s’ar gési un director abil, Dumnezeu stie,
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ce n’ar putea sé inventeze, pentru a face
sd creascd veniturile Teatrului !

De sigur, cd cititorul — si chiar cel
care ,in petto“ are conceptia ,teatrului-
speculd “ — se indigneazéi de aceste pro-
puneri. Aceastd indignare insg trebue si
se intoarcd in contra acelora, care cred
cd Teatrul National este o institutiune
menitd sd aducd venituri statului sau
macar o institutiune pe care statul poate
s’o infiinteze, dar poate s’o lase sa func-
tioneze cu propriile ei mijloace. Acl este o
mare gresald, pentrucd un teatru pe care
- l-ai infiintat si pe eare apoi nu vrei si-1
sustiidupd cuviintd devine,vrind-nevrind,
nu numai un mijloc de pervertire al gu-
stului public, ci chiar de coruptiune.

Aceasta este conceptiunea, care in chip
confuz se regdseste in activitatea Tea-
trului nostru National si care-l face, chiar
cind ,merge bine“, cum se zice ¢a a mers
anul acesta, s& meargd totusi rdu de tot.
Cici teatrul nu este o institutiune finan-
ciard, al cdrui mers bun sau rdu sa se
constate dupd excedente sau deficite ba-



246 CONCLUZIUNI

nesti, ci o institutiune culturald, la care
bunul sdu mers se masoara dupd exce-
dente si deficite morale, pe care numai
constiinta curatd si mintea rece le poate
vadi.

Din fericire, in privinta Teatrului Na-
tional mai existd sioaltd conceptiune, in
afard de aceea a ,teatrului-speculd“ sia
»teatrului-distractie“. Dar despre ea nu
pot vorbi decit in rindul viitor.



‘A DOUAZECISIUNA BUCATA

TII.

Luni 19 Aprilie 190%,

Pelings conceptiunea , teatrului-distrac-
tie“si a ,teatrului-speculd”, mai putem
avea, in privinta Teatrului National, o a :
treia conceptiune,aceeaa , teatrului-scoa-
14¢,— ingustd conceptiune la prima ve-
dere, dar care totusi, bine inteleasd, cu-
prinde in sine foloasele celorlalte doud,
f4r4 s cuprindé fnsd si neajunsurile lor.
Infiintez un teatru ca institutiune de stat,
nu cu gindul de a distra publicul de elitd,
nici de a specula pe cel de toata mina,
ci de a desvolta gustul tuturor, de a le
imbogiti sufletul cu sentimente adinci si
alese, cu idei inalte si generoase, si de a
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‘da pornirilor lor o directiune potrivitd cu
supremul scop pe care orice stat, bine or-
ganizat, trebue sd-1 urmareascé: infrafi-
rea tuturor sufletelor siincurajarea lor pe
calea Frumosului, Binelui si Adevérului.
Sund banal de tot aceastd formulare!
Frumos, Bine, Adevar—=i inca cu litere
mari —sintlucruri bune de spus copiilor
la scoald ; sint pedanterii fird miez, ce
pot fermeca minti necoapte,—si incé nu
pe toate ! —nici intr'un caz, insd, pe un
om Iintreg, care stie greutdtile vietii si
care a avut destule prilejuri si simta cit
de neinfrintd este, in viatd, necesitatea
compromisurilor si cite incurcituri su-
fletesti pagubitoare nu i-au produs acei
idoli, pentrucare,din priciria, vreunuinaiv,
dar entusiast dascil, se intimplase sa
aiba respect si iubirel...... Adevar, Fru-
mos, Bine... indltarea si purificarea su-
fletelor... indreptarea lor citre un ideal,—
acestea toate, la teatru?! Darin ce lume
traeste acest critic, ca si vorbeasca ac-
“torilorsi actritelor, spectatorilor prea sé-
tui sau prea istoviti, amatorilor de tea-
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tru — dar mai cu seami de culise,—de
aceste fantasmagorii puerile ? Se vede in-
tr'adevéar cit de colo, ci el este ori vreun
dascal de modé veche, care ar face foarte
bine si rdmind la catedra lui, de pe care
poate si toace, cit vrea, verzi si uscate
copiilor, ori vreun spectator naiv,— dar
naiv de tot! — care, cind se duce la tea-
tru, se multumeste numai cu ceea ce vede
pe scend si habar n’are de ce si cite se
petrecla spateleei! Sevede cé acestcurios
domn ar vrea ca Teatrul National sa se
prefacd, intr’un fel de teatru de salon pen-
tru nevirstnici ; — ar vrea sé nu se mai
dea pe scena noastrd nici o drama, nici
o comedie in care ar fi baleturi, scene de
dragoste sau de petreceri si, in genere,
nici o scend In care actorii si actritele
ar avea si spund si sd facd lucruri pe
care n’ar trebul si le audé copiii si copi-
lele ; — ar vrea chiar, pentru ca sa mo-
ralizeze,\ zice-se, viata de culise, sé iz-
goneascd din teatru femeile (pe care, in
cronicele sale de pind acum, le-a criticat,
ca pe niste simpli... barbati), — si sd rea-
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ducs vremile antice, cind nici un rol nu
erajucatde femei;—ar vrea, cuun cuvint,
ca teatrul si fie un fel de institutie, tot
asa de plicticoasd, ca o scoald sau, mai
bine, ca 0 Academie, unde s’ar reprezenta
lumea nu asa cum este, cu toate josni-
ciile si nemerniciile ei, ci cum ar trebui
si fie,—un fel de templu in care predi-
catorul oficial ar fi un al doilea Mora-
lescu, adicd el insusi! E pursi simplu
ridicul !

Da, ar fi ridicul, dacé cel ce ar vorbi
astfel, n’ar fi... prea simplu. Fireste; acel
dascil, acel naiv care trieste in scriitorul
acestor cronice crede ceva si vrea ceva;
numai trebue si-ti dai putin osteneala, ca.
s& vezi ce crede si ce vrea. Férd si faci
aceasta, nu te incumeta si-1 critici: unde
crezi ci e rezistenta, vei gédsi golul si,
voind s birui pe cea dintii, lesne te poti
rostogoli in cel de-al doilea. S’a intimplat
aceasta unora, se mai poate si altora in-
timpla...

Cu literd mare sau micé, Adevarul,
Frumosul, Binele existd. Ele sint stator-
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nica aspiratiune a fiecirui om si prezidi,
cu stirea si mai. ades fard stirea lui, la
toate actele sale de naturi teoreticd, ar-
tisticd sau practicd — cu un cuvint, la in-
treaga lui activitate. Negresit aceste idei
conducétoare — vecinice si nestinse lu-
mini — au fost si continua de a fi intu-
necate in mintea multora. Multi sint care
reduc Adevéarul la simpla notare a impre-
siilor, ce Intimplator primesc delalucruri,
—Frumusetea laexcitarea citmaiplicutd
a simturilor,— iar Binele, la satisfacerea
imediatd si cit mai copioasd a nevoilor.
Pentru acestia, stiintd se poate face fard
idei ; artd, fird conceptiune ; si fapte bu-
ne, fard nici o preocupare de nevoile ce-
lorlati oameni. Pentru acestia, Adevérul,
Frumusetea, Binele, scrie-se culiterd mare
sau micé,nuexistd,si e firesc sd nu existe,
deoarece ei le reduc la ceea ce e mai va-
riabil in om — la impresia momentului,
— la péarerile, ciudédteniile, impulsiunile
lor nereflectate. Adevarul e insé ca aceste
idei directoare ale activitdtii omenesti,
astfel intelese, se gdsesc numai in min-
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tea copiliareascd, care prin firea ei este
strimté, egoistd si impulsivé, — iar scrii-
torul acestor rinduri se adreseazé numai
catre oameni virstnici si intregi la minte.

Acestia usor pot pricepe ca, cu toate
greutatilepecarepreocupareapentruAde-
var, Frumusete si Bine poate si ile aduca
in viaté, cu toate compromisurile, pe care
omul este nevoit sé le facé in practica vie-
tei, fiind de multe orinevoit s& semultu-
meascdnumai cu jumatati de adeviruri,
de frumuseti si fapte bune, totusi aceste
idealuritrebuese s ramind inspiratoarele
de capetenie ale omenirii, ce vrea sa pro-
greseze, si, in acelas timp, tinta suprema
a fiecdrui om cu adevarat cinstit. Asa
fiind, noi sintem indreptititi s le cerem
de la oricine vrea si fie un element de
progres in societate si cu atit mai mult
de la orice institutiune ce face parte din
organismul statului. Si, prin urmare, cu
toate cd un teatru nu se poate creia fira
largi concesiuni in privinta moralitatii
publice, noi sintem totusi, ba chiar toc-
mai pentru aceasta, indreptatiti si cerem
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de la el ndzuinta constantd de a realiza
unul din acele idealuri, atit de banale,
dar atit de adevérate, si anume idealul
séu propriu, Frumusetea sub una dinfor-
mele sale, — i, cu atit mai mult avem
acest drept, cu cit teatrul de care vorbim
este un teatru national, adicd o institu-
tiune de stat.

Nu e vorba dar nici de a indrepta mo-
ralitatea actorilor sau actritelor (desi se
pare ci la noi aceastd moralitate e cu
mult mai ridicatd decit in alte parti), nici
de a oprl in viitor pe spectatorii prea si-
tui sau prea istoviti s& gdseascd un pri-
lej de excitatiune in reprezentatiile tea-
trale! Nu e vorba nici de a falsifica viata
si de a transforma teatrul intr'un teatru
de salon, dind numai drame si comedii
morale, care pot instrul pe copii, dar care
nu pot fi luate in serios de oamenii in
virstd ; nu e vorba nici de desfiintarea
haleturilor si cu atit mai putin de izgo-
nirea femeilor din teatru. E vorba insd de
a subordona toate mizeriile, ce sintlegate
de functionarea unui teatru, de un ideal
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superior de frumusete. Dacé tolerdm viata
de culise, nu insemneazd s’o toleram si
pe scend ; dacd primim femei in teatru,
nu insemneazd sd primim cu deosebire
pe acelea, care au calitdti fizice, dar care
n’au nici un talent dramatic ; dacs ama-
torii de culise pot veni in buni voe la
teatru, nu insemneazd ca trebue sé tinem
seamd de gusturile lor si sé le dim repre-
zentatii ad-hoc, care si le multumeasci
simturile istovite. Putem reprezenta pe
scena Teatrului National orice fel de dra-
me si comedii, chiar cu situatiuni riscate
si cu expresiuni ,piparate“, cu o singurs
conditiune : sd se vadi ci toate acestea
au o semnificatie adined si sint semnul
unei reale conceptiuni. S se vadi ci ele
nu sint reprezentate pentru ele, ci pen-
tru ca sd pund 1n relief o idee superioari.
Lucruri josnice si netrebnice pe sceni,
asa cum se gasescin viatd, nu devin fru-
moase pentru cd reproduc realitatea cu
exactitate, ci numai intru cit sint inil-
fate si curdtite printr’o conceptie supe-
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rioard, sinumai intru atit meritd sa si fie
reprezentate.

Intr’aceasta constd conceptiunea ,tea-
trului-scoald “— in urmdrirea unui ideal
superior de frumusete, indiferent dacd
place sau nu publicului de toatd mina.
Cind vorbim dar de ,teatru-scoald, nu
intelegem teatrul cu tendintd moraliza-
toare, teatrul care este nevoit sd schin-
giueascd realitatea, spre a satisfac emo-
rala, nu un teatru emasculat si ad usum
Delphini, ci teatrul, in care s'ar putea gasi
orice fel de elemente din viata omeneasca,
darin care, in acelas timp, sé se gdseascd
totdeauna o conceptiune superioaré, ca-
reia aceste elemente si i se subordoneze
cit mai clar si mai artistic. Caci adeva-
rata frumusete nu constd in altceva decit
in priceperea acestei mestesugite subor-
doniri, iar progresul gustului, pe care
trebue si-1 urmédreascd o institutiune de
stat, cum e Teatrul National, consisti
tocmai in a face pe public sd priceapa
din ce in ce mai usor si mai sigur aceastd
subordonare. Din aceastd pricepere ra-
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sare in sufletul nostru cea mai curatd si
mai inaltd emotiune, emotiunea estetici;
de aceastd pricepere se leagd avinturile
cele mai entusiaste ale inimei, care ridica
pe om deasupra lui insusi, si-1 face, fard
sd vrea, mai primitor de tot ce este bun
si adevirat. Pentru asemenea purificiri
~ale sufletului meritd ca Teatrul si func-
tioneze ca institutiune in stat, si numai
cu aceastd conditiune el nu se instrei-
neazé de la menirea lui natural...
Foarte bine. Dar dacd adoptim acea-
sté conceptiune, dacéd nu tinem in seamé
nici gustul publicului de elitd, nici gustul
publicului de toatd mina,— cine va mai
veni la teatru ? Cu ce se va intretine o
institutiune atit de costisitoare ? Si cum
vom mai putea interesa societatea noa-
strd aleasd la miscarea culturald repre-
zentatd prin teatru? Cu aceastéd concep-
tiune, ori ar trebuisé infiintdm un teatru
la.care publicul s& nu pléiteasca si statul
s& suporte toate cheltuelile, ori s& silim
pe artisti sd joace in fata bancilor goale.
Nici una, nici alta. Dar rdspunsul mai
pe largla aceste chestiuni, in rindul viitor,




A DOUAZECISIDOUA BUCATA
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Iv.

Luni 26 Aprilie 190%

Am l&murit, ered, in articolul trecut, ce
trebue sa intelegem prin ,teatrul-scoald ,
in deosebire de ,teatrul-distractie“ side
»teatru-speculd “, siam ardtat ca aceasts
conceptie este singura sdndtoasd si po-
trivitd, pentru o institutiune de stat, ca
Teatrul National. Riméasese sd mai arat
cum este cu putintd, cu aceastd concep-
tiune, severd dar fireascd, ca si intere-
sim atit pe publicul mare, cit $1 pe pu-
blicul de elitd,— cum adicé este posibil
ca Teatrul National, avind acest temeiu
natural, sé devind o institutie cu adeva-
rat viabild, s& inspire entusiasm sau cel

17
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putin respect tuturor, si fie in adevar ca-
pabil de a contribui in mod real la ina-
intarea noastrd culturald. Céci, cind e
vorba de o institutiune de stat, aceastd
chestiune este fundamentaléd. Aitminteri,
devine o creatiune de formd, fara niciun
. fond, care maibine ar trebui s& lipseasca
decit s& vegeteze. Si, in adevar, aceasta
— in aparentd— a si fost preocupatiunea
continud a tuturor Directiunilor. ‘
Dar, desiau cautatsa multumeasca toate
capritiile, desi s’auinjositla toate compro- _
misurile, — sau, mai bine, tocmai pentru
aceasta — Teatrul National, pind acum,
n’a izbutit decit si duca, cum se zice po-
pular, ,o viatd legatd cu atd“, un train
de azi pe miine, si s& apard ca o institu-
tiune artificiald, care nu numai nu inspird
nimanui entusiasm, dar este un izvor de
nemultumire pentru teti. Cauza acestei
vegetari a teatrului este indoita.

Prima cauza sté in faptul ca nici unul,
dintre ceicear fipututsd-limbunatiteascd
nu l-aluat cu adevéarat inserios. In mintea
tuturor el a fost—si din nenorocire conti-
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nua de afi —legat, pedeoparte cu ideea
deluxsiimmoralitate, pedealta cuideeade
speculd.Tara aretrebuintd deadministra-
tie, de armatd, de justitie, de diplomatie
si de alte institutii de acest fel, care ga-
ranteaza siguranta si ordinea inafard si
Innduntru. Pentru acest fel de institutii,
esti obligat neapérat sé cheltuesti banii
contribuabililor-— si, in aceasté privints,
nu incape nicio sovieald : sint trebuinte
de stat, pe care esti dator si le satisfaci.
Nu tot asa stéd lucrul cu o institutiune de
lux, ca teatrul, de care te poti ugor dis-
pensa si de care poate ar fi mai bine s3
te dispensezi, ca una ce, intr'un fel, con-
tribue la intinderea immoralitatii. De ce
sé risipesti banul public pentru o astfel
de institutie ?

Pe de altd parte, toti stim c& cele mai
multe teatre din streindtate sintintreprin-
deri particulare, care de cele mai multe
ori renteaza. De ce dar sa intretinem in
Stat un organism parazitar, care, in loc
sd producd, ne pagubeste pe fiecare an
cu o insemnatd sumé ce ar putea fi foarte
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bine intrebuintats la igiena publicd sau
la apédrarea nationald ? Numai cu o con-
ditie, prin urmare, Statul ar putea s& in-
fiinteze un teatru national —cu conditie
ca acest teatru nu numai sé se intretie
singur, dar si sa dea Statului oarecare
venituri.

Cu o stare sufleteasca, provocatd din
pareri de acest fel in privinta teatrului,
fireste, cd nu vei putea avea niciodata cu-
rajul ca sa-i dai mijloacele, fird de care
e cu neputintd s& propdsascd. Aceastd
stare sufleteascd a avut-o in realitate
toti aceia, cérora le-a stat in putere si
facd ceva pentru Teatrul National,— si
de aceea el a continuat si. vegeteze mai
departe, ca si acum.

A doua cauzd, pentru care Teatrul Na-
tional nu s’a putut pind acum afirma ca
o institutie viabild, a fost faptul ci cei ce
au condus teatrul, neavind pedeoparte
mijloace, iar pedealta fiind patrunsi de
ideea c& teatrul atunci merge bine, cind
cistigd momentan mult, au ciutat s va-
rieze cit mai mult spectacolele. Si-au in-
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chipuit cé singurul mijloc pentru a atrage
publicul este excitarea curiozitatii lui,—
si de acl vertiginoasele schimbari de afi-
suri, care-ti fac impresia jocului nerdbda-
tor al ,ghinionistului“, care, inloc sé-si
exploateze cartile, bune-rele, pe care le
are, le asvirld unele dupa altele, cu spe-
ranta din ce in ce mai vie, ca sd dobin-
deascé o carte cu care sd-si intoarca toata
paguba. Asa sicu aceia care au avut sd
reguleze activitatea Teatrului National.
Actiunea lor s’a invirtit si se invirteste in-
tr'un cerc vitios. Ca si meargd bine tea-
trul, tu trebue s& atragi publicul ; dar
cu cit cauti si-1 atragi mai mult, cu atit
merge mai rau,—cu atit adicd simti ne-
voia ca sd cauti sd-1 atragi mai mult. Cu
cit vrei si cistigi, cu atit crezi de cu-
viintd s& schimbi mai des afigul, spre a
atita curiozitatea oamenilor; dar, cu cit
schimbi mai des afisul, cu atit jocul ar-
tistilor devine mai imperfect, cu atit deci
ajungi s& nu multumesti pe nimeni, deci
cu atit esti nevoit si intrebuintezi si
“mai mult schimbérile de afis. Goana dupd
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bine procreeaza rdul, care, cu cit devine
mai mare, cu atit face mainecesara goana
dupa bine si deci cu atit se mareste si mai
mult rédul. Este procesul caracteristic re-
gresului, si de aceea, cu toatd aparenta
de progres din ultimul timp, in realitate
toti simt cé Teatrul National d& inapot
necontenit.

Aceastd din urméd cauzé, desi subsista
si prin sine, se poate reduce totusi la cea

d’intii : lipsa de incredere a guvernanti-

lor in necesitatea unui Teatru National.

Ei bine, aceastd stare de lucruri trebue
s Inceteze. Ori puterile competente trag
ultima — curagioasa, radicala, dar logica
— concluzie a conceptiunii dominante,
si desfiinteazéd pur si simplu Teatrul Na-
tional, rdminind ca Statul si tragi folos
din inchirierea localului pentru intreprin-
deri teatrale particulare ; — ori aceleasi
puteri trebue cu acelas curagiu si-si mo-
difice conceptiunea in privinta menirii
unei asemenea institutii si si-i dea tob
ajutorul, de care are trebuinti. Prima al-
ternativd insd nu va putea fi adoptatid
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de nimeni, nici chiar de aceia, care au
avut curajul s’o formuleze. Teatrul Na-
tional, asa cum ilavem, reprezintd un ca-
pital intelectual insemnat, la care nu poti
renun{;,a; fird sé produci indignarea tutu-
ror acelora, care privesc cu scumpétate
orice manifestare nationald de oarecare
valoare. Nu mai vorbesc de puterea tra-
ditiunii si de numeroasele interese ce ar
fi atinse printr’o asemenea mésuréd. Din
momentul ce insd aceastd alternativéd nu
poate fi primita, trebue neapdrat adop-
tatd si realizatda cea de-a doua, in toatd
linistea de constiintd a celui mai scrupu-
los om de stat. Teatrul nu este nici o in-
stitutie delux, nici de speculd ; el este un
institut de culturd, ca orice alt institut
pentru raspindirea instructiunii: — ca
toate scoalele. S’ar fi putut privl ca in-
stitutiune de lux pe vremea cind era pri-
vitd astfel intreaga instructiune publica.
Acum 1inséd, — cind toatd lumea e con-
vinsd de necesitatea institutelor de inva-
tursd, — cind nimeni nu se mail mird ca
bugetul Ministerului Instructiunii intrece
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cu mult bugetul altor ministere, recuno-
scute, inainte vreme, ca singure necesare
vietii de stat, — cind se fac atitea sacri-
ficii pentru progresul, de multe ori pro-
blematic; al stiintei pure, — ar fi un ana-
cronism s& nu-ti pui toatd inima pentru
imbunétatirea Teatrului National sub cu-
vint cé ar fi o institutiune de lux. Nunu-
mai urmarirea Adevérului, sub formé de
stiintd purd, este o necesitate intr’un stat
cu pretentii de culturd, dar si— si incd
mai mult — cultivarea Frumusetii, care
nu intereseaza direct numai pe citiva spe-
cialisti, ci pe-toatd lumea.

Prima conditiune dar, pentru ca Tea-

trul National, conceput ca teatrul-scoa-
1a¢, s& devind o institutie viabild, iubitd
sau cel putin respectatd de public, este
ca sd 1 se dea, — fard nici o soviire —
toate fondurile, de care are trebuinti, cel
putin pentru citiva ani, pind se va, intizi,
ca sa poatd trdi din propriile lui puteri.
Numai astfel se poate misca liber, dupi
propria lui vointd, nu dup# nazurile pu-
blicului, si numai asa. isi poate impune di-

s




CONCLUZIUNI 265

rectia de gust cea mai potri\?ita cu inalta
lui menire. Avind fondurile trebuincioase,
el va fi in stare, cu fortele, de care dis-
pune azi, s& invingd si repulsiunea pu-
blicului de eliti, si inertia celuilalt public
in genere.: ; ;

Si, mai intfiu, in ce priveste ,lumea
mare.

Cu tot ,snobismul“, ce bintue inalta
noastrd societate, cu toate curentele ne-
~ sdndtoase, pe care literatura franceza la
modi, le-a, ndscut in sinulei, un fapt este
indiscutabil. Aceastd societateareun gust,
dacdnu mai ales, in orice caz mai rafinat
decit restul societatii. Dacéa ea de multe
ori este incapabild s patrunza fondul u-
nei lucrdri dramatice si sd simtd emotiu-
nile superioare, ce intrupeaza ; dacé, per-
mitéd-mi-se expresia, ,strimbd din nas®
orideciteori o astfel de operd ii cere o
oarecare sfortarespre a fi patrunsa, sau
orideciteori cuprinde personagii care, in
loc de ,frac, poartd ,cojoc*,si, inloc de
obiceiurile cunoscute de salon,se prezinté
cu alte obiceiuri,—eceea ce, in definitiv,se
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reduce tot la acea neputintd de a face o
sfortare spre a intelege o operd — nu e
mai putin adevarat, ci ea este in totdea-
una capabild de a intelege cind un artist
dramatic este bun sau nu. Indiferents de
multe ori pentru continutul operei drama-
tice, ea are o sensibilitate delicatd pentru
joculartistilor. Aceasta este tiriasau, mai
bine, sldbiciunea ei — si printr’aceasta
trebue prinsé si adusd la teatru. Intreba-
rea, care se pune acum, este deci aceasta:
Cu elementele si mijloacele, pe care le are
acum TeatrulNational-—sau pe care le-ar
mai putea avea—e cu putinta, fard sé
se calce menirea lui, s& se dea cel putin
la inceput, cinci-sease reprezentatii pe
an, bine vizitate si bine plitite, de care
inalta societate sa fie pe deplin multu-
mitd ? Réspunsul il cred, fara soviire,
afirmativ, si voiu avea ocaziunea si-l mo-
tivez in cronica viitoare.



" A DOUAZECISITREIA BUCATA

V.

Luni 3 Maiu 1904%.

S’a parut cd, in articolul precedent, am
nedreptatit societatea noastra inaltd, cind
am zis ¢d, In general, ea are gust rafinat,
dar nu si ales, cd este destoinicd mai
mult ca s& aprecieze jocul artistilor decit
valoarea operelor si ¢i nu se simte atrasa,

- de lucrari dramatice, cu ocazia cérora,
spre a le gusta, trebue sé facd o oarecare
sfortare ca sa easéd din atmosfera sociald,
cu care e obicinuitd, sau din sfera de idei,
ce-1 este familiard. Dacd m’am inselat in
aprecierea mea — ceea ce e foarte cu pu-
tintd — atit mai bine. Atit mai bine c&
publicul nostru de elitd poate gusta si lu-
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cruri din altd atmosferd decit cea fran-
tuzeascd sau, mai bine, cosmopolitd, si
din alte timpuri decit din cele de astizi;
— atit mai bine cé poate gusta si opere
unde nu e vorba numai de galanterie si
de sensualitate rafinatd, ci si de senti-
mente adinci si serioase ;— atit mai bine
cé poate pretul dupéd cuviintd literatura
clasicéd si veche si noud, simai veche si
mai noud. Desi mi cam indoesc de acea-
sta, totusi as fi gata s’o admit. Si ar fi
natural, cu atit mai mult s& méa grabesc
s’o admit, cu cit aceasta mi-ar venl si
mai multin ajutorul afirmarii, ce-mi pro-
pusesem sd justific,—anume cé, cu ele-
mentele si mijloacele, pe care le avem
astdzi, necum cu acelea, pe care le-am pu-
tea avea,— Teatrul National ar putea
foarte bine sd dea in fiecare stagiune, si
ca un inceput, cel putin cinci-gease repre-
sentatiunibine vizitate sibine platite, care
st multumeascéd pe deplin gustul inaltei
noastre societédti. Fireste, daca acest gust
este atit de cultivat, va fi mult mai usor
sé-l multumesti; cédci mai usor e si ga-
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sesti in trecut zece opere dramatice bune
decit in prezent una cu adevdarat intere-
santd, si mai usor artistii nostri pot avea
succes in opere unde nu e vorba de mo-
ravuri din societatea distinsd de astizi
si mai cu greu, dacd nu chiar cu nepu-
tintd, in opere moderne, unde acest fol de
moravuri se intilnesc. Un lucru insé il
putem admitefard teamé: societatea nos-
trd de elitd poate mai usor pétrunde si
gusta, chiar opere serioase mai adinci st
mai striaine de felul sdu obicinuit de a fi,
in cazul cind sint jucate cu o relativé per-
fectiune. Aceastarelativa perfectiuneinsd
nu se giseste — dupéd ea — in jocul ar-
tistilor si cu deosebire in al artistelornoa-
stre. Artistii, si cu deosebire artistele noa-
stre, chiar cind videsc un talent necon-
testabil, se prezintd cu defecte care in-
digneaza pe un barbat si mai cu seama
pe o doamnd crescutd intr'o societate
aleasd. Ei, si mai cu seaméa ele, nu stiu
sé se poarte, nu stiu si umble, nu stiu
s& se misce ; in felul lor de prezentare, des-
coperim o lipsd de distinctiune, ca sé nu
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intrebuintdm alt cuvint mai propriu, care
turburi, la fiecare moment, impresia, pe
care trebue s ne-o facd desfisurarea sti-
rilor sufletesti ale personagiilor, ce repre-
zintd. In loc s& fim preocupati de inte-
lesul rolului lor, la fiece moment obser-
vam, fird sé vrem, stingdcia, neindémi-
narea, dezorientarea purtarii lor. Nu stiu
s se tind intr’'un salon, nu stiu sé se pre-
zinte cu demnitateintr’osituatie solemna,
nu stiu nici mécar s& intre sau sa s easad
din scend in mod firesc. In loc de spec-
tacol, simtim necontenit prezenta culise-
lor, si, din cind in cind, chiar prezenta ri-
gisorului, pe care ni-l inchipuim facind
gesturi desperate, ca si nu se facd gre-
seli prea batdtoare la ochi in misearile
personagiilor si grupurilor.—Dar, la nein-
deminarea tinutei, se adaoga vulgaritatea
dictiunii. Mai toti artistii si artistele noa-
stre vorbesc si declami, fard nici o sem-
nificatie, dupd un calapod cunoscut, mas-
culin sau femenin, ori vorbese cu un ac-
cent nefiresc si necaracteristic. Nu stiu
88 ducd o conversatiune care si facd
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iluzie, necum si te farmece prin frumu-
setea accentului, prin limpezimea pro-
nuntdrii, prin eleganta pauzelor; — si,
dacd in miscérile lor simtim prea mult
prezenta regisorului, cu atit mai neintre-
rupt si mai enervantvedem in vorbirealor
amestecul sufleurului, pe care nu rare ori
il simtim disperindu-se cd nu e auzit in
destul. La cele mai multe din reprezen-
tatiile, ce se dau la Teatrul National,
artistii si sufleurul par’cd se joacd dea-
ecoul, cu deosebire ci rdsunetul e mai
puternic dec’t sunetul. Cum maie cu pu-
tintd s& mai avem inim& ca s& venim la
Teatrul National, oricit de serioase sau
oricit de la moda ar fi operele dramatice
ce s’ar reprezenta ; — si cum am putea
simti, oricit de nationalisti am fi, un in-
demn sincer ca sd pldtim bine locurile
noastre, c¢ind sintem convinsi ¢& nu me-
ritd nici pretul obicinuit fixat de Direc-
tiune ?

Cam in acest chip — de sigur sever,
desinu prea sever,— judeci elita noastra
sociald Teatrul National, si, fireste, fatd
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cu asemenea opiniuni si sentimente, sin-
gurul lucru pe care-l poti cere de la na-
tionalistii acestei elite—daca sint—este
de a contribul benevol cu cite un abona-
ment de lojd sau de stal, cu conditia, insd,
ca 53 nu se foloseascd niciodatd de din-
sul. Sau, dacd aceastd formda se pare ci
are prea mult aerul de curatd ,pomana*,
s’ar putea intrebuinta altd form& mai
»picantd . Directiunea ar putea si orga-
nizeze pe fie-care an cite o loterie auto-
rizatd de Stat — de Statul, care nu vrea
sé-s1 Intretind cum se cuvine Teatrul | —
ale carei numere cistigétoare ar consista
in cite un abonament de stal sau de loja,
si al cdrei haz ar sta in faptul ci cei no-
rociti ar fi tocmai aceia, care n’ar cistiga
nimic. Ar fi un ,sport“ mucalit, care ar
semana intr'un fel cu acele minunate
curse de mdgari, la care, precum se stie,
fericitul cistigator nu este cel care ajunge
cel d’intliula ,potou¥, ci cel care rdmine
la, urmé de tot. Dar, si intr’un caz si in-
tr'altul, elita noastréd sociald, n’ar prinde
un adevédrat interes pentru activitatea
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Teatrului National, —si chestiunea este
tocmai cum se poate face, cutoate ideile
pe care vazuram cd le are in privinta ar-
tistilor nostri, sd se intereseze totusi in
mod efectiv de aceastd activitate si s’o
incurajeze nu numai cu banul, dar si cu
entusiasmul sdu luminat.

Cel d’intliu mijloc ar fi s& convingem
pe acest public ales, ci judecata sa, desi
in parte dreaptd, este mult exageraté
din pricina mprejurérilor de fapt, in care
se dau reprezentatiile la Teatrul National.
Nu atit artigtii sint de vind, cit organi-
zarea reprezentatiilor. Gindeascé-se elita
noastrd ca trupele straine, care o satis-
fac, au un repertoriu foarte restrins si
cd fiecare dintre operele dramatice, ce-l
compune, au fost jucate de sute si sute
de ori. Textul rolcrilor este, din pricina
acestor numeroase repetitiuni, legat nu
numai de memoria—care poate fi fideld,
dar de multe ori si infdeldi—a artistilor,
ci de insusi sufletul lor; miscérile i ge-
sturile, pe care trebue si le facd, au de-
venit miscéri si gesturi care par’cd isvo-

18
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résc din propria lor personalitate. Artistul
nu mai e nevoit s se gindeascd ce are
si spue, nici ce are si facd, ci cum are
s& spue si cum are sa lucreze, pentru ca
s& dea actiunii si vorbirii, cu care este
perfect obicinuit, tot relieful caracteristic
starilor sufletesti, ce se framinta in perso-
nagiul reprezentat. Din aceastd pricind,
chiar artistii lipsiti de talent potfi supor-
tatl si uneori chiar ascultati cu interes,
in orice caz, nu cu vadita displdcere cu
care sint ascultati artisti de-ai nostrii,
incomparabil mai talentati. Sd-si inchi-
pueascd insd elitanoastra pe cei maimulfi
dintre artistii, care au insotit pe Jane Ha-
ding sau pe Le Bargy, jucind in fiecare
an, si numai cu cite doud si trei repetiti,
cite 20—30 de opere dramatice in fie-
care stagiune — si s& judece cu nepéarti-
nire efectul,ce ar face asupra gustului sdu
rafinat, dictiunea sijocul lor, in asemenea
conditiuni! E sigur ci ar i mult mai
deplorabil decit efectul, ce-l fac artistii
nostri.

Ca s convingem dar pe elita noastrd
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sociald cd se insald mult asupra valorii
artistilor nostri, trebue ca cei in drept sa
ia mdsuri ca cele cinci-sase reprezentatii
ce ar avea sd dea pentru acest public s&
fie asa de bine repetate, incit s& nu mai
fie nevoe de prezenta regisorului si mai-
cu seamd de a sufleurului.

Dar, oricit s’ar pune inrelief prin acea-
std méasurd talentul artistilor nostri, el
tot nu s’ar putea prezenta cu tot lustrul
distinctiunii si al elegantei, cu care pu-
blicul nostru ales este deprins. Fireste,
acest lustru nu se dobindeste de azi pe
miine, si dacd e mai usor sé-1 dobindea-
scé cel tineri, cu greu il vor mai dobindi
cei formati. In orice caz, ceice au in mind
soarta Teatrului National trebue sé se gin-
deasca staruitor la mijloacele, prin care
ar putea ca cel putin cei care au intrat
de curind in teatru, precum si cei ce vor
intra de aci in colo, sd fie deprinsi cu o
tinutd indeminatecd, potrivitd cu circum-
stantele si cu ,uzantele lumii mari, pen-
tru ca sé stie sd se prezinte cu distinc-
tiune, si, dacé se poate, chiar cu elegantd .
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-4in deosebite imprejuréri ale vietii. Pentru
aceasta, doud catedre la Conservator —

- de ,maintien“,— una pentru bérbati si
alta pentru femei, ar fi absolut necesare.
Si cred cé in societatea noastrd inaltd
s’ar gasl multi domni si chiar doamne,
care si aibd nu numai priceperca de a
preda acest fel de dexteritate, dar sine-
cesitatea de a-si oferl serviciile lor Sta-
tului,—ceea ce ar fi, si spre onoarea lor,
si spre binele lui.

Dar, pind la realizarea acestui dezide-
rat, spre a putea multumi glasul elitei
noastre, e necesar ca acest defect al ar-
tistilor nostri s& fie cit mai atenuat. Pen-
tru aceasta ar fi de recomandat ca, la cele
cinci-sease reprezentatii despre care am
vorbit, s se intrebuinteze deocamdatd
cu deosebire elemente tinere, care, pe
lingd cé prezintd farmecul noutitii, sint
i mai lesne de disciplinat si mai accesi-
bile la invatdturi, si anume s& se intre-
buinteze mai cu seami elemenisie co-
mice, care sint admirabil reprezeatate in
teatrul nostru, prin bogitia nuantelor si
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franchetea talentelor, si si se evite, pe cit
se poate, elementul femenin. Se va alege,
prin urmare, pentru aceste spectacole de
preferintd comedii in care n’ar figura de-
cit trei, cel mult patru artiste, pe ales.
Dar nu e numai atit. S& se observe bine
distributia rolurilor. Artistii si artistele
noastre, cu talent sau fard talent, nu-si
recunosc puterile si ndzuesc adeseori
prea sus. Cazul d-nei Giurgea, care a vrut
sa joace pe Julieta, al d-lui Barbilian,
care a rivnit la Franz Moor, al d-lui
Mérculescu, care a fost fascinat de suc-
cesul problematic al d-lui Nottara din
Hamlet, al d-lui I. Dumitrescu, care s’a
Incumetat s restigneascd pe Ruy Blas
si pe Karl Moor, sint tipice. Nigte debu-
turi atit de nefericite, in reprezentatiile
date pentru publicul nostru ales, ar fi un
adevarat dezastru. Trebue dar instrunate
dorintele ambitioase ale unuia sau altuia
si trebue facutd distributia dupéd dreapta
cumpdnire a fortelor fieciruia si dupa
potrivirea dintre caracterul personagiilor
si felul talentului artistilor, ce vor si le
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reprezinte. Trebue chiar sd se méargd mai
departe. Sd se treacd peste susceptibili-
tatile unora sau altora — dacéd nu vor in-
telege céd e vorba tocmai de interesul lor
— si s4 se dea chiar rolurile secundare
la, artistii de prima ordine. Numai astfel
se pot realiza ,ansambluri“ perfecte, si
trebue si se stie ¢& nimic nu impresio-
neaza mail favorabil pe un public cult de-
cit asemenea ,ansambluri®.

Cu aceste conditiuni se pot realiza re-
prezentatii cu adevarat artistice la Tea-
trul National. Cu asemenea reprezentatii,
cred cd gustul rafinat al elitei noastre
sociale ar putea fi perfect satisficut, si
Directiunea Teatrelor aravea tot dreptul
sd spere cd cu ele va face mult doritele
»Sali pline“ si ca locurile vor fi exceptio-
nal de bine plétite. Dar partea importanta
nu este atit realizarea unei mari retete,
cit faptul cd prin aceste reprezentatii,
chiar dacéd n’ar fi asa frecuentate sibine
pléitite la inceput, artistii sint siguri cd
vor cigtiga admiratiunea publicului celui
mai distins si mai cunoscitor, si vor pu-
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tea mai usor spera la perspectiva ca si
joace cit mai mult si totusi s& invete cit
mai putine roluri.

Dar oare aceastd preocupare de gustul
inaltei societdti nu va aduce o intreagé
perturbare in activitatea ordinard a Tea-
trului? Ce se face cu celdlalt public? Sinu
cumva vroind s intemeem un ,teatru-
scoald“, il reducem, fird sd vrem, la ro-
lul de ,teatru-distractie® ?

Cu rezolvarea acestor chestiuni, ma
voiu ocupa in cronicele viitoare.



A DOUAZECISIPATRA BUCATA
VI

Luni 10 Maiu, 1904%.

Am-ardtat in articolul precedent mij-
loacele, de care s’ar putea servi Teatrul
National, pentru ca s intereseze cu ac-
tivitatea lui pe publicul nostru de elits.
La acele mijloace s’ar putea adioga al-
tele. Astfel ar i ,montarea® din nou, si
dupd toate cerintele teatrului modern, a
unor comedii si drame care si-au perdut
0 parte din farmec, nu din pricina inve-
chirii fondului, ¢i din pricind ci, in felul .
cum sint jucate astdzi, vedem perpe-
tuarea unor traditiuni care dau pe fatd
insuficienta mijloacelor teatrale de acum
doudzeci-treizeci de ani sau imprejurdrile
nefavorabile, in care au fost reprezentate
pentru prima oard. In acest caz este,
bundoard, ,0 scrisoare perduti®, care
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atrage siastdzi cu deosebire publicul cult
si chiar o parte din publicul de elitd,
dar care, din nou ,montatd“, ar putea
pldcea, si mai mult, si mai multora. Cind
zic insd ,montare, nu inteleg numai
schimbarea decorurilor, a inscendrii, dar
cu deosebire a , titularilor de pind acum
ai rolurilor. O schimbare inteligentd a in-
terpretilor principali innoeste o operé dra-
maticd, ii d& alt colorit, alt farmec —
iar aceste Insusiri i dau un lustru de nou-
tate, care place cu deosebire unui public
de elitd, mai cu seamd, cind stie cé, ceea
ce se face, se face in vederea lui.
Unalt mijloc, neinsemnat in aparentd,
dar care are o influentd foarte mare asu-
pra spectatorilor-in genere, si asupra ce-
lor mai subtiri in special, este scurtarea
eit mai posibild a ,antractelor®. Si,in
aceasti privintd, nu-mi explic de loc un
lucru. Cum se face cé Directiunea Teatre-
lor, cind d& spectacole, ca , Patru Sabii“1),
izbuteste sé schimbe in patru ceasuri si

i) Vezi notita XIV.
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ceva 14 (am zis patrusprezece) tablouri,
si nu e cu putintd s& scurteze timpul
»antractelor” la drame si comedii unde
nu e vorba decit numai de doud, trei sau
patru ? 8i cum e cu putintd — daca e
vorba de economie la numdrul lucréto-
rilor intrebuintati la asezarea acestor ta-
blouri — ca cineva, pentru atit de pu-
tin lucru, sd sideascd, in sufletul publi-
cului, frica neinvinsa de ,plixisul“ insu-
portabil al ,antractelor Teatrului Na-
tional ? Nu e chestie nici de geniu, nici
de talent, nici de culturi, nici de munci,
—ci de bun simt. Asa dar, i prin aceasta
masurd de bun simt, repulsiunea publi-
cului de elitd pentru Teatrul nostru, ar
deveni mai micd si, implicit, si interesul
pentru el ar creste.

Nu mai vorbese de alte mijloace pe
care, cind ti-e mintea indreptatd, intrea-
gd sicu adevirat intr’o directiune stiutd,
le poti gisi. O dramd anticd cu coruri
— ca bunfoard acelea, ale societatii
» Carmen “ —, o reprezentatie cu ca-
racter retrospectiv, in care elita noastri
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de azi ar avea ocazie si facd cunostinté
mai de aproape cu costumele si cu obi-
ceiurile boerimii de altddatd, — o repre-
zentatie cu vre-o artistd sau vreun ar-
tist roméan de ,passage”, care au sau au
inceput sd aibd reputatie in strainitate,
si cu care s& ai grija de a te intelege din
vreme, pentru ca, la timp, s& poti avea
un ,ansamblu® cuviincios, si altele si al-
tele... sint tot atitea mijloace de a sti-
mula, curiozitatea publicului nostiu ales
side a-l face sd vind, platind bine, la Tea-
trul National.

Dar incéd o datd : oare atita preocupare
pentru acest public nu di pe fatd mai
mult o aplicatie a conceptiei ,teatrului-
distractie“ decit a ,teatrului-scoala“ ?
Ceva mai mult. Aceastd preocupare nu
ne face oare si pierdem din vedere pu-
blicul, care are mai mult trebuinta de cul-
turd si Indltare, si printr’aceasta si pu-
nem in primejdie tocmai realizarea con-
ceptiei, ce sustinem aci?

Nicidecum. Siin ce priveste prima in-
trebare, vom vedea Indatd de ce.



284 CONCLUZIUNI

Si, mai intii, eu n’am admis ca si se
depund atita ingrijire pentru reprezenta-
tiile, ce se vor da in vederea publicului
ales, decit cu conditiunea ca lucririle
dramatice, ce s’ar juca, s& ‘ndeplineasci
cerintele fundamentale ale unei opere de
artd. Asa fiind, toate aceste lucrari vor
putea cuprinde orisice fel de elemente din
viata sociald sau individuald, dar aceste
elemente vor fi astfel imbinate intre din-
sele, incit sd se subordoneze cu usurinta
siin mod neindoios unei conceptiunisupe-
rioare. Cu cit dar vom da mai multd ingri-
jire reprezentantiilor acestui fel de opere,
cu atit fondul lor superior va fi mai usor
prins, cu atit el va deveni o hrani mai
temeinicd pentru sufletul spectatorilor si
cu atit mai usor le va provoca, odatd cu
distractia provenits din finetea jocului,
entusiasmul, pe care orice om cult trebue
sd-1 aibd pentru un asemenea fond. Prin
organizarea unor astfel de reprezentatii,
nu se nimiceste dar, citusi de putin, con-
ceptia ,teatrului-scoald, pentrucd, in-
tre aceastd conceptie si intre perfectiona-
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rea mijloacelor de reprezentare nu exists
nici un antagonism.

Intemeiati dar pe punctul nostru de ve-
dere, din numdrul de opere dramatice, ce
s’ar putea reprezenta pe un teatru, ar tre-
bui sé excludem si s& nu permitem a se
juca pe scena Teatrului National, chiar
pentru elita sociald, urmitoarele feluri
drame sau comedii :

1) Orice opera dramatici alcituits mai
mult spre a sustine o idee decit spre a
ne da o imagine vie a unui col} din viats,
sau din sufletul omenesc, — cu alte cu-
vinte, orice comedie sau drami cu ten-
dintd, in care s’ar vedea ci autorul are
mai multd tendintd decit talent. Aseme-
nea lucrari sint mijloace, iar nu scopuri;
pe cind o adevaratd operd de arti trebue
sa fie conceputd, construitd, reprezen-
tatd pentru ea insdsi, pentru viata cecu-
prinde,iar nupentru efectele, pe eare auto-
rul eile urméreste printr’insain viata prac-
ticd. Asemenea lucriri contribue intr'un
grad neobicinuit la falsificarea gustului
si la ritédcirea judecitii publicului in ma-
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terie de artd, deoarece il fac, vrind-ne-
vrind, sd judece ca bune, din punct de ve-
dere artistic, numai lucrarile, care-i mé-
gulesc aspiratiile, tendintele, apucéturile
lui si ale categoriei sociale, din care face
parte, — si's& considere ca rele pe toate
cele ce vin in contradictie cu aceste apu-
céturi, tendinte si aspiratii. Cel ce este in
curent cu miscarea noastrd literard din
ultimele dou& decenii, trebue sa facd mult
haz aducindu-si aminte de strasnica lite-
raturd ce se publica in revista ,Contem-
poranul® si in alte reviste, — mai ma-
runte si mai efemere,—socialiste, delau-
dele ce i se aduceau de unii critici cele-
bri, pe temeiul c& printr'insa autorii ur-
mareau realizarea unuiideal inalt social,
recte socialist, — si de revoltele acelo-
rasi critici in contra lui Alecsandri, Emi-
nescu, Caragiale, Vlahuta, deosféce, in
scrierile lor, nu se viddeawun asemenea
ideal. O asemenea raticire a judecatii in
materie de artd, — al cirei singur drept
credincios de astézi se pare ci e numai
autorul dramelor , Mort fird luminare® si
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,Dela oaste“ — a devenit cu vremea din
ce In ce mai vizibild chiar pentru publi-
cul mare, sin’ar fi deloc in interesul unei
desvoltdri normale a gustului s& mai fie
cumva incurajatd de o institutiune de
stat, care trebue s& rdmind paznica bu-
nului gust. '

2. Mai trebuesc eliminate toate 11101*&—
rile, fie cit de bune din punct de vedere
dramatic, care utilizeazé atitea elemente
de rafindrie sensuald, ca, in loc s& dea
mintii odirectiune cétre sfera superioars
aideilor, o indrepteazi, prin numeroasele
lor subintelesuri, aluzii, asociatii, si chiar
direct, citre sensualism i depravare. Ori-
cit de superioare conceptiuni s’ar pirea
cd intrupeazd asemenea opere au in rea-
litate un fond josnic si chiar abject, de
care sufletul publicului nostru, si mai
cult si mai incult, si cel de elitd si cel de
toatd mina, trebue s fie scutit. Aci intri
lucrédri ca acelea ale lui Marcel Prevost,
Lavedan [, Marquis de Priola“), Capus,
(Les deux écoles“], cu toate ca acesti au-
tori isi dau toate silintele si ne facd sa
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credem ca ei lucreazd minati de un ideal
superior de artd si chiar de morald. Nu
vom tracta tot astfel operele,al céror fond
superior covirsesc cu desédvirsire elemen-
tele sensuale, cum e, bundoard, ,M-me
Flirt“, cel putin in forma in care a fost
jucatd de doamnele din inalta noastra so-
cietate. Cu atit mai mult insé se vor iz-
goni de pe scena Teatrului National co-
mediile sau dramele, care, dupi ce ¢ nu
au nici o calitate dramatica, mai sint si
abjecte,— cum ar fi spre pilda faimoasa
comedie , Uff!...“

3. Aceeasi soartd cred cd mai trebue
sd aiba toate produsele artei moderne,
care lasd in sufletul nostru desgust, cum
sint, bunfoard , Therese Raquin® de Zola
sau ,Ciinii“ d-lui Haralamb G. Lecca,
chiar cind ar fi jucate de artisti sau ar-
tiste insemnate. Desgustul, ce ni-1 lasd o
asemenea lucrare, oricit de artistic ar fi
Jucate sau, si mai bine, cu cit sint jucate
maiartistic,—se resfringe, vrind-nevrind,
$1 asupra teatrului, in care se reprezinté ;
— iar cei ce conduc destinele Teatrului
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National trebue sd-1 fereascd, in aceasta
perioadé a dezvoltdrii lui, de orice pricing
care l-ar face neplacut publicului.

4. In fine, ar putea s se excluda din-
tre operele dramatice, ce ar fi 84 se re-
prezinte la Teatrul National, chiar si a-
cele drame si comedii care poartd prea
mult pecetia modernismului, — ca, buna-
oard, unele din dramele lui Ibsen, Haupt-
man, d’ Anunzio, si mai cu seamd Maeter-
linck. Nu de alta, dar pedeoparte n’ar pu-
teafi cu adevératintelese; pedealtd parte,
intelegerea lor imperfectd ar ratidci prea

- mult gust publicului pe terenuri prea de-
partate de.acelea ale literaturii clasice.

Cu acest triagiu, facut pe temeiul con-
ceptiunii ,teatrului-scoald”, e firesc ca,
oricite reprezentatii ingrijite s’ar da pen-
tru publicul de elitd, aceastd conceptie
totusi s& rdmind in picioare, asa cum si
trebue.

Dar dacé prin aceastd lucrare, concep-
tia cea sdnatoasd a ,teatrului-scoala“ nu
se primejdueste, totusi rémine de cer-

19
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cetat dacd nu primejdueste activitatea

Teatrului National, @B—pr\m%e'm

~tiupea luiasupra publicului, pe care/este
menit si-1 cultive. Cu aceastd cestiune
m3 voiu ocupa in numérul viitor.



A DOUAZECISICINCEA BUCATA

VII.

Marti 18 Fevruarie, 190%.

Cer ertare cititorilor cé, prin lungimea
concluziilor, ce am avut s& stabilesc, (mé
rog, acesta e al saptelea articol!) am iz-
butit mai mult sd-i obosese decit sd-i in-
teresez,—siar avea foarte multd dreptate
vreunul mai spiritual dintre dinsii, care
poate mai multle va fi innumaérat decit le
va fi citit, sau care va fi avind plicere
mai mult si se citeascd pe sine decit s&
citeascd pe altii, —ar avea foarte multd
dreptate sd mé zeflemiseascéd zicindu-mi
cd prin articolele mele asupra Teatrului
National mai mult m’am desirat, m’am
destins, decit m’am distins ! Decit, fiecare



292 CONCLUZIUNI

are felul sdu: unul mai usor, altul mai
greoiu, unul mai serios, altul mai glumet,.
Chestiunea de cipetenie e ca, fie oricum
ar fi, una sd nu ti se poatd imputa : cihnu
ti-ai dat osteneala si spui cinstit si con-
secvent cugetarea ta in privinta ches-
tiunii, ce ai intreprins sé studiezi. Sj, fie
distins sau destins, tot e mai bine ca, in-
tr’o chestiune serioasd, s fii mai intii de
toate serios, chiar dacé aceasta ar displd-
cea celor ce cautd in gazete mai mult di-
stractie decit folos... Dar s& revenim la
sirul nostru. ;

Teatrul National trehue s tinteascd
mai intii de toate s& deving un adevirat
institut de culturd pentru aceia, care n’au
ocaziunea de a dobindi o educatiune com-
pleté in tinerete, nici de a-si putea des-
volta mai tirziu gustul prin contactul mai
des simai direct cu manifestérile artistice
din alte tari inaintate — cu alte cuvinte,
s& devind o scoald de culturd pentru pu-
blicul mare, iar nu pentru publicul de
elitid. Dar dacd, — dupi cum am aréitat
In articolele trecute — Teatrul National
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isi face ‘mai intii o datorie i se preocupe
de aceasta din urmd, nu primejdueste
oare, prin chiar aceasta, menirea lui fats
cu cel d’intiiu ?

- La prima’ vedere, asa se pare. Spre a
face pe publicul de elitd s& se intereseze
de Teatrul National, am ardtat cé trebue
ca Directiunea sd ia, intre altele, mésura
ca sé dea pe flecare an cinci-sease spec-
tacole, cu artistii celi mai buni si dupa
atitea repetitii, incit s& nu mai fie vorba
la reprezentatie nici de regisor, nici de su-
fleur. Dar aceasta arpérea ca insemneaza,
nici mai multnici mai putin, decit sd con-
sacrl toatd sau aproape toatd activitatea
artistilor, care ar fi mai chemati s des-
volte gustul publicului mare,—cui? Toc-
mai publicului de elitd, care, avind gu-
stul format, n’are deloc trebuintd de o
desvoltare a lui prin artistii roméni, —
si fard alt scop decit de a face pe acest
public s& se intereseze de activitatea Tea-
trului nostru, convingindu-I ¢a gustul for-
mat, ce-lare, si-l poate exercita sicu oca-
zia reprezentatiilor date de artistii nostri,
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tot asa de bine ca si cu ocazia reprezen-
tatiilor date de artistii streini.

Dar, oricit de insemnaté ar fi problema,
de a face pe publicul ales sé se intereseze
intr’adevér de activitatea artisticd a Tea-
trului National, ea nu poate sa fie nici in-
tr'un caz mai Insemnats decit problema
cealaltd — de a perfectiona gustul publi-
cului de rind. Aceasta este si trebue si
ramand preocuparea predominantd a
unei astfel de institutii de stat,—si ar fi,
se pare, o mare gresald, tocmai din acest
punct de vedere, ca s§ sustragi cele mai
capabile forte artistice de la menirea de
a influenta silperfectiona gustul publicu-
luiin genere, sacrificindu-le numai si nu-
mai publicului de elit4.

Zic insé numai ,se pare“, pentru ci
acest fel de a judeca este unilateral. Cu-
prinderea intregei probleme né duce in-
tr'adevir tocmai la o concluzie contrarie.
In adevér, cele cinci-sease reprezentatii,
date ca ,premiere“ pentru publicul ales,
potfi, fie-care, repetite de cel putin cinci-
sease ori pentru celdlalt public si cu pre-
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turi din ce in ce mai scédzute, pentru ca
3, se foloseascd cit mai multi de impre-
sia, ce i-ar face relativa lor perfectiune.
Cinci-sease reprezentatii pentru publicul
de elitd reprezintd dar cel putin treizeci
de spectacole (aproape jumatatea nu-
mérului de reprezentatiuni ce pot fi date
intr’o stagiune) pentru marele public. i,
in acest caz, Teatrul National, care a iz-
butit si intereseze pe publicul cu dare
de mind prin ,,premiérele“ sale, izbuteste
in acelas timp si-si indeplineascd propria
lui menire de cultivator al gustului pu-
blic de toatd mina, prin repetarea ace-
stor reprezentatii asa de bine ingrijite.
Caci cu ce va putea el mai bine s cul-
tive gustul public decit cu niste drame
care au putut fi apreciate de cei cu gus-
tul cultivat si format? Asa cé, preocu-
parea de a multumi pe publicul de elitd, .
nu numai nu stinjeneste menirea proprie
a Teatrului National, dar tocmai aceastd
preocupare il face si si-o exercite intr'un
chip cu adevérat eficace.

In afard, insd, de faptul cé reprezenta-



296 CONCLUZIUNI

tiile pentru publicul ales sint menite,
prinrepetare, s ajute desvoltarea gustu-
lui celuilalt public, o’asemenea organiza-
tie a reprezentatiilor ar putea pune in
toats evidenta elementul de progres al
artei noastre dramatice. Artistii mai di-
stinsi si-ar putea afirma, cu toata taria si
relieful, talentul lor. Ein’ar mai fi — per-
mitd-mi-se expresia — ,hamalii“ de as-
tazi, fard putintd de rdsuflare, de recu-
legere, de meditare. Ei ar avea tot tim-
pul ca s& studieze rolurile lor cu toati
seriozitatea, de care sint capabili, si-ar
putea da maximul de perfectiune; care
acum, de sigur, doarme in sufletul lor,
darnu are prilej si easi la iveald. Numai
astfel s’ar putea intemeia un inceput de
scoald artisticd nationald, cu caractere
proprii, — un inceput de traditie sini-
toasd, care si se impun# urmasilor fird
s Inndbuseascd talentul si pornirile lor
originale.....

Nu e mai putin adevirat, ci acest fo-
los ce ar proveni din organizatia, ce pro-
pun, este mai mult un ideal, un tel de-
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partat, la care nu se poate ajunge decit
incetul cu incetul. In orice caz, noi tre-
bue sd ne facem datoria, si, pe cit putem,
sé-1 ddm toate conditiile, in care s’ar pu-
tea realiza, dacd ar fi s& se realiseze.
Céci dacd aspirdm céitre un ideal, — si
ca popor tinir ce sintem, ne sade bine
asttel, — trebue s& facem tot ce ne sta
prin putintd, pentru ca orice aspiratie sé
devind legitim&. Altminteri toate tendin-
tele noastre rdmin simple veleitdti fard
temeiu, ce nu dau pe fatd decit neputinta
si decrepitudinea unui popor sleit. Sinu-
mai un popor sleit nu cred ci sintem !

Dar sa reviu.

Am zis mail sus cd repetarea reprezen--
tatiilor, ce au fost date pentru publicul de
elitd, s se facd cu preturi din ce in ce
mai scazute. Si acl este momentul de a
formula, in aparentd, paradoxala conclu-
zie — cd dacd, spre a face pe publicul cu
dare de mind sd se intereseze de arta
noastrd dramaticd, sint suficiente sau
aproape suficiente mijloacele pe care le
are astazi Teatrul National, —aceste mij-
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loace sint cu desévirsire insuficiente spre
a atrage pe publicul cel mare.

Acest public vrea sé-si impund gustu-
rile lui pervertite sau grosolane sinu vine
la teatru decit cind stie c& anume artisti
fac in jocul lor mai mult ,giumbusuri®
pentru galerie, sau cé& se dd vreo operd
dramaticé cu situatiuni scandaloase sicu
expresii ,sdarate“ de tot. In genere, ceea
ce atrage pe acest public sint comediile
si dramele de un gen inferior, — si inte-
resul superior al Teatrului national este
tocmai de a nu ceda intru nimic acestui
gust. Asa fiind, dacd ai dat toatd ingriji-
rea cuviincioasd unei comedii sau drame
clasice, esti sigur ¢ publicul de elitd va
veni, te va pliti bine si te va gusta. Cu
greu insé va veni publicul celilalt, simai
cu greu va platl (poate numai in caz de
»pacaleald“), ca s& vadd o drami sau
0 comedie serioasd, mai cu seams cind
stie cd nu va fi jucatd dupd gustul sidu.
Aceasta inertie este inimicul; ea trebue
nimicitd ; dar aceasta nu se poate face
— cel putin deocamdati — atit prin per-
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fectionarea joculuiartistilor, cit prin sca-
derea cit mai jos a preturilor. Pentru ca
un astfel de public s& vind la o operi
dramaticd serioasd, trebue sa stie cd
e primit la teatru aproape pe degeaba.
Aceasta insé nu se poate face fird mari
sacrificii din partea Statului, dacd vrea
s& aibd un Teatru National, si iatd de ce
am zis cé Teatrul nostru ar putea s& mul-
tumeascé, chiar numai cu mijloacele pe
pe care le are azi, pe-publicul de elitd,
dar n’ar putea deloc s& ajungd a satis-
face si pe restul publicului.

Si cu atit mai mult Statul trebue s
facd insemnate jertfe, cu cit Teatrul Na-
tional va trebul s& dea, deocamdatd, nu
numai drame si comedii jucate cu o per-
fectie relativa, ci mai cu seamd drame
si comedii jucate mai mediocru,dar avind
un fond adinc si serios, care, pentru a fi
priceput, cere o oarecare sfortare. Pentru
aceste opere dramatice, putini foarte pu-
tini si-ar pldti locul cu preturile ce se plé-
tesc astédzi la Teatrul National.

Si totusi astfel de lucrari trebue sé con-,
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stitue piinea de toate zilele a publicului,
ele trebuesc date siredate necontenit, ele
trebuesc sa fie oarecum quasi-impuse gus-
tului lui. Numai astfel, incetul cu incetul,
el se poate deprinde cu opere din ce in ce
mai serioase si poate face cel mai insem-
nat pas pe calea desvoltérii gustului.—
Dar aceasta, precum am zis, nu se poate
face fird scideérea cit de jos a preturilor
si, fireste, aceastd scédere nu se poate
face, fard sacrificii curagioase din partea
Statului.

Curagioase sacrificii-si nu prea. Caci
ceea ce cheltueste acum Statul cu Tea-
trul este intr’adevir ridicul. Aud ci pen-
truanulacesta is’a pus la dispozitie suma
de 80000 de lei. Pentru o institutiune de
inaltd culturd, care e -meniti nu numai
s& desvolte gustul estetic al unui popor
ce vrea sd se civilizeze, dar si si-i cultive
inima 'si sé i-o inalte dupi, cuviintd ; pen-
tru o institutiune care sintetizeazé ener-
gia intregei natiuni sub o anume form si
tinde sd-i dea o infitisare de perfectiune,
care s poatd ridica neamul nostru in rin-
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dul neamurilor nobile ; pentru o institu-
tiune de la care poate lua invéatdturi si
voe bund, nu atit copii si tinerii, cit oa-
menii formaiti, care, fiecare in felul lor,
sint chemati s& lucreze la progresul aces-
tei tari ; — pentru o asemenea instituti-
une Statul nu cheltueste nici atit cit chel-
tueste pentru un liceu care e destinat sa
arunce pe fiecare an 20—30 de nenoro-
citi caremiine poimiine, neavind ce minca,
vor fi nevoitisd ridice steagul rasvratirii.

Nici cit un liceu, nu pretueste aceea
ce antichitatea considera ca templul cel
mai inalt al culturii nationale !

Aceastd simpld comparatie ar trebul
sd dea de gindit acelora, ce conduc des-
tinele Invatdmintului astézi, —si fie si-
guri ¢d o reformd sdndtoasd si curagioasd,
prin care Teatrul nostru National ar fi pus
in stare sd realizeze misiunea sa, ar con-
stitul una din acele fapte pentru care ar
merita recunostinta neamului!

Cu aceasta am sfirsit articolele maiin-
semnate, pe care mi le-a suggerat activi-
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tatea Teatrului National in stagiunea
1903—904, cu incepere din a doua ju-
métate a lui Noemvrie. Voiu fi gresit de
multe ori, voiu fi izbit de multe ori prea
tare si uneori chiar nedrept. Voiu fi uitat
poate alteori convenientele; nu voiufi fi-
cut poate destula abstractie de vradsmasi
si voiu fi uitat prea mult pe prieteni. Voiu
fi ldsat la o parte chiar sentimentul, pe
care eu il cred cel mai sfint, sentimentul
recunostintei. Cer ertare de toate si tutu-
ror, cdci niciodatd n’am avut intentia sa
fac personalititi. Incepind aceste arti-
cole, numai una am avut in gind —de a
pune, in toatd curdtia inimei, cugetarea
mea in serviciul Binelui. Poate c& Binele
nu e acela ardtat de mine. Dar am cel pu-
tin mingierea cd, asa cum l-am crezut,
l-am putut ardta sincer si— fard soviire.
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Mercuri, 31 Dechemvrie 1903,

1L

-

Aseard la Teatrul National s’a dat o repre-
zentatie detrupa francezd Schiirmann, < Mon-
na Vanna, dramd in trei acte de M. Maeter-
link. Autorul ne infitiseazd cu simpatie ur-
métoarea idee: Monna Vanna, sotia luiGuido
Colonna, podestatul Pisei, isi iubeste sotul,
dar, spre a scipa cetatea de peire, primeste,
in contra vointei lui, conditia generalului
Florentei, Prinziwalle, de a petrece o noapte
in cortul acestuia (actul I). Se induioseazd de
purtarea lui Prinziwalle, care, —desi o iube-
ste de multd vreme i desi se stie condamnat
la moarte de guvernul, ce serveste,—o respec-
t4, i, in ultimul moment, phnadetrlumful cia
scipat curatd, ea vreasd mmtueasca pe Prin-
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ziwalle de la moarte si-1 ia cu dinsa, spre a-l
pune sub scutul barbatului sdu, care — isi in-
chipueste ea — va fi fericit ¢4 si-a salvat ce-
tatea, fard sd-si pidteze onoarea si fard si
piardd nimic (actul II). Ne fiind crezutd de
sotul sdu, care nu vrea s’o erte decit ucizind
pe Prinziwalle, Monna Vanna inceteazd de
a-liubl (repede-repede!) si incepe si iubea-
scd pe generalul prizonier cu atita putere,
incit mérturiseste mincinos cd a fost dezo-
noratd, cd a mintit cind a spus cd n'a fost
atinsd, cd a mintit numai de teamd, si ci, in
realitate, ea l-a ademenit pe Prinziwalle si
l-a adus In cetate, ca sd-si poatd rézbuna si
ca aceastd rdzbunare o va lua ea insisi incd-
tusindu-l, inchizindu-1 si pistrind ea insisi
cheea. Aceastd schimbare subitd multume-
ste—asa cel putin vrea autorul — pe sot, iar
sotia, in timpul acelor méirturisiri,are tot tim-
pul sd declare dragostea sa lui Prinziwalle si
-s8-i dea speranta ci, ea avind cheea inchi-
sorii, vor putea si fugs impreuns.

E o pledorie liric#, scrisd in stil admirabil
pentru indreptarea ipocriziei femeesti. N'are
unitate de interes, cici interesul se imparte
intre Monna Vana si sotul siu, ba chiar—in
contra intentiei autorului — adeviratul mo-
ment tragic in rolul lui Guido se giseste,
atuncicind se luptd cu sine insusi si creadd
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sau si nu creadd mdirturisirile sotiei sale.
Trupa mediocréd.

Drama ar cistiga in interes si poate ne-ar
misca, dacé ar fi jucatd mai bine. Reprezen-
tatia de aseard m’a ldsat absolut rece.

1T
Simbdld, 8 lanuarie 1904%.

Fri si alaltderi, iardsi sdrbéatori?) la Teatrul
National. Joi seara, 1 lanuarie, Novelli ne-a
dat pe « Ludovic XI» de Casimir Delavigne, o
dramd de caracter, mai multdescriptiva decit
dramatica, in care marele artist ne-a ardtat
toate infinitele resurse de care dispune in jo-
cul sdu, ne-a uimit cu usurinta, cu carepoate
exprima, aproape in acelas timp, stirile su-
fletesti cele mai contradictorii' si ne-a ficut
sé pricepem adincurile nepdtrunse ale sufle-
tului acelui rege bigot si neindurat, ascuns
si egoist, in care frica de moarte merge pind
la nebunie, dar e singura, care il mai sileste
din cind In cind s& se arate cu fire umand.

E un rol insd care ne aratd mai mult cali-
tatile Iui Novelli ca virtuos. Ele ne provoacd
mai mult o admiratiune intelectuald, la care
inima nu ia destuld parte.

1) Vezi A sasea bucald.
20



306 NOTITE

Cu totul din potrivd in «matineul» de eri,
cind a jucat, in folosul Sindicatului ziaristi-
lor, comedia in doud acte « Michel Perriny d.
A. Bayard. Ce inim4 n’a induiosat, ce ochi au
rdmas uscati, ce suflet a rdmas nesguduit
pind in adincul lui si neindltat deasupra lui
insusi!

Michel Perrin e un biet preot de sat, rdmas
pe drumuri din pricina marei revolutii si
agvirlit in Paris, unde se aciueazd pe lingd o
nepoatd si un nepot care — din pricina lipsei
de lucru — sint siliti sd-si amaneteze lucru-
rile din casd ca sd aibd cu ce s se hrinea-
scd. Bitrinul simte aceasta chiar la masd, si-i
trece pofta de mincare. Hotérit si giseascd
ceva, scrie prietenului siu de copilirie, Fou-
cher, care tocmai atunci ajunsese ministru,
sd-idea o functie. Dar tocmai, cind isi com-
pune scrisoarea, soseste Foucher insusi. Bu-
nul bdtrin nu-1 mai recunoaste, dar, multumit
¢d necunoscutul se intereseazi de iubitul lui
camarad de odinioari, incepe si povesteascd
scene din copildria lor. Foucher vrea si-i
ajute aminitirile si se d4 insusi pe fati. Ah!
eterna, adinca, nepretuita stringere in brate
a prietenului, cind isi afii prietenul!E furat
cu desdvirsire batrinul de acest sentiment de
prietenie, si numai cu greu incepe si-si rea-
minteascd de nevoile sale si de ajutorul, ce
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poate cere de la amicul sdu. Sicit de ado-
rabil se Incured in povestirea nenorocirilor
lui trecute, pind sd ajungd si-si spund pasul.
Ce multumire pe dinsul, cind, dupd multe so-
viiri, vede cd intr'adevir Dessonnais; seful
de divizie, citre care fusese recomandat de
Foucher, l-a numit intr’o slujbi, cu 20 de
franci pe zi! Nemdarginita bucurie, cind vrea
s4 aratenepotilor sii prima piesd, si nemdar-
ginita teamd cd a perdut-o, pe cind o cautd
cu o comicd indardtnicie prin toate coltule-
tele hainelor ! Ce fericire cd o gdseste si-si
poate invita nepotii la unul din restaurantele
renumite ale Parisului !

Cici asa ii zisese Dessonnais: sd umble prin
gridini, pe uliti,pe piete si si dejuneze la «Ca-
dran bleuy; si, din lun& in luné, si se ducd la
el s#-i vorbeascd 10 minute. Era pus, fard si
stie, spion. Se minuneazd si elci i se cere atit
de putin lucru, dar, in bunétatea si inocenta
lui infinitd, el face tot dupa poruncd, si ma-
nineé la «Cadran bleuy si,dacd i s’ar fizissd
se culce acolo, acolo s’ar fi culcat. Si astfel
trec zile fericite, si vin si cele 10 minute de
conversatie cu Dessonnais. Din tot ceea ce el
spune acestuia, seful de divizie aci deduce cé
bietul preot este cu adeviratd o vulpebitring,
aci ci este un imbecil. Si se minuneazd cu
drept cuvint mosneagul, cd aclise spunecda
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salvat Franta, aci cd a perdut-o! Era vorba
sd se stie numele unor conjurati in contra
Primului Consul — si iatd numele lor se aflid
scrise tocmai pe dosul unei hirtii pe care unul
dintr’insii o lasase in casa nepotului sdusipe
care Dessonnais scrisese din intimplare bonul
de platd al viitorului... functionar. Bitrinul
devine in ochii lui Dessonnais un genial
spion, dar mai cu seam un ipocrit firi pe-
reche, cind il vede ci plinge pe cei ce au fost
arestati din pricina lui si cd se consoleazé
auzind cd pot fi gratiati, dacd se pociesc !

Dar iatd-1 singur cu arestatii. Ce raticiti!
El ii va Indrepta... Minunata predici mutd
(nu zice nici un cuvint si intelegi tot conti-
nutul predicei!) si si mai minunatul efect
al bundtitii sufletului lui inocent asupra a-
restatilor, care pling induiosati de vorbele
lui §i promit si se facd oameni de treabi!
Cum ii imbritiseazd si-i sdrutd, ca pe copiii
sdi, cind le d& drumul, — fireste, fird stirea
superiorilor, — si cit de fericit este cd i-a scd-
pat si i-a convertit !

Dar Foucher si Dessonnais afli cu groazd
imbecilitatea batrinului. E tocmai momentul
cind conjuratii trehueau si atenteze la viata
Primului Consul.Primul Consul esedin palat,
toti asteaptd, inghetati, atentatul la viata lui.
Dar nimic nu se intimpld. Cei doi arestati,
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migcati si indreptati, opriserd executia si
acum chiar multumesc printr’o serisoare ba-
trinului, cd i-a adus pe calea binelui.

Dar tocmai din acea scrisoare el afli cin’a
fost decit un spion. Ce groaznicd explozie de
desnéddajduire izbucneste din sufletul sdu la
acest gind ! Ca un copac desrddicinat de fur-
tund cade pe scaun. O iubitul, iubitul mos-
neag care ne stoarcelacrami de cereascéd bu-
nitate cu sinceritatea durerii lui! Nu mai
vrea sd stie de nimic, pe bunul siu prieten
nu mai vrea sd-1 vadd... Deabia, incetul cu
incetul, cind pricepe cd n'a fost rea intenti-
une din partea niminui, batrinul preot se li-
nisteste si eartd. De acum incolo isi va duce
linigtit batrinetele iardsi lingd bisericuta lui,
pe care Foucher a putut in sfirsit si i-o ob-
tind si sd i-o ofere l..

Melodraméd naivd si totusi dumnezeeascs !
Dumnezeeascd, fiind cd a trecut prin inima
de aur curat, prin inima omului-om, a lui
Novelli...

A fost bine venit acest moment pentru d.
Ventura si-i tind o scurtd cuvintare de ad-
miratie si sd-1 inmineze din partea Sindica-
tului ziaristilor o coroand de argint in mij-
locul infinitelor ovatiuni ale publicului in
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frunte cu M. S. Regina. Rari i mari, adeva-
rate si nestemate sdrbatori!

A urmat driguta comedie «Cartea III,
Cap. D>, in care au cules meritate aplauze
delicioasa doamnd Chiantoni impreund cu
partenerii sii, d-nii Sabbatini si Rosa. D. Rosa,
cu deosebire,— avea de altminteri si rolul de
fortd — a fost plin de viatd si amuzant, cum
nici nu m’ag fi asteptat... Sateliti vrednici de
planeta lor...

Regret cd a trebuit si merg dupd aceasta
s4 vid seara, dindu-se ¢ Fedora» de Victorien
Sardou cu d-ra Agatha Birsescu. Regret, fiind-
cd mi-am stricat o impresie si mi-am perdut
o iluzie. E destul sd se stie cd a jucat sufleu-
rul, nu artistii, si cd, «antractele» fiind cam
lungi, mergea vorba prin sald cd ele slujesc
la repetitii, nu la asezatul decorurilor. Sino-
tati bine: era reprezentatia de adio, datd in
beneficiu, 15 franci stalul I si, pe lingd ace-
stea, asista si M. S. Regina !...

11
Marti, 6 Ianuarie 190%,

Decoruri minunate, costume frumoase, dar
«antracte» interminabile ; persoane multe si
variate, dar miscare putind ; discursuri lungi
si sgomotoase, dar lipsite de viatd ; situatiuni



NOTITE 311

numeroase si false, picturd de caracter fird
caracter, dramd fird dramatism, si chiar is-
torie fird istorie, iatd ce este «Neronev a lui
Pietro Cossa. Multe opere dramatice slabe pot
fi ficute interesante prin jocul actorilor; acea-
sta este dintre acelea, care nu cred sd aibd
nici aceastd calitate. Autorul se pare ¢ n'a
avub cea mai micd idee de ce este adevérul
in teatru. E destul si spun cd prologul, prin
care ni se descrie abjectul erou ce va fi pus
in sceni, este zis de Bufon, iar in decursul
dramei tocmai Bufonul suggereazd tiranului
cele mai josnice fapte!

Dar ceea ce e mai rdu e cd toate faptele lui
Neron, toate stirile lui sufletesti sint fdrd
nici o legdturd cu o pornire initiald, care sd-i
dea unitate si viatd. De aceea, oricit de gro-
zave ar fi, nu ne fac nici o impresiune. E un
manechin, nu e un om; rizi de el, ca de un
nerod, si te miri de ce persoanele de lingd el
setem aga de dinsul! Galeria, cind ridea,aavut
mai bun simt, decit stalurile, care «sisieau.
E o judecatd sumard, dar dreaptd !

Rolul principal a fost tinut de d. Leonescu,
care a avut un excelent moment la sfirgitul
actului III, cind rupe scrisoarea, prin care i
se vesteste proclamarea lui Galba de Impd-
rat. D-sa are infitisare, are voce, dar prea sus-
tinutd si fird mlidiere. Imi face impresia cd
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prin studiu ar putea s Intrebuinteze o gama
mai intinsd de tonuri. Risul siu, de care a
cam abuzat, n'a avut totdeauna semnificatia
de riutate, pe care trebuea s'o aibd : a risde
multe ori prea simpatic! D-nul I. Petrescu in
rolul Bufonuluia dat personagiului sdu multd
culoare, cu multe intonéri naturale si expre-
sive: e un artist care se vede ci a profitat
* mult de la Novelli. R

Frumoase si distinse aparitiuni d-nele De-
metriad si Leonescu ! D-na Leonescu are gra-
tie in miscéri si uneori chiar viatd, ca, bund-
oard, in miscarea, ce a ficut asvirlindu-se
jumadtate lesinatd in bratele lui Neron; dar
are vocea slabd si neformatd incd. D-na De-
metriad a avut de tinut numai discursuri:
un ingrat rol—cu atit mai mult cu eit e si
cel mai fals din toatd drama, cdci, desi sim-
paticd dupd continutul discursurilor, ea face
fapta cea mai grozavd, otrivind pe Egloga!
D-sa n’are destuld fortd si, fiind obicinuitd
s& declame, devine monotona. E curios cum
artistii nostri n'au observat la cei Italieni
ce efecte minunate se poate obtine ‘variind
intensitatea vocii. D-na Demetriad, care imi
face efectul unei artiste inteligente si sir-
guitoare, ar trebul si mediteze si si pund la
Incercare aceste observatii. — M’am mirat ¢d
Neron are cuvinte de admiratiune pentru



NOTITE 313

-declamarea d-lui Livescu, care face pe un
-comedian pantomim si care poate tocmai pen-
tru aceasta nu vrea si stie unde si cum se
fac pauze in vorbire. D-sa e mai bun in rolu-
rile de «filfison» antipatic de salon. E o spe-
cialitate din care poate n’ar trebui si easd.
—=Sobru si la locul sdu d. Achille, in rolul pre-
sedintelui senatului. Destul de natural, d. Ca-
rusy in rolul negustorului de selavi. D-ra Bér-
bulescu, o debutantd in rolul Veronilei Lon-
gina, prea.da din cap gi din umeri —era aproa-
pe singurul sdu gest, desi altminteri e pli-
cutd cind apare pe scend.

In genere artistii prea mult «titiian» inainte
de a da replica. Si «titiealay are rostul ei!

Iv.

Simbdtd, 10 Ianuarie 1904,
e

Spreideal, cpiesay in 4 acte a d-lui M. Poli-
zu-Micsunesti, este o dramd cu tendinte uma-
nitare si democratice, cu multe discursuri, u-
sor de scurtat, cu multe stingicii, lesne de in-
dreptat, cu oarecare sentimentalism ce ar pu-
teafi atenuat si cu un fond fird consistentd—
-dar cu unele scene adevarate, cu unele carac-
tere bine schitate si grupate imprejurul unei
bune intentiuni care,din ¢ind in ¢ind, chiariz-
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buteste si se intrupeze si si ne misce. Imi
face efectul une icoane in care insd numai
unele accesorii sint bine zugrévite, iar fata
sfintului e destul de spalicitd. Adevérul e cd
toatd plicerea cuadevérat esteticd ne-a pro-
dus-o numai unele personagii secundare.

Mai intii, Stefan, nepotul lui Cristovici,
inim4 bund si sincerd, care pricepe usor fon-
dul lucrurilor si stie sd-1 arate printr’o ironie
sau glum4 bine indreptatd si care, chiar cind
e miscat, poate si fie glumet si simplu. D-1 Li-
vescul-a reprezentat minunat. Mai tot timpul
a stiut sd intereseze publicul prin accentul
natural alreplicelor si prin firescul miscérilor
sale. Il felicit din toatd inima.

In al doilea rind, Alinta, fata doicei, ado-
rabild in naivitatea ei, dar care uneori a im-
presionatrdu prin lirismulei inoportun. D-na.
Achile aavut citevamomente foa1te bune in
reprezentarea ei.

Minunat iarisi persoana Prefectului, infu-
murat si vulgar, pe care l-a redat cu artd d..
Soreanu desi poate personalitatea sa e preai
find pentru un asemenea rol. .

Celelalte personagii sint false sau putin
interesante.In privinta-artistilor, care le-an
reprezentat, n’am multe de zis. Desi plin de
natural ca totdeauna, d. Niculeseu as fi
vrut sd aibd un cap mai apoplectic si niste:

e :
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migcdri mai nestdpinite. Moartea Iui Cris-
tovici, senatorul bulgar, ce Impild pe tdrani,
— si pe care il joacd — vine cam pe neas-
teptate in dramd, mai cu seamd cind vedem
ci fird moartea lui in actul 1II, autorului
i-ar fi fost cu neputintd desnoddmintul din
actul IV : felul cum d-sa il reprezintd ne face
s4 ni se pard cd vine si mai pe neasteptate.

Interesanti au mai fost: D-na Levanda-Chri-
senghy, singura datd cind s'a prezentat mai
bine, jucind rolul unei cucoane neghioabe si
infumurate dup4 titluri; d. I. Petrescu, in ro-
lul lui Mos Vasile, cu tot interminabilul s&u
discurs; d. Paciurea, in rolul lui Ivanciu, logo-
fatul pe mosia luiCristovici, i cu deosebire
la inceput d. Carussy, in rolul lui Stoian Cir-
ciumarul. Acestia doi insd, pronuntind cu-
vintele cu accent bulgirese,iar textul avind
sintaxa roméaneascd, au cam ficut uneori
impresia de fals.

Ceilalti artisti n’au stiut s intereseze, fie
ci, declamau, fie cd n’au avut roluri destul de
caracteristice, fie ¢, avindu-le, n'au s‘tiut Si
redea in destul caracteristica rolului lor.

In rezumat, «Spre Ideal», dacd i s'ar
schimba titlul, dacd i s'ar inldtura pirtile

_sentimentale ‘si declamatorii, impreund cu
_necuviinta grosoland (visul lui Stefan) din
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actull, avind olimbéd frumoasi si o tendintd
bineficédtoare, s’ar putea juca totdeauna cu
folos pe scena Teatrului National.

AP

Joi, 15 Ianuarie 190%.

«Casla-Divay, cunoscuta dram4 in 4 acte
a d-lui Haralamb G. Lecca, s’a reluat alalti-
seard la Teatrul National, cu ‘d-ra M. Voicu-
lescu, ca cdebutantd» in rolul Ginei, perso-
nagiul principal.

Aceastd operd este mai mult o schitd dra-
maticd decit o draméi, In care stirile sufle-
testi importante sint numai indicate iar nu
desvoltate siadincite, iar cele superﬁcialé si
accesorii tractate cu multd solicitudine, in-
tr'un dialog de multe ori fals si afectat dar
totdeauna viu siinteresant. Aceastd din urmi
calitate, unitd cu mestesugul scenic, face ca
aceastd lucrare teatrald, care nu va provoca
niciodatd entusiasmul, si fie ascultatd to-
tusi cu plicere. Dar sper si revin mai cu dea-
- manuntul asupra ei, Lunea viitoare ).

Noua artistd n’a avat un rol greu de sus-
tinut si nu se poate sti, judecind dupd el,
cit si ce poate. Nu s’a aritat cu nici o cali-

1) Vezi A noua bacald,
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tate deosebitd (afard poate de sobrietate, care
nu e putin lucru), dar nici cu vreun defect
prea vizibil (afard de tonul plingeros-senti-
mental, care dealtminteri ii era impus de
text). Spre a da o judecatd definitivi asupra.
jocului sdu, o astept in alte roluri.

Mi-a pldcut mult d-na Giurgea, care are, se
vede, specialitatea rolurilor de bieti stren-
gari,-care o prinde de minune. D-l si d-na
Demetriad, unul in rolul'amantului, care se
revoltd de seductiunea unei femei ce-i smin-
teste drumul vietii, cealaltd in rolul unei a-
‘mante, mai intii semeatd fatd de iubitul siu
si apoi invinsd, au ldsat dec]amatla desinu
de tot, si au stiut s ne intereseze cu deose-
bire in actul II. Pe calea asta, fiind inteli-
genti si muncitori, pot ajunge departe. D-1
Liciu a izbutit, prin jocul siu, si facd accep-
tibil un personagiu care in text, din punct de
vedere teatral, este fals.

Fara relief deosebit, cum’ dealtminteri le
erau si rolurile, dar redind cu justete nota
personagiilor lor, d-ra Alexandrescu si d-na
Ionascu, d-nii NiculescusiAchille. Constat in
deosebire la d-1 Achille o cumpdnire a misca-
rilor si & tinutei, care-l face din ce in ce mai
simpatic pe scend. Intr'un cuvint, ,ansam-
blul“ a fost cum trebue si fie, — si aceasta
mé intdreste in credinta, cd, cu elemen tele
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ce posedidm, bine organizate si bine intrebu-
intate, sintem pe punctul de a putea avea si
noi un teatru in acceptiunea cea mai nobild
a cuvintului.

VI
Vineri, 16 lanuarie 1904,

Aseard s’a reluat la Teatrul National «Cine-
matografuly, o farsd (poreclitd comedie) in 3
acte de Blumenthal si Kadelburg, locahzata
de d. P. Gusty.

Intr'insa nu e vorba nici de pmturi de mo-
ravuri, nici-de caractere, nici de sentimente,
ci de situatiuni comice'si de parodii de sen-
timente provenite din faptul ¢4 tindrul ban-
cher, Miticd Stavropol, (d. Liciu), prietenul
sdu, moldoveanul, (rus dupid mamd)Stamate
_ Gurada-Olensky (d. Toneanu) si socrul siu,
berbantul Manolache Velisteanu (d. I Nicu-
lescu),rind pe rind sint consternati, pentrucd,
la niste spectacole cinematografice, se repre-
zintd tablouri in care cei doi d’intii figureazd
intr'o scend la niste intilniri de ‘dragoste cu
o femee, cinstitd dealtminteri, care doar fu-
sese platitd si le Insceneze si care acum de-
venise sotia celui mai strasnic mécelar din
hala, Tlié Dobre (d. Cernat), iar cel din urma
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intr'o scend la un balmascat, in care, suit pe
0 masd, tine un toast.

Consternatia cuprinde succesiv, mai intii
pe «ghinionistuly Stavropol, care este terori-
zat de Eugenia, nevasta sa, (d-ra Mihdilescu),
care-l amenintd, incurajatd de mama soacrd,
Frosa Velisteanu (d-ra Alexandrescu), cu de-
spartenia; maiapoi pe Gurada-Olensky, care
se stie ciutat pretutindeni de Ilie Dobre,«frin-
ge-0asey, si e nevoit sd se travesteascd spre
a nu o pati; si, in fine, pe Velisteanu, care e
adus mort de rusine de la cmematocraf de

“ciitre indignata sa jumditate. Printre diferi-
tele incidente comice, provenite din pricina
cinematografului, Gurada se inamoreazd de -
nepoata lui Velisteanu, Irina, (d na Giurgea)
— ¢i farsa se termind cu cdsdtoria lor sicu
rusinea unchiului socru.

Comicul e grosolan, si sentimentul funda-
mental, ce revine, e numai teama de nevastd
si frica de bitae. Oricum ar fi, -insd, farsa a
fost jucatd cu multd vervi de comici nostrii.

S'a distins cu deosebire d. Liciu, care a a-
ritat ce variate resurse are cind e vorba sd
arate toate neinsemnatele dar multiplele pe-
-ripetii ale temerii si fricii sale. D-1 Toneanu
mi-ar fi pldcut mai bine, dacd ar fi pastrat
mai multd unitate in vorbirea moldovenea-
scd, ce Intrebuinta.
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Gésesc cd prea mult abuz se face de d. Ni-
-culescu in rolurile de tatd bitrin de familie,
berbant sau cinstit. Prea imi pare acelas si,
desi place totdeauna, ar putea plicea si mai
mult, dacd si-ar nuanta mai mult rolurile. D1
Cernat, in rolul micelarului mitocan si gro-
tesc, a stiut si dea destuld energie comicd
glasului sdu, si, intr'adevir, impunea celor
trei insi.... cu musca pe ciciuld. D-ra Mihdi-
lescu nu are destuld volubilitate in vorbire,
ca sid-ra Alexandrescu, care totusi a avat
citeva explozii de indignare foarte isbutite.
Localizarea e bine intocmita. :
E pacat cd publicul, desi a petrecut mult,
-8’a ales cu prea putin. ;

VII.
Luni, 26 lanuarie 190%.

Joi, 22 Januarie, si asears, Duminecd, 23,
s'a dat pentru prima oarj la Teatru National
comedia in 4 acte « Les dewuzx écolesy de Alfred
Capus, tradusd de d. Emil Fagure, sub nu-
mele de « Oh, Birbatii!...» Bine intocmitd, cu
situatiuni picante,cu expresiuni si aluziuni st
mai picante side multe ori chiar scandaloase
sitradusd intr'o limb4 frantuzitd, aceastd co-
medie cred cd e prea fini pentru publicul
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nostru, prea putin potrivitd pentru desvol-
tarea gustului lui si sl mai putin potrivitd
pentru moralizarea lui.

Béarbatul poate si-si insele nevasta cit vrea,
ea trebue sd tacd, cici numai astfel se poate
duce o casnicie cum se cade — iatd ideea, ce
desvoltd autorul. Enrieta Maubrun (d-ra Titi
Gheorghiu), dobindind convingerea cd bir-
batul sdu Eduard (d. Liciu) o insald, se des-
parte de dinsul, dar,—dupé oarecare peripetii
sidupd ce surprinde intr'un inceput de «aven-
turd» cu Estela (d-na M. Ciucurescu), amanta
fostului sdu bdrbat, pe Le Hautois (d. P.
Sturza), noul séu logodnic despre caren’ar fi
crezut niciodatd cd o va insela, — revine la
sotul su dintiiu sise impacd cu el, spre bu-
curia d-lui si doamnei Joulin, (d. Niculescu si
d-na A. Hasnas) parintii séi, si cu toate ci stie
cd va fi gi pe viitor tot atit de inselatd.

Artistii, cu deosebire, la prima reprezen-
tatie, in afard de d-na A. Hasnas, mi-au facut
in general impresia unor Francezi... «de tini-
cheay, care, vrind si joace comedie, joacd
farsd, cu aere de tragedie. Au avut bune mo-
mente chiar atunci d-nii Niculescu, Sturza i
chiar d. Liciu, care insd nu prea avea tinutd
de clubman. D-na Ciucurescu prea aavut aere
de (erte-mi-se expresia !) clelitd de mahalay,
iar d-ra Titi Gheorghiu a vorbit tot timpul cu

21
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un semiton mai sus decit trebue. La a doua
reprezentatie d-nii Nieulescu, Sturza, si chiar
sid-na Ciucurescu au fost mult mai bine ;—
de d. Niculescu putem zice chiar cd a avub si
distinctiunea, care se cere intr'o asemenea
comedie ).

VIIIL.
Joi, 29 Ianuarie 190%.

Marti seara, 27 lTanuarie, s’a reprezentat
pentru a treia oard comedia lui Capus «Oh
barbatiil..» Lume multd, desi deosebitd de a-
ceea de la a doua reprezentatie, precum cea
de la a doua reprezentatie era deosebitd de
aceea, ce asistase la prima. Fireste, in afard
de cazuri speciale, cu greu cineva s'ar simtl
atras sd vind de doud ori la aceastd comedie
al céreia interes st cu deosebire in situa-
tiuni i aluziuni care «frizeazi» la fiece pas
indecenta.

Reprezentatia primelor trei acte a suferit
foarte mult:artistii <s’aujenaty st sublinieze
—cum ar fi trebuit—replicele si situatiunile
picante, mai mult scandaloase decit picante,
ale acestei comedii: era din intimplare, de
fatd si M. S. Regina. Dupi ce insi M. S., edi-

1) Vezi si A unsprezecea bucald.
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ficatd de Inalta moralitate ce se rdspindeste
in public de pe scena Teatrului National, s’a
retras la sfirsitul actului III,—artistii nostri
si-au regisit verva de la reprezentatia de
Duminicd, cu prisos, si au dobmdlt meritate
aplauze.

E pdcat insd cd aceste aplauze nu s’au pu-
tut resfringe si asupra cirmuirii. — Dar vom
reveni ?).

IX
Simbdld, 31 Ianuarie 190%.

Aseard, Vineri 30 Ianuarie, s'a dat la Tea-
trul National, in folosul Societatii drama-
tice, admirabila operd de artd a lui Caragi-
ale, « Oscrisoare pierdutdy. Artistii au jucat
cu o verva deosebitd sine-au ficut nu numai
88 petrecem o seard placutd, dar ne-au sidat
emotiuni adevdrat artistice, ce cu greu se do-
bindesc pe scena Teatrului nostru. Nu zie, fi-
reste, ¢d « O scrisoare pierdutd» n’ar fi putut
fi Inscenatd si reprezentatd si mai bine. Intru-
nirea publicd ar fi avut o Infitisare mai in-
teresantd, daca s'ar fi vizut macar un par alb
sau o barba, fie si neagrd, la alegdtori. Ceta-
’geanul Turmentat, minunat reprezentat de
d.Brezeanu, ar fi putut ardta ceva mai batrin.

* 1) Vezi nota de mai sus.
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Rolul «Zoitichii» ar fi fost mai potrivit pentru
o persoand de alt temperament decit d-na
Levanda-Chrisenghy, desi, si d-sa, l-a jucat
cu constiintd si uneori chiar cu succes. De
asemenea, rolul lui Dandanache putea fi dat
altui artist mai mlddios din fire decit d. Th.
Petrescu. D. Catopol, in rolul lui Farfuridi, ar
fi putut fi mai putin (jerpelity, cu atit mai
mult cd acest personagiu care-n’are treabd,
dar la cutare ord mai mult sau mai putin fixd
isi vede de anume afaceri»: e un om de ordine.
De asemenea, cind si-a pronuntat discursul,
trebuea sd se vazd cid imbecilitatea lui mo-
mentand era mai mult un efect al emotiunii.
Citeva insa din accentele, prin care isi mani-
festd existenta lui de cetdtean care {ine gro-
zav la opiniile sale,au fost admirabil redatede
d. Catopol. Creatiuni maiunitare artistice ne-
au dat d-nii Brezeanu, (Cetdteanul Turmen-
tat), Niculescu (Catavencu), Soreanu (Pris-
tanda), cel d'intli cu rezerva mentionatd
mai sus.

Splendide momente a avut d. Nottara (Ti-
pitescu), mai cu seam4 in scena cu Cata-
vencu. D-sa se pare insid .cd avea trebuintd
de sufleur mai mult decit ceilalti. Foarte bine
d. Achille; as fi vrut insd si vorbeascd uneori
mai tacticos. Cel care a isbutit sd-gi «gri-
meze» mai bine personagiul a fost d. Carussy
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in Brinzovenescu. Paloarea bolndvicioasi este,
probabil, inventia d-sale si completeaz in
mod fericit creatiunea autorului.

In rezumat, si cutoate aceste observatiuni,
cred cd toti spectatorii au plecat cu regretul
cd va mai trece multd vreme pind s4 mai
aibd prilej de emotiuni alese, ca cele ce au
simtit la aceastd reprezentatie ).

X

Mercuri, 4 Fevruarie 190%.

Aseard, Marti 3 Fevruarie, s'a jucat la Tea-
trul National, comedia « O noapte furtunoasdi»
de Caragiale si Scinteex de Pailleron, In de-
licioasa comedie a scriitorului francez, d-na
Costescu a stiut s& redea desenul fin al stéiri-
lor sufletesti, ce caracterizeazd pe Leonia de
Renat, cu preciziune si distinctie; in schimb,
d. Costescu n'a stiut sd ne facd sd simtim nici
una din finetele rolului lui Raul de Geran.
D-sa vorbeste sacadat, ca un manipulator de
telegraf, fird nuante, fird intentie clard in
intonatie : cum ar fi putut juca un asemenea
rol ? D-na Giurgea a fost bine, dar nu a avut
destuld fortd de viatd expansivé, si risul séu,
desi natural, n’a fost destul de plin. Vioae
si cu tranzitii firesti i fericite in glas, ne-ar

1) Vezi si 4 doudsprezecea bucala, a treisprezecea sia
pairusprezecea.
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fi interesat si mai mult, dacd si-ar fi dat oste-
neala sd nu-si tind prea mult privirea in jos
si dacd ar fi privit mai drept, mai franc per-
soanele, cu care vorbea.

In « Onoapte furtunoasd», aceastd comedie
cu unele trasuri de farsd, dar cu un fond su-
fletesc adinc si durabil, s'au distins d-nii L.
Petrescu (Titircd Inimé-rea) si d-nele M. Ciu-
curescu (Veta) si Brezeanu (Spiridon), dar cu
deosebire d-nii I. Brezeanu, care a ficut din
Ipingescu o creatiune vecind cu perfectiunea,
si Lieiu, care, in rolul lui Ricd Venturiano, a
rgdat admirabil teama, frica, groaza xeeins

/“ “eu lesingla acestui personagiu, cu o varietate

de joc de un firesc desdvirsit. Trebue s4 rele-
vam in jocul d-nei Ciucurescu justetea, cu
care a jucat in actele dinurmd: indignarea
In contraZitii («(Tumi le faci toate !») precum
si caracteristica liniste cu care intimping pe
Titircd si Ipingescu, care veneau cu sibiile
scoase. D. Aurel Petrescu, in rolul lui Chiriac,
aredatcuinteligentd partea sufleteasc falsi,
cind acestaamenintd cu sinuciderea, siaavut
citeva intonatii pline de efect; totusi, luat in
totul, persoanasa par’cinu e potrivitd pentru
acest rol care ar fi convenit de minune d-lui
Ciucurette. Singura patd adevirats in repre-
zentarea acestei comedii a fost d-ra P. Moor
In rolul Zitii, care isi permitea si schimbe
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textul siintona fals tocmai pasagiile cele mai
caracteristice. Cred cd, la 0 a doua reprezen-
tatie, inlocuirea d-sale si a d-lui A. Petrescu
ar fi necesard.

- A fost ofericitd idee din partea Directiunii,
reluarea comediilor lui Caragiale, si sperim
cd aceastd bund dispozitie va tinea cit mai
mult.

XI

Joi, 12 Fevruarie 190%.

Duminicd, 8 Fevruarie, s'au re;prezent‘g@"la
Teatrul National in matineu, « O scrisoare
pierdutd» de Caragiale, pentru a doua oard;
iar, seara, «RRomeo si Julieta» de Shakspeare.
Constat cu deosebitd plicere cd mai toti ar-
tigtii nostri au tinut seama de unele obser-
vatiuni ce am ficut cu ocazia primei repre-
zentatii, si, desijucau intr'un simplu «mati-
neuy,si-au pus toatd inima in jocul lor si ne-au
dat impresia unei reprezentatiiideale. D. Bre-
zeanu insd-se pare ci tot nu s’a convins cd
Cetédteanul Turmentat nu trebue sd aibd o in-
fitisare prea tindrd si si-a conservat «faso-
nul» de la prima reprezentatie. De asemenea
si «punerea in scend» a intrunirii publice a
rdmas tot aceeasi. E greu sé te lupti cu tra-
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ditiunea !—Incd o observatie: crede serios
Directiunea ci «O scrisoare pierdutd», cu
toatd perfectiunea ei artisticd, e potrivitd
pentru spectacole la care asistd atitia copii ?

Ori cum ar fi, acest spectacol a fost supe-
rior celui de seard, fiinded n'a fost Insotit
de deziluzia, ce am simtit-o la aceasta din
urmd. S'a dat « Romeosi Julieta» cud-na Giur-
gea in rolul Julietei — se pare pentru prima
oard,—si cu d. Demetriad in rolul lui Romeo.
Am asistat la cele mai insemnate scene ale
acestei drame si trebue s'o spun hotirit :
debutul d-nei Giurgea n'a fost fericit. D-sa
este ficutd pentru rolurile de cgenre» : ma-
rea siadinca pasiune nu-si poate gisi locul
Intr'un corp atit de delicat, cu o respiratie
atit de scurtd si superficiald, cu niste mis-
cdri cu oarecare gratie, dar prea volubile,
fard varietate si fird plasticitate.

E drept, d-sa vorbeste frumos, clar, cur-
gdtor—dar sonoritatea vocii sale e prea in-
tr'una cristalind si cu greu se nuanteazd,
scdpérind sau intunecindu-se in momentele
de pasiune si de durere. E drept, infitisarea
sa e simpaticd, dar e prea «mignoni» pentru
0 eroind —si, in orice caz, greu accepti pe
cineva din simpatie, cind cauti mai intii de
toate talent.

D. Demetriad mi s’a pirut cam rece. A
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fost prea bine insd in scena cu pirintele Lo-
renzo, dar trebue si se invete si cazi mai
firesc si mai cu elegant.

Un excelent"Mercutio mi s'a parut d. Cos-
tescu: cu toatd vorba sa sacadati, a prins
adevdrata intonatie a acestui personagiu sia
tinut-o cu consecventd de la inceput pind la
sfirsit.

XIL
Joi, 19 Fevruarie 190%.

Luni seara, 16 Februarie, s’a reprezentat la
Teatrul Liric, de cdtre trupa francezi a d-nei
Jane Hading, «Sapho» de Alphonse Daudet si
A. Belot, iar Marti seara, 17 Fevruarie, «La
seconde M-me Tanqueray» de Pinero, in care
rolurile principale au fost tinute de d-na Ha-
ding si de d-nii Duquesne si Arnaud. Pe semne
cd mi-e gustul cu desdvirsire pervertit, din
momentul ce aceste doud drame, «cotate»
— se vede — asa de mult pe scenele celui
mai civilizat oras al lumii, m’aulisat abso-
lut rece. M'au mirat, dar nu m’au miscat.
«Sappho», scoasd dintr'un roman, ca si « The-
rése Raquin» '), prezintd aceleasi defecte, ca si
aceasta, in minus spectrul macabru siinplus
0 scend, in care Sapho, in paroxismul unei

1) Vezi A paira bucaid.
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exasperdri isterice, aruncd in capul amantu-
lui sdu, o Intreagd garderobi de rufe, care, din
fericire, erau spdlate. :

«La seconde M-me Tanqueray» e o dramd
plind de conversatii absolut inutile siin care
nu se deseneazd un oarecare interes drama-
tic decit in ultimul act, desi atunci firad mo-
tivare serioasd si cu un desnoddmint fird nici
o0 preparatie. Amindoud aceste drame au in
comun faptul ci ne prezint4 doud tipuri de fe-
mei ,,detracate*,una istericd sialta smintit4,
care se manifestd prin impulsiuni mecanice,
fard substrat sufletesc apreciabil, de care ne
mirdm $i pe care nu Je pricepem.

Din aceastd pricind, peripetiile, prin care
trec, nu ne mised, cu atit mai mult cu cit
autorii nu ne fac sd simtim deloc necesitatea
faptelor personagiilor lor. Asa fiind, fireste,
d-na Hading n’a putut si entusiasmeze cu a-
devédrat sala, desi d-sa este o artistd de o
reald valoare. Si, de sigur, si simulacrul de en-
tusiasm ce s’a remarcat ar fi fost mult mai
scdzut, dacd d-sa n'ar vidi un temperament
specific frantuzese modern, apreciat foarte
mult la noi,—in care distinctiunea, eleganta
si gratia clasicd este inlocuitd cu un fel de
«sans géney cu... «chicy, care in realitate nu e
altceva decit dovada ci democratismul fran-
cez a izbutit s& dea savoarea sa particulari
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sigesticulatiei, si s& oimpuné cacvintezentd
a gratiei, distinctiunii si elegantei moderne.
Marturisese ¢d mi-e greu sd renunt la formele
vechi ale gratiei, iar ¢it pentru aprecierea mai
circumstantiatd a talentului d-nei Hading, —
desi aceasta nu-i poate face nici cald, nici
rece— astept ca d-sa si se manifeste in alte
drame unde si fie vorba mai mult de psico-
logie decit de patologie siin care impulsiunea
fizicd s4 fie inlocuitd cu nuanta find si adincd
a sufletului omenesc.

XIIIL

Vineri, 20 Fevruarie 1904

Miercuri seara, 18 Fevruarie, s'a reprezen-
tat la Teatrul Liric, de catre trupa francezé a
d-nei Hading, «Maitre de forges» de Georges
Ohnet, iar Joi seara, 19 Fevruarie, «La chdte-
laine» de Alfred Capus, curolurile principale
tinutede d-na Hading si de d-nii Duquesne,—
cam bitrin pentru rolurile juvenile, ce tinea,
dar plinde vervd,—Barré si Arnaud. Cea dintii
este o melodramé, cam invechitd, rdu cons-
{ruitd, scoasd din romanul cu acelas nume si
s'a jucat silanoi sub numele de «Mindrie si
amory. Are insi citeva scene intr'adevar mis-
citoare in actul III si IV, In care Claire Bedu-
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lieu (d-na Hading) isi aratd, cu discretiune si
cu o tensiune sufleteascad continutd, recuno-
stinta, In care straluceste amorul cel mai
puternic, cdtre bdrbatul siu, Derblay (d-1 Du-
quesne), pe care-l1 ofensase si-1 departase de
Jlingd dinsa din chiar prima zi a cdsdtoriei.
Cu aceastd ocazie mi-am verificat pe deplin
parerea in privinta artei d-nei Hading. D-sa
place femeilor pentru cd e pariziand, iar bir-
batilor, pentru ci e femee, dar nu e in rea-
litate o mare artistd, dupd cum spune afisul-
reclamd. D-sa n'are imlddierea, ce se cere de
la un adevirat talent dramatic. In fiica mar-
chizei de Beaulieu, se vedea din cind in cind
gesturile de «faubourgy‘ale istericei Sapho
si ale nebunei M-me Tanqueray, iar demni-
tatea plind de distinctiune, ce ar fi trebuit s'o
aibd, era deseori jicnitd prin izbucnirile de-
zordonate ce caracterizd pe acele personagii.
In genere, joacd bine stirile sufletesti, care cer
0 voce in notele de jos, cu rezerva ci se a-
fecteazd uneori declamind rar siliric tocmai
cind nu trebue, si pe acelea, care se manifesti,
prin izbucniri impetuoase. Dar ceea ce nu ne
face sd simtim sint tocmai stérile sufletestiin-
termediare si trecerea de la cele continute la
cele impulsive. De aceea, de multe ori jocul
sdu mai mult ne surprinde dectt ne miscs.
Dar dacd nu are calititi de mare artists,
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are calitdti, cum spuneam, de femee care
place—prin staturd, prin proportii, prin voce,
prin mers, prin miseéri, prin imbrdciminte,—
si cel mai multi uitd bucuros pe unele pen-
tru celelalte, sau le confundd pe amindoud
intr'o singurd admiratie, ceea ce tot acolo
vine. Nu e vorbd, nici d-sa nu cere mai mult!

Dintre dramele reprezentate pind acum,
comedia lui Capus a fost cea mai bine jucati.
D-nii Duquesne, Barré si Arnaud au fost vred-
nicii «secondanti» aid-nei Hading; dar regret
ca din pricina unui sireag de enorme palarii
feminine, care se insirase in dreptul meu sise
chalansauy, una dupd alta, ca sd urméreascd
jocul de pe scend, nu m’am ales mai cu ni-
mic si am fost nevoit sd plec inainte de ac-
tul IV. Avis Agentiei, care a giisit de cuviints
si dea presei bilete tocmai in banca cea din
urmd a fotoliurilor de orhestra !

XIV.

Vineri, 27 Fevruarie 190%.

De vreo sdptimind si mai bine se repre-
zintd la Teatrul National aproape in continuu
feeria «Patru sdbii», prelucratd si localizatd
in 14 tablouri dupé « Les qualre fils Aymony,
— de cétre d. Ludovic Daus. E o dramd care
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nu are pretentia de a ne interesa nici prin in-
trig4, nici prin caractere, nici prin moravuri,
nici prin stdri sufletesti adinci si adevirate.
Fa se adreseazé cu deosebire la simturile, nu
la sufletul nostru, si nu are altd pretentie de-
cit de a procura sensafii, iar nu sentimente,
estetice. Singura cerintd pe care trebue sa o
indeplineascd o asemenea operd este ca ea si
nu destepte in noi decit sensatii vii si sdnd-
toage, iar sentimentele, pe care intimpldtor
le cuprinde, sa nu fie strdine de sentimentele
noastre de oameni si de Romani.
Din momentul ce indeplinesc aceste condi-
_tiuni — si «Patru sabii» le indeplineste —
feeriile nu numai ci nu falsificd gustul, dar
contribue la desvoltarea lui, mai mult, de si-
gur, decit operele de artd rafinatd cu fond
abject ca Of-urile si Uf-urile, ce s'au jucat pe
scena Teatrului National, in aceastd sta-
giune. E mai bine pentru publicul nostru sa
vada costume din trecutul istoric, sau chiar
exotice, numai si fie frumoase; danturi si
obiceiuriroménesti sau exotice, cintece amu-
zante streine saunationale, tablouri magice,
furtuni pe mare, etc., care incintd ochiul, de-
cit literaturd cu pretentii, care injoseste ini-
ma. Si Directiunea a facut bine montind « Pa-
lru sdbii» si mentinind-o atita timp pe afis.
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Dar ar fi si mai bine, dac# pe viitor i s’ar a-
duce unele imbunétatiri, usor de introdus.
Astfel, la sfirsitul tabloului IV, n’au nici un
sens uralele poporului, pe cind cei patru fii
duc in bisericd pe mama lor in agonie. Inte-
leg urale la venirea fiilor, cind incd poporul
nu stie ce-1 asteaptd in curtea mindstirii ; la
urmé ar trebul si ingenuche cu totii. Uralele
stricd tot efectul.—Textul cupletelor zise de
d-nii Ciucurette si Carussy ar trebul inlocuit
cu altul mai scurt si mai spiritual. Hazul, cu
care sint zise, ar putea fi indoit, dacd ar avea
alte versuri. Se vede cd autorul n’are de loc
verva comicd in cintece si ar trebul—féra su-
parare!—sd pund pe altul sd ilefacd.—Artre-
bul iardsi ca s evite gresala de a pune sd se
petreacd fapte a céror explicare vine tocmai
mai tirziu. E un defect pe care d. Daus l-ar pu-
tea usor remedia. Tot asa ar trebul sd caute
a daun fel de explicare la tot ceea ce se
intimpld pe scend. In minunatul tablou al
furtunii nu intelegem de ce stincile infrd in
scens si se miged dupd ce se lumineazd de
ziud. Ar trebul ca ele din capul locului si fie
pe scend, batute de valuri, iar miscarea lor
si inceapd, numai dupd ce s’ar vedea, din
vorbirea celor patru frati, cé acestia au in-
,VOCELt in ajutorul lor vreo putere suprana-
turald oarecare.
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In privinta jocului artistilor, cu plicere
trebue sd relev comicul sdnitos, firesc si fard
pretentii al d-lui Ciucurette, care e unic in
felul sdu. Comicul siu are o savoare parti-
cular romaneasca, care va fi din ce in ce mai
remarcatd si gustatd si va face dintr’insul un
artist cu adevirat popular— si in sensul cel
mai bun al cuvintului. D. Carussy, in rolul ci-
lugdrului imbecilizat de alcoolism, mi-a rea-
dusinminte perfectiunea,cu carea jucat rolul
unul tdran naiv din « Taina spovedaniei» 1):
in rolurile personagiilor, Ia care mintea dea.-
bia licdreste, d-sa este neintrecut. Trebue si
relev si excelenta jocului tindrului Mih#-
lescu, care, fird si zicd nicio vorbi, tine in-
cordatd atentiunea publicului, un intreg ta-
blou, in rolul nenorocitului ovreiu ‘dus la
teapd. E un tindr de viitor si trebue incurajat.
M'a impresionat si jocul d-lui Mirculescu
care, in acelas tablou, a izbutit si ne faci
sd simtim cd nu asistdm numai la o sim-
pld feerie. A avut momente de veritabild e-
motiune, cind isi juca viata in zar, iar repe-
zirea sa in valurile riului a fost ficutd cu un
avint plin de sinceritate si adevir.

In genere, tablourile din Asia au fost foarte
bine jucate si nu putin a contribuit la aceasta

1) Vezi A ireia bucald,
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personagiul grotesc al lui Abdul Mulgi Pasa,
reprezentat prin d. Achille, — care ar fi fost
bine-de tot, dacd n’ar fi pronuntat din cind in
cind unele cuvinte cuaccent prea romanesc,
— si acela al arabului mut, reprezentat prin
d. St. Petrescu, foarte volubil si amuzant.
Sfirsitul tabloului cu zarurile trebuea insi
jucat mai expresiv.

Momente de adeviratd cdldurd a avut si
d. Demetriad in tablourile din urmé. In rolu-
rile, unde e vorba de manifestdri energice sau
moralicestedezordonate(precum s'a ardtat in
rolul Iui Coroian din « Ldcrdmioarey),d-sa stie
sd dea poezie personagiului, ceea ce nu e pu-
tinlucru. O neasteptatd impresie mi-a fdcutd.
Livescu. D-sa a stiut si dea un «cachety par-
ticular lui Stefan cel Mare, in care ne-a ficut
s8 simtim putere, dispret si blazare. Nu e
Stefan cel Mare, dar e un personagiu care di
o impresie ce-ti rdmine. Pour «la bonne bou-
chey, relev jocul sobru al d-nei Giurgea, care
s'a ardtat senind, naivd si plind de sperante
mari, ce nu-i pot turbura totusi modestia na-
turald ; precum si gratia, cu care d-rele Voi-
culescu, Popescu, Zimniceanu si Ricoboni,
au reprezentat pe cei patru demoni.

Dacd « Patru Sdbii» ar avea ceva mai
putine tablouri si o mai clardlegdturd in ex-

22
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pozitia faptelor, ar fi una din cele mai vred-
nice de jucat feerii pe scena Teatrului Na-
tional.

A

Joi, 4 Martie 190%.

Marti seara, 2 Martie, s'a reprezentat la
Teatrul National pentru prima oard — si spre
stupefactia publicului—« Principesa de Bag-
dad», comedie in 3 acte de Al. Dumas-fiul, im-
preund cu cunoscuta comedie intr'un act a
d-nei Mateescu-Ciupagea, « Noaptea de Paste».

« Noaptea de Paste» ,cu care s’ainceput spec-
tacolul, contine un singur moment adevirat,
— momentul final si de efect, cind Radu (d.
Demetriad), auzind fird s3 fie viizut, pe mitu-
sa sa, cucoana Sultana, (d-na L. Marculescu),
cum insultd pe Olga,—fata siracd, pe care el
osedusese, — uitd orice stim# ce avea pentru
dinsa, renuntd brusc la speranta mostenirii si
pleacd si se cidsdtoreascd cu Olga. Dar toate
personagiile si imprejurdrile sint artificial
combinate, si nu stiu dacd efectul final res-
cumpdrd impresia de fals, ce ne-o lasi scenele
anterioare. Aceastd impresie s’a ficut si mai
mult simtitd prin modul oribil, in care au ju-
catd-nele Marculescusi Singurof, care au fost
de o vulgaritate nesuferits. Au fost persona-
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gii de vicleim... fdrd perdea — nu de teatru.
Bine a fost d-na Demetriad, cu tot rolul stin-
gaciu, pe care trebuea si-1joace, si mai bine
d. Demetriad, care, fird si aibd destuld cil-
durd, totusi si-a nuantat bine personagiul.
Pasabil d. Marculescu.

« Principesa de Bagdad » este o vechiturd
«nesdratdy, plind de povestiri, povesti si tira-
de, jumdtateromanticd, jumatate moderna—
si pe deasupra rdu tradusd. Intr’insa autorul
vrea sdne arate luptele sufletesti ale unei fe-
mei rigipitoare, Lioneta (d-ra E. Mihdilescu),
fiica naturald a printului de Bagdad (Bagdad
in Turcia Asiaticd!), — care, bdnuitd pe ne-
drept de bharbatul sdu, Jean de Hun (d. Mér-
culescu), se indirjeste in contra lui, face tot
posibilul ca sd-1facd s creadd cé este, de-
sl in realitate nu este, amanta lui Nourvady
(d. Nottara), care, dupé ce-i platise datorii de
un milion, ii mai cumpérase un palat penume-
le ei, 1i ddduse apoi alt milion in aur si pe de-
asupra ii ldsase siprin testament toatd averea
lnide 40 de milioane,—si ajungechiar pepunc-
tul dea fugi cu acesta deabinele, si ar fi i fu-
git, dacd autoruluinu i-ar fi trebuit un desno-
ddmint...migcator. Anume, tocmai in acestmo-
ment, autorulli scoate in cale, ca un «deux ex
machina»pefiulei,Raul(MicaLucica Singurof)
bieat de 8 ani, il pune s i se atarne de git cu
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drag, face pe Nourvady sé-i dea branci (cein-
genios!)pentru cd intarzia fugalor, siizbuteste
si trezeascd in sufletul femeii, aproape pier-
dute, dragostea de mamaé. Atunci risipitoarea.
Lioneta se revoltd de fapta lui Nourvady, il iz-
goneste, pune pe Richard, (d. Achille), omul
de afaceri,si vinzd scrisorile tatalui séu (prin-
tul, de ! ) pe 500 000 de franci, plus palatul in
care locuea, ca si-si pliteascd datoriile, re-
nuntd la palatul daruit de Nourvady, la mi-
lion, la speranta celor patruzeci de milicane,
la tot ce avea, cade in genunchi lui barbatu-
‘sdu si-i cere ertare cd l-a mintit sidoreste o
viatd modestd si sdracd !!!l..

Felicit — de trei ori felicit — pe Comitetul
teatrului si, fireste, si pe Directiune, cd a in-
ceput sd nefacd si pricepem directiva dupéd
care se conduce in alegerea operelor dramati-
ce, ce trebuesc jucate la Teatrul National! Si-i
mai felicit pentru alegerea protagonistelor.Fi-
reste , dacd-i bal, bal s4 fie ! Sibal a fost cu
d-ra Mihdilescu, in rolul Lionetei: vorbea par’
ca manca land, se incurca, cind ti-era mai
drag (vorbd sd fie!), si pe-asupra mi se pare
¢ mai avea siguturaiu (ceeace dealtminteri
nu e vinaniméanui!). Pacat de jocul celorlalti,
cici n'au putub sa steargd impresia genera-
14, ce se degaja din jocul eroinei. Am remar-
cat totusi, cu tot curiosul sdu mod de a vorbi
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cu filcile strinse, jocul d-lui Nottara din ag-
tull, in care ne-a ficut si simtim ciuddtenia
personagiului Nourvady ; apoi sobrietatea si
discretia d-lui Achille in rolul lui Richard in
actul III ; hazul povestirii d-lui Carussy (Go-
dler, prietenul casei), precum si buna nuan-
tare a unor replice ale sale. D. Marculescu, in
rolul lui Jean de Hun, mai cu seamd in actul
I, a avut o tinutd naturald si peste tot — din
cind in cind — accente convingitoare. D. A-
urel Petrescu (Trévelé, celdlalt prieten al
casei) se grimaserdu de tot: se vedea bine
¢d barba mare, ce avea, nu face partedin fiinta
sa, iar vorbirea ii era rece si fird nuantare.
De mica Lucica nu pot si zic decit bine si
bravo !... Uitasem pe d-1 Bulandra. D-sa, in ro-
lul comisarului de politiea interesat prin glas,
prin vorbire clard si prin jocul siu cumpétat
si demn. A fost foarte bine : ficea iluzie — si
aceasta e totul in infatisarea unui rol.

XVL

Joi, 11 Martie 1904.

Marti seara, 9 Martie, erau sd se repre-
zinte la Teatrul National doud opere drama-
tice de d-na Constanta Hodos: «Mintuirey
intr'un act si «Auwr!..» in patru acte. Din
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cauze neprevizute—sau previzute! —s'a re-
prezentat numai cea de-a doua, iar in locul
celei d’intii s’a dat «Scinteea» lui Pailleron,
cu d-na Costescu,d-na Giurgea si d-1 Costescu,
care au jucat aproape cu aceleasi defecte st
calititi, ca siin rindul trecut. Zic aproape,
pentru cé, bunioard, d-na Costescu a fost si
mai bine ca intiia datd, desl tocmai pentru
cd a fost mai bine s’a vizut mai usor ce-i mai
rimine ca s se apropie si mai mult de per-
fectiune, care trebue sd fie idealul tuturor. In-
tondrile, prin care si-aratd necazul contra.
lui Raul si mai cu seamé in contra Toanetei
ar trebui =4 fie ceva mai putin accentuate,
ceva mai cestompatey, ca si zic astfel. Ceea
ce trebue s admirdm in Toaneta este toc-
mai finetea ei, cu toate cd e sburdalnicd—si
aceasta nu o putem face, dacd nasa sa cautd
s§ dea pe fatd prea mult ce se petrece in su-
fletul séu.

Si d-na Giurgea, in rolul Toanetei, a fost
mai bine decit in rindul trecut—si tocmai
de aceea is’au vdzut maibinelipsurile. D-sa
accentueazd prea mult starile sufletesti du-
reroase. Spectatorii trebue si se bucure ci
s’au intimplat lucrurile, asa cum s’au Intim-
plat, dar pentru aceasta trebue s nu vazi
cd Toaneta sufere. Si d-na Giurgea mis’a pé-
rut cd prea mult o reprezintd suferind.
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De d-1 Costescu nu pot zice cd a fost mai
bine, ci mai putin riu; de aceea e de pri-
S0s orice observare criticd : ar fi mai bine s&
se lase de acest rol, dacd mai are altele.

In «Aur!l.», despre care voi vorbi Lunea
viitoare!)—o dramd fioroasd, ¢e s'a reprezen-
tat in aplauzele, probabil de ocazie, ale ga-
leriei siin risetele cu hohot ale parterului, —
nu s'a remarcat, din pricina neinsemnititii
sufletesti a personagiilor, decit extinctiunea
de voce a d-rei Gheorghiu si naturalismul
perfect al d-lui Nottara.

D-1 Nottara, in rolul lui Gheorghe Nistor,—
un batrin de 80 de ani, chinuit de suferintele
mortii, ce se aproprie, si de frica sd nu fie cil-
cat de hoti,— ne-a ardtat cu ce exactitate
stie sd ne Infitiseze oroares mizeriei fizice.
Ne-a fdcut sd vedem cit de bine Gheorghe
Nistor tuseste, gljie, sforie, cind mai gros cind
mai subtire, cind mai greu cind mai liber,
cind mai innecatcind mai suerat,pind ce sein-
neacd, horcde, se rostogoleste si moare.A fost
admirabil, ag putea zice neintrecut d-1 Not-
tara! Dar cu cit a fost mai admirabil din punc-
tul de vedere al realismului, cu atit s’a ard-
tat falsitatea artisticd a acestui joc. Un ar-
tist dramatic nu trebue sd uite cd miscdrile

Vedi A saplesprezecea bucald.
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sale, infitisareasa, vorba sa, nu sint decit ni-
ste mijloace prin care ne face sd pdtrundem in
sufletul personagiului, ce reprezintd. Aceasta
e tinta. Dar tocmai de aceea orisice mani-
festa refizicd prea pronuntatd, orisice imita-
tie prea de aproape a naturii este un defect.

Pe noi nu ne interesa tusea si sfordelile
bolnavului, ci sufletul lui, si d-1 Nottara prin
Jocul sdu—imi pare rdu s'o spun—nu m'’a fa-
cut sd simt acest suflet. Pot si-1 felicit dem
dar nu si-i multumesc !

XVIL
Vineri, 12 Martie 1904.

Aseard, Joi 11 Martie, s'a reprezentat pen-
tru prima oard, pe lingd «Aurl...» care se di-
duse incé o datd Martea trecutd, o a doua lu-
crare dramatici a d-nei Constanta Hodos,
« Mintuirey, «piesi» intr'un act. Avocatul Co-
dreanu (d. Sturza, in locul d-lui V. Leonescu,
care ¢ bolnav), fiind cuprins de dorul sotiei
sale, Zoe, (D-na Demetriad) cu care duce cis-
nicia de vreo zece ani, dar, mai cu seamd, de
al fiicei saledin prima ciiséitorie, Veturia (d-na
Achille), acum fatdi mare, — isi intrerupe
deodatd cura ce ficea la munte, vine pe ne-
asteptateacasd si afld de la Ilie (d. Carussy)
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servitorulsdu, ¢d, in lipsa lui, un necunoscut
se furisa noaptea in casd la el.

El nu tine insd seamd de aceasta, ci mai
mult se mird cd atit sotia cit sifiica Iui sint
surprinse de venirea lui ; ba, vizind ci Zoe
acuzd pe Vetutia de neascultare, incearcd si
le impace punind pe Veturia sd sdrute mina
Zoei. Afld indatd de la Zoe, care se infuriase
si mairdudin cauza felului cum fiica sa vitre-
gd seexecutase, ca Veturia primeste oarecare
«adoratoriy, dar, el, privind in ochii fetei, pri-
cepe ¢i ea nu e vinovatd, cmonologheaziy in
contra femeii sale, si-aduce aminte de viata
fericitd, ce ducea cu zece ani mai inainte cu
fiica sa, apoi goneste furios pe Ilie, care ve-
nise si-si continue povestea cu omul miste-
rios, isi imbratisaza cu iubire fata, si-o min-
ole, iar, cind femeea lui reintrd, elfuge din
odae, ca sd n’o priveascd in fatd.

Astfel omul nostru da prilej Zoei ca si se
explice cu Veturia, si-i impute cd i-a izgonit
amantul printr'o scrisoare, sé o invinovétea-
scd cd-i e rivald si sd o facd, spre mirarea pu-
blicului, si cad4 lesinatd spunindu-i ¢d ma-
ma ei, pe care o credea sfintd, a fost o femee
pierdutd. Atunci tatdl se intoarce, isi imbra-
tiseazd fiica si goneste, scurt si fdrd explica-
tii, amenintind-o sd-i spargd capul cunu stin



346 NOTITE -

ce, pe Zoe. Cu alte cuvinte se mintueste—si
cu aceasta se mintueste si «piesan.

Toatd drama std in conflictul dintre Co-
dreanu sinevasté-sa, dar autoarea a evitat s
ni-1 reprezinte. Codreanu vorbeste singur in
contra Zoei, cind ea nu e fatd, fuge cind ea
vine, iar cind se intoarceinapoi, oia la goand.

Autoarea nu ne aratd decit conflictul se-
cundar dintre Zoe si Veturia, dar acest con-
flict este de o rard indelicatete si vulgaritate,
si nu meritd si fie reprezentat. La urma ur-
melor ne alegem cu impresia ca Codreanu isi
iubeste fata peste masurd si o rdsfatd. Ei si,
ce ne pasd noud ? Aceasta, in loc sd ni-i facid
simpatici, ne indispune, si in contra lui, si in
contra ei,—ceea ce de sigur nu a'fost deloc in
intentia autoarei. E de ajuns ca el si seuite
in ochii ei pentru ca indatd s vadi cd ea nu
e vinovatd si si conchidd in acelas timp, fird
sovdire i cu o convingere deplind, ci sotia
lui e vinovatd. Nu-si mai dd osteneala si facd
nici o cercetare. Confirmarea din partea Ve-
turiei, si prin cuvinte precise, nu numai prin
priviri, gesturi si reticente, nu mai adaugi
nimicla convingerealui si e deprisos.De la Ilie
nu vrea sd afle nimic, siintervenirea luieia-
rasi de prisos. De prisos esi fuga lui dinaintea
Zoei; — el ar putea s’o goneascd indati, cici
faptul cd, revenind, giseste pe Veturia lesina-
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td, nu-i mai sporeste intru nimic convinge-
rea, ce-si ficuse. Un moment nu-i vine gin-
dul ci poate se insald, cd fiica sa, pentrucd
avusese 0 mamd carenu fusese un model de
virtute, putea prea bine gd fi mintit, cd chiar
dacd ar fi fost adevirat, poate cd Zoe incd nu
_cizuse... Autoarea nu are grijd mécar sd ne
facd i vedem ci Codreanu bdnuise de mai
inainte vreme ci Zoe nu e femee de treaba.
El acceptd tot orbeste si—erte-mi-se expre-
sia — «prostester.

«Prostii» insd sint eroi de comedie, nu de
dramé. D-na Hodos, precam se va vedea si
din analiza dramei « Aurl...» nu pricepe $i nu
stie sd redea poezia voiniei, care este esenta
arteidramatice. Frimintarea sufleteasci, mo-
tivarea adincd a actiunii eroilor gdi lipseste
cu desdvirsire din, lucrédrile sale dramatice.
Cu limba curati si aleasd, ce are, ar fi putub
din « Mintuire» si facd o nuveld interesanta ;
d-sa insd a crezut cd e bine sé-idea formd di-
alogati sia ficut odrami nuld... S4 md creads
autoarea, ci-i vorbesc cu toatd sinceritatea
unei perfecte onestitéti literare: si nu se im-
bete de tdmiia, pe care ziarele i-o aduc cu
profuziune. Fiecare intelege prietenia cum
pricepe. Dar, daci tine cu adevérat la arta sa
si la reputatiunea sa viitoare, asculte vocea
celui ce iubeste arta in sine, ori de unde ar
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veni, si mediteze adinc asupra mijloacelor
salé proprii. Se va convinge atunci ci terenul
sdu adevirat este novelistica sicd, orice timp
intrebuintat pentru drami e un timp pier-
dut. Sd nu-si rdtdceascd talentul pe cii stre-
ine, cdci desteptarea de mai tirziu va fi
cruda...

Venind la jocul artistilor, trebue si relevez
felul cum si-a interpretat rolul d. Sturza,
care, desl cam nepreparat(si nue vina d-sale!)
a jucat cu o caldurd neobicinuitd. D-na De-
metriad a trebuit si se lupte din greu cu lip-
sa de nuantare a rolului siu, dar si-a ficut
datoria in constiintd. Mai greu de sustinut a
fost rolul d-nei Achille, si s'a resimtit : fine-
tea de miscari, de atitudini, ce cerea un ase-
menea rol mai mult de pantoming, i-a cam
Jipsit. Bine si d. Carussy, dar prea aducea a-
minte pe feciorul, fost ciprar, din « Escadro-
nul 3».

XVIIL

Vineri, 19 Martie 1904%.

Aseard, Joi, 18 Martie, s’a jucat la Teatrul
National,« Hamlet in mina Turcilory,—vrean
sd zic «Hotii» de Schiller, cu d-nii I. Dumi-
trescu si A. Barbelian, in rolurile lui Carol si
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Franz Moor ! S'a petrecut foarte bine, cu atit
mai mult cu cit si cea mai mare parte din
parteneri au fost la indltime. D. Th. Pe-
trescu, care ficea pe batrinul Moor, zicea, in
avintul indigndrii, ca furit» in loc de «a
furaty. D. Decu insd in rolul lui Spiegelberg,
l-a intrecut, cind a exclamat cu o convingere
martiald : «Miroase a postd cale de-o pu-
cioasdy ! !

A fost In tot teatrul o explozie de ris bine-
facator, care a dispus mai bine pe public sd
asculte mai departe si cu mai multd indul-
gentd declamatiile «folfiite» ale d-lui Barbe-
lian, care, urmaérit de fantome, se invirtea, ca
un titirez, intr’'un picior ; precum si vecinic
tundtoarea vorbire, lipsitd de orice gradatie
si nuantare, a d-lui Dimitrescu care isi da
capul cind la dreapta cind la stinga, ca un
regulator de locomotiva.

Totusi sé fiu drept. Decé Directiunea a ficut
rdu, cind a cedat stdruintelor acestor tineri
si i-a ldsat sd joace asemenea sdrobitoare ro-
luri, care — intrucit priveste mai cu seamd
pe d. Barbelian—cer cu desdvarsire alt tem-
perament; dacd a ficut rdu, discreditind Tea-
trul National cu asemenea reprezentatii care
te face s crezi ci esti la Herta ori la Dara- .
bani,—nu trebue sd trec cu vederea unele
fapte care aduceau aminte din cind in cind
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cd nu eram in cine stie ce colt de provin-
cie, ci chiar in sala Teatrului National din
Bucuresti..

Astfel, trebue sd relevez jocul din actul I
al d-lui Decu. care mai pe urmi a avut nefe-
ricirea si fericirea de a se face ridicol si in
acelas timp celebru cu acea exclamatie poz-
nasd. D. T. Bulandra, in rolul lui Hermann,
confidentul lui Franz, desi nu destul de ca-
racteristic in primele scene, a izbutit si ne
redea sobru si elegant si totusi cu multd cél-
durd ura si setea de risbunare a personagiu-
lui sdu in contra stdpinului lui. Fireste, d.
Demetriad n’are nevoe si fie relevat intr'un
rol atit de neinsemnat, ca acela al lui Schwei-
tzer.

Nu tot asa d. Carussy, care, in rolul servi-
torului Daniel, a stiut minunat si sublinieze
prin naturalul séu, tot ridiculul jocului d-lui
Barbilian. Imi pare riu insd ci d-na Deme-
triad, in rolul Amaliei, singura femee din a-
ceastd vijelioasd dramd, nu si-a nuantat mai
bine jocul si n’a ciutat cu tot dinadinsul si
dea mai multd viatd reald acestei creatiuni
cam schematice a dramaturgului german.
Mi-a ficut impresia ci joaci mai mult de
complezentd.

N’a fost rea nici povestirea d-lui Th. Pe-
trescu, dupd esirea din turn, — dar, pentru
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un rol atit de sentimental, cum e acela al ba-
trinului Moor, trebuea un artist ceva mai pu-
tin costeliv. Uitam pe d. I. Dimitrescu, care
desi, luat in tot, a ficut in rolul lui Karl Moor,
tot atit de putind ispravé ca si in Ruy Blas,
totusi g'a relevat cu oarecare calitdti: vocea
in genere caldd si puternicd. Strigdtul de
groazd, cind a vizut cd nenorocitul inchis in
turn era chiar tatil siu, a fost foarte izbutit
si a infiorat cu adevérat pe public.

Dar d-sa crede cé rolurile mari std numai
in voce, si de aclincumetarea sa juvenild de
a ciuta cu orice pret sd le joace. Aceasta e
o mare gresald, si ar trebul tinut in loc, pind
ce va pricepe cd, sprea juca cu succes ase-
menea roluri, mai trebue si patrundere psi-
cologicd si cultura, care acum i lipseste.

XIX.
Marfi, 6 Aprilie 190%.

Aseard, Miercuri 7 Aprilie, s'a jucat de
trupa francezd, in care strdluceste d. Le
Bargy, o comedie intr'un act «Cotillon» si
drama in 3 acte «Le Marquis de Priolay, a-
mindoud datorite d-lui Lavedan, membru in
Academia francezd. Lisind la o parte pe cea
dintii, care nu prezintd nici o insemndtate,
cea de a doua este un exemplu viu de gra-
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dul de decadents la care a ajuns literatura
si gustul francez. Sensualismul cel mai jos-
nic si cinismul cel mai revoltdtor este sin-
gura parte care trdeste in aceastd dramd, iar
toate mijloacele, pe care le intrebuinteazi
autorul pentru ca si micsoreze efectul, ce-l
poate face asupra inimilor curate, este de o
falsitate tot atit de revoltitoare, ca si acel
fond cu adevérat viu.

Zola cu brutalitdtile lui este un inger pe
ling& sensualitatea rafinatd a d-lui Lavedan!
Si sint fericit sd constat cd publicul nostru nu
s'a ardtat de loc entusiast pentru acest fel de
literaturd, desi era un public de elitd.

Trupa in genere slabd. Nu era de trebuintd
insd de sldbiciunea celorlalti pentru ca sa
se remarce calitdtile protagonistului, d. Le
Bargy.D-ga este un admirabilartist dramatic,
plin de inteligentd, cu o siluetd find si ele-
gantd, cu misciri de o rard distinctiune, cu
o voce caldd si armonioasd. Cind ma gindesc
insd la jocul sdu, in mijlocul seducdtorului
tablou al intregului, observ oarecare pete:
partile, pe care a trebuit si le spund cuo voce
prea ridicatd, au fost lipsite de gradatie ; au
fost de naturd mai numai fizicd, n’au avut
legdturd cu starea sufleteascd, ce trebuea si
reprezinte. Mai multd cumpétare in ardtarea
iritatiunii sale maladive — mai cu seamd cd



NOTITE : 353

reprezenta un tip prin excelentd rationalist—
ar fi putut produce mai mult efect.

Nu pot s& incheiu aceastd notitd fird si
nu relevez incalificabila purtare a Agentiei
teatrale, care, desii se publicd toate anun-
turile, gdseste de cuviintd sd dea presei, ba
ceea ce e mairdu—si ceea ce dovedeste o cul-
pabild prezumptiune,—numai la o parte din
presd (ca,bunioard acestui ziart),locuriasa de
putin favorabile in teatru. Dacd poate si se
lipseascéd de concursul presei, n'are decit sa
nu mai de alocuri;iar, daed nu se poate lipsi,
ar face bine si dea locuri cuviincioase. Un
critic dramatic nu se duce la teatru pentru

* ca s& poatd zice cd a fost si el acolo, ci pen-
tru ca sd-si poata ‘da seam$, cit mai in cu-
nostintd de cauzd, de jocul artistilor. Iar a-
ceasta nu se poate face decit din cele d’intii
bdnci. Dacd Agentia are de gind s& continue
astfel, sd ne-o spund mai dinainte, — ca s'o
stim si noi. : :

1)y «Epoca»

19
I
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Sintem in pragul unei renasteri noud.

- Ideile, simtirile, pornirile noastre proprii,

careatita vreme au stat amortite, innabu-
site, troenite de stratul de idei, simtiri si
porniri aduse de civilizatia Apusului, in-
cep s4 incolteascd, si mijeascd, s spo-
reascd,— si ici, si colo, si unde nu te as-
tepti—si sd easa laiveald, in lumina bine-
facdtoare a constiintei nationale.
Semne premergatoare pentru aceastd
fericitd stare se ardtaserd multe si de
mult. Unele timpurii, dar fard putere; al-
tele puternice, dar nu destul de limpezi,

" altele vii, dar superficiale. Niciodatd insd

n’au fost atit de sincere si de pline de
viatd, atit de numeroase si de serioase,
ca astézi. s

1) Acest articol se publicd aci, fiind animat de ace-
las spirit care se videste siin celelalte articole din acest

volum. Dealtminteri a aparutimpreund si in acelas timp
cu ele in acelag ziar (<Epoca»).
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Céci, pretutindeni — in politicd, in fi-
nante, in economie, in stiinta, in litera-
turd si artd — grija de cdpetenie a fie-
ciruia dintre noi este astdzi ca si ne le-
gim activitatea de nevoile reale ale po-
porului nostru, de manifestarile, princare
se di pe fatd insusirile lui proprii, bune
sau rele. Epoca de oarba imitatie s’a dus.
Nu totceea ce straluceste peste hotar este
idealul. Numai ceea ce vedem c& se potri-
veste cu insusirile si cu manifestirile
noastre de activitate, numaiceea ce poate
contribui la perfectia noastra fara s ne
altereze individualitatea noastrd de po-
por — numal aceasta cautim acum sa
imprumutdm din alte partl si s& cul-
tivam.

Temeiul activitatii il formeaza dar as-
tdzi o cunoastere cit mai de aproape a
fiintei noastre ca neam, si, nu atit in ma-
nifestarile artificiale de pe la orase, cit
in cele naturale, in adincd legdturd, cu
trecutul istoric, asa cum le intilnim in
masa poporului nostru de agricultori si
de pastori.
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T de prisossdspunem cé aceastd schim-
bare de orientare in activitate este pre-
mergitoarea unei splendide epoce de re-
generare si de Intarire nationald. Dar ceea -
ce nu trebue si pierdem din vedere e
faptul, cd o asemenea epocd nu poate
veni, sau, in orice caz, se poate intirzia,

 dacd nu vom cduta si ne interesdm, cit

mai multi si cit mai mult, de toate ma-
nifestérile ce, constient sau inconstient, o
prepari si o anuntd.

Céci unele din aceste manifestari cer,
spre a se infiptul, numai sirguinta unui
singur individ, altele cer insd conlucrarea
mai multora ; unele se produc de la sine
si n’au trebuintd de nimic, altele insi nu
pot dainul fard incurajare si ajutor; uaora
le este de ajuns atmosfera sociald, cam
indiferentd, in care traim, altele au tre-
buintd de o atmosferd caldd, unde si se
simtd indemnul si incurajarea sincerd.
E o datorie de bun roman si urmérim
aceste manifestiri, s ludm cunostinté de
ele, oricit de modeste ar fi, si sd contri-
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buim la imbunititirea conditiilor lor de
progres, cit mai dezinteresat.

Aceste rinduri ar putea servi de intro-
ducere la un studiu mai intins, in care ar
trebui & ludm rind perind fiecare din ace-
ste semne, s& le punem in adevérata lor
lumind, sé le ardtam importanta siscéde-
rile si s& tragem concluzii pline de spe-
‘rantd pentru viitor. E un studiu care tre-
bue facut, sisper cé va fificut. Deocam-
datd insd m& mdarginesc sd relevez una
din aceste sdndtoase manifestari si sé-i
ardtimportanta pentru viata sufleteascd
a natiunii noastre.

E vorba delucrarea intreprinsad de un
tindr profesor de la Conservator, d. Chi-
riac, si de societatea corald ,Carmen®,
intemeiatd de dinsul.

Generatia, ce se ridicd acum si din care
fac parte si eu, este — ca si aceea care
ne-a precedat — o generatie al cirui su-
flet a rdmas, In multe privinte, trist si
rece. i se intelege usor pricina acestuilu-
cru. In scoald, noi aproape n’am stiut ce e
jocul: gimnastica cuparalelele, trapezele,
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inelele, ghiulelele ei, in loc s& ne atragd,
era un obiect aproape tot asa de plicti-
sitor, ca si latineasca si greceasca. Noi
n‘am stiut ce e plimbarea : excursiuni
n’am ficutniciodats ; fiecare era lasat s&
ratdceascd pe unde l-o taia capul, sd-si
desmeticeascd, cum o putea, mintea im-
bicsitd in timpul sdptdminii de reguli si
de nume proprii. Noin’am stiut ce e cin-
tecul : muzica vocald, cu imnurile ei imi-
tate dupd cintece streine, depédrtate de
coardele, ce puteau si rasune in sufletul
nostru, ne era tot asa de uritd, ca si gim-
nastica. Doar indisciplina, ce ne-o puteam
permite la aceste obiecte, ne mai desdau-
na de ; plixisul“ lor. Plimbare, joc, cintec,
— ceea, ce face ca sufletul sd se simté li-
ber si fericit in sine insusi, — noi n’am
stiut ce este. $i astfel am crescut 1in-
duri dupd rinduri, lipsiti de farmecul
adevirat al copildriei. Citi din noi stim
astdzi un cintec cum se cade ? Cifi iu-
besc cu adevéirat ,sportul® ? Citi au pa-
_siunea adeviratd a excursiunilor? Citi din
noi stim sé petrecem, cind vrem s pe-
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trecem?... Mi-aduc aminte cu groaza de
o intimplare din viata mea de student.
Peste o sutd de insi, entusiasmati de
viata noud, pe care miscarea nationald,
de curind inceputd, ne-o aruncase in su-
flet, am vrutsd imitdm studentimea ger-
mand $i ne-am dus sd petrecem impre-
und. La inmormintare se petrece mai
biné decit cum a petrecut noi atunci. Nu
stiam ce sé facem, iar cel ce vrea si facd
ceva, ni se pirea stupid sineplicut. N'am
putut s cintdm nici micar , Desteapté-te

Romine“. Ne-am despértit plictisiti unul

de altul sin’am mai indrésnit & incercim

asemenea experiente penibile. Formele
streine, in care ne ficusem educatiunea,
ne atrofiase avintul liber al vietei!

Am avut muzicd in programe, dar fara
formele musicale, cu care urechea si ini-
ma, copiilor de romén se deprinsese la, bi-
sericd, la hord saula petreceri intime ; am
avut gimnasticd, dar cu misciri brute,
dupd comands, fard viata sufleteasci pro-
prie jocului cunoscut de acasi. Am dat
la o parte, prin scoala noastri, tot ceea
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ce putea intr’adevir s ne incinte si si
ne bucure, cintecul si jocul rominese, pe
care toti il puteam pricepe, si-am adop-
tat muzica occidentald, joeurile nemtesti,

- gimnastica stiintifica,.cu imnuri trium-

fale trezite, cu omul sburidtor, cu sodro-

_‘nurile i barurile fard noimé. Siastfel am -
*"izbutit s& izgonim din sufletul copiilor far-
- mecul cintecului si jocului, si s& scoatem

la lumind generatii triste si ,anoste“ ci-
rora. nu le rdmine si se distreze decit
masa verde, discutia seacd si searbadd,

- sau desfriul fird veselie.

Dar vremile incep sé se schimbe. Oa-
meni care si priceapi adine aceastd ano-
malie se arati. Si nu numai oameni care
s’o priceapd, ci si oameni care si se de-
voteze cu sirguintd si cu dezinteresare la
o oper# de indreptare, ce va libera tine-
rimea roméneascd de visul riu, ce i-a in-
tunecat constiinta cu forme straine, chiar
in manifestérile ei libere si lipsite de grija.

‘Acesti oameni trebuesc iubiti si incura-

jati, pentru cé ei prepard fericirea adevi-
ratd a generatiilor de miine. Dacd suntem



562 : | <CARMEN>
noi fristi sisearbizi, si fie cel putincopiii
nostri veseli si deschlsﬂ Dacé pe noinu
‘ne pot lega decit] interesele aspre  si
dozordonate ale vietei; cel putin copiii
nostri s se lege mai omeneste Intre eiy
- prin ceea cee mai inalt si mai dezintere--
. sat in sufletul lor. '
Aceste reflectii m’au facub i simb o -
deosebitéd bucurie, cind am vazut intro- -
ducindu-se in scoh jocul de oind —desiar
fi trebuit s4 se mai introducé si altele—si
concursurile corale. Dar si mai mare bu-
curie simt acum, cind vad cd se ivesc oa-
meni care cautd si dea un suflet acestor .
forme. Céci — spre a ne margini la mu-
zich — zadarnic vei face concursuri co-
rale, dacd mai intii aceste coruri nu vor
avea ce sé cinte cu drag. Cu imnuri tre-
zite, cu imitatii lipsite de avint, cu cin-
tece In care nu se simte accentul mu-
~ zicei noastre populare, cu coruri biseri-
cesti, in care parfumul vechiu al muzicei
impamintenite de atitea veacuriin bise-
rica noastra este pierdut, printr'o trans-
pozitie pedantd si fird gust, —nu vei
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putea sa dai viatd adevératd unor ase- -
menea laudabile intreprinderi. Manifestd-
rile noastre ca popor trebuescluate de te-
meiu. De acolo izvoriste adevirataviatd,
intr’acolo trebue si-si indrepteze atentit-
nea toti cei ce vor ca muizica s devind
un element de culturd si pentru noi.
Acest lucru l-a inteles deplin tindrul
profesor de la Conservator, amintit mai
sus. El 8’a patruns de aceastd idee, si fard
sgomot, fard reclamd, numai insufletit de
madrirea ei; a putut sd grupeze prin pri-
ceperea, constiinta si zelul séu neobosit .
o multime de tineri si tinere din Capitala
noastrd si i-a invatat sd aprecieze §i s&
se entusiasmeze de muzica noastrs bise-
riceascd, de cintecele noastre de stea, de
doinele noastre de la tard; de toate ma-
nifestarile prin sunet ale sufletului ro-
manesc. o o i
El a avut ribdarea si stringd de la
Roménii de pretutindeni—din Banat, din
Ardeal, din Bucovina — toate operele
muzicale cu caracter popular; el insusi
si-a dat osteneala, punindu—§i in lucrare
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.toate resursele talentului sau, de a in-
struna, scotindinrelief caracterul lor pro-
priu, admirabilele noastre cintece popu-
lare si bisericesti, colindele si cintecele de
stea, care lincezesc, ca si obiceiurile stré-
" ‘mosesti, sub loviturile intetite ale influen-
telor din afard. El a desfundat astfel un
izvor . de apd vie din sufletul romanesc
si ne-a dat un element mai mult-de cre-
dint& innoigi in viitorul nostru ca popor.
Si e imbucurdtor ¢ a gasit tineri si tinere
care si-1 inteleagd, si e induiositor si
- stii cd, desl cei mai multi sint lipsiti de
mijloace sidesi nu li se plateste nimic, se
supun la disciplina maiestrului lor si vin
de doud ori pe saptamini, ca si cinte sub
directiunea lui. $i tot aga de imbucuritor
este cd aceastd lucrare intereseazd din ce
in ce pe mai mul{i roméani. In atmosfera
 plictisitoare a productiilor muzicale, ce se
_daula Ateneu sauin alte localuri, de mu-
zicanti mai mari ori mai mirunti, si unde
mai multaplauzul de convenients inlocu-
este adevaratul entuziasm, — concertele
societitii ,Carmen®an fost adevirate sir-
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batori. Simtiai cd se petrece ceva deosebit
- de adine in sufletul publicului §i cd ceea
ce exprimi glasul cintédretilor este ade-
virata lui fiintd. Acest entusiasm este
“semnul .sigur ci in muzica noastrs avem
un inceput de artd adevaratd — artd in
legé,turég,l(;u sufletul neamului nostru, cu
noi insine — artd fireascd si durabila, ce
poate 88 serveascd de temeiu pentru o
desvoltare sanatoasd a fiintei noastre de
popor in aceastd directiune. Acest entu-
siasm insd trebue si se Intindd, si sd cu-
prinda cit mai multe suflete. El trebue
s4 devind un element permanent al at-
mosferei noastre sociale, care astdzi e atit
de ingreuiatd de preocupdri Ameschin_e.
Numai astfel demanifestari pot ddinui si
~se pot desvolta in mod firesc. <5
Frumos si adinc e Beethoven; indu-
iogdtor si patetic, Chopin; incintitor si
senin, Mozart; sguduitor si‘maref, Wag-
ner. Cel ce a ajuns i adevar sd se entu-
siasmeze de productiilelor, pdstreze-si en-
tusiasmul : ele sintidealul cétre care tre-
bue sa @inteasca orice culturd perfectd.
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Dar acest entusiasm sa nune consume tot
sufletul ; partea cea mai puternici s’o pa-
strim pentru productiile, neinsemnate dar
perfecte in felul lor, ale sufletului copild-
resc al poporului nostru. Cici numai prin
acestea putem ajunge la acelea.

Dar publicul de astizi, cu tot entusi-
asmul, cea inceput si-1 arate pentru pro-
ductiile noastre populare, nu poate si re-
nunte la obiceiurile contractate pind a-
cum. Si societatea ,Carmen®, care ar
vrea sd aibd cit mai multd lume la con-
certele salg, si-a dat seama—se vede—
de aceasta si a ciutat si facd o concesie
vechilor obicinuinte. Astfel la concertul
ce va da peste citeva zile in sala Ateneu- .
lui, cu surprindere am véazut, ci a hotarit
s execute si multe buciti streing. S
speram insd cd in curind ea se va simfi
atit de bine sprijinitd de publicul nostru,
Incit s& numai.simtd nevoea de a face a-
semenea concesiuni. S sperim ci incu-
rind ea isi va face gloria de a fi side a
raminea o societate corald cu caracter
- specific romanesc, menitd s& impuns tu-
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furor ceea ce este framos, simplu si lim-
pede in muzica noastrd. Pind atunci, fie-
care bun roman sé stie ca lucrarea ace-
stei societdti este nepretulta pentru cul-
tura roméaneascd si si se grabeascd s'0

- cunoasci. Se va grabi atunci si s’o ajute,

fard nici un alt indemn. Cici ea are in-
 tr'insa un suflet dezinteresat si frumos,
sl un asemenea, sufletnu se poate sd nu
_cucereascd si si invingd pe cel care si-a
- dat osteneala si-1 cunoasca.

R ]
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81; — Elementele educative, ce cuprinde, 81; —Personagiu
bine reprezentat, 85.

Banul Miricine, personagiu in «Banul Miricines, 81.

Barbelian, artist dramatic, 277; -348; 849 (r. 13, 14, 24); 351.—
Rivni mai mare decit putintd 277; — Jocul siu in Franz -
Moor din <Hotii», 349; 350.

Barnay; artist dramatie, 61 (r. 16, 21). — Momente caracteris-
tice din jocul sidu in «Regele Lear», 61. ]

Barré, artist dramatic, 851; — 853.

Bauss y Tomajo, autor dramatic, 51.

Bayard A., autor dramatic, 806.

Birbulescu Ir. D-ra, artisti dramaticd, 318. — Jocul sdu in Ve-
ronila Longina din <«Neroner, 313.

Bitrinii Tebani, corul din «Edip reges, 46. -— Cum a fost repre-
zentat acest cor, 46.

Birsescu Agatha D.ra, artistd dramatica, 1;—29; 35; 37 (r. 9, 22);
37; 38;—310.— Ce a scapat din vedere in privinta valorii
dramei «Therése Raquin», 35. — Jocul séu in Tereza din.
«Therdse Raquins 36—38; —in. «Fedoras, 310.

Beckmesser, personagiu in <Meistersingers, 57.

Beethoven, 58.

_ Belot A,, autor dramatic, 329.
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Bernard, autor dramatic, 51.

Bibi, nume de elev in <Liceul Tepelus Vodd», 220.

<Bisbetica domatas, 50. — Vezi «Muerea Draculuis.

Bisores, 198. — Vezi Ion Bisorca.

Blandinet, personagiu din «Pasareleles, 84;—Caracterizare, 84.

Bolborici, personagiu din «Tudorache Sucitus, 180; 182 (r. 20, 23);
183, — Caracterizare 182, 183.

Brezeannu, artist dramatic, 80; 81; 82; 84; 85;—173; — 180 (r 15,
17—18); 181; 182 (r. 1, 9); — 192; 193 (r. 5, 13); — 220;
291: — 323; 324; — 326; — 327. — Cum 2 studiat pe Fran-
cisc, din «P#sdreleles, pe Brumd din «Banul Mari#cines»,
pe lon din «Curcanii», 85; — Succesul siu In Cetidfeanul
Turmentat din <O scrisoare pierdutds, 173, 323, 324; - Jo-
cul siu in Tudorache din «Tudorache Sucitus, 180, 181;—
Efectul jocului sin asupra publicului 182, 183; — Com-
parafia dintre jocul siu si al lui Toneanu, 182—183 ;
1902—193; — Humorul s#u, 180, 193; — Jocul séu in Pro-
fesorul de greceste din «Liceul Tepelug Vodid», 221;222;—
Jocul sdu in Ipingescu din <O noapte furtunoasi», 326;—
Observafii asupra jocului siu in Cetiteanul Turmentat
323, 327.

Brinzovenescu, personagiudin <O scrisoare pierdutd», 169;—325.—
Caracterizare sumard a valorii lui artistice, 169.

Braco, autor dramatic, 41.

Bressand, personagiu in «Taina Spévedanieis,27.

Brumi, personagiu din <Banul Maricine», 81; 85. — Caracteri-
zare, 81.

Bucuresti, 95; 96; — 350.

Bufonul, personagin in «Nerones, 311 (r. 11, 12); 312. Falsitatea
lui artistica, 311.

Bulandra [h., artist dramatic, 48; —341; — 350; 351. — Jocul sdu
in Vestitorul din Edip Reges, 48; — in Comisarul din
«Principesa de Bagdads, 341; 350—in Hermann din «Hotii».

BUNUL SIMT, Caracterizare, 71 ; — Lipsa lui la Directiunea
Teatrului National, 69 725 115.

@]

Caliaridis, personagiu in «Liceul Tepelus-Voda» 218; 222. — Ca-
racterizare, 218—219.

Camil (Raquin), personagiu in «Therése Raquin», 80; 31; 33; 34;
37; 89 — Caracterizare 83 —34.

Canoniea, personagiudin «Crima celebrii», 177.—Caracterizare, 177.

Caragiale L. L., autor dramatic, 2; — 135 (r. 3—4, 18); 1:6; 137,
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(r. 5,20); 138; 142; 145; 147;—148 (1. 3,8); 149 (r. 4,13 - 14);
150; 153+ 154 (r. 17,24); 165; 156; (r. 10, 28);—158 (r. 2, 5,
10—11); 160 (r. 16—17, 23); 161; 163; 164 (r. 1t, 18—-19);
166; 167 (r. 8,16); 168; 169 (r. 10—11, 20°;170;—171 (r. 8,17);
180; — 212; — 229; — 286; - 323; —325; —827. —Pirerea sa
asupra chipului artificial de a crea talente dramatice, 2; —
Valoarea lui fafi cu ceilalti scriitori romani, 185; — Obiec-
tivitatea lui artisticsi,142—147;—Seninatatea lux. 145 146;
— Cinismal lui si eémparatle cu Plaut din acest punct
de vedere, 168 — 161; — Necesitatea artistici a elemen-
telor cinice in conceptia lui, 161 — 167; — Cind ar fi fost
cu adevirat cinic, 164 —166;— Revolta criticei tendentioase
in contra lui, 286; — Judecata d-lui Maiorescu asupra ta-
lentuluilui, 170, -Comediile lui—: Efectele lor asupra pu-
blicului nostru, 136 —133; —Elemente imorale si antisociale
intr’insele, 138—142 ;—Lipsa de importantd a acestor ele-
mente, 142—147;—Triinicia comediilor, 146—147,169; —Ori-
ginalitatea de intuifie ce cuprind 154—155; Limba lor gi po-
pularizarea elementelor lor comice 154 — 156; — Cla-
sicismul lor, 149, 156, 169; — Reprezentabilitatea lor,
161; — Valoarea lor artistica, 170; — Succesul lor, 229; —
327. — Personagiile lui: — Naturalul lor, 143—144,
145; — Calitafile artistice cu care’ne sint prezentate, 153;—
Universalitatea lor, 164—169; — Caldura unora din ele
168; — Volumul lor sufletesc, 169—170.

Carmen, societate corald, 232; —358. — Importanfa ei pentru des
voltarea noastri artisticd, 353—367.

Carol (Karl) Moor, personagiu in <Hofii», 277; — 319, 851.

Carussy, artist dramatic, 24; 27; — 222; — 313; —315; — 324; —
335; 335;— 341; — 344; — 348; 350. — Jocul sdu in Lan-
celin din «Taina Spovedaniei» 24—27; —in preotul Sera-
fim Tonescu din <Liceul Tepelug Vodi», 222;—in Negusto-
rul de Sclavi din «Nerones, 313; — in Stoian Circinmarul .
din «Spre Ideal», 315;— in Brinzovenescu din «O scrisoare
pierdutd», 324—-325 ; — in Cilugdrul din <Patru Sibii»
336; — in Godler din «Principesa de Bagdad» 341; — in ser-
vitorul llie din «Mintuire», 348

<Cartea III, Cap. I», operd dramatici, 310.

«<Casta-Diva»,operd dramatici de Haralamb G.Lecca,88; 89 (r. 3, 8);
99 (r. 9, 16); 103; — 316. — Caracterizare, 99; — 316; —
Ideea fundamentald, 89—90; — Executarea acestei idei,
90—92; — Falsitatea gi superficialitatea personagiilor, ce
coprinde, 101—103; — Personagiile secundare, 99—100; —
Jocul artigtilor, 316—318.
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Casta-Diva, melodie, 98 (r. 6, 16); 95.

Catopol, artist dramatic, 66; 73;—222;—324 (r. 7, 18). — Jocul
sdu in Barbu Ciupescu din <Uff !>, 67; 73; — in Tanase
Sterescu din «<Liceul Tepelus Vodd» 222; — in Farfuride
din «O scrisoare pierdut#s, 324, }

Catavenecu, personagiu din «O scrisoare pierdutd», 140 (r. 20,
23—94); 141; 144; 147; —155; —169; — 324 (r. 20, 21).—
Caracterizare, 140, 144, 147, 168—169;—Caracterizarea dis-
cursului sin, 155.

«Cilitoria Lizetei», operi dramatica, 243.

Cardbug, personagiu din «Don Vagmistrus, 185; 186 (r. 13, 19);
188; 189; 190 ; 191 ; 192 (r. 5, 19).—Caracterizare, 185—190.

«Ciinii», operd dramatici de Haralamb G. Lecca,'41;48;—288. —
Caracterizare, 48; — Insuccesul ei 49—50; — Cum au ju-

“cat-o artigtii,. 50.

Cellini' (Benvenuto) 170 (r, 4, 3).

Cercul profesorilor secundari, 212.

Cernat, arfist dramatic, 44; — 175 (r. 10, 14); 176; — 818. — Jocul
siiu in Don Cezar din <Ruy Blass, 44=45;— in Jean Re-
naud din «Crima Celebri» 175; 176 —177;—in micelarul llie
Dobre din «Cinematograful» 320;—Caracterizarea tempera-
mentului siiu artistic, 177. °

Cetiiteanul Tarmentat, personagiu din <0 scrisoare pierdutiis,
144 ; — 169 ; — 173; — 323;,324; — 827. — Caracterizarea
semnificafiei lui 169 ; — Cum ar trebui si fie infafisat

323; 327. /
Chamboran, personagiu din «Crima. Celebrii», 174.—Caractlerizare,
R VEES ViR

Chaponet, personagiu din «Nevasti-mea n’are sic», 61. — Carac-
terizare, 61.

Chiantoni D-na, artistd dramatics, 310.

Chiriac, personagiu din «O noapte furtunoasi» 133 (r. 22, 23);—
159; 168; — 174; — 326 (r. 21, 23). — Observatii asupra
starilor lui sufletesti, 326.

Chiriopol, 89; 92.— Vezi si Epaminonda Chiriopol.

Christoviei, personagiu din «Spre Ideals, 314; 315. — Rostul siu
in drams, 315.

Cicero, 111. F - $

«Cinematograful», operd dramatic, 87; — 177; — 318. — Garacte-
rizare, 318; — ldeea fundamentali, 318, 319; — Caracteri-
zarea comicului dintr’insa, 319.

Ciuncurescu Eug. D-ra, artistd dramatici, 25; — 48.—Jocul sau in
Frangoise Bressaud, din «Taina Spovedanieis, 25.

Cincurescn Maria D-na, artisti dramatica, 66; 73; — 132; — 321;
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322;—326 (r. 8—9, 16).—Jocul siu in Aristifa Ciupescu din
«Uffl», 67;—in Estela din «Oh, Barbatii!», 132; 321—322;
— in Veta din <O noapte furtunoasd», 326.

Ciucurette; artist dramatic, 66; 73; — 326; — 835; 336, — Ce fel
de roluri i s’ar cuveni si joace, 326; — Caracterizarea ta-
lentului sdu, 336. :

Claire Beaulieu, personagiu din <Maitre de forges», 331. — Ca-
racterizarea stirilor sale sufletesti, 832.

Codreanu, personagiu din «Mintuire», 344; 346 (r. 5, 12); 347. —
Caracterizare, 347.

COMITETUL TEATRAL, 229; 310. — Neputinta lui, 229; — Usu-
rinta lui, 340.

Cocoana Sultana, personagiu din «Noaptea de Pagte», 338.

«Contele Essex», operd dramatici de Heinrich Laube, 1(r-3,6) ;
6; 8; 17; 23. — Efecte la reprezentatie, 1, 2; Limbain caree
tradusi, 3—6; Valoarea fatd de alte lucruri cu acelag titlu,
6—17; — Observiri privitoare la jocul artistilor, 7; — Mo-
tivele pentru care n’ar trebui jucat la Teatrul National, 8.

«Conte», 3. — Vezi 5i «Contele Essews. :

Contesa Rutland, personagiu din «Contele Essex», 7.

CONSERVATORUL (de musica §i declamatie din” Bucuresti) 43;

™ 46; — 276.— Ce catedre ii trebue, 276.

Conn Zaharia, personagiu din «Q scrisoare perdutdi» 165. —
Vezi si Zaharia Trah he si Trah he

CONSTITUTIA, Element in comediile lui Caragiale, 144.

Contemporanul, revistd, 206. — Caracterizarea literaturii ce pu-
blica, 206.

Cordelia, personagiu din «Regele Lear», 61; 62. — Caracterizare
sumard, 62.

"Cormon, autor dramatic, 171; 171 (r. 5, 18).

Cornelia, personagiu din <Aur !> 196; 198 (r. 78, 18); 200; 201
(r.1,23).

Coroian, personagiu din c«Licrimioare», 337.

Cossa Pietro, autor dramatic, 311.

Costescu, artist dramatic, 325;— 329; — 342.— Jocul siu in Raul
din «Scintesa» 325; 343; in Mercutio din «Romeo §i Ju-
lietas, 329.

Costescu D-na, artista dramatics, 825; 842 (r- 4, 7). — Jocul s¥u
in Leonia din «Scinteeas, 325, 342. ;

Costici Albeanu, personagiu in «Curcanii». Caracterizare su-
mari 82. 2

Costicii Colibreanm, personagiu dramatic din <Uffl», 65- 66. —
Rolul s#u in actiune, 06—69.

Cotillon, operd dramaticd, 351.




376 : INDICE

Creon, personagiu din «Edip Reges, 48,

«Crima celebris, operd dramatica, 171 (r. 4, 11) ; 115; 176 (r.
6, 22), 24—25. — Caracterizare sumars, 175; — Ideea fun-
damental, 175—176; — Efectul ei, 176; — Jocul artigti-
lor, 176—178.

<Careaniis, opera dramatics, 75; 79 ; 85.— Caracterizare, 81—82;—
Caracterizarea citorva personagii din ea, 82—83; — Impor-
tanta lor educativi, 82—s3.

Cutarida, artist dramatic, 82. — Vocea sa, 82.

D

Dacia (Teatrul), 241. — Vezi si Teatrul Dacia.

Dandanache, personagiu din «Q scrissare pierdutds, 144;— 159;
165;— 323. Caracterizare sumars, 144.—Vezi si Agamita
Dandanache,

Daniel, personagiu din <Hotii», 350.

Darabani, 349.

Dascilul Nicolae, personagiu din «De la oastes, 1u8; 116. — Ca-
racterizare, 116.

Dandet Alphonse, autor dramatic, 329.

Daug Ludovic, autor dramatic, 833; 335. — Ce defecte ar putea
remedit in <Patru Sibii», 335.

Dimboviga, 22, A

Decu, artist dramatic, 349; 350. — Jocul siu in <Hotiis, 349, 350. ©

«De la oaste», operd dramatica, 103 (r. 3, 7); 106; 109 ; 111;
112; — 138; 142; — 287, Ideea fundamentals, 106—111; —
Lipsd de interes dramatic, 108—109 ;—Caracterizare defini-
tivil, 108—111; — Tendenta, 109—111 ;—Ce conditii trebue
si indeplineascd spre a fi operd literard cu caracter re-
toric, 111—112; — Jocul artigtilor, 115—116.

Delavigne Casimir, 303.

Delavrancea, 207. — Paginile sale din care s'a inspirat, probabil,
D-na Hodos, 207.

Demetriad Ar., artist dramatic, 2; — 131;— 2225 — 317; — 328
(r- 10, 19); — 887; — 338; 839;— 350. — Caracterizare su-
marj a talentului siu, 2, 131 ; — mai complets, 337; — Jo-
cul siu in Profesorul de Matematici din «Liceul Tepelug
Vodéas, 222;—in Radu din «Casta-Divas, 317;—in Romeo
din <Romeo gi Julietas 328—329; — in «Patru Sabii»; —
in Radu din <Noaptea de Pastes, 3,9.

Demetriad D-na, artistx dramatics, 312 (r. 10, 15, 25); —317;—339;
—344;—348;—350. — Caracterizarea sa $i a jocului séiu in
«Nerones, 312; — Jocul siu in Lelia din Casta-Divas, 317;
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—in Olga din <Noaptea de Paste», 339;—in Zoe din «<Min-
tuire», 848; — in Amalia din eHotii», 351.

Demostene, 111.

Derblay, personagiu din «Maitre de forgess, 332.

Dessonais, personagiu in «Michel Perrin», 307 (r. 5, 15); 808 (r.
6, 8, 24). — Rolul sdu in actiune, 307—308.

Dinu (Rinovideanu), personagiu din <Casta-Diva , 89; 91 (r. 3, 6,
7, 15, 18); 92 (r. 3, 6, 12, 13); 94; 95 (r. 2, 14, 21); 98
(r. 2, 14, 21); 97; 98 (r. 20, 21); 99 (r. 3, 4, 6); 101 (r.
8, 10, 13, 14; 18, 19); 102 (r. 1. 11, 20); 103 (r. 3, 10).

Dlracginnen Teatrelor, (Directiunea, Directia, Directorul Teatru-
lui, Directorul Teatrelor)2; 3;—10; 24; 23;—48; 49;—64;
68 (r. 21—22,24); 70; T1; 74;—76;—118 (r. 7, 11); 119 (r. 8,
17); 129; 183;—186;—226 (r. 2—3, 12, 18); 229 (r. 8, 10);
233; 234 ; 235;—237; 239;—258; — 271; 272; 273;—281; —
327;—334;—840;—349. — Ce urmdrea mai inainte §i ce-ar
trebui sd urmireascd, 2, 3, 2568, 399; — Ce trebue si faci
in privinfa reprezentirii operelor clasice si in deosebire
cu «Hamlets 9—11, 17; —Ce fel de traduceri admite, 24;
Cum trebue artigtii si-i indrepteze gregelele, 28; — Ce-ar
trebui sa facd in privinfa corarilor din <Edip Rege», 46;—
in privinfa dramei «Ciinii», 49; - Ce reprezentatiuni incon-
venabile di, 64 s8qq.; — Lipsa de bun simf, 69—74; — Con-
ditiile, in care di matineurile, 76 —79; —Eroismul siu, 118—
119; — Lipsa ei de eroism, 133—134; — Pentru ce trebue
si-i fim recunoscitori 136, 327; — Ce nu trebue si scape
din vedere cind e vorba de matineuri, 173—174; 325; - M-
surd laudabild in privinfa beneficiilor artistilor, 226; —
Datoria in privinfa reprezentafiilor de sfirgitul stagiunii,
225—226; — Solicitudinea aparentd pentru dramele origi-
nale, 229; —Cum poate si lupte in contra influentelor ex-
terne, cind evorba de admiterea gi respingerea operelor de
reprezentat, 229 —230; — Ce rol ar putea juca in miscarea
literarsi, 250—234%; — Lipsa de principii conducitoare cu
privire la primirea operelor de reprezentat 234, 235—236,
287, 288; — Ce ar trebui si facd cu privire la numele au-
torilor si traducétorilor, 235; — Ce-ar trebui si facs, daci
gi-ar insugi conceptfia steatrului-distracfies, 289;—Cumar
putea obtine esili pline» 273 —278; 280—283; — Fapt lau-
dabil, 334-835; — Fapte reprobabile, 340; — Incerciri
riscate, 349.

Directornl, personagiu in cLiceul Tepelus Vodi», 211; 215; 219,
220; 221; — Rolul sidn in acfiune, 21t,215, 219; — Carac-
terizare sumar#, 220, 221,
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Doamna Bordier, personagiu in «Taina Spovedaniei», 26. :
Doamna Joulin, personagiu in <Oh; Barbatiil..», 125; 133;—321.—
Caracterizare sumard, 13 .
Doamna Raquin, personagiu in «'I'herese Raquim 31 (r.-9, 21); 33;
34 (r. 16, 17).—Rolul siu in acfiune, 31 —32;—Caracteriza-
rea incidentali a starilor sale sufletesti, 82, 83, 54.
Doectorul Bordier, personagiu din «Taina Spovedaniei» 25.
Don Guritan, personagiu in «Ruy Blas» 44; — Caracterizare, 44.
Don Salust, personagiu din «Ruy Blas-, 43; 44,—Caracterizare, 44.
«Don Yagmlistrus, operd dramatici de C. Grigoriu, 171 (r.8,18); 172;
174 (r.4—5, 17—18, 21—22); 182; 183; — 184 (r. 8, B). —
Valoarea ei ca spectacol de matineu, 172; 174; — Valoa-
rea artisticd a actului IJ, 184 - 185; — Caracterizarea con-
flictului ce cuprinde, 185; — <Humurul» unuia din perso-
nagiile sale, 190—191; -— Refacerea ei, 191.
D nbois, personagiu in «Taina Spovedamen 27, — Caracterizare in-
i cidentald, 27.
Ducele d’Aubeterre, personagiu in «Crima Celebré», 175; 178.
Ducess d’Albuquerque, personagiu in «Ruy Blas», 45. — Caracte-
~rizare incidentals, 45.
Dumas-fils AL, autor dramatic, 338. -~
Dumitrescu l;, artist dramatic, 43 (r. 15-16, 26); — 277; — 348;
; ‘351. — Caracterizarea calititilor, 43; — Defectele -fizice,
13 -44; — Aspirafii' mai pre sus de puteri, 277; — De-
fecte in Carol Moor din «Hotfii», 349; — Calitati in acelas
rol, 351; — Regimul la care trebue supus, 351.°
Dumnezeu, 23; — 52; 53; — 200; — 201; — 244 — De ce si ne
fereascdi, 23; — Ce-a pus in inima noastrd, si in arta lui
Novelli, 52; 53; ~ Ce personagiu il tigidueste, 199 —200;—
Cum e inchipuit cii pedepseste un personagiu, 208.
‘Dugquesne, artist dramatic, 820; — 331; 332; 833.—Caracterizare
incidentala, 331.
Duse Eleonora, artista dramatics, 87. — Caracterizare inciden-
tald a valorii sale artistice, 37.

E

Edlp, regele Tebei, personagiu din «Edip rege», 47 (r. 10, 14, 21,
24).— Caracterizare, 47—48.

<Edip Rege», operd -dramatica de Sofocles, 41; 45; 46; 47; 116.
Felul cum au fost reprezentate corurile, 46;—Rolul covir-
sitor dintr'insa, 47; —Jocul artigtilor, 47—48.

Eduard sau Eduard Manbrun, personagiu din «Oh birbatii !» 125
(r. 5; 25); 126 (r. 5—6, 11, 17, 22); 127 (r. 18, 19); 128
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(r. 8, 10); 132;—321.— Conditiile pe care ar fi trebuit sd le
indeplineascd artistul, care ar fi vrut si-l joace, 132.
Egloga, personagiu din «Nerone», 312. ;
ELITA (societitii noastre). Cum se rapoarti fata de trapele fran-
3 ceze, 238—240; —Cum ar putea fi atrasi la Teatrul Na-
tional ‘263"5(1([.' ; — Caracterizarea gustului ei, 265—269;—
Ce cugetd despre artistil nostri dramatici, 269—271;—Pro- -
puneri in conzordan{d cu aces te pireri, 272--273; — Nete-
meinicia unora din aceste pareri. 278, 274; - Primul mijloe
prin care o putem atrage la Teatrul National, 274, 275.
_ Al doilea mijloc. 275—277;—Alte mijloace, 277—278; —
Obiectiuni in contra acestor mijloace, 279 sqq.;—Mijloace
accesorii de aceeasi naturd 280—283; — Ce opers dra-
matice ar trebui 'sd se joace pentru ea si'care nu, in li-
mitele conceptiunii teatrului-scoals, 284—289; — De ce sa-
tisfacerea gustului ei nu pericliteazs menirea Teatrului
National, 289 ;262 —- 299 ; — Cum aceastd satisfacere e
in° conco danfi cu interesele vitale ale acestui Teatru
293—295. : 3
Eminescu, 921;—286.— Revolta criticei tendenfioase in contra sa,
b 286.: N
EMOTIUNEA ESTETICK. Cum poetul dramatic ii poate satisface
cerinfele, 35;—Raportul dintre ea si sentimentul de placere
si durere, 209: = 3 %
Ennery (&), autor dramatic, 75;-171 (i e \
Enrieta sau Enrieta Maubrun, personagiu in <Oh, barbatii ! .»
124; 127; 128; 130; 131;—321.— Rolul siu in acfiunea co-
mediei, 124 —128; — Caracterizarea starilor sale sufletesti,
124—128.°
Epaminonda sau Epaminonda Chiriopol, personagiu din <Casta-
Diva» 89; 102. — Vezi gi Chiriopol.
«Epidicus», operd dramaticd de Plaut, 163 (1. 3, 6). —Elemente
cinice, 163.
Episeopul, personagiu din «Taina Spovedaniei:, 27.
Epoca, ziar, 353; 355. AF : A
«Escadronul 3». Operd dramatics, 88. % SRS
Eshile, poet dramatic, 169. i
«Essex», 1; 8, — Vezi si «Contele Essex».
Esiela, - personagiu din «Oh, barbatiils, 128; 131; 132 (r. 3, 5);—
321. — Caracterizare, 132. A 2
Eugenin Stavropol, personagiu din «Cinematografal», 319.
Europa, 222, .
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% 8

Fagure D. Emlil, ziarist, 117 (r. 4, 11); 122; — 820.

Falstaff, personagiu din «llenric IV» de Shakspere 169.

~Farfarlde, personagiu din «O scrisoare pierdutis, 144; 147; —
155; — 169; — 323. — Caracteriziri sumare, 144; — 169; —
324; — Caracterizarea discursului siu, 155.

Finicd sau Finled Riducsnn, personagiu din «Casta-Diva-,

: 90; 92.

Finici Tipitescu, personagin din <O scrisoare pierdutd», 140.
Vezi si Tipdtescu.

Foucher, personagiu din «Michel Perrin», 808; 307; 303; 309.—
Rolul sdu in actiune, 806—309.

Fedora, operd dramaticd de Sardou, 310. — Cum s'a repre-
zentat, 810. 2

Felix, personagiu din «Ocolul pimintului», 80, — Caracterizare
sumari, 80.

Floarea, personagiu din <De la oastes, 105; 107; 108 (r. 12, 13);—
116. — Rolul sdu in actiune, 106—107.

Florea sau Florea Papugiul, personagiu din <Don Vagmistrus,
174. - Caracterizare sumard prin comparatie, 174.

Fourberies de Scapin, operd dramatici de Moliére, 174.

Francezi, 200; 212; — 169.

Francisc, personagiu din <Pisireleles, 81; 85.—Caracterizare, 84.

Frangoise Bressaud, personagin din «Taina Spovedanieis, 25.

Frsngn, 20; 21; 23; — 122.

Franz, personagiu din <Aur!», 200.

Franz Moor, personagiu din «Hotii», 277; — 349; 350.

Frosa Velisteanu, personagiu din «Cinematografuls, 819.

Frunzeanu, personagin din «Uff !», 73. — Vezi si Pavlica
Frunzeanu.

G

Galba, 311.

Gavrild Sirbul, personagiu din «Lipitorile Satelor>, 83.

Georges Dandin, operd dramatici de Moliére, 164

Gheorghe, personagiu din «De la oastes, 106; 107 (r. 3, 7, 20,
23—24).

Gheorghe Nistor, personagiu din <Aur!l..», 343. — Caracteriziri
incidentale, 343. — Vezi si Nistor.

Gheorghiu Titi D-ra, artists dramatics, 9; —26; —130;— 321;—
343.— Calitati gi defecte — in Enrieta din «Oh, Birbatiils,
130—131; 521; — in Cornelia din <Aur!>... 343.

@Gina, personagiu din +Casta-Divas, 89; 91 (r. 2, 18); 92; 94 (. 4,
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13, 20); 95 (r. 11, 19); -97; 98 (r.- 4, 19; 21, 22)::99'(r. 4,
5, 6, 10); 101; 102 (r. 1, 10, 23); 108°(r. 8, 11); —316 —
Analiza criticd a caracterului Ginei, 91—98; — “uperficiali-
tatea acestui caracter, 94—97; — Falsitatea lui, 97.

Gion, autor dramatic, 221; 222. — Vezi si Jonnescu-Gion.

Glurgea D-na, artistd dramatics, 82;-277; — 817; — 319;—3825;—
327; 328 (r. 8—9, 2); —337;— 342 (r. 4, 22, 29). — Jocuk
siu‘in Costicd Albeanu din «Curcanii», 82;—in Viorica din
«De la Oaste», 116;—Incumetiri netemeinice, 277;—Jocul
séu in «Casta-Diva», 317 ;—in Julieta din «<Romeo si Ju-
lieta» 828; — in Toaneta din «Scinteea» 325—326, 342;
Caracterizarea talentului s#u, 328;—Jocul siu in «Patru
Sabii», 337.

Goethe, 149; — 2.4. — Lipsa de valoarea scenicd a unora din o-
perele sale dramatice, 149. :

Godler, personagiu din <Principesa de Bagdad», 341.

Gridigteanu P., Director al Teatrelor, 75. — Ce inovafiune a in-
trodus la Teatrul Natfional; 75. \

Grigorin C., autor dramatic, 171 (r. 10, 18); — 184(r. 4, 5); 191
(r. 9, 21); 192.—Ce-ar trebui si facd cu comedia sa «Don
Vagmistru», 191. ¢

Grivet, personagiu din «Therése Raquins 31; 88; — 44, —Caracte-
rizare, 38.

Groparul, p rsonagiu din «Hamlet psintul Danemarcei», 16.

Gusty P., autor dramatic, 318.

H /

Hading Jane, artisti dramaticd, 238; 239;—274; - 829; 830; 331;
(r. 3,/16. 19); 332 (r. 1, 8); 833. Caracterizarea caliti-
tilor exterioare, 830—331; — 333; — Caracterizarea talen-
tului siu artistic, 332 333.

«Hagi Tudose», noveld de Delavrancea, 207.

Hamlet, personagiu din «Hamlet, printul Danemarcei», 9 (r. 3, .
8, 19); 12 (r. 10, 11, 18; 13 (r. 5, 9, 24); 14 (r. 2, 12, 117,
19); 16 (r. 2, 13, 15); 17; 18;—277. — Caracterizare, 13—-15. -

«Hamlet, prinful Danemarcei», operd dramatici de Shakspere,
9 (r. 3, 6, 19); 11; 12. — Imprejurérile in care a.fost re-
prezentatd si acelea in care ar fi trebuit si fie, 2—12: —
Cum a fost jucatd, 9, 10, 11—12; — Valoarea ei morald
17—18. X 2

«Hamlet in mina Tareilor», operd dramaticd, 248«

Hasnag A. D-na, artistd dramatica, 39; — 133; -—177;—3520 (r, 17,
20). — Jocul sédu in Doamna Raquin din «Therése Raquin»,.



3892 ' INDICE

59;—in Doamna Joulin din <Oh, barbatii 1...» 133; —321;—
in Canonica din «Crima celebréi», 177.

Hauptmann G., autor dramatic, 60;—289 — Caracterizare sumari
a unora din opetele lui, 60; — 289.. % ¥

'Hermann,v-personagiu,_dln «ITotil», 380. — Caracterizarea unor stiri
sufletesti ale Iui, 350. ei Tail g :

Hermes, personagiu din «Prometeu inl#ntuit». 169, — Ce personagin
al 1ui Caragiale i-ar putea fi comparat; 169.)

Herts, 849. # - 2 ’ >

Hodos Constanta D-na, autor dramatic ,19L (r. 3,4—5); 201; 202;
206; 207; 209; 210;—344; _ 347.—Caracterizarea talentului
siu, 210;—847—318. R =3

«Hotii», operd dramatici de Schiiler, 227;—348.— Caracterizarea
tradacerii, 227;—Cum a fost reprezentats, 348 319; - Jocul,
artigtilor; 350—851. i

Hugo (Victor), 42 (r. 1, 23).

I

Tane Grecul, personagiu din «Lipitorile Satelors, 83. — Caracteri-
zare sumari, 83.
Ibsen, 289. — Caracterizarea incidentald a unora din operele sale,
289,
1lie, personagiu din «Mintuires, 344; 345; 346.
Ilie Dobre, personagiu din «Cinematografuls, 31¢.
Jllngi, personagiu din «Tudorache Sucitu», 172; 179 (r. ©, 18, 19,
95); —181.— Caracterizare sumard, 179; — Comparatie cu
Scapin, 179.
India, 81.
Jocasta, regina Tebei, personagiu din «Edip reges, 47; 48.
Yon, personagiu din «Napasta~, 168.—Caracterizare incidentald, 168.
Ton sau Ton Bisorca, personagiu din «Aur!s,198; 197 (r. 6, 9, 12);
193; 199.— Rolal lui in acfiune, 196—199.
1on (Tiganul), personagiu din «Curcaniis, 82; 85. — Caracterizare
incidentala, 82. -
Tonageu D-ma, artistd dramaticd, 31;—66; 73.—Unele defecte, 39;
—Jocul siu in Mita din «Uff!..» 73;—in «Casta-Divas, 317.
donneseu-Gion (G. L), autor dramatic, 211; 212; 217.—Ce rezultd
in privinta sa din comicul Profesorilor din <Liceul Te-
pelug Vodads, 216 —217.
Tphigenie auf Tauris, operd dramatici de Goethe, 149.—Lipsa de
: calitiiti scenice, 149. gt
Apingescu, personagiu din «O noapte furtunoasiis, 147; — 168; —
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826 (r. 11, 20). — Constatarea valorii lui artistice, 147;
| 163—169. -
Irina, personagiu din <Cinematograful-, 819.
Italieni, 49. :

Ivanciu, personagiu din «Spre Ideals, 315.—Caracterizare sumard,
815.

J

Jean de Hun, personagiu din <Priacipesa de Bagdad», 339; 341.

Jean Renaud, personagiu din «Crima celebrd», 175; 176; 177.—
Rolul siu in actiune, 175 —176. Vezi i Renaud.

Joulin, personagiu in <Oh, barbatii > 126 (r. 3, 8, 12); 128; 132

. (r. 12, 28); — 811. — Caracterizare, 132.

Julieta, personagiu din «Romeo si Julieta», 277; — 828.

Jupin Dumitrache, personagiu din <O noapte turtunoas#», 138;

Wb 144; —159; 164; 165; 166;—174 — Caracterizare sumaré,

138—139; — Episod caracteristic la care ia ‘parte, 159; —
Semnificatia adinci a acestui tip, 164—165; — Personagiu
imitat dupi el din alti comedie, 174. 5

K

XKadelburg, autor dramatic, 318.

«Kean», opers dramatici de Al. Dumas’fils, 224; 227.—Caracteri-
zare sumard, 224.

Kean, personagiu din <Keans, 224.

Kotzebue, autor dramatic, 151. — Valoarea trecitoare a operelor
sale, 151.

I

Tabiche, autor dramatic, 75; 83.

<La chitelaine»>, operd dramatica de Alfred Capus, 381.

Lancelin, personagiu din «Taina Spovedaniei» 21; 27 (unde e trecut
gregit : Ancelin). -

«La seconde M-me Tanquerays; Opérd dramatici de Pinero, 330.—
Caracterizate, 380.

Laube Heinrich, autor dramatic, 1 (r. 4, 10). — Citeva date din
viata lui, 1.

Laurent, personagiu din «Therése Raquin», 30; 86 (r. 10, 24); 8T.—
Analizi incidentald a rolului séu in acfiune, 30 -31.

Lavedan, autor dramatic, 987;—352.—Ce lucréri de el n’ar trebui
jucate, 287;—Decaden{a fondului in dramele sale, 352.

Lazir, personagiu din «Crima celebrits, 176; 177, — Rolul sdu in
actiune, 176, -
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«Licrimloares, operd dramatici de M. Polizu-Micsunesti, 377.
Le Bargy, artist dramatic, 238; 289; — 274; — 851; 352; 353. —
Jocul siu in «Marquis de Priola», 352- 53 — Caracteri-
zarea talentului siiu, 853.
Lecea 6. Haralamb, autor dramatic; 41;49;—88; 89 (. 4,8); 91; 94;
95; 98; 99; 100; 103;—288; —516 — Caractenzarea talen-
tultu sdu, 101, 103—101.
<L’école des femmes>, operd dramatici de Moliére, 161.—Ce ele-
mente accesorii contine, 161—162.
2 Le Hautols, personagiu din «Oh, barbafiil» 125 (r. 10, 23); 127
(r. 22, 24); 128;131;—321.—Caracterizare incidentali, 195,
127, 131

Lelia sau Lelia Rnducann, personagiu din «Casta-Diva», 89; 90;
91 (r. 4, 6, 15, 20—21); 95; 96; 101 (r. 7,10, 11, 13, 18);
102 (r. 8, 7, 11, 12). -— Analizﬁ incidentali a rolului sau
in actiune, 101—103.

«Le Marquis de Priolas. operd dramatica de Lavedan, 351.—De ce
nu trchue jucaté la Teatrul Natfional, 287.— Caracterizarea
continutului ei, 351—352.— Vedi si Marchizul de Priola.

Leonescn V., artist dramatic, 311;—344.—Jocul siu in Neron din
«Nerone», 311—312.

Leonescu V. D-na, artisti dramaticsi, 312.— Jocul siu in Egloga
din «Nerone», 312.

Leonia de Renat, personagiu din «Scintgea®, 325. — Caracterizarea
starilor sale sufletesti, 325.

»Le deux écoles», operi dramat ci de Alfred Capus, 105;—287;
520. — De ce n’ar trebui reprezintats, 287.—Vezi si «Oh,
barbatiil.. »

«Les quatre ﬂls d’\ymon», operi dramatica localizati sub nu-
mele de «Patru sibii», de L. Daus, 338.

Lessing, 6

Levanda-Chrisenghy D-xa, a tisti dramaticd, 815;—824.— Jocul
siiu in <Spre ideals, 515; — in Zoe Trahanache din <O
scrisoare perdutd», 324,

«Liceul Tepelus-Voda», operd dramaticid de Tonnescu-Gion, 211;
212, — Caracterizare, 213—214 ; — Ideea fundamentals,
214—215;—Falsitatea ideii fandamentale, 215 217;—Tipu-
rile de profesori, 216—217; Tipurile de parin{i, 217—210;—
Arta in aceastd lucrare, 219—220.

Liclu, artist dramatic, 63; 78;—80;~ 83;—85;—131;—222;— 318 ; —
821 (r. 9, 26);—326.—Jocul siu in Costicd Colibreanu din
«Uff I, 73; — in Moise din <Lipitorile Satelor», 85; — in
Eduard din «Oh, barbafii!...», 131;—in Silberberg din «Li-
ceul Tepelus-Vodd», 222; — Caracterizarea unor note ale
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talentnlui siu—in Mitici Stavropol din «Cinematograful»,
319; in Ricd Venturiano, 326.

LIMBA, Ce calitifi trebue si aibd intr’o traducere romaneascs a
unei opere dramatice, 5; — Ce conditii trebue si indepli-
neascd intr’o operd clasicd, 152—154.

Lioneta, personagiu din «Principesa de Bagdad», 839; 310 (r. 5,
22). — Rolul s#iu in actiune, 339—310.

«Lipitorile satelor», operi dramatici de V. Alecsandri si Millo,
75; 79; 83; 85.—Valoarea ei ca reprezentatie de zi, 83;—
Importanta ei educativd, 83;— Caracterizarea citorva per-
sonagii, 83.

Liric (Teatrul), 841. — Vezi §i Tealrul Liric.

Livescu, artist dramatic, 313;—314;—337. Jocul sdu in «Nerones,
812—313; — in $tefan din «Spre ldeal», 814; — in $tefan
cel Mare din «Patru Sabii», 337.

Lixandru, personagiu din «De la oaste», 108; 110 (r. 2, 20); 108
(r. 8, 12).

Luea, personagiu din «Aurl..» 198.

«Ludovie XI», operi dramatici de Cazimir Delavigne 305.--Carac-
terizare, 805. -

M

Mac Cleleu, personagiu din «Curcanii», 82.—Caracterizarea unor
stari sufletesti ale sale, 82.

Mama Michand, personagiu din «Taina Spovedaniei», 27—28.

Maeterlinck, autor dramatic, 60; — 229. — De ce nu trebue si
se reprezinte opere de ale sale la Teatrul national, 289.

Maioreseu T., 85; — 170. — Pirerea sa despre dramele medio-
cre, 85; — Judecata sa asupra lui Caragiale, 170.

«Maitre de forges», operd dramatici de Georges Ohnet, 331. —
Caracterizare sumari, 331—332.

<Marchizul de Priola», operd dramaticd de Lavedan, 243. —
Vezi si «Le marquis de Priolar.

Maria Cosma, personagiu din <Aur», 196 (r. 8—8, 12, 25); 198;
200 (r. 4—5, 10, 22); 201 (1. 4, 24); 207; 208. — Carac-
terizare, 198; 200; 208;—Rolul ei in acfiune, 196; 200—201.

Marieta, personagiu din «Tudorache Sucitus, 178.

Marinescu Ar., autor dramatic, 171 (r. 7, 16).

Manda, personagiu in «De la Oaste», 106.

Manolache Veligteanu, personagiu in «Cinematograful», 318; 819

(. 11, 16)

_ Manoleseu, artist dramatic, 16 (r. 15, 25;17 (r. 2, 8,10). — Mo-

dul cum juca pe Hamlet, 16—17.

25
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Mateescu-Ciupagea D-na, artisti dramaticd, 45; —838. — Jocul
siu in Dacesa d’Albuquerque in «Ruy Blas», 45.
MATINEURI, Cine le-a introdus, 7—76; — Care sint cele mai
insemnate ce s’au dat la Teatrul National, 75—87; 170—
193; — Importanta lar, 76; — Conditiile materiale rele in
care se dau, 76—77; — Neajunsurile lor morale, 77 —78;—
Conditiile ce-ar trebui sa indeplineascd, 79; - Opere nepo-
trivite pentru ele, 172—175.

Mirculeseu, artist dramatic, 25; — 18; — 277; — 336; — 339;
341. — Jocul siu in Creon din <«Edip Reges, 43; — in
«Patru Sabii», 336, — in Jean de Hun din «<Principesa de
Bagdad», 341.

» Mirculescu D-na, artistd dramatics, 172 (r. 14, 17—11); —338

(r. 13, 25).—Jocul siu in Cocoana Sultana din <Noaptea
de Pagte», 383.

<Mindrie gt amor>, traducerea operei dramatice, «Maitre de Forges».

«Mintuire», operi dramaticd de Constanta Hodog, 344; 347; —
Analiza, 344 — 346; — Critica, 346 — 347; — Jocul artis-
tilor, 848. ) p

Mercutio, personagiu din <Romeo §i Julietas, 329.

Michaud, personagiu din «Therése Raquin», 31 (r. 6, 18).

Michel Angelo, 170.

«Michel Perrin», operd dramatici de A. Bayard, 306.—Analiza
306—309.

Mihiileseu Eleonora D-ra, artisti dramaticd, 45; — 319; — 339;
310. — Jocul sdu in Regina Spaniei din «<Ruy-Blas», 45;—
in «Cinematografuls, 320; —in «Principesa de Bagdad»
340; — Defectele sale, 45, 320, 340.

~ Mihiilescu, artist dramatic, 336.—Jocul siu in «Patru Sibii», 336.

Millo, artist gi autor dramatic, 175.

Mihai Soldatul, personagiu in «De la oaste», -106; 107; 108; 110
(r. 3, 19). — Rolul siu in actiune, 106, 107, 108, 110.

MINISTERUL INSTKUCEIUNII, Tablourile ce a editat, 173; —
Importanfa sa in Stat, 263—264.

Mitica Stavronol sau Stavropol, personagiu din uCinema'tograful»,
318; 318. :

Mifa, personagiu din «Uff», 66 (r. 16, 23); 67; 68.—Rolul siiu in
actiune, 66—68.

«M-me Flirt», operd dramatici, 288.

M-me Tangueray, personagiu din <La Seconde M-me Tanqueray»,
330. — Caracterizare, 330.

Moise, personagiu din <Lipitorile Satelor», 83; 85. — Caracteri-

* zare sumard, 83. !
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| fllollére, 161; — 234. — Ce a provocat opera sa «L’école des fem-
mes», 161; — Importanta operelor sale pentru cultura
noastrd, 234.
«Monna Vanna», operd dramatici de Maeterlinck, 303; 304.—Ideea
fundamentald, 303—304; — Caracterizarea, 304.
Moor (Bitrinul), personagiu din «Hofii», 349; 351.
Moor D-ra, artistd dramaticd 321.—Jocul siu in «O noapte furtu-
noasd», 326—3:7.
Moralescu, 250.
) Mornay, personagiu din «Patru S#bii», 177.
«Mort fira luminare», operd dramatici de I, C. Bacalhasa. 285.
Moschuna Sever, traducitorul operei dramatice «Ocolul pamin-
tului», 75.
Mog Vasile, personagin din «Spre ldeals, 315.
Muchi, personagiu din «Liceul Tepelus Vodi», 220.
«Muerea Dracului», opera dramaticid de Shakspere, 51; H4.
Musset (Alfred de), 98.

N
«Nipasta», operd dramatici de Caragiale, 168.
«Nerone», operi dramatici de Pietro Cossa, 811. — Caracteri-
zare 310—311.
Neron, personagiu din «Nerone» 811; 312 (r. 14, 29). — Caracte-
rizare, 311.
«Nevasti-mea n’are gic», operii dramatici de Bernard §i Vala-
brégue b1 ; 54 ; 55. — Impresia caracteristicd, ce ne face
jucatd de Novelli, 55.
Nicu Albeanu, personagiu din «Curcanii», 82.
_ Niculescun I., artist dramatic, 9; — 38; — 44; — 66; 73;  81; 82,
84;—182 (r. 15, 24); — 314; — 317;—818; 320;—321 (175
925); 322; 324. — Jocul siu in Polonius din <Hamlets, 9;
88; — in Don Guritan din «Ruy Blas», 44 ; - in Pavlicd
Frunzeanu din «Uffl...», 78;—in Joulin din <Oh, birbatii»!
182 — 138 ; 321 822, — in Christovici din «Spre ldeals
814 315; - in Casta-Diva, 317;-1n Manolache Velisteanu
din «Cinematogratul», 820; in Cafavencu din «O scrisoare
pierdatii», 324. :
Nistor, personagiu din «Aur !», 196; 193; 200; 201. Vezi i Gheor-
ghe Nistoy.  Caracterizéri sumard, 195, 207.
«Noaptea de Pagtes, operd dramaticd de D-na Mateescu-Ciupagea.
~ 388, (r. 11, 12).—Caracterizare sumard, 888.
_~Nottara, artist dramatic, 9; 12 (r. 2, 9, 25); 185 14315 465(x
it 3, 14, 28); 17 (r. 2, 6, 11, 16) ; — 25; — 44; 45; 47 (.
8, 114); — 221; 221; — 277; — 824; — 339; 341; — 343

/
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(r. 12, 13, 283—24); 844. - Jocul s#u in Hamlet din «Ham-
let Printul Danemarcei», 12—17; — Comparatie cu Mano-
lescu, 16—17; — Jocul sdu in Don Salust din «<Ruy-Blas»,
44; — Caracterizarea talentului s#u, 44; — Jocul siu in
Edip din «Edip rege», 47 -48; — in Directorul din «Liceul
Tepelus-Voda», 221; — in Nourvady din <Principesa de
Bagdad», 340—841; — in «Gheorghe Nistor», 343—344;—
in Tipétescu din «O scrisoare pierduté».

Nourvady, personagin din <«Principesa de Bagdad». 339; 840 (r.
1, 15, 10); 341. — Caracterizare sumar, 341.

Novelli, artist dramatie, 41 (r. 7, 10); 45; 60; — 51 (r. 2, 5, 9);
53; 54 (r. 5, 13); 56; 57 (1. 2, 9);59; 60 (r. 5, 9); 61; 62
(r. 2, 18) ;—64 ; —86; — 94 ; — 212; — 305 ; — 309 ; —
312, — Efectul reprezentatiilor sale, 51—53; — Caracteri-
zarea artei sale, 53 —63;— Arta sa dramatici, 53; — Arta
sa mimicd, 54—57; — Caracterizarea dramelor ce-a jucat
54—55; — Complexitatea si adincimea fondului s#u ar-
tistic, 57—58; — Explicarea admiratiei, ce avem pentru el,
60; — Personalitatea sa artistici, 60-63; — Explicarea.
iubirii, ce ne ispird el, 60—63 ; — Bunitatea sa, 61 ; —
Jocul siiu in Lear din <«Regele Lear», 62; — Si3nitatea:
fondului s#u artistic, 60—61; — Virtuozitatea lui in Lu-
dovic XI din «Ludovic XlI», £05; — Efectele jocului siun
in «Michel Perrin», 306—309,

o \

OBIECTIVITATEA, — in comediile Iui Caragiale, 142 sqq.; — in
aceste eritice, 301—3802.

Occident, 137.

«Ocolul pamintului», operi dramatici de Jules Verne, trad. de
Sever Moschuna,=75; 79; 80.— ldeea fundamentala, 80;—
Valoarea educativi, 80—81.

<0 drami noui», operd dramatica de Tomajoy Bauss, prelucrati.

de Novelli, 51; 54; 55.—Impresia caracteristici, ce produce,
jucatd de Novelli, 55.

Ofelia, personagin din «Hamlet, prinful Danemarcei», 9; 18;
14; 17.

«Oh, birbatiil..»; opersi dramatici de Alfred Capus, trad. de Emil
D. Fagure, 105;— 117 (r. 8, 11); 118 (r- 2, 15); 121; 123;
128; 138; 136; 137; 188; 142;—243;—820;—321; - 322.— Tra-
ducerea 121—123, — Caracterizare sumari, 320—821; —
Analizd sumard, 321;—Ideea fundamentald si fondul sen-
timental, 821; 128—129;— Mijloacele comice, 126—189; —
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Tendinta, 127—129; 321; — Jocul artistilor, 130—133; —
321—322; — 822 —323.

Ohnet (Georges), autor dramatic, 331.

“Olandezi, 170.

Olga, personagiu dramatic in «Noaptea de Paste» 338 (r. 17, 20).

Olimp, 146.

«0 noapte fartunoasi», operi dramatica de Caragiale, 135 (r. 4—35;
9—10); 138; 139; — 149; — 159; 165; — 174; — 227;— 325,
826. — Caracterizarea sumard, 325. — Elemente cinice,
138—139; — Episod caracteristic 159; 165;—Caracterizarea
unor sentimente ale personagiilor, 168; — Cum a fost re-
prezentati a dowa oard, 227; — Cum a fost reprezentats
prima oari, 326— 3217,

“OPERE DE ARTA, Conditiile, in care trebuesc reprezentate cele
clasice, 9, 10, 11;—Ce impresie trebue sa ne facs, 83; —
Conditiile, ce trebue si indeplineascid, 111 ; 112 ; 160; —
In ce se deosibesc cele retorice si de cele dramatice,
111—112;—Cele ce nu se potrepresenta cu succes, 149—150.

OPERE DRAMATICE, Cele care au succes efemer, 121—152;—Cele
a[eu1sio jucate la Teatrul National in stagiunea 1903 —1904,
228—229; -— De ce ar trebui eliminate : @) cele tende -
tioase 285—287;—b) cele prea sensuale 287—288;—c¢) cele
deprimante, 288—289; — d) cele prea moderne, 285—289.

ORIGINALITATEA DE I.\'TUI'I;IE, 152.

«{) scrisoare pierduti,» 135 (r. 8, 9); 139;--159;—171 (r. 7, 17);
172(r. 7, 8, 23);—182;—281;— 323 (r. 15 §i 20); 327;828.
Valoarea ei ca spectacol de matineu, 172—173; — Obser-
viri asupra inscendrii si interpretirii ei, 323 324;—Jocul
artistilor, 323 - 824; —Efectul reprezentarii ei, 325; —A doua
reprezentatie, 327.

b

.~ Paciurea, artist dramatic, 83; — 180; 182 (r. 14, 19); 183;—222;, —
815. — Jocul sdu in Bolborici din «Tudorache Sucitu»,
182—183;—in Caliaridis din «Liceul Tepelug-Vodi», 222;—
in Ivanciu Logofatul din «Spre Ideal», 315.

Paileron, autor dramatic, 135 (r. 6, 14—15); 136; — 325; — 349,

«Papa Lebonaril», operd dramaticd de J. Aicard, 61, 54; 55; 61.—
Impresia caracteristicd, 55.

Paris, 102. ;

Patria, 215. — Rolul ei in desnodiimintul comediei <Liceul Te-
pelug-Voda». 215.

«Patru Sibii», opera dramatici, localizati de L. Daug dupi




390 INDICE

«Les quatre fils d’Aymon», 281;—333; 334; 337. Efectul
ei propriu, 333 — 334; — Observatii critice asupra struc-
turii si asupra inscendrii, 834 — 835; — Jocul artigtilor
836—3837; — Valoarea ei ca feerie, 337—33S.
Paviici Frunzeanu, personagiu din «Uff l...» 66.—Vezi si Frun-
zeanu.
«Pisiireleles, operi"dramaticii de Labiche, 75; 83; 8L.—Ideea fun-
damentals, 84.
. Petrescu Aurel, artist dramatic, 27;—84; — 222;—827; — 341. —
Jocul sdu in Profesorul de frantuzeste din «Liceul Tepelus
Vodii» 222; - in Chiriac din «O noapte furtunoasis 326;—
Aparifia sa in Trévelé din «Principesa de Bagdads, 341.
.~ Petrescu I., artist dramatic, 27; — 48;— 83;—116 (r. 8,9); 177;—
227; — 312; — 315; — 3’6 827, — Jocul s#u Tiresias dm
«Edip Rege», 48;-in Stan din <De la oastes, 116; — in
Chamboran din «Crima celebréd», 177—178.
_ Petresen St., artist dramatic, 337. - Jocul sdu in «Patru Sibii» 337.
,«rl’etrescn Th., artist dramatic, 175;—823; - 349; 350. — Jocul sdu
in «Ho(;u» 350— 351,
Petru, personagiu din «Aurl...» 195 (r. 14, 24); 197 (1. 9 18);
198 (r. 6, 10, 24); 199; 200 (r. 8, 14, 16); 201; 202; 208
(r. 1%, 20).
Petrucchio, personagin din «Muerea Dracului» 61.
Phileas Fogg, personagiu din «Ocolul Pamintului», 80.—Caracte-
rizare, 79—380.
Pieile Rogii, 81.
Pinero, autor dramatic, 3829. ¢
Plaut, 161; 162 (r. 8. 11, 18); 163 (r. 2, 16).—Comediile sale, 161.
Polizu-Micsunegti M., autor dramatic, 83; — 813.
Polonius, personagiu din ,Hamlet, printul Danemarcei®, 9; 17.
~~ Popescn @rigoritza, artistd dramatics, 116; 8387.—Jocul sdu in
«De la oaste», 116.
Poporul Roman, 154.
Prefectul, personagiu din «Spre Ideal», 315. — Caracterizare, 814
Primul Consul, 308, (r. 3, 26).
«Principesa de Bagdad», operd dramatici de Al. Dumas-fils, 338 ;
339.—Caracterizare, 339; Ideea fundamentald, 389 — 840 ;—
Efectul ei, 840.

Printul Danemarcei, personagiu diﬁ «Hamlet», 9.
Hamlet.

Pristanda, personagiu din «O scrisoare pierdutii», 141; 144; 147; —
168; — 324. — Rolul siu in actiune, 141; —Valoarea lui

ca tip artistic, 147; —Comparatia cu Hermes al lui Eshile,
168, 169.

— Vezi si
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Profesorul de frantuzeste, personagiu din <Liceul Tepelus Vod#»,
222, — Caracterizare, 216 —217.

Profesorul de greceste, idem, 221; 214. — Caracterizare, 221.

Profesorul de latineste, idem 219; 222. — Caracterizare, 222.

Profesorii de llmhi moderne, idem 214,

Profesorul de matematici, idem, 214; 222.

Profira Zoescu, personagiu in «Casta-Diva», 92.

«Prometen inlauntuits, opers dramatici de Eshile, 169.

PUBLICUL, Raportul dintre el si arta dramatic#, 85—87; dintre
el gi elementele imorale din opera de artd, 161—162;,—
Gustul lui ordinar la noi, 298;—Mijlocul de a-] atrage la
Teatrul National conceput ca teatru-scoald, 298 —800.

R
Radu, personagiu dramatic din «Noaptea de Paste», 338.
Rafael, 170,
Raul, personagiu din «Principesa de Bagdad», 339.
Raul de Geran, personagiu din «Scinteea», 325;—342.
REALISMUL, Valoarea lui in reprezentatia dramaticd, 813;—344.
REALITATEA SUFLETEASCA, 55--59. "
Regele, personagiu din «Hmlet, prinful Danemarceis, 18.
«Regele Lear», operd dramatica de W. Shakspere, 51; 54;61;62.
Regele Lear, personagiu din <Regele Lears, 61.

_ Regina, personagiu din «Hamlet, Printul Danemarcei», 17; 18.

Regina Engliterei, personagiu din «Contele Essex», 7.

Regina Spaniei, personagiu din «Ruy-Blas», 43, 44.

Regina (Romaniei) M. 8., 130 (r. 14, 17); — 310; — 322

Regina Tebei, personagiu din «Edip-Rege»,47.

«Regulus Codoveanu», operd dramaticd, 88.

Renaud, 7ersonagiu din «Crima celebrd», 178.— Vezi si Jean
Renaud.

REPREZENTATII, Caracterizarea unora de la sfirgitul stagiunii,
295—996; — Ce caracter ar trebui si aibd cele de la sfir-
situl stagiunii, 225—226; — Critica acestora, 227—228,

Rici Venturiano, personagiu «in «O noapte furtunoaséds, 18; —

139; 144;—326.—Remarci criticd incidentald asupra valorii lui ar-
tististice, 44.

Richard, personagiu din «Principesa de Bagdad», 840; 341.

Ricoboni D-ra, artistd dramaticd, 337

Rinovideanu, personagiu din «Casta-Diva», 101. — Vezi gi Dinu
Rinovideann.

Rip, Pseudonimul localizatorului comediei <Uff !» 64 (r. 8, 17); 65.

Rita, personagiu din «Don Vagmistiu», 174 (r. 12, 18.)

Robert Cecil, personagiu in «Contele Essex», T.



392 INDICE

Roggers M-me, artisti dramatics, 238.
. Romanescu Aristizza D-na, artistd dramatics, 26.
- Romani, (Romén). 22, — 81; 83; 146;—168;—194;—217. — De ce
nu le pasi 20—22; — Caracteriziri, 81; — Ce pot sd in-
vefe din «Lipitorile Satelor», 83.
«Romeo gi Julietas, operédramatici de W. Shakspere, 327; 323.
Rosa, artist dram-tic, 8510.—Jocul sdu in «Cartea 1H, Cap. I».
Rossi, artist dramaic, 61.— Jocul siiu in «Regele Lear», 61.
«Ruy-Blas»; ope & dramaticd de Victor Hugo, 41--Caracterizare,
41—43. Cu ce scop poate fi dati, 43.
Ruy-Blas, personagiu in drama «Ruy-Blas, 43;—277—351. — Ca-
"racterizare sumard, 43 ; — Cine s’a incumetat si-1 rastig-
neascé, 277.

S 4~

Sabbatini, artist dramatic, 810.

«Sacrificinl»> opera dramaticd de Braco, 41; 45 (r. 12, 19).—Ideea
fundamentald, 45. ]

«Sapho» operi dramatici de Alph. Daudet, 829 (r. 18, 23) — Ca-
racterizare, 329—3380; — Cdmpara}ie cu «Therése Raquin»- -
829 —330.

Sapho, personagiu din «Sapho» 329;— 382.— Caracterizare 330.:

Sardon (Victorien), autor dramatic, 310.

«Sirmanul muzieant», operd dramatici de Wanderak, 211; 212 —
Caracterizare sumarad a fondului, 212.

Seapin, personagiu in «Fourberies de Scapin», 179. — Comparatie
cu Iliutd din «Tudorache Sucitu», 179.

«Scintela», operd dramaticd de Pailleron, 135 (r, 5, 13); — 325;—
342. — Caracterizare, 185; — Jocul artigtilor la a doua re-
prezentatie, 342—3843.

Schiller, 227.

Schweitzer, personagiu din «Hotii», 851.

Scudéry M-lle, romanciera; 151.

Secretarul, personagiu din «Liceul Tepelug-Vodé», 44; 219; 221.—
Rolul sau in actinhe.

Serafim sau Serafim Tonescu, idem, 219; 222. — Caracterizare
219.

Sfredelug, personagiu din «Ocolul Pimantului», 8, (r. 5, 22). —
Caracterizare, 80.

Shakspere (Shakspeare, Shakespeare), 9; 18; —51; — 94 ; —
234 ; — 827.

Silberberg, personagiu din «Liceul Tepelus-Vodé», 218, 222, —
Caracterizare, 218.

Sindieatnl ziarigtilor, 305; 809.
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_~SBingurof D-na, artista dramatics, 388. — Jocul siiu tn «Noaptea
de Paste» 338.

| Singurof (Mica Lucica), 175; - 339;—341.—Jocul sidu in «Princi-

% pesa de Bagdad», 341.

; Societatea dramatied, 240;—323.

Sofocles, 40.

il Soldatul romin deastiizi, Simbolizarea lui, 109.

) _~Soreanu, artist dramatic, 16;—39;—116 (r. 8, 15);—220; —814;—

b 324 — Jocul siiu in Groparul din «Hamlet», 16;— in Ca-

il mil Raquin din «Therése Raquin», 89;—in Dascilul Ni-

culae, din <De la Caste», 116;—in Secretarul din «<Liceul
Tepelus-Voda», 220 -221;—in Prefectul din «Spre Ideal»,
314;—in Pristanda din <O scrisoare perduti», 324.

‘Spiegelberg, personagin din «Hotii», 349.

Spinozza, 221.

Spiridon. personagiu din «O noapte furtunoasd», 826.

«Spre ideal», opers dramatici de M. Polizu-Micsunesti, 88 —89; -
813; 815. — Caracterizare, 318 -315; — Jocul artlshlor,
315; —Valoarea ei, 315 -316.

Stamate Gurada Olensky, personagiu din «Cinematografuls, 318;

M 819 (r. 8, 15). :

Stan, personagiu in «De la oaste», 106; 107; 103 (r. 12, 15, 17);
40 (r. 4 17).

State (Zoescu), personagiu din «Casta-Diva», 90; 92; 95 (r. 11, 15).

Statul, 76; — 114 (r. 3, 18, 20); 115; — 140; 141; — 244; — 259;

| 260 (r. 8, 6);—272;—299 (r. 7, 14); 300 (r. 12, 14); 301.—

Ha Cum nu-si ingrijeste teatrul, 76; — Cit de fals il incura-

| jazi, 112 -115; - Cum si-ar putea lirgi opera apucaturilor

! de monopolizare, 247 ; Tendinte neintemeiate privitoare la

I teatru, 260; — Ridiculazarea acestora, 272; — Ce trebue

| si facd pentru Teatrul National, 299 300 ;i

I _ Stolan Circiumarul, personagiu din «Spre ideal», 813.

P“ STUDIU, Conlitiunile de seriozitate, 291 - 292.

.~ Sturdza, presedintele consilinlui de ministri, 22.

_Sturza, artist dramatic, 36; 37; — 45 (r. 18, 24); — 131; — 227; —
321; 322; — 341—348. — Defectele sale, 37—-38. — Jocul
siu in «Sacrificiul», 45—46; —in Le Hautois din «<Oh, br-
batii..!», 181; 321; 322;— Negligente la sfirgitul stagiunii,
297; — Jocul siu in Codreanu din <Mintuires, 848,

‘Sudermann, artist dramatic, 66; 91. g

Suez, (Canalul de) 181.

Sumatra, 81. \

Suzanne D-ra, personagiu in «Therése Raquin», 81.
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.‘§t6flu, personagiu din «Spre ldeal», 814; 815.— Caracterizare, 814.
§tet’an cel Mare, personagiu din «Patru Sabii», 337 (r. 17, 19).
fgtrn], 82; 85.— Caracterizare incidentala, 82

AR

Taina spovedaniei, operd dramaticd de P. Anthelme, 19 (r. 3, 7);
24; — 336. — Caracterizare, 19; — Ideea fundamentals,
19—20;— Interesul ei, 20 -28; — Valoarea artistics, 22;—
Traducerea ei, 28—2¢; — Jocul artistilor, 25--28.

Tanagra, (statuetele de), 170.

«Tartuffe», opera dramaticd de Molicre, 164.

Tartuffe, personagiu in «Tartuffe», 169. — Volumul siu sufletesc

" in raport cu personagiile lui Caragiale, 169.

Tinase san Tinase Stereseu, 218; 222. — Caracterizare, 218.

Tatarul (Tatarii), 81.

Teatrul Dacia, 241. Vezi gi Dacia.

Teatrul Liric, 329; 831. — Vezi si Liric. — Pilariile damelor la-
acest Teatru, 333.

Teatrul national (in genere), Concepfia lui ca «featru-distrac-
tie», 238—242; — Soarta artigtilor romini cu aceastii con-
ceptie; 240—241; — Critica adeptilor acestei conceptii,
241—242. — Conceptia <«teatrului speculd», 242—246;—
Gindul adeptilor acestei conceptii, 243—244;—Teatrul spe-
culd §i monopolurile Statului, 245—245; —Directiunea Tea-
trelor §i aceastsi conceptie, 245—246;—Conceptia «teatris-
lui seoald», 2147—256;—Adversarii acestei conceptii, 248—
-256; — Combaterea lor. 250—253; — Limurirea acestei
conceptii, 953—256; — Obiectiuni, 256; — Rispunsuri sk
solutie, 273 si sqq.}

Teatrul (nostru) national sau Teatral, 1;2;8;8(1—9); — 19;—
28;— 41; 48; — 64; 65; 68; 69; 72; 78—T74; T4 (r. 1, 9);—
75; T7; 7T9; —88; — 105; 112; 115;—117; 118; 119 (r. 2—8);
1205 121; 1235 130; — 185; 136; 139; — 148; — 171; — 211;
220; 223; — 224; 295 228; 229, 230 (r. 4, 11--.12); 234;—
287; 238 (r. 4, 0); 240 (r. 1, 8); 241 (r. 8, 21, 20); 242
(r- 11,714—15, 19); 245 (r. 2, 8, 20); 246; 247T; 249; 254,
255; 256; — 257 (r. 11—10); 2568; 260 (r. 15, 18—19); 261
262 (r. 7, 11, 17—18); 268; 264 (r. 7, 16—17); 266;— 268;

271 (r. 10, 15, 25); 272; 273 (r. 1, 12); 275; 278; 279; —

280; 282; 283; 285; 288 (r. 9, 25); 289 (r. 1, 6); 290; —

201; 292 (r. 14, 25); 293; 294; 2957(r. 9, 22); 297; 298:

299 (r. 8, 16—17, 24); 800; 201; 802; — 303; — 305; —

317%; — 818; — 320; — 323; — 826; — 327 (1. 6, 13); — 333
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834, 338 (r. 2); 838 (r. 7);—3840; — 341;—848; 849; 350. —
Scopul si menirea lui 1—3; 8; — Caracternl siu, 11; —
Progresele sale in accesorii, 69—71, 84 — Lipsa de bun-
simt in conducerea sa si regresul siu moral, 72—74;—
Conceptia, «teatrului-speculd» la aceasti institutie 119—
121;—Cum isi mai vine citeodatd in fire, 135—136; — In-
chiderea stagiunii, 224—225;—Conditii de viabilitate, 158
sqq.;— Cauze de regres, 258 —262 ;—Reforma conceptiei do-
minante, 262—261;—Comparatie cu alte institute de cul-
turd, 263—264; — Raportul cu Ministeral Instructiunii,
263;—Mijloacele de care are nevoe, §i sacrificiile ce tre-
buese ficute pentru el, 297—301.

Teba, 47.

Tenailles, personagiu in «Taina Spovedaniei», 24.

i TENDEN'E[ONISMEL, Efectele rele ale operelor unde se videste,
si excluderea lor 285—287;

Tereza, personagiu din «Therése Ragquin», 31; 84«(r. 9;14); 36; 37

«Therdse Raquin», operi dramatici de E. Zola, 29 (r. 3, 6); 30;
33;—288;—329.— Caracterizarea reprezentatiei, 29—80; —

: Analiza dramei, 30— 32;—Critica, 33—36;—Comparatie cu

) «Sapho», 329—330;—Jocul artistilor, 36—39.

Tiburee, personagiu din «Pisirelele», 84.

TIPATESCU, personagiu din <O scrisoare perdutd>, 140 (1, 18—13,
29); 141;—824.— Vezi Fanicd sau Feénica Tipdiescu.

Tiresias, personagiu din «Edip Rege», 48 (. 3, 10).

Titircd (Inima rea), 826 (r. 8, 20); 826, — Vezi si Jupin Dumi-
trache.

Toaneta, personag’iu din «Scinteia», 842, (r. 13, 16, 21, 28). —

‘ Caracterizare,. 342. 2

3 _~Tomeanu, artist dramatic, 82; 85; 171 (r. 6, 16); 172 (r. 14—15,

16); 180); 181; 188;—192 (r. 6, 18, 14); 1¢8 (r. 6, 9, 16)—

220; 221; — 818; 819.—Jocul sdu in Stral din «Curcanii»,

; 85, — in lliutad din «Tudorache Sucitu», 161—182; —

: Carabug din «Don Vagmistru» ;—Comparatie cu Brezeanu,.

192—193;—Jocul sdu in «Cinematografal», 319.

> - Torquato Tasso, 149.

: TRADUCERI, Incurajarea celor bune 230—281;—Foloasele acelora

i dupa opere clasice 231—234; — Cele date la Teatrul Na-

o tional in stagiunea 1903—1904, 230.

d Trahanache, personagin din <O scrisoare perduti» 144; —159;

. 165; 166.— Vezi si €onu Zaharia.—Sentimentul o simbo-
lizeazs, 164—163.

Trisnili (Vagmistru), personagiu din «Don Vagmistru», 185; —
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187; —188.—Caracterizare, 185 —186.—Vezi si Vagmistrul
sau Vagmistrul Trasnild.

Trévélé, personagiu din «Principesa de Bagdad», 341.

«Truculentus», opers dramatici de Plaut, 168 (r. 4, 8—9). —Ele-
" mente imorale, 163.

Tudorache Sucitu, operdi dramatici de V. Toneanu si Ar. Mari-
nescu, 171 (r. 5—6, 15—16); 172; 174 (r 18, 25); 178.—
Valoarea ei ca matineu, 172 ; — Caracterizare critici
178—180;— Elemente de valoare, 180.

Tudorache Sucitu sau Tudorache, personagiu in «Tudorache

" Sucitu, 178 (r. 6, 14, 19, 28—24); 180 (. 7, 24); — 180
(r. 16, 21);—193,— Caracterizare, 178, 179

Tuorcia Asiatica, 839.

Tara sau Tara Romaneasci, 122;—259.

«Tepelus» sau «Tepelug-Vodi«, 214; 215. Vezi «Liceul Tepelus-
Vodds».

Tuchi, elev din <Liceul Tepelug-Vodi», 220.

U

«Uff !> opera dramatici localizati de Rip., 64 (r. 3, 12); 65;—
(r. 7, 12); 72; — 143;— 188. — Caracterizarea elementelor
din punect de vedere moral 65—68; — Justificarea Jocutui
artistilor, 72—74.

Unguri (Ungurnl), 81;—194.

UNIVERSITATE, 183.

Universul, ziar, 204.

Urechia A. V., autor dramatic, 75.

Ursu, personagiu din «Banul Mirieines, 81.— Caracterizare inci-
dentald, 81.

v

YVagmistrul sau Vagmistrul Trasnild, personagiu din «Don Vag-
mistru», 174;—185; 187 (r. 2 11, 22); 188 (r. 4—5, 7); 189.—
Caracterizare, 185; — Valoare artistics, 185—186.

Valabrégue, autor dramatlc 51.

Vasilache, personagiu de bilcia, 7.

Wlnturﬁ-tarn, personagiu din <«Lipitorile Satului», 83.

Yentura Gr., autor dramatic, 75; — 809.

AVanns de la Melos, 170.

ules, autor dramatic, 57.

‘ongina, personagiu din «<Nerones, 318.

Yeta, personagiu din «Q noapte furtunoasii», 138 (r. 23, 24); 139;
— 168; 174; — 826. — Caracterizare, 168.

Veturia, personagiu din «Mintuire», 844; 345 (r. 6, 7, 10, 21);
846 (r. 9, 22—93, 29).
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Victor Hugo, 41; 43.

Viena, 1.

Viorica, personagiu din «De la Oaste», 106; 116, — Caracterizare
incidentald, 116.

Viorica Zoescn, personagiu din «Casta-Diva», 90; 92.

Vlahuti, 286.

Yoiculeseu D-ra, artisti dramaticd, 317; — 887. — Jocul siu in
Gina din «Casta-Diva», 317.

«Vointa (nationald)», ziar, 204.

w

Wachmann I., comp zitor, 75.
Wanderak, autor dramatic, 211,

N

Yorik, personagiu in «O0 drami noud», 61,

z

Zaharia Trahanache, personagiu din «O scrisoare pierduté», 140;—
164. — Vezisi Conu Zaharia si Trahanache.

~Zimniceanu D-ra, artisti dramatici, 337.

Zita, personagiu din «O noapte furtunoasi», 139;—326 (r. 18, 19).

Zola Emile, 29 (r. 3, 7); 35; — 288; — 352.

Zoe, personagiu din «Mintuire», 344; 345 (r. 5, 8, 20); 346 (- 1,
6, 9, 28); 347 (r. 6, 9)-

Zoe Trahanache, personagiu din «O scrisoare pierdutd» 149; 159;
167. — Caracterizare, 167—168.—Vezi §i Zoitica.
Zoiglcn, personagiu din <O scrisoare pierdutdi». 825. — Vezi si

Zoe Trahanache.
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