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Sentimentul razbunarii
si

supranaturalul in Hamlet

»Hamlet nu e o pies'é, e o lume“.

»Hamlet e drama care a preocupat aproape tot ce-a fost mai
profund in viata lui Shakespeare, pind la data creatiei ei“.

,Hamlet a provocat mai multd nedumerire si discutiune decit
oricare alt caracter din intregul domeniu al artei“.

y,Hamlet concentreazd in el toate interesele umanitafii«.

,2Hamlet e fard sfirsit, ca Natura insesi“.

latd constatdri si aprecieri, asupra pieseisi caracterului eroului,
facute de oameni de geniu. Nici unuia nu i se imputd exagerare.
Asupra nici unei capodopere a omenirii nu s’a scris atit de mult.
Patruzeci de ani de studiu, declard un mare scriitor, nu i-au fost
deajuns ca sda patrundd pe Hamlet,—cdci Hamlet e adinc ca viata.

Astfel Hamlet ocupd o situatie unicd in literatura lumii, iar
critica capodoperei trece de hotarele literare in domeniul analizei i
al interpretdrii viefii umanitatii.

In asemenea perspective, Hamlet e o intimidare sitotusi...e o
tentagie si o fascinatie.

Hamlet trece peste timpuri si hotare. E totdeauna actual pen-~
trucd psihologiceste e etern.

Forta artisticd supraomeneascd care l-a creat ne face s sim-~
tim dramatic ,aceiasi gamd“, 1in sufletul omenesc de pretutin-
deni si de oricand.

Hamlet triieste atit de viu si de conform cu legile imuabile
ale sufletului omenesc, incit devine un reprezentativ si un simbol.
In sufletul Iui se oglindeste viata mnoastrd a tuturora dupd cum in
picdtura de roud se oglindeste universul intreg.
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Hamlet traieste in fiecare din noi, pentrucd omenirea nu e
decit o continud si infinitd multiplicare a eternului omenesc.

£

In studiul de fatd, md voiu bazanumai pe analiza textului lui
Shakespeare, fiacind fabula rasa de teoriile marilor autoritdti, care
nu vor mai fi citate sau confruntate in subsolul articolului.

Impresia e generald cd in Hamlet nici un cuvant nu-i pus la
intimplare ; apoi deosebitele variante ale dramei, inainte de inche-
garea formei ei definitive, intdresc pdrerea cd Shakespeare a pre-
lucrat materialul din aceastd tragedie mai mult decit in oricare alta.
Nici intr’o piesa din repertoriul shakespearean, caracterul eroului nu
e atit de bogat §i de complex deliniat.

Asupra conceptiei acestui caracter, cel mai enigmatic §i mai
fascinant din galeria [ui Shakespeare, criticii §i interpretii se deose-
besc si se rdzboiesc de doud sute de ani, Hamlet rdminind totusi
o¥problemd.

Interesul criticii moderne pentru Hamlet e in continud crestere.
Azi, Hamlet tenteazd mai mult decit oricind: se vede din aparitia,
aproape in fiecare saptdming, a unui studiu de revistd, a unui volum,
sau mdcar a unui foileton de ziar asupra caracterului neinteles al
nemuritorului erou. Sidince repertoriu teatral lipseste si cite confe-
rinti despre Hamlet nu se tin in lumea marilor literaturi.

Hamlet a ajuns un criteriu de dozaj al preocupdrilor inaltelor
intelectualitidti, in tdrile civilizate.

Hamlet singur e o intreagd literaturd, atit de vastd, cd o viafd
de om nu e destul de lungd sd o strdbatd.

*

In acest studiu, voiu analiza sufletul lui Hamlet numai din punct
de vedere al sentimentului rdzbundrii §i al supranaturalului.

Intreaga criticd asupra lui Hamlet urmdreste descitrarea ca-
racterului sdu prin observarea strictd a atitudinilor eroului in in-
deplinirea unei rdzbundri obligatorii. Pe aceastd cale si cu un
metod riguros detectiv se stabilesc diferite categorii de deficite,
sldbiciuni sau maladii in sufletul acestei gigantice personalitdti din
teatrul lui Shakespeare,—,a celei mai generoase §i mai increzdtoare
firi“, de care Claudius se temea atit de mult, tocmai pentruca-i
cunostea tdria .

1 Cu aceleasi cuvinte, Jago caracterizeazd pe Othello, — siJago cuno-
stea bine natura omeneascd,
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Ingrandioasa serie a marilor eroi tragici din galeria lui Shakes-
peare, singur Hamlet e diagnosticat ca deficitar, ca neapt pentru
scopul predestinat vietii lui. Pe cind tofi apar impetuosi si pasio-
nali,—excedentari,—Hamlet, in esen{d, e conceput si azi de critici
ca ,0 frumoasd, purd si foarte morald figurd, fdrd tdria nervului care
face pe erou“. E vechea caracterizare a Iui Goethe 1, desi cele
mai multe scene din Hamlet nu-s decit crize, in diapason ma-
xim, din viata sufleteascd a eroului, rdscolitd de furtuni pasionale
unice in tot teatrul lui Shakespeare, prin vehementa lor.

E deasemenea curentd teoria Schlegel—Coleridge — Dowden—
Brandes—Bradley—Nicoll, dupd care Hamlet e un om cu vointi
atrofiatd din cauzd cd prea mult zabovise pe bédncile gcolii, la Wit-
tenberg, unde a ajuns sd-si dezvolte coplegitor intelectul in dauna
voinfii : ,Vedem in Hamlet o mare, aproape o enormd, activitate
intelectuald si o aversiune proportionald pentru actiunea reald ce
urmeazd din ea“.

E o teorie care implicd o erezie psihologica sprijinitd pe mari
erori de interpretare a textului?.

Apoi nici unui erou shakespearean nu i se imputd atitea contrazi-~
ceri §i neconsecventi in atitudinile si judecdfile lui ca lui Hamlet,
pind ase admite chiar cd nebunia lui simulatd e mdcar pe jumd-
tate reald.

E de observat insd cd, niciuna din conceptiile asupra carac-
terului lui Hamlet, desi toate se bazeazd pe textul lui Shakespeare
si chiar pe mdrturisirile lui Hamlet, nu poate incadra si coordona
armonic intreg textul Iui Shakespeare.

De aici urmeazi sau cd piesa lul Shakespeare e construitd
din bucdti disparate si necoordonate, cum sustin unii ; sau cd cri-
tica cearcd sd coordoneze dupd un criteriu gresit documentarea psi-
hologica din text, — dat fiind cd ,niciun cuvint nu-i pus la intim-
plare*, in drama lui Shakespeare.

1 Editia Gollancz, una din cele maibune, pune in fruntea piesei citatia
din Goethe, insusindu-si astfel conceptia.

2 FErorile de interpretare a textului sint foarte interesante in Hamlet,
care probabil tine recordul, si din acest punct de vedere, in literatura lumii.
Ele sint destul de numeroase si de insemnate si de aceia vor fi tratate in-
tr'un articol special. Analiza lor va ardta cit de mult pot rdtdci ideile pre-
concepute chiar pe cele mai puternice minti, E cunoscut cazul cind nici la
microscop nu poti vedea adevarul, dacd esti inoculat cu idei preconcepute.
In ce priveste Hamlet: Goethe, Schlegel, Coleridge, Dowden, Brandes,
Bradley, Nicoll vor ilustra acest adevar. Omul adesea vede ce crede si nu
crede ce vede. Istoria criticii Iui Hamlet ilustreazd si ea acest banal adevir.
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Intr’un studiu asupra lui Hamlet, citam cuvintele lui Bradley
care, dupd o adincd analizd a caracterului eroului, conchide : ,Sin-
gurul mijloc, daca este vreunul, prin care o conceptie a caracte-
rului Iui Hamlet s’ar putea dovedi ca adevdratd, ar fi de a ardta
cd ea, sinumai ea, explicd toate faptele ce se raportd la caracte-
rul Iui, cuprinse in textul piesei“.

Un lucru e dovedit dar chiar prin citatia din Bradley, cd
toate conceptiile asupra caracterului lui Hamlet, neputind coordona
toate faptele referitoare din text, nu sint adevédrate. Si dacd pe-
deoparte piesa are o constructie organicd unitard, iar pe de alta,
nicio altd operd artisticd n’a fost studiatd de atifia oameni de ge-
niu §i de mare competintd ca Hamlet... atunci urmeazd cd... ,e ceva
putred...“ Se cautd in piesd ceiace nu existd, ceiace Shakespeare
n’a conceput si n’a urmdrit. Shakespeare s’a folosit de intriga
unei vechi piese de rdzbunare pentru a desfasura in tesutul ei
exterior vicisitudinele psihice ale celui mai sensibil $i mai inalt ca-
racter din galeria lui eroicd, bintuit furtunos de conflicte sufletesti,
de natura adincilor sensibilitdti morale nu de furia primitivd a rdz-
bundrii. Banuiala crimei lui Claudius vine in mintea lui Hamlet
odatd cu cdsdtoria mamei sale cu asasinul suspectat, odatd adica
cu bdnueli grozave impotriva mamei lui : adulterul si complicitatea
la asasinat. ;

Astfel, dela inceput, in sufletul lui Hamlet, rdzbunarea nu
poate avea o impetuositate dominanté si exclusivd, ci cade pe pla-
nul al doilea, cdci Hamlet, care simtea cd trebue ,sd caute cu tot
sufletul ceartd intr’un pai cind onoarea e in joc“, nu putea fi toc-
mai acum stdpinit obsedant si exclusiv de alte ginduri si senti-
mente. Recdpdtarea tronului usurpat de Claudius nu-l preocupa,
se vede din text'; moartea tatdlui sdu e desigur o mare durere;

1 Hamlet e print sufleteste, nu plebeian. E lipsit de cupiditatea rau-
gului si puterii, cum prin contrast sint deliniati Rosencrantz, Guildenstern,
lago. Hamlet rdspunde lui Rosencrantz si Guildenstern, care céutau sa pa-
trundd in sufletul lui, intrebindu-1 dece sufere §i e turburat: «<Nu sint avan-
sat». Raspunsul ironic al lui Hamlet e si o justd caracterizare a celor doi
spioni, care il cred sincer. Iago, conceput de Shakespeare in acelasi timp cu
Hamlet, are aceiasi inteligentd penetrantd si acelasi humor caustic si adinc.
lago insd e un suilet plebeian, neinobilat de culturd §i umanitate, si
nefndliat de poezie: e lacom de rang si de putere si fdrd nicio sensibili-
tate morald, Hamlet nu e numai un om, pe care fiecare zeu si-a pus pe-
cetea. El e si print: simte puternic ca «a fost ndscut sd pund lucrurile la
punct» In Danemarca; c& «ar fi de condamnat dacd ar ldsa acest cancer
(Claudius) s& mai facd rau». Cu moartea in el hotdreste succesiunea la tro-
nul Danemarcii si nu vrea sa lase un nume patat posteritdtii, caci e print
al Danemarcii.. Psihologia de print, stdpinit de sentimentul datoriilor publice



mdritisul si bdnuelile impotriva mamei si Reginei insd il turburd
profund, cdci ele ofensau onoarea tatdlui, ,murddreau mama¥,
»pdtau tronul“ si-i provocau ,risvritirile ratiunii si ale singelui®.
Si totusi el, fatd de mama sa, ,nu poate l4sa ca sufletul lui Ne-
rone sd intre in pieptul Iui“; ,ii poate vorbi pumnale dar nu le
poate intrebuinta impotriva ei“, ,putea fi crud, dar nu denaturat“.

Ca si salveze sufletul mameij lui: ,virtutea insesi trebuia si
ceard iertare viciului, sd se plece §i sd se roage pentru a-i per-
mite sd-i faca bine“. Si cind Regina ,ar dori si fie bine cuvintats,
el ii va cere binecuvintarea“. Ce grozave conflicte zgudue sufle-
tul lui Hamlet chiar dela inceput. Citd tandretd, iubire si idealism
moral in aceastd violentd furtuna sufleteascd a suferintii *. Fapta ,unui
ucigas si ticdlos“, ,a unui ticalos care zimbeste“, ,,a unui viciu al Re-
gilor, ,a unui pungas care a furat pretioasa diademad si-a pus’o in
buzunar“ il poate scirbi, il poate desgusta ori chiar infuria pe Ham-
let, dar nu-i poate aduce adincile jigniri intime §i marile deziluzii
care 1i turburd intreaga Iui fiintd, 1l deprimd si-1 rod necontenit.

De fapt nu putea fi un raport moral personal intre Hamlet si
asasin. Pdstrarea sentimentului rdzbundrii din vechea piesd, in ca-
racterizarea eroului, aga cum l-a conceput Shakespeare, arfi o ab-
surditate psihologicd,—eroare in care Shakespeare nu putea sd cadd.

*

Rdzbunarea nu putea gdsi in sufletul lui Hamlet conditiile mo-
rale ale unui perseverent sentiment pasional, orb si de satisfactie
personald. Dupd prima indignare e firesc ca incandescenta razbundrii

se simte necontenit in Hamlet. Aceasta ii da totdeauna o mdrefie impunii-
toare, pind si in cordialitatea relafiilor cu cei din jurul séu. In cele mai fa-
miliare atitudini ale lui Hamlet se simte ceva majestos si dominant. Chiar
cind vrea sd se umileascd inaintea lui Laertes, fatd de care se simtea vino-
vat, e «un nobil print». Ii repugnéd vulgaritatea, din sensibilitate ascufitd es-
teticd, nu din inginfarea rangului, de care vorbeste cu desgust in solilocul
din act. Il ; iar Ini Horatio 1i cere sd nu-i mai spunid stdpine ci «prietene>,
cum fii spune el.

Povestind lui Horat.o de soarta lui Rozencrantz si Guildenstern, pe
care i-a trimes la moarte in locul luj,ii spune «de ce_ei s’au interpus intre
loviturile de spadd violente dintre adversari puternici». La o intrebare in-
pertinentd a lui Rosencrantz, el ii rdspunde: ,Ce rdspunss’ar putea da de
fiul unui rege ?» In fata grosoldniei pretentioase a groparului, Hamlet, ca-
racterizand schimbarile din Danemarca, spune ironic lui Horatio: «De vre-o
trei ani, Horatio, observ cd epoca noastrd a devenit atit de rafinatd incit
virful piciornlui taranului ajunge asa de aprnape de célcdiul curteanului ca i
loveste bdtdturas.

1 Scenele cele mai vehemente din pies#, care au la baza tandreta
unor mari iubiri dezamégite sint intrevederile cu Ophelia (du-te la ménas-
tire) si cu Regina (cind ii aratd medalionul tatdlui sdu).
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sd se rdceascd si sd devie datoria cugetatd a unui print justitiar, care
simfea cd ,era ndscut pentru a pune totul la punct“intara lui,—
si deci si de a pedepsi pe criminalul care-i asasinase ,Regele si
tatdl“. In asemenea situatie nu poate fi vorba de o actiune impulsiva
si precipitatd si incd numai pe bazd de bdnueli. Altfel ar fi fost
anormal. Hamlet singur spune,—in solilocurile din Act. III si Act.
IV,—cd prea mult cugetd asupra faptului, cdci il nemulfumea nein-
deplinirea unei datorii si ca prin{ cu indatoriri publice si ca om cu
acute sensibilitdti morale, cind ,in adevar el avea si motiv si vointa
si putere si mijloace s’o facd“. Desigur, era natural si logic ca el
sd fie nemultumit de intirziere, si sd se acuze chiar de abuz de
cugetare, ,care de fapt nu ar fi decit lagitate“, dar ca om normal
si print justifiar, Hamlet nu putea infdptui pedeapsa pe bdnueli
numai. Textul dovedeste cd el a urmdrit §i convingerea si dovada
si deci caracterul public al pedepsei. Le-a urmdrit cu perseve-
rentd, chiar atunci cind sufletul lui era bintuit de conflicte sufletesti
mai adinc turburdtoare. ,Lipsa de fiere, ,lasitatea”, ,uitarea anima-
lica“... de care vorbeste Hamlet, nu pot fi constatdri valabile pentru
critici ori stdri sufletesti de relaxare si istovire fata de executarea ac-
tului de pedepsire a lui Claudius, ci manifestatiuni de revoltd ale
viguroasei lui sensibilitdti morale impotriva Iui fnsusi.

Hamlet inventeazd piesa de verificare ca sd se convingd;
pleacd spre Anglia, cu Rosencrantz si Guildenstern, constient si ho-
tarit, asa cum anuntase inainte pe mama sa,—textul o aratd aceasta—
stiind bine ce primejdie il astepta, numai ca sd capete dovada
vinovatiei lui Claudius. Curajul lui, in aceastd imprejurare, e osten-
tativ indicat si e de aceiasi naturd cu acel ardtat de Hamlet in
momentul cind Umbra il chiamd sd-i divulge secretul, iar Horatio,
Marcellus si Bernardo, tremurind, il retin, ardtindu-i primejdia pen-
tru viata lui. Cind Hamlet vrea ceva si e hotdrit la o faptd, —textul
documenteazd lucrul,—el trece formidabil peste primejdia viefii lui.

Nici ingstiinfarea lui Horatio cd Regele va sti imediat ce s’a
intimplat cu Rosencrantz si Guildenstern ; nici prevenirea lui Horatio
de a refuza partida de scrimd, care i-ar putea fifatald ; nicio altd
situatie primejdioasd pentru viata lui; nici chiar moartea insesi nu
ni-l prezintd pe Hamlet stdpinit mdcar un singur moment de sld-
biciune, de lasitate.

Hamlet e de aceiasi tdrie sufleteascd ca Macbeth si Othello,—
si atit de departe de conceptia Iui Goethe.

Hamlet nu ,uitd rdzbunarea“ dar nu ea formeazd axa de po-
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larizare a sufletului siu. Altele sint sferele de conflicte sufletesti
care-] stipinesc si-l turbura.

Pentruce Hamlet, in Act. IIl, intilnind pe Rege in rugéciune,
pune mina pe spadd... dar apoipleacd? Era dupd reprezentarea piesei
si deci dupd ce Hamlet cdpitase convingerea vinovitiei lui Claudius.

In acel moment insd Hamlet trecea spre ietacul Reginii, unde
mama lui il astepta. In acel moment, nimic nu era atit de coplesitor, in
sufletul lui Hamlet, ca nerdbdarea arzdtoare a acestei intrevederi,
textul o aratd: ,Mama asteaptd“.

Pentruce Hamlet, in Act. V, reintors din célitoria pe mare,
adicd dupd ce avea §i dovada vinovidtiei Iui Claudius, in loc sd
pedepseascd pe Claudius imediat, el acceptd partida de scrimid cu
Laertes? Horatio ii atrage atentia cd intirzierea ii pune viata in
primejdie, cdci, venind ambasadorii din Anglia, Claudius trebuia sd
afle imediat ce se petrecuse cu Rosencrantz si Guildenstern. Hamlet
insd, nepdsdtor de primejdia vietii lui, ii rdspunde... ,Voiu cere iertare
lui Laertes“, adicd fratelui Opheliei, care murise din cauza lui. Se
vede deodatd cd altceva i covirsea sufleiul lui atunci, nu pedep-
sirea lui Claudius, nici madcar apdrarea propriei lui vieti. Ce se in-
timplase ? ,Uitase“ Hamlet ,rdzbunarea“?

Dela reintoarcerea la castel, din cdldtoria spre Anglia, Hamlet
pare absent in tot ce face si vorbeste. O altd lume de ginduri il ab-
soarbe si-] chinuie, subt impresia zguduitoarei scene din cimitir, dela
mormintul Opheliei, cici moartea Opheliei era o urmare a propriei lui
erori. Infafa erorii mamei lui, Hamlet poate deveni mai dinamic chiar,
cdci eroarea nu era a lui, si, dacd fapta mamei sale ramine, totusi suf-
letul ei putea fi salvat facind-o sd trdiascd cu ,partea cea mai purd a
inimei ej“. Dar in fata mormintului Opheliei, vina era a lui si ire-
mediabilul era absolut. Ce mai putea face Hamlet pentru Ophelia ?
Moralminte era doborit. O inclinare spre ispdsire, spre penitentd,
o dorinti de a da o satisfactie Iui Laertes,—fratele Opheliei,—sint
singurele sentimente care il stdpinesc. Horatio ii aminteste de exe-
Cutarea pedepsei lui Claudius, Hamlet ii rdspunde: ,Voiu fi scurt:
am timp; viata unui om se ia cit ai spune unu. Dar sunt foarte
mihnit, bunule Horatio, cd m’am uitat pe mine insumi (scena dela
groapa Opheliei) fatd de Laertes; cdci in imaginea cauzei mele
vdd icoana cauzei lui: am s3-i cer iertare“. E evident cd Hamlet
e subt imperiul unei mari depresiuni morale,—a unui suflet normal
insd,—si depresiunea e cu atit mai adincd cu cit sensibilitatea lui
morald e mai puternicd. Nu e deci nici aici locul sd plasdm ,abu-
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lia%, ,uitarea animalicd“, ,melancolia®, sau alte maladii si deficite
psihice de caracter sau simptome de boli incd mai grave, cu care
e ddruit Hamlet de critici. !

O singurd zguduiturd provocatd de un fapt violent, de asasina-
rea neasteptatdi a mamei lui, descoperitd fulgerdtor prin propriul ei
strigdt: ,Sint otrdvitd“, si Hamlet iesd brusc din criza de depresiune
morald provocatd de moartea Opheliei, reaparind cum era:—hotdrit,

1 Hamlet e piesa cu cel mai lung text din tot teatrul lui Shakespeare
Cu toate aceste Hamlet contine cele mai putine episoade din viata istoricd
a eroului. E o piesd exclusiv de situafii dramatice ale eroului, in fraimintarea
celor mai acute conflicte sufletesti, nu o piesi de multe fapte petrecute in
viata Ini. Timpul in care are loc actiunea e foarte scurt. E 0 intrerupere de doud
luni intre Act. 1 si Act. II, timp necesar de a pregiti psihologiceste pe erou;
perioada de incubatie a otrdvirii lui morale, cu cele mai grozave banueli.
Actul I se reduce la aparitia Umbrei, adicé la solilocul sui~generis, in care se
vede ce ndvalise in sufletul lui Hamlet si-1 va roade in cele doud luni... si se pe-
trece intr’o noapte. Act, II, Il si parte din IV contin o serie de crize morale
acute, petrecute in cursul unei zile si in a doua noapte. Recordul il {in sce-
nele intrevederilor cu Ophelia §i cu Gertruda ; apoi o intrerupere de 2-3
zile, In care timp eroul e dus la cimitir si dea peste inmormintarea Opheliei,
adicd sd vada singur urmarea uciderei lui Polonjussi sd aiba acea criza
teribild care-1 lasd doborit pind la ultima scen#d a mortii. Hamlet vorbeste mai
mult decit oricare alt erou al lui Shakespeare si téicerea lui deasemenea are o
elocventd caracteristicd. Impresia ce-ti lasa piesa e cd cuprinde istorialunga
a unei vieti intregi. Atita putere simpaticd are eroul de a te incatena in cri-
zele lui sufletesti, incit ifi impune impresia unei lungi durate epi-
sodice, E ceva din esenta psihologiei care te face sd parcurgi in cinci mi-
nute perioada vietii necesard sd ti se indlbeascd pdrul, Atit de intensd e
viata sufleteascd a eroului in crizele lui si atit de adinc te absoarbe in ea,
cdcl ,Hamlet concentreazé in el toate interesele umanititii“! In insesi con-
ceptia piesei, lipseste durata necesard ca sd se poatd urmdri in caracterul
eroului degenerarea abuliei, pierderea memoriei, melancolia ori alte maladii.
Sint crize sufletesti vulcanice, iar sfirgitul e al celui mai normal, mai com-
plect si mai extraordinar echilibrat om, Ceiace e unic in Hamlet e puterea lui
de introspectie psihologicd si de auto-analizd, odatd cu extrema lui sensi-
bilitate morald. Insd criticii confundd pe cea de a doua cu cea dintdiu, Hamlet
se infurie impotriva lui insusi cd amind ,rdzbunarea“, acuzindu-se ,de lipsa
de fiere in el, de sldbiciune, de lipsd de vointd, din cauza excesului de cu-
getare care de fapt e lasitate, de uitarea bestiald“ sise despretueste cd ein
asa’stare, iar criticii invoacd pe Hamlet insugi ca martor in concluziile lor;
dar aceste acuzatiuni pledeazd pentru superioritatea sensibilitdtii morale a
lui Hamlet, nu pentru constatarea si documentarea slabiciunilor si defectelor
caracterului lui,

Hamlet insd se poate analiza obiectiv: triumful inteligentii pure peste
suferintile lui morale e insusirea de capetenie a caracterului lui. Hamlet
constatd in el, analizindu-si sufletul obiectiv (si e singurul erou tragic care
o face), cd in adevdr ,el are motiv, voin{d, putere si mijloace* (nu deficite
dinamice) si totusi intirzie executarea pedepsei lui Claudius. 1l iriteazad ca
,acest lucru rdmine de ficut“ cind el ,il poate face“. De ce? Desigur nu
pentrucéd rdzbunarea il domina, ca un sentiment impetuos si incandescent,—
in care caz nici nu se poate autoanaliza omul,—ci pentrucd rdzbunarea in
sufletul Ini Hamlet era numai o datorie de indeplinit, dupd oportunitéti in-
terne si externe. Cu alte cuvinte, dacd e vorba s#-1 chemdm in cauzd pe
Hamlet, atunci sd ludm act ci el constatd prin introspectie, si desigur in inte-
legere cu Shakespeare, cd in sufletul lui lipseste rdzbunarea, ca sentiment orb
dinamic,—fie cd aceastd constatare il nemultumeste impotriva lui insusi.
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nobil, puternic si dominator, generos si justitiar. larta pe Laertes,
salveazd viata lui Horatio, pedepseste pe Claudius, hotdreste ve-
nirea lui Fortinbras la tronul tdrii, insdrcineazd pe Horatio sd spund
poporului adevdrul celor petrecute sitrece ,dincolo de unde niciun
cdldtor nu se mai intoarce“, senin, fird nicio tinguire, fdrda nicio
sldbiciune, ca ,un nobil prin{“, cum spune Horatio, desigur nu in
Contrazicere cu Shakespeare. Cele patru cuvinte, cu care Hamlet
Pdrdseste viata (the rest is silence) sint apoteoza unei térii mo-
rale supraomenesti.

Pentruce Hamlet, in Act. IV, vdzind armata tindrului Fortin-
bras, care pleca spre Polonia, meditind in sine §i gdsindu-se vi-
novat cd nu termind odatid cu Claudius, in loc sd rdmind sd-si
Indeplineascd datoria, pleacd spre Anglia? Era dupd reprezentarea
piesei si deci Hamlet era convins cd Claudius e asasinul tatdlui
Sdu. Apoi era imediat dupd scena intrevederei cu mama lui, adicd
e linistit sufieteste, cdci in scena din ietac,—din Act. Ill,—cea maj
vehementd din toatd piesa,—Hamlet reusise sd o smulgd pe Regina
de subt influenta lui Claudius, sd o hotdrascd ,sd arunce partea
Ccea mai rea a inimii sisd trdiascd cu cealaltd“. Era in starea sufle-
teascd senind de dupd reconciliare, deplin convins cd mama lui nu
fusese complicea lui Claudius la asasinat; cd nu era decit victima
sldbiciunii ei si-a perfidiei lui Claudius; cd nu era o criminald.

Astfel reconciliat cu Regina si inainte de a fi aflat de moar-
tea Opheliei in cimitir, ca urmare a erorii lui, Hamlet se putea
gindi liber la datoria pedepsirii lui Claudius. Constiinfa lui insg,
ca om si ca print ii cerea si dovada: aceasta il preocupa,—si era
convins cd o va gdsi la Rosencrantz si Guildenstern, cu care tre-
buia si plece in Anglia. Convingerea si hotdrirea lui le comunicase
Reginei, indatd dupd reconciliare, cind i spusese cid ,actele sint
pecetluite“ si cd va sti sd descopere complotul. latd in ce stare
Sufleteascd era dar Hamlet, cind nu rdmine la Castel sd-1 pedep-
seascd pe Claudius, ci pleacd, fdrd fricd, sfidind primejdia mortii,
hotirit sd-si procure dovada publicd. Plecarea pe mare spre Anglia
e dar un episod de urmdrire a lui Claudius, un act de hotdrire si
perseverentd, nu o incongtien{d, ori mécar o inconsecventd, pe care
criticii i-o imputd lui Hamlet, din cauza unei optici gresite, a lor.

Aceastd hotdrire si plecare a lui Hamlet aruncd mai multe
lumini: intdiu, asupra caracterului lui puternic, curagios si hotirit;
apoi aratd cd Hamlet nu cdzuse in ,uitarea animalicd“, fatd de
datoria de a pedepsi pe Claudius, ba chiar ci aceastd preocupare
éra acum pe planul intdiu in sufletul lui Hamlet; si, in sfirgit, cd el
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infelegea sd aibd o dovadd publicd de vinovdtie, cu orice pref.
Cu atit mai mult dar, nu e drept sd se impute lui Hamlet, ci in
solifocul din Act. Il nu se mulfumeste cu banuiala (divuigarea Um-
brei) si cautd sd-si capete convingerea prin mijlocirea piesei de
verificare a banuelilor lui.

Aceste sint momentele cruciale din pies3, in care Hamlet nu
e inteles dece nu loveste. Bradley, care-i acordd Iui Hamlet
toate circumstantele usurdtoare inainte de a-1 condamna, observi
cd, dacd cavalerismul lui Hamlet I-ar fi oprit sd loveascd pe Rege
in scena rugdciunii, pe un om fdrd apdrare, putea sd-l provoace
la o luptd fdtisd, cum <’a intimplat intre Edgar si Edmond, in
King Lear. Nu o face tocmai pentrucd interesul sufletesc dominant
in Hamlet e altul decit cel impus de Bradley, nu pentruci e bol-
nav de melancolie : — ,Mama*“ il astepta.

Aceste sint momentele in care se constatd de critici defici-
tele, sldbiciunile §i maladiile in sufletul eroului: neputinta lui de a
executa ,un act prea greu pentru umerii lui“, pentru fortele lui
sufletesti.

Ophelia il cunoaste mai bine pe Hamlet decit criticii moderni,
ea nu e nici de pérerea lui Goethe nici de alui Dowden, pentruca
e de a Ini Shakespeare : Hamlet e ,un curtean, un soldat si un
invdtat“, ,speranfa statului“, ,cel ascultat de toti“, ,cea mai su-
verand minte“,—si Shakespeare si-a luat rdspunderea acestor re-
comanddri in intreaga piesd.

Dar Shakespeare pare cd nu e strdin nici de suggestia indi-
rectd pe care o cdpatdm despre valoarea personald a lui Hamlet,
din ceiace spune el despre fostul Rege; in orice caz elogiile lui
Hamlet aduse tatdlui siu aratd conceptia, poate nu numai a lui
Hamlet, despre valoarea om, pe care insusi Hamlet o ilustreazd in
piesd prin propria lui fiintd.

Imaginea zeilor Apollo, Marte si Hercule, cu infelesurile lor
simbolicé, sint invocate de tindrul print ca sd-1 caracterizeze pe
Bitrinul Rege: ,Un om in toate“, ,asupra cdruia pdrea cd fiecare
zeu si-a pus pecetea ca sd dea lumii asigurarea de ce este unom*.

Nu-i acesta chiar el, Hamlet, Prinful Danemarcii, iegit din ca-
pul lui Shakespeare ca Minerva din al lui Jupiter: aga cum ni-l
aratd fiecare atitudine, fiecare vorbi, fiecare tdcere in text?

%

Excludem dar orice ,abulie¥, ,uitare animalicd“, , melancolie“
si orice fel de maladie sau anormalitate de caracter din rindul



cauzelor care-l fac pe Hamlet sd nu se foloseascd de momentele
oportune si sd amine necontenit executarea actului. Nici nu admitem
teoria externd a lui Werder, care explicd aminarea rdzbundrii prin
consideratii logice ale circumstantelor exterioare, de care Hamlet
trebuia si tind seamd. Hamlet nu e nici slab, nici anormal sufle-
teste. Hamlet, ca ,un caz clinic interesant® nu mai are nicio im-
portantd. Numai Hamlet normal e etern.

Am vdzut, cd in sufletul lui Hamlet, data fiind constructia lui
morald si Tmprejurdrile de fapt, sentimentul rdzbundrii, ca atare
nici nu putea exista; iar sentimentul justitiar nu putea fi permanent
pe planul intdiu ; cid dela scena din cimitir, unde Hamlet vizuse pe
Ophelia moarts, insusi resortul moral al pedepsirii lni Claudius isi
pierduse defenta in sufletul lui. Un sentiment de ispdsire a propriei
lui erori il preocupd acum pe Hamlet, mult mai absorbant decit
pedepsirea lui Claudius, dupa cum mai inainte salvarea sufletului
mamei lui il preocupa mai mult decit pedepsirea unui asasin.

Dacd Hamlet simte necontenit cd nu poate lovi pe Claudius
inainte de a fi convins i chiar de a avea o dovadd publicd a
vinovdtiei lui, nu e din consideratia externd, de a justifica actul
public, ci, in primul loc, e o cerin{d a constiintii lui proprie. Din
excesivitatea sensibilitdtii lui morale, Hamlet e necontenit nemulfumit
de el insusi, acuzindu-se de nesimfire, de lagitate ori de uitare
animalicd.

Hamlet, ca print, isi simfea datoria de justitiar si e nemulfu-
mit impotriva lui insusi de temporizarea pedepsei; dar pedepsirea
lui Claudius insemna venirea lui la tronul Danemarcii. Ori, Hamlet
se¢ indoia,~—textul o aratd,—dacd acest fapt nu-l1 putea influenta:
»Umbra pe care am vizut-o poate sd fie un spirit rdu... sa ma
ingele pentru a md condamna“. De aceia in primul loc avea nevoe
sufleteste, fatd de el insusi, si de convingere si de dovadd.

%*

Nu se poate documenta din text cd Hamlet era prin tem-
perament un solitar, un indiferent, ,pentru care nimic nu e
nici bun nici rdy, numai mintea face lucrul astfel“, un filosof care
preferd sa trdiascd ,intr'o coajd de nucd“. Solilocul din Act.
III documenteazd tocmai contrariul. Tocmai din cauza sociabilitétii
lui firegti suferea atit de adinc de izolarea sufleteascs, la care fu-
sese silit sd se condamne, din pricina inferioritdtilor sufletesti ale
celor mai aproape de el. Putea trece prin stiri sufletesti de desgust,



16

dar nu era un resignat, pentrucd nu era nici istovit, nici de-
moralizat, ci indurerat, in continue conflicte sufletegti. Simtea
profund ,cd era ndscut si pund totul la punct“ si textul aratd
faptele Iui in acest scop.

Ultimele lui momente dovedesc cd Hamlet nu era indiferent
nici fatd de reputatia sa publicd, cdci il roagd pe Horatio si ex-
plice lumii lucrurile ca sd nu rdmind o ,patd“ pe numele lui:
un sentiment de a pdstra un nume curat in istoria tarii, — o da-
torie de prinf. Acelasi sentiment dar, trebuia sd fi fost in el o con-
tinua cauzd de aminare a ,rdzbundrii“, cdci cu atit mai mult, in
viatd, nu putea fi indiferent de reputatia lui, fatd de poporul siu.
Dovada publicd impotriva vinovatiei lui Claudius era dar necesari
si din acest punct de vedere. Numele hulit al poporului siu, din
cauza viciului betiei, il mihnea dureros, textul o aratd, in Act. I,—
caci era si sufleteste print al Danemarcii. De aceia, si din acest
punct de vedere, suferea cd Regina era ,pdtatd“ si voia sd o
inalte purificindu-i sufletul. Din acelasi sentiment nu putea inga-
dui ca Regele {drii sd fie un asasin: trebuia sd-1 pedepseascid
public. Nici chiar pe pragul mortii nu uitd sd reguleze succe-
siunea la tronul Danemarcii.

Sd se observe cd, nu fdrd inteles adinc, Hamlet spune Ger-
trudei cind ,mama mea“, cind ,Regina“; de asemenea despre
fostul Rege isi aminteste cind ca de ,tatdl Iui“, cind ca de ,Re-

gele sdu“.
P

Hamlet e cea mai lungd piesd a Iui Shakespeare, dar si cea
mai concentratd. Nici intr’o piesd, Shakespeare nu intrebuinteaza
atit de mult procedeul cuvintelor fulger. Adeseori in Hamlet un
singur cuvint aduce mai multd lumind decit un volum de criticd.

Sd nu se piardd din vedere de asemenea, pentru intelegerea
psihologiei Iui Hamlet, cd el trebue considerat cind ca om cu sen-
timente private, cind ca print cu sentimentul datoriilor publice.

Apoi sd nu se considere indiferent faptul cd, Shakespeare
si-a ales eroul idealismului moral din spita unei familii regale, un
Prinf, nu un exemplar din cadrul de rind al muritorilor. Acest
procedeu, in alegerea materialului, Shakespeare il aplicd si in ce-
lelalte tragedii. Tofi eroii lui principali sint regi, printi ori gene-
rali din familii regale. Sint, prin descendentd, nobili, stdpini:—su-
fleteste, nu numai de rang.

In Shakespeare aceastd preferintd are o semnificare psiho-
logicd. Eroii lui nu sint incadrafi in scara ierarhicd de subalter-
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nare a comprimdrilor sociale, in care Shakespeare nu cautd di-
mensiuni epice ale sufletulni omenesc in formele lui grandioase,
nici in bine nici in rdu. Macbeth si lago ilustreazi si procedeul
si infelesul, in cazul rduluil.

In Hamlet binele si virtutea se ridicd discret la indltimea fru-
musetilor morale eterne, care se impun simpatiei umanititii prin
noblefa idealismului gi-a suferinfii, nu prin satisfactiile mediocrelor
succese practice, din cadrul justifiei poetice trecdtoare. Eroii mari
sint pusi pe cruce, nu risplititi, — casi in viaja reald.

*

Ca toate tragediile lui Shakespeare, Hamlet cuprinde poves-
tea eternd a deziluziilor omenesti oglindite dramatic si viu intrun
suflet mare si puternic. Ceiace caracterizeazd aceastd piesd fatd
de King Lear, din punct de vedere al marilor suggestii,e cd in
King Lear se dramatizeazi lupta eternd dintre Bine si Rdu, pe
cind in Hamlet conflictul vesnic dintre idealismul prometheian al
aspiratiilor umanititii si mediocritatea concreta a infédptuirilor realitdfii.

Nici intr'o piesd iubirea, devotamentul si jertfa nu contras-
teazd atit de izbitor si dureros cu ura, cruzimea §i crima ca in
King Lear. Nicderi formele si intensitdtile Binelui §i Rdului nu se
incheagd in intrupdri atit de divine §i atit de infernale in scara
existenfelor umane.

In Hamlet erup cele mai tumultuoase conflicte sufletesti in
trama unor actiuni mult mai apropiate de obisnuitul vietii ome-
nesti decit in King Lear. Galeria omeneascd, in Hamlet, e nume-
roasd dar nu are figuri atit de satanice ca Regan si Goneril orio
fiind atit de angelici cum e Cordelia. Caracteristica acestei ga-
lerii e mediocritatea, adicd realitatea comund, din toate punctele de ve-
dere, nu exceptionalul, ca in King Lear. Actiuneanu se petrece intr'un
loc care nu se poate fixa pehartd, ca actiuneadin King Lear, ci in
statul Danemarcii, in care Rege ajunsese Claudius, s§i Polonius era
cancelar ; in care era mai mult decit numai ,ceva putred.

Asupra intregii vieti dela Castelul din Elsinore pluteste ipo-
Crizia si minciuna. Fiecare personagiu joacd, se preface, insald si
se insald. Frauda morald e curentd; nu adeseori in mdsurd cri-
minald dar totdeauna in esentd si forma uritd. Protestdri de jubire

.. 1 E imposibil ca «Statutul funcionarilor» s& incadreze eroii principali
ailui Shakespeare.
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in fatd si spiondri dupd perdele, in absentd. Pretutindeni spiona-
jul si lingusirea cautd sd strdbatd in intimitatea prieteniei. O ga-
lerie uritd, prin toate micimele sufletesti, fird proeminenti excep-
tionale, nici in bine, nici in rdu. Tofi sint ori slabi ori lasi, ori
ticalosi, formind cea mai numeroasd serie de cabotini din teatrul
lui Shakespeare. Societatea e aleasd: e nobleta Curtii regale
dela Castelul din Elsinore. Viafa oficiald e protocolard si plind de
strdlucire. Viata omeneascd reald e cea care se reflectd fulgers-
tor in scena in care Regele tfdrii si Cancelarul Statului spioneazi
de dupd perdea pe Prinful mostenitor. latd realitatea inddrdtul
aparentelor poleite.

In aceastd societate il gdsim pe nobilul print danez. O crimi
si o cdsdtorie se sdvirgiserd in Danemarca care degradind fara,
ii rdpiserd lui Hamlet Regele, tronul §i moralmente mama, cind el
apare pe scend. O datorie i se impune, care mereu il chinuie fdra
sd poatd fi indeplinitd, complicindu-i necontenit crizele sufletesti,
cind stdpinite, cind erupte cu vehementd de 7onans, creindu-i ne-
contenit situatii de ofensivd si defensivd dramatice, care dau un
interes palpitant actiunii piesei.

Nicderi, in textul lui Shakespeare, contrastul dintre caracte-
rul mare, nobil si puternic al eroului §i micimea, josnicia si sld-
biciunea sufleteascd a intregei galerii nu e atit de adinc si exclu-
siv. Nimic din inteligenta lui Iago ori reflexul de constiintd si tdria
de caracter din Lady Macbeth si Macbeth nu inobileazd mdcar in
unele clipe seria criminalilor mediocri, a spionilor ori fnstrumen-
telor inconstiente compusd din Claudius, Polonius, Laertes, Ro-
sencrantz, Guildenstern, Osric, Gertruda, Ophelia. Poporul, din
care fac parte groparii, e befiv si antipatic. Clerul, din} care face
parte preotul din cimitir, e sdlbatacit si lipsit de umanitate. ,Epoca
e impurd* si ,timpurile corupte®. ,Nobilii, care dddeau cu tifla lui Clau-
dius cind Hamlet era Rege, acum ii cumpdrd portretul cu doudzeci,
patruzeci, cincizeci, o sutd de ducati bucata, in mic“. ,Nu e un
om la zece mii cinstitin Danemarca®. ,Danemarca e o inchisoare,
yuna din cele mai rele“. Singur Horatio se deosebeste, dar acesta
»,e mai mult un roman antic decit un Danez“, si de fapt n’are
nicio personalitate in piesd, avind rolul numai de confident si de
reflex sufletesc al lui Hamlet.

Pe deoparte dar, Hamlet reprezintd in piesd monopolul tutu-
ror insusirilor superioare si frumoase, iar ceilalti al tuturor defec-
telor inferioare si urite.
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Apoi Shakespeare pare cd vrea sd sublinieze faptul ci toate
aceste insusiri ale lui Hamlet sint la zenit, in apogeul eflorescentei
lor, cici nu f4r3 infeles se precizeazi in piesd, in trei locuri, cd Hamlet
avea treizeci de ani, adicd vrista celei mai viguroase maturititi
sufletesti si care prin ea insesi e frumoasi. Pentruce Shakespeare
impodobeste sufletul lui Hamlet cu atita nobild bogitie si comple-
xitate, unicd in toatd galeria lui? Si dece il condamni la o atit
de absolutd izolare sufleteascd ? Faptul cd figura lui, deliniatd numai
in lumini §i'n dimensiuni morale de supra-om, e proectati pe fon-
dul etern al umanitétii, in contrast atit de izbitor cu tot ce-i mic,
urit, §i respingétor, subt unghiul simpatiei umane, nu poate fi o
intimplare, ci desigur o filosofie. O ideie operantd, ori o conclu-
zie voitd, sau o suggestie spontand din structura organicd a piesei?

*

Pentru o dramd de rdzbunare era nevoe de un asemenea
<cadru ? Pentru sentimentul rdzbundrii era necesard zamislirea unui
asemenea Prometheu ? Cadreazd oare inferioritatea morald, in sine,
A pasiunii rdzbundrii cu superioritatea insugirilor morale din sufle-
tul lui Hamlet ? ;

Hamlet e piesa la care Shakespeare alucrat mai mult si mai
atent. E pentru el ceiace e Faust pentru Goethe, cum spune Dow-
den,— si nici un cuvint nu e pus la intimplare in ea, cum afirmd toti
marii critici. E piesd de cugetare adinci si de mari probleme ale
vietii, iar eroul ,concentreazd in el toate interesele umanititii“.

Dacd Shakespeare ar fi infeles sd pdstreze in Hamlet carac-
terul unui erou rdzbundtor ar fi pdstrat in sufletul lui sentimentul
primar incandescent si i-ar fi dat plan siactiune. Shakespeare insi
'smulge din caracterul eroului vechei piese sentimentul dinamic al
rdzbundrii, schimbind cu totut structura sufleteascd a vechiului erou
rdzbunator.

Sentimentul rdazbundrii in Hamlet, dela prima lui izbucnire,
incepe a se tempera, a fi coplesit, alterat §i impiedecat de alte
sfere de interese sufletesti arzdtoare, cu resorturi mult mai puter-
nice in sufletul eroului;—si care chiar prin prezenfa lor in sufletul lui
Hamlet si prin natura lor insesi sint o imposibilitate morald pentru
inrdddcinarea unui sentiment de rdzbunare in sufletul lui.

_ Astfel nu abulia, uitarea, melancolia ori altd infirmitate sufle-
teascd il face impropriu pe Hamlet, pentru executarea unei rdzbu-
ndri ce ar purta-o in suflet, ci insusi sentimentul de rdzbunare e
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absent in sufletul lui Hamlet, care prin insusinatura lui e refrac-
tar unui astfel de sentiment primitiv.

La ce se reduce dar rdzbunarea in Hamlet ?

Pentru critici, ,rdzbunarea“ Iui Hamlet e firul ros, intins
dela inceputul pind la sfirsitul piesei, dela aparitia Umbrei pind la
uciderea lui Claudius, pe directia cdruia ei insamnd si jaloneazd
slabiciunile de simtire, de vointd, de memorie, de temperament, de
minte... ale eroului... un intreg inventar clinic, al unui ,caz interesant“.

Un client de compdtimit, atit de departe de un erou shakes-
pearean !

Pentru Hamlet, ,rdzbunarea“ e o datorie prelung neinde-
plinitd, care-i apasd sufletul, il preocupd si-i recurbeazd adesea
mintea in auto-analize deprimante, sporind numdrul amarelor lui
deziluzii cu aceia despre sine insusi. E un resort moral dureros in
plus, in tensiunea generald a sensibilitdfilor lui morale.

Shakespeare urcind pe Hamlet atit de sus gi scoborind pe
Claudius atit de jos, in scara valorilor morale, a distrus, desigur
nu fdard a-si da seama, posibilitatea morald a pdstrdrii sentimen-
tului de rdzbunare, din vechea piesd, in sufletul eroului din piesa
transformatd. Apoi, facind ca in sufletul lui Hamlet sd se nascd,
chiar dela inceput, preocupédri de naturd atit de adincd si de in-
tensitdti atit de absorbante, orice expansiune ulterioard a rizbu-
ndrii e asigurat indbusitd, de mai inainte. Precautiile de denatu-
rare a rdzbundrii in sufletul lui Hamlet aratd in adevdr o extra-
ordinard putere de pdtrundere in natura sufletului omenesc.

Desigur, care om normal isi poate intemeia un act de rdz-
bunare numai pe banueli? S$i in ce om normal trecerea timpului.
si interpunerea preocupdrilor mari gi-a suferintilor adinci nu tem=
pereazd acest sentiment reducindu-i necontenit virulenfa §i incan-
descenta ?

In tot cazul insd Shakespeare, ca contra asigurare, a fdcut
ca imediat dupd ce Hamlet a ajuns in stdpinirea dovezii de vino-
vitie a lui Claudius, sd se convingd cu proprii lui ochi cd el in-
susi e vinovat de aceiasi culpd pe care o imputd celui a cdrui
pedepsire o urmdrea. Hamlet ,vede in imaginea cauzei lui, icoana:
cauzei lui Laertes*.

£

Rézbunarea ca resort principal al viefii e accidentald in na-
tura umand, presupunind totdeauna o primitivitate sufleteascd si
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deci apriori se exclude din conceptia eroicd shakespeareand. Nici
odatd rdzbunarea, prin ea fnsesi nu-i simpaticd si nu poate im-
podobi un suflet mare.

Rédzbunarea ca i sgircenia nu fac parte din gama fundamen-
tald inerentd naturii omenesti, de aceia nu pot anima si individua-
liza pe eroii principali din galeria lui Shakespeare, care rimin per-
manent actuali, ca exponenti ai umanitdtii eterne. latd dece Sha-
kespeare n’a creat un Avar si n’a putut face nici din Hamlet, cel
mai etern actual dintre eroii Iui, un rdzbundtor. Cu atit mai mult
un rdzbundtor infirm si neputincios, ceiace esteticeste ar fi o cari-
caturd iar psihologiceste o absurditate. Nu ne-ar inspira nici sim-
patie, nici admiratie.

Hamlet insd ne impune simpatie si admiratie, ne fascineazd,
tocmai pentruci simtim in el putere, nobletd, generozitate si idea-
lism, nu deficite sufletesti, sldbiciuni si bicisnicii sau alte nepu-
tinti de a indeplini o actiune sanguinari de care i-ar fi cuprins
sufletul,

%k

E Hamlet un om slab, un biet poet visdtor ori un simplu
filosof meditativ ?

Simfi cd personalitatea si vointa Iui Hamlet domind superb
deasupra tuturor personagiilor din piesd, care toate isi au resortul
migcdrilor exclusiv in Hamlet: in ce spune, ce face si ce gindeste
Hamlet. E o impresie ce se mentine dela inceputul pini la sfir-
situl dramei. Se simte o stipinire a eroului peste toti, asa cum nu
se simte nici intr'o altd piesd a lui Shakespeare. In King Lear
Regan si Goneril; in Macbeth, Lady Macbeth; in Othello, lago...
fac din eroii principali ai pieselor respective, pini la un punct,
‘subiecte pasive. Hamlet singur are grandoarea vointii neinfruntate,
pe care o impune tuturor §i in toate Imprejurdrile, deliniind astfel
cea mai puternicd personalitate din teatrul lui Shakespeare.

Mintea lui inaltd imbrdfiseazd indrdznef toate preblemele ;
Spiritul lui ascutit scapdrd fulgere de ironie si de sarcasm; hu-
morul fui profund amar §i caustic distruge corosiv si adinc. Vointa
lui? Cine nu i se supune? Claudius nu face decit sd tremure
tot timpul de frica lui: Hamlet e singura lui preocupare. Tofi cei-
lalfi sint jucdrii in minile lui.

Shakespeare, pare ci ostentativ, nu vrea sd ni-1 prezinte pe
Hamlet nici pe pragul mortii intr'un moment de slibiciune. Scena
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mortii e atit de supraomeneascd, incit ne simtim coplesiti, chiar
in acel moment, nu de mild pentru cel ce dispare ci de admiratie
pentru cel ce a trdit. :

Aceste sint impresii ce te ndvalesc din text si te fac sd uiti
imputarea criticilor cd Hamlet a {inut spada in teacd cinci acte.

Dacd aceastd conceptie prometheiand dedusd nu numai
din consideratii apriorice, ci din impresia generald a piesei si din
observatiunile analitice a textului poate coordona gi incadra intreg
textul referitor din drama lui Shakespeare, atunci autoritatea lui
Bradley o declard indirect adevdratd; dacd un singur cuvint chiar
din text se opune, validitatea ei se mdrgineste la o ipotezd cu
oarecare arhitecturd bazatda pe text.

Problema e deschisd. Analiza integrald a textului singurd o
poate rezolva, in parte sau in total.

Studiul de fatd e o contributie pe o anumitd linie; el ur-
meazd un altul care couvergeazd spre acelasi scop; altele vor
urma pind la istovirea complectd a textului, care numai Intreg
congruent poate consolida aceastd concepfie despre Hamlet.

Melodramaticul si senzationalul erau in gustul publicului pe
timpul Iui Shakespeare,—-si Shakespeare pleca totdeauna dela a-
ceastd consideratie in compunerea pieselor lui, cdci el era director
si proprietar de teatru gi voia sd cigtige bani, ca in orice afacere
si ca orice om de afaceri, cu intreprinderea lui. El nu scria pentru
cetitor ci aranja pentru spectatori povestirile si istoriile care erau
in gustul publicului ; avea chiar interes sd nu-si publice piesele,
cdci atunci lumea putea sa le ceteascd in loc sd vie la teatru, si-i
pldteascd intrarea. Scena era instrumentul curent publicistic al epo-
cii. O faptd senzationald inloc sd apard, ca astdzi, in mai multe
coloane pe pagina a treia a ziarelor, apdrea pe scena teatrelor in
mai multe acte. Autorii dramatici fineau locul ziarigtilor de azi si
trebuiau casi ei sd {ind seama de gustul publicului. Teatrul avea
ceva din reportajul ziaristic de acum si autorii dramatici, foarte
numerosi, ilustrau cel mai dezvoltat gen literar, depe timpul lui
Shakespeare.

De aici desigur, nu urmeazd cd in seria acestor reporteri
scenici nu au fost oameni de geniu, care au izbutit s imbrace
in cerintile timpului trecétor adevdruri eterne asupra sufletului u-
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manitifii, in cea mai inaltd §si mai perfectd formi artisticd. Sha-
kespeare e intdiul dintre ei, iar Hamlet era istoria cea mai gustatd
de public, cici cuprindea ambele elemente cu ridicini adinci in
sufletul tuturor, in acea vreme: rdzbunarea sanguinard si supra-
naturalul mistic. Hamlet era cea mai rispinditd povestire si subt
forma dramaticd si subt forma istorici. Shakespeare o utilizeazi
dar pentru aranjarea pe scena lui.

Shakespeare insd n’a fost numai un business-man, ci a fost
§i cel mai mare arfist al omenirii §i de aceia n’a scris numai pen-
tru epoca lui ci a creiat pentru umanitatea eternd. A scris pentru
publicul ui, dar a stiut ca subt forma ceruti de el si pund subt
discretia unei arte geniale ceiace I'a frdmintat pe dinsul.

Acest adevdr il sim{i concret, cind urmdiresti istoria si va-
riantele lui Hamlet, nu numai inainte de Shakespeare, dar chiar
si in cele doud Quarto din 1603 si 1604 si in intdiul Folio din
1623. Se poate vedea din ele contributia geniului Iui Shakespeare
la vechea poveste. Se poate infelege ce a urmérit, cum a proce-
dat si ce a realizat el.

In partea intdiu a acestuistudiu, am vizut cum a utilizat Sha-
kespeare rdzbunarea din vechea dramd; in a doua, vom vedea
cum s’a folosit de supranatural, in deliniarea psihologicd si in
instrumentarea artisticd.

*

Shakespeare intrebuinfeazi superstitiile si credintile; populare
nu ca simple relatdri si inregistrari informative asupra epocii sale,
atit de impregnatd de credinfa in supranatural, ci ca resort dra-
matic pentru a da o palpitare hipnoticd exteriorizdrii stdrilor
sufletesti de adinci intuitii si presimtiri ale mulfimilor, in fata fap-
telor si evenimentelor care le turburd sufletul cu fiorul fricii §i al
necunoscutului,—cum e cazul tipic in Hamlet; ori pentru a dezvalui,
prin mijlocul miraculosului sguduitor, stdri de constiin{d obsedante
si febrile ale diferitelor personagii, —ca in Hamlet si in Macbeth,
in special. Dar acest material, ndscut din fantesia popoarelor, fi
serveste lui Shakespeare si pentru a ldrgi cadrul actiunii piesei,
deschizind cugetdrii i imaginatiei perspective vaste si impresio-
nante, peste hotarele existentilor materiale,—si trezind un sentiment
vag de angrenare haoticd a intregii existenti, care nelinigteste at-
mosfera dramaticd cu infiordrile nedeslusite ale destinului si mis-
terului ce plutesc turburdtor deasupra oricdrei viefi omenesti.
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Astdzi sapranaturalul, lipsit de substratul sufletesc naiv al
credintii, a devenit un aparat baroc si neverosimil in arta dra-
maticd ; totusi, in arta lui Shakespeare, el serveste ingenios la de-
semnarea unor stdri sufletesti etern veridice. De aceia, cu tot ab-
surdul supranaturalului pentru noi, nu trebue sd pierdem din ve-
dere semnificarea lui artisticd si psihologicd in constructia teatrului
lui Shakespeare si, ca atare, sd-1 analizdm si sd-1 interpretdm, céci
aceastd analizd ne poate ajuta la [dmurirea unor enigme de carac-
ter, aproape inextricabile, fdrd patrunderea intelesului etern ome-
nesc al supranaturalului in Shakespeare, peste valoarea lui de ex-
ponent al unei epoci.

*

Nici intr’o piesd, Shakespeare nu intrebuinfeazd supranatu-
ralul ca instrumentare dramaticd cu atita amploare, supletd si pu-
tere de expresie ca in Hamlet. Umbra din Hamlet ¢ o ingenio-
zitate tehnicd atit de suggestivd ! Cind vorbeste e atit de vibrantd ?,
incit chiar azi impresioneazd ca un caracter dramatic real, ca un
personagiu intre celelalte dramatis personae ale actiunii, care in-
duce in eroare chiar si pe critici, cind ei cautd in relatiunile dintre
Hamlet si Umbrd argumente pentru a-i atribui enigmaticului print
al Danemarcii infirmitdti de vointd si de caracter.

E atit de vie Umbra din Hamlet! Apare, dispare si revine
pe scend in mai multe rinduri. Isi schimbd s§i atitudinea si haina.
In actul intdiu, e amenintdtoare, cu fata incruntatd, ,inarmatd din
crestet pind’n tdlpi“, in zale, cu buzduganul in mind si cu viziera
ridicatd ; apare pe platforma de gardd a unui Castel, unde sen-
tinelele, pétrunse de groazd gi ingrijorare, o vdd trecind nopti
dearindul. In actul al treilea, e lipsitd de orice prestantd, in haind sim-
pla, apare intr'un ietac si nu o vede decit Hamlet, céruia fi inspird
mild, — ,lacrimi, in loc de singe“.

Cind Umbra bitrinului Rege pdseste martial, pe platforma
Castelului dela Elsinore, subt ,lucirile de lund“ ale noptilor reci si
instelate, proiectindu-se mare si mutd pe stinca aplecatd deasupra
mdrii ,care mugeste dedesupt, Marcellus si Bernardo ,se disti-
leaza in gelatind“, iar Horatio se simte ,sfisiat de spaimd si ui-
mire“ : vedenia rétdcitoare poartd in ea taina crimei §i a mor~
mintului.

1 Umbra trece prin diferite stari sufletesti, cind vorbeste. E o Umbrd
cu stdri morale.
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Ea ,face nopfile hidoase“, si copleseste cu ,ginduri dincolo
de puterile sufletelor noastre“ chiar si pe Horatio, care nu crede
in supranatural si ride de acei ce cred in aparitia Umbrelor.

Cind Umbra se aratd insi lui Hamlet numai, in ,ietacul®
mamei sale, in costum familiar, —nu e decit o biatd fantom# do-
mesticd, pe care Regina nu o vede, pentrucd aparitia a pardsit
lumea ,de dincolo“ cu un comision special, de naturd intims, nu-
mai pentru Hamlet. E propria congtiintd a [ui Hamlet, care-si im-
putd cd incd nu si-a indeplinit datoria ; e nemulfumirea de el insusi,
in consecintd. In hipostasa majestdtii regale, Umbra se aratd, ta-
citurni si grozavd, in mod public, sentinelelor dela Castel, fird
nicio rezervd, nopti dearindul, dar nu vorbeste decit numai prin-
tului Hamlet singur, pe care-l izoleazd si-1 depdrteazi de grupul
ofiterilor de gardi.

Desigur cd numai funcfiunea ei instrumentald i determind
atitudinele deosebite. Umbra regald, in zale de rdzboi, mutd siin-
fiordtoare nu-i decit un mijloc tehnic, o masind teatrald pentru a
dramatiza pantomimic, impresionant §i suggestiv ceiace se petrecea
in sufletul infricosat, si inmidrmurit al poporului. La Curte, se pe-
trecuserda mari schimbiri nefiresti si neintelese. Evenimente sus-
pecte turburd adinc sufletul poporului si-1 ingrozesc. ,Viteazul
Hamlet, cdci asa il prefuia aceastd parte a lumii“, jubit §i ascultat
de toti, moare pe neasteptate sinumai peste doud luni dela moarte
si 0 singurd lund dela inmormintare, fratele Regelui mort se ca-
sdtoreste cu Regina vdduvid si-i incoronat Rege de ,acei care-i
dddeau cu tifla cind Regele Hamlet trdia“. Complotul Curtii §i
pdcatul vechiu al lui Cain sint evidente, dar nimeni nu indrazneste
sd vorbeascd : Umbra trebuie si fie muts, pentru cd poporul e in-
fricogat. Toti inteleg, dar rdmin impietrifi de groazd. Numai Ho-
ratio isi spune: ,E ceva care turburd ochiul minii“, iar Marce-
llus exclamd: ,Este ceva putred in Statul Danemarcii“.

&

E caracteristic,~ pentru puterea de intuifie psihologicd a lui
Shakespeare si pentru procedarea lui artisticd de a ne da marile
suggestii,—atitudinea lui Horatio, in special. Inarmat cu filosofia
dela Wittenberg, Horatio declard, sigur pe el, lui Marcellus si
Bernardo, ¢ nu crede in aparitia Umbrei ; c4 i va intovdrdsi la
locul de gardd si cu sigurantd Umbra ,nu va apare“. Dar stind
in asteptarea Umbrei, in aparitia céreia nu credea, pe platforma
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Castelului, in mijlocul noptii, ,atunci cind ceasul bate unu“, Ho-
ratio deodatd, fulgerat de groazd, incepe, in gura mare, sd apos-
trofeze Umbra, care trece martial si mutd pe dinaintea lui si dis-
pare la ,cintecul cucosului, ldsindu-1 inmdrmurit, ,tremurind si
palid“. ,Ei! il intreabd ironic Bernardo, nu-i aceasta nimic mai
mult decit o fantesie ?“ ,Pe Dumnezeul meu, ii rdspunde Horatio,
nu puteam crede aceasta, fard mdrturisirea sensibild si adeviratd a
propriilor mei ochi“. Apoi incepe, elcare nu credea, sd vorbeascd de
»duhurile extravagante si rdtdcitoare” si sd povesteascd celorlalti cum :
»In marele si gloriosul stat al Romei, cu pufin inainte de a cddea
puternicul Julius Caesar, mormintele s’au deschis si mortii invd-
luiti in lintoliu se imbulzeau si tipau pe strazile Romii,“... si, fard
sd se intrerupd, trece la fenomenele ceresti prevestitoare de ne-
norociri ca: ,stelele cu coadd de foc, eclipsele de soare, in-
tunecimea stelei polare... care au demonstrat tdrii $i locuitorilor
cd cerul impreund cu pamintul sint prolog pentru nenorocirile ce
au sd vina“,

Schimbarea atit de bruscd si de adincd in sufletul lui Ho-
ratio e totusi normald si de extindere universald in firea omeneascd.
Cadrul actiunii, tdcereanoptii si impresia ce i-au ldsat povestirile
lui Bernardo si Marcellus, care i se infipseserd in minte, cu toatd
protestarea lui de necredincios, il predispun pe Horatio la cele ce
erau sd urmeze.

In fiorul grozadviei crimei uciderii-de-frate, reminiscenti biblice
si evocdri de intimpldri prevestitoare de nenorociri publice nava-
lesc in tumult sufletul lui Horatio, inundindu-i imaginatia si nelinis-
tindu-1 cu vagi presimfiri si superstitii. Perspective adinci i som-
bre despicd orizontul apus al rdzboinicii domnii a fostului rege,
reinsuflefind viziuni de aprige lupte, pe care Horatio le povesteste,
subt bolta instelatd a noptii, in asteptarea Iinfriguratd a Umbrii.
Credinti, fapte de arme si superstitii plutesc parcd pretutindeni in
intreaga fire, in acea noapte bintuitd de spirite supranaturale, con-
topindu-se intr'un fond depdrtat si misterios, pe care se proiecteazd
actiunea singeroasd a dramei dela Elsinore. Totul creste si se di-
latd in imaginatia aprinsd si infioratd, dind o amploare grandi-
oasd si impresionantd confinutului piesei, in care trecutul se con-
tinud in present si naturalul se amestecd cu supranaturalul pindin
a lise sterge hotarele in mintea halucinatd i stdpinitd de chaos.

In toate timpurile, subt deprimarea marilor nenorociri publice,
multimea halucinatd de spaimd proiecteazd din imaginafia ei infri-
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guratd vedenii lugubre, pe care apoi le vede aievea si le atribuie:
puteri supranaturale asupra destinelor popoarelor.

Cazul halucinatiilor contagioase si colective e stiintificeste
admis.

In aceleasi imprejurdri instinctele neldmurite ale mulfimii leaga
cauzal soarta oamenilor de aparitia fenomenelor ceresti, dind nastere-
Superstitiilor neperitoare, in lunga viatd a popoarelor, pentrucd
sufletul omenesc r#scolit de groazd si in panicd de conservare
este vesnic acelasi.

Cu inteles etern, Hamlet spune blind si persiflant lui Horatio,
vdzindu-l atit de schimbat, dupd vederea Umbrei: ,Sint mai multe
lucruri in cer si pe pdmint, Horatio, decit ti le inchipui in filoso-
fia ta“.

Hamlet cunoaste adinc suflelul omenesc, dar aceste cuvinte
spuse lui Horatio planeazd ironic deasupra vietii lui Hamlet insusi,
ca o sfidare a mindriei intelectuale omenesti. In adevir, eroul, care-
pecetlueste suveran si suprem inexistenta supranaturalului prin acele
patru cuvinte: ,the rest is silence“, chiar pe pragul mortii, cind
instinctul de conservare post mortem face din fiecare din noi un
las, in momente de adinci zguduiri sufletesti, lovit de mari deceptii,
in fata unor intimpldri neintelese, se simte si el stidpinit de fiorul
supranaturalului gi-al credintii in puterea Iui asupra destinului bietei
viefi omenesti, ca si simplul Horatio.

Hamlet béanuieste de crimd pe Claudius, inainte de spovedania
Umbrei, fextul o aratd, si, cu toate acuzirile criticilor, el cu drept
cuvint, ca orice om normal, nu pune nicio bazd pe aceastd spo-
vedanie, ci inventeazd piesa de control ca sd se convingd prin
impresia ce o va face asupra Regelui reprezentarea ei in fata lui.
Forma de supranatural, izvorit din halucinafia simfurilor nu putea
determina nici micar o convingere, cu atit mai putin o faptd, pentru
Hamlet. Shakespeare nu putea face din trucul lui dramatic un motiv
de actiune pentru Hamlet, admitind chiar cd aceastd masindrie
tehnicd implicd un adevadr psihologic: halucinarea nu numai a vi-
zulni dar si a auzului. Hamlet era destul de turburat sufleteste si
de obsedat de o teribili b#nuiald ca sd treacd prin o asemenea
stare sufleteascd, dar ar fi fost nebun dacd aceastd stare I-ar fi
determinat la fapte. Hamlet nu crede in aceastd forma de supra-
natural, ci in inteligenta si voinfa lui.

Cind insd Hamlet, crezind cd ucide pe Claudius, ucide pe
tatdl Opbheliei, din intimplare, in fata crimei ne-voite de el, exclama
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-cutremurindu-se : ,,Cerul a voit-0“. In acest moment, intimplarea
aceasta turburd toatd fiinta lui morald, umilindu-i mindria intelec-
tuald. Increderea in suveranitatea mintii si vointii lui e infrintd, ce-
dind locul credintii in supranatural ; iar resortul pedepsirii lui Clau-
dius isi pierde detenfa morald, cdci Hamlet se simte deodatd vi-
novat chiar deacum de aceiasi crimd fatd de Ophelia, pe care o
iubea, de care il bdnuia pe Claudius, fatd de el.

&

Uciderea, din intimplare, a lui Polonius e unul din momentele
cruciale din piesd si dinviata lui Hamlet. Pentru eroul tuturor sensi-
bilitatilor morale, sentimentul crimei, ne-voite de el, sentimentul
nedreptdtii si durerii aduse Opheliei, sentimentul ireparabilului...
toate aceste suferin{i adinci si coplesiri sufletesti e firesc sd-1 dis-
pund pe Hamlet spre credinta in supranatural. Scena dela cimitir,
in care Hamlet vede pe Ophelia moarti—o urmare a acestei intimpldri
—nu poate decit exaspera aceastd stare sufleteascd a Iui Hamlet. E
foarte natural ca o intimplare atit de adinc turburitoare sd-i zdruncine
si lui convingerile, cum cauze cu mai superficiale aderenti sufletesti
ile zdruncinaserd pe ale lui Horatio.

Intimpldrile care ating adinc viata intimd a omului ii afec-
teazd totdeauna convingerile si credinta in legea paminteascd a cau-
zalitatii. Hamlet e cu totul normal din acest punct de vedere, ba
chiar banal.

Hamlet povestind Ilui Horatio de intimplarea depe vasul pe
care cdlidtorea spre Anglia, intovdrdsit de Rosencrantz si Guilden-
stern, si cum executarea ce era pregdtitd pentru el s’a intors im-
potriva fostilor lui colegi de universitate, exclamd: ,Este o divini-
tate care schimbd scopurile noastre cum vrea, orice am face noi“,—
aproape cuvintele Regelui Actor,! din piesa de verificare, in care

1 Piesa in piesd are loc inainte de uciderea lui Polonius.

Hamlet intreabd pe actori d.cd poate ,insera in piesd vreo doud-
sprezece sau sasesprezece versuri“. Aceasta nu e decit un mod de a se
suggera cd piesa contine cugetarea lui Hamlet si cd cuvintele Actorului Rege
nu sint decit un soliloc al Ini, casi cuvintele Umbrei. Dar dacd cuvintele
citate, debitate de actor, nu sint decit exprimarea unei stdri sufletesti a lui
Hamlet, ele nu implicd insd zdruncinul moral provocat de uciderea Iui Po-
lonius (urmate de moartea Opheliei), care incd nu fusese savirsitd de Hamlet.
Continutul piesei aratd ce se urmareste si deci ce ginduri turburau con~
stiinta lui Hamlet, Mai mult decit spionarea constiintii Regelui, pentru a
se convinge de vinovétia lui, Hamlet cautd in piesd sa scruteze constiinta
Reginei, pe care o bdnuia de complicitate la asasinat, aceasta turbura con-
stiinta lui Hamlet multmai adinc decit bdnuiala vinovétiei de fratricid a lui
Claudius, Dela inceputul actiunii piesei, dela cdsdtoria Gertrudei cu Claudius
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Hamlet ,intercalase vreo doudsprezece sau sasesprezece versuri:
»Gindurile sint ale noastre, realizdrile lor insi nu stau in puterea
noastra“. Deasemenea Hamlet e in aceiasi notd, cind povesteste lui.
Horatio_cum a putut contraface ordinul de executare, numai multumit
intimpldrii cd avea sigilul regal al tatdlui siu in punga lui: ,Si
aici a fost vointa cerului®. In acelasi sens rdspunde lui Horatio,
care-] sfatuieste sd refuze partida de scrimd cu Laertes: ,Nicio
vrabie nu cade fdrd invoirea speciald a Providentei“,—parafrazind
un text din Biblie. Deasemenea, Regelui, care ii spune: ,Daca ai
cunoaste scopurile noastre“, Hamlet ii réspunde: ,vad un cherubin
care le vede“.

Toate aceste cuvinte ale lui Hamlet implicd o credintd in
supranatural. E o stare spirituald grefatd pe o adincd depresiune:
sufleteascd, pe mari deceptiuni si deziluzii. De aceastd stare sufle-
teascd, textul o aratd, Hamlet se scuturda brusc in fafa mamei lui.
otrdvite, pentru a cerceta pe loc si a pedepsi pe vinovat : ceiace
insamnd cd depresiunea lui morali nu avea la bazi slidbiciuni de
caracter ori de temperament, nicio maladie organicd, ci ascufite:
sensibilititi morale rdnite, care-l1 fdceau sd simtd mai adinc totul.
Odatd revenit in sine, prin intervenirea unui fapt nou ce-I impre-

si ajungerea lui la tron prin aceastd cdsdtorie, Hamlet e turburat de bd-
nuiala grozavd a complicitdtii mamei lui. Desi, sau tocmai pentrucd, acest
gind il tortura atit de grozav, incit se gindeste Ja sinucidere, Hamlet nu
formuleazd categoric ideia in solilocul din Act. I. Chinul lui sufletesc insd
se intelege clar din discretia comprimatd a ultimului vers al acestui soliloc:
»Plesneste insd inimd, cdci trebue sd-mi tin limba“. Numai in Actul III, du~
pdce efectul reprezentdrii piesei asupra Reginei il convinsese pe Hamletde
nevinovidtia complicitédtii el la asasinat, el rdaspunde prompt exclamatiei Re-
ginei: ,Ce faptd singeroasd* (cind Hamlet a ucis pe Polonius), cu cuvintele
de usurare parcd, nu de imputare: ,Tot agsa de rea scumpd mami, ca a
ucide un rege §i a te mdrita cu fratele [ui“,—cuvinte care aratd expres acum
ce-i apdsa constiinta inainte, atunci cind el a ,intercalat’ versurile citate
in piesa de control. Hamlet era dar subt o teribild zguduire morald, propice
pentru credinta in supranatural, atunci cind pregdtea si adapta piesa si,
dupi cum se vede din text, maritisul nu-l putea concepe ca un act liber
voit de Regind., Efectul piesei il convinge de vinovitia Regelui §i de ino-
centa Reginei, dar uciderea lui Polonius, imediat dupd reprezentarea piesei,.
aruncd sufletul Jui Hamlet, abia usurat de grozava bdnulald impotriva ma-
mei lui, in altd serie de iremediabile conflicte de constiintd, care explicd sta-
rile sufletesti si depresiunea morald alui Hamlet din Act. V. E de observat
€conomia tehnicd in conducerea actiunii piesei si transformérii unei vechi
pPiese de rdzbunare in alta, in care rdzbunarea dela inceput e pe planul
al doilea si necontenit e indepértatd pind ce aproape pierde orice interes
moral in constiinta eroului, al cérui suflet se complicd necontenit §i se tur-
burd de alte sfere de interese morale care-1 absorb tot mai mult, dezva-
luindu-se astfel o complexitate de sensibilitati unicd in seria marilor eroi
din galeria shakespeareand si care face ca Hamlet al lui Shakespeare si
devind eroul prometheic al idealismului moral, in loc sd rdmind primitivul
€rou al rdzhundrii din piesa transformatd de Shakespeare.
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sioneazd adinc, Hamlet isi revine deodatd si apare ca cea mai for-
midabild figurd din galeria lui Shakespeare, prin puterea hot&ririi
si a independentii cugetdrii, negind pe pragul mortii existenta supra-
naturalului, tocmai cind omul slab se anind de ea.

Insusi instinctul cauzalitdtii,—o habitudine sufleteascd derivata
-din instinctul de conservare,—e la baza credintii in supranatural.
‘O simpld inttmplare care impresioneazd pe om, prin urmdrile asupra
viefii lui, fi dd fiorul supranaturalului, tocmai prin instinctul care i
«cere 0 cauzd aacelei intimpldri inexplicabile. Ce constiintd, fie cit
-de positivd, nu se clatind in asemenea imprejurdri! Cine nu simte sta-
piniri neinfelese deasupra neputintii lui! Omul turburat sufleteste de
'mari deceptii, de mari dureri si primejdii, de mari neinfelegeri va in-
'voca totdeaunia Dumnezeirea sau alte forfe supranaturale, din simplu
instinct de conservare, cum face Hamlet in asemenea impre-
jurdri.

De dou# ori Hamlet, in desperarea marilor deceptii, s’a gindit
la sinucidere ; natura lui viguroasd §i normald insd a reactionat la
timp. Instinctul lui de conservare a réscolit substraturile adinci ale
.subconstientului si-a ridicat la suprafatd, ca forte vii de apdrare,
:superstitii bazate pe credinta in supranatural, de a cdrui inexistenta
Hamlet era totusi convins.

Contraziceri deasemenea naturd se gasesc desigur in Hamlet,
pentrucd se gdsesc in fiecare om normal. Contrazicerile, sau mai
bine zis conflictele, din sufletul chinuit al lui Hamlet sint ale eternei
mnaturi omenesti insesi.

In aceastd lumind a psihologiei umane, Hamlet nu e in contra-
zicere cu sine fususi nici in solilocul din Act. I, cind: ,pedeapsa
pe care Atotputernicul a hotdrit-o impotriva sinucigasilor“ il opreste
s4 se sinucidd,—pe el care nu crede in supranatural; nici in so-
lilocul din Act. Ill, cind, adinc turburat si pledind pentru sinuci-
.dere, se opreste de ,spaima acelui ceva de dupd moarte, tara ne-
descoperitd, din ale cdrei hotare niciun cdldtor nu se intoarce,—
adicd de marele necunoscut al vietii viitoare, pe care el o neagd
categoric, la sfirsit.

Brandes, totdeauna prea grabit in succese de logicd impotriva
lui Hamlet, il pune in contrazicere si cind el afirmd cd ,niciun
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cdldtor nu se intoarce din tara nedescoperiti... de dincolo¥, desiin
Act. I a stat de vorbi cu Umbra tatdlui su.?

Deasemenea din faptul cid in Act. I, Hamlet cedeazi insis-
tentei mamei sale de a nu se intoarce la Wittenberg si de a ri-
mine la Elsinore, se trage concluzia cd chiar dela inceputulul piesei,—
deci in insusi caracterul lui Hamlet,—se vede abulia ca un deficit
organic, in eroul piesei. .

E aici poate cea mai interesantd si mai evidentd eroare de
interpretare a textului, repetatd de mulfi, care, chiar dela inceput
rdtdceste critica asupra lui Hamlet, 2 confundindu-se o stare sufleteasca
dramaticd cu o relatare de fapte informative.

Sufletul omenesc nu curge linistit in premise si concluzii lo-
gice, ci se zbate necontenit in conflicte. Lupta pentru conservare
$i echilibru e lege si pentru viata sufleteascd, in misura energiilor
€i vitale. Un om, psihiceste viguros, luptd impotriva tuturor conflic-
telor si zguduirilor sufletesti care tind si-1 doboare, mobilizind au-
tomat toate rezervele de apirare, din cele mai adinci substraturi
ale subconstientului, care pot sd-i contrazicid teoriile, conceptiile si
credintile, pentrucd torentul unei vitalititi impetuoase trece peste
aceste slabe zdgazuri ale constiintii linistite, cind viata insesi e in joc.

E un instinct de conservare giin viata sufleteascd superioard,
cu acte reflexe si automatisme pentru apirarea integritdfii ei, casi
in viata periferici a sensatiilor, cu acte reflexe de apdrare spontand
4 corpului.

Nebunia insesi,—nebunia ca crizd trecdtoare, fard tard or-
ganicd, adicd intunecarea temporard a constiintii,—e un act reflex
de defensivd sufleteascd, o scufundare automati a constiintii subt
valurile turburi ale subconstientului: — nebunia Regelui Lear e una
din marele intuitii ale lui Shakespeare, in psihologia normald a
Omului. E aceiagi ripostd de apdrare pe care o did corpul cind,

Prea tare lovit, isi amorteste sensibilitatea pentru a evita durerile
insuportabile. .

el

-1 Am citat observatia lui Brandes pentrucd ea reprezintd metoda de
analiza psihologicd curentd, dupd care sufletul lui Hamlet apare anormal si
Plin de contraziceri. Dacid Hamlet insid nu e absurd, ci e om, chiar si in
atitudinile pe care i-le imputd Brandes, conceptia omului~silogism, inclusi
in astfel de criticd, e desigur absurdd si prea simplistd pentru a putea re-
lecta complexitatea vie, cu substraturile ei atavice si eruptive, a sufletului
Omenesc, angrenat nedespértibil in imprejurdrile vietii reale; ea implicd un
punct de vedere static, superficial si exclusiv intelectualist, in analiza su-
fletului omenesc, care tinde totdeauna si convergeze intr'o unitate perso-
nald, dar niciodatd nu se fixeaz# intr'o formuld logica.

2 Cu aceasta voiu incepe articolul special asupra erorilor de interpre-
tare a textului.
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Credinta in supranatural, presimtirile vagi, simularea bizard a
nebuniei nu sint in Hamlet contraziceri ori semne de detracare, ci
preveniri reflexe ale instinctului de conservare intr'o naturd vigu-
roasd si in continud defensivd fatd de cele mai agresive imprejurdri.
Sint triumful capacitdtii si energiilor lui vitale, nu abdicdri ale inte-
ligentii lui. Contrazicerea in Hamlet nu e o categorie logicd de
inconsecventd a cugetdrii ci un triumf al vietii organice peste conflic-
tele de constiinfd care o mineazd.

De multe ori in Shakespeare un singur cuvint ne ldmureste
mai mult decit un volum de criticdi. E procedeul lui artistic de a
scapara cu un singur cuvint, o expresie, in adincimele intune-
coase ale constiintii omenesti. Hamlet povesteste Iui Horatio cum
pe vasul care-l ducea spre Anglia, pe cind Rosencrantz si Guil-
denstern erau adormifi, s’a furigat tiptil lingd ei si le-a cercetat
buzundrile. E unicul moment de micime uritd a lui Hamlet, in toatd
piesa. Fapta lui Hamlet e tot atit de degrdddtoare si exact de a-
ceiasi categorie morald cu spionarea de dupd perdea a lui Polo-
nius. Fapta lui Polonius insd std virtual in caracterul lui, e logicd cu
intreaga lui fiin{d, dar fapta lui Hamlet ? Contrazice toatd fiinta lui
morald, si... totusi Hamlet a sdvirgit’o, invingindu-se pe el insusi, auto~
mat, din porunca organicd a instinctului de conservare. In acel
moment de primejdie a vietii, minfea clard §i demnd a lui Hamlet
a abdicat si~a apdrut in el un Polonius, degradat si odios cum a
apdrut antropofagia in eroii selecti din Don Juan al lui Byron.

Cind Hamlet povesteste lui Horatio acest episod, primejdia tre-
cuse, Hamlet era el : de aceia in povestire intercaleazd spontan
dezaprobarea faptei, descalificind’o dar si explicind’o prin cu-
vinte — ,temerile mele uitind cuviinta“. Cuvinte care, din punct
de vedere moral, aratd o prdpastie intre Hamlet care a sd-
virgit fapta si Hamlet care o relateazd. Aici e enigma normal
omeneascd a tuturor contrazicerilor din Hamlet si-a naturii ome-
nesti din toate timpurile. Cine stie din ce perioadd ancestrald
incepem sd trdim, intr'un moment dat, si cit putem sd infrindm
sdlbdtdcia trecutului din noi, intrun moment actual, cind un in-
teres al nostru e in joc! Shakespeare il pune pe Hamlet sd ros-
teascd cuvintele ,the rest is silence“, atunci cind, se poate spune,
trecuse in lumea ratiunii pure, cind mintea senind scapd din
scldvia Incarndrii, cind instinctul de conservare abdicd in fata
inteligentii logice, — cdci numai mortii sint logici, in infelesul lui
Brandes, — dar §i cind omul e mai las catotdeauna.

Fard indoiald cd recunoagterea logicd a inevitabilului in fafa
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mortii si triumful inteligentii peste lasitatea de a nu putea renunta
la viatd sint atribute de curaj ale celei mai inalte frumuseti morale.
Y

Hamlet e predestinat sd atingd toate indltimile. Shakespeare
are procedeul sd sublinieze fdrd sd ne spund. Pe aceiasi pagind
isi dd sufletul si Claudius. Cum? Strdpuns de spada lui Hamlet,
din piept in spate, cu otrava ucigdtoare in trup, pe care Hamlet
i~o turnase pe git cu deasila. In fata Reginei, moartd numai din-
tr'o sorbiturd, Claudius nu se supune cu demnitate inevitabilului,
ci strigd: ,Aparati-md, prieteni, nu sunt decit rdnit“. Sint ultimele
lui cuvinte, — pendantul celor patru cuvinte, —the rest is silence,—
ale lui Hamlet, rostite pe pragul mortii. Contrastul intre un om mare
curagios si un ticdlos las e evident.

Ultimele cuvinte ale lui Hamlet sint proclamarea grandioasd
a imperiului cugetdrii eliberate,

Nerecunoagterea altei existenti decit a constiintii noastre re-
duce lumea materiald Ia o simpld functiune a sufletului omenesc
si distruge posibilitatea credintii in orice formd de existentd a su-
pranaturalului.

E apoteoza cugetdrii si-a eroismului moral deodatd.... e i
tragedia vietii omenesti, in acelasi timp.

Frumuseta suportdrii morale a acestei sentinfi e de esenta
sublimului. ,,Voi care intrati aici, 14sati orice speranta“ apare o min-
giiere, cdcinu distruge credinta in existenta ,de dincolo“. Inexistenta
eternd insd trece peste ori ce grozdvie a inchipuirii. Hamlet sfirgeste si
logic §i supraomeneste, ca cel mai mare si mai puternic caracter
din galeria shakespeareand. Sfirgeste si ca un prinf cu constiinfa
datoriei si ca om de actiune, nu numai ca cugetdtor.

Cu moartea in el, Hamlet salveazd viata lui Horatio, iartd mari-
nimos pe Laertes, hotdrdste succesiunea la tronul Danemarcii, dupd
ce mai inainte salvase sufletul Gertrudei, si pedepsise pe Clau-
dius ; iar ca print al Danemarcii, stdpinit de nobilul sentiment de
a ramine in Istorie, sentiment ce nu-l poate avea decit naturile
superioare,—si care desi e mai verosimil intr’'un prinf decit intr'un
om de rind, Shakespeare ii subliniazi astfel existenfa in natura
umand,—roagd pe Horatio ,sd spuie lumei istoria lui, ca lucrurile
sd nu rdamind necunoscute i sd i se pdstreze un nume pétat“.

Cuvintele lui Horatio: ,A dispdrut un nobil suflet“ caracte-
rizeazi simplu eroica viati a Prometheului shakespearean.

Tédria sufleteascd a Iui Hamlet in ultimele momente e sub-
liniatd si prin o trisdturd ironici de humor tragic, bazat pe un

3
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simplu joc de cuvinte. Piatra scumpéd venetiand, pe care Claudius
o pusese ofrdvitd in cupa predestinatd lui Hamlet, se numea union.
Claudius anuntase cu enfaza: ,In cupd, Regele va arunca un
union, mai scump decit acel pe care patru regi succesivi l-au
purtat in coroana Danemarcii. ,,La urmd, Hamlet, cind i toarnd
pe git, cu deasila, bautura otrdvitd, fi strigd : ,Bea aceastd bauturd :
este union-ul tau induntru ? Urmeazd pe mama mea“. Cuvintul
union insamnd aici si unire, cdsdtorie. Sa fii cu moartea in  tine,
sd ucizi si sd faci ironii i jocuri de cuvinte in acelasi timp, de-
sigur nu e un semn de sldbiciune.

Intr’o clipd Shakespeare ni-l prezintd pe Hamlet cu toate
insugirile lui sufletesti. Parcd-1 rezumeazd in grabd, dar complect,
dupdce primise lovitura spadei ofrdvite : indltime si adincime de
cugetare, actiune, generozitate si noblefd, gind la interesele sta-
tului, iubire, curaj si demnitate, putere de dominare asupra lui si
a tuturor, spirit, ironie, humor... toate indlfimile intelectuale si morale
in gesturi fascinante de cuceritor. Sivigoarea lui fizicd este extra-
ordinard. Nu indiferent Shakespeare il aratd pe Hamlet cu atita
putere in el, dupdce Laertes, care fusese lovit in urma [ui de a-
ceiasi spadd otrdvitd, murise. Hamlet a avut timpul sa defileze
intreg, inaintea propriei lui morti, in admirafia celor de fatd si...
a noastrd. Si-n aceastd scend grozavd, in care avem patru ca-
davre, nu e uitatd nici impresia ridicolului de atitudini §i situatii.
Ce proclamdri enfatice, ce suveranitate regald! La urmd, bietul
Rege prins de git, tremurind §i inghitind silit otrava pregatita
pentru altul! Ce tumult de viatd cu toate conflictele si contradic-
tille ei in citeva clipe!

£

Desigur acest studiu nu ar fi complect, dacd nu am vorbi si
despre Umbra din Hamlet, in hipostasa ei vorbitoare, cit i despre
valoarea supranaturalului in aceastd formd, din punct de vedere
al instrumentdrii artistice, in Shakespeare.

Umbra nu este in povestea lui Saxo Grammaticus ; ea e un
duh al rdzbundrii, curent in apreciatele piese de rdzbunare de a-
tunci, cum era si The Spanish Tragedy a lui Kyd, perechea ge-
mend a lui Hamlet. In ambele piese Umbra victimei e chematd
in public sd descopere crima ascunsd, spre satisfactia tuturora. E
detectivul simpatizat dela cinematograful de azi, care scoate ropote
de aplause cind prinde pe criminal. E elementul melodramatic si
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sensafional cel mai gustat de publicul lui Shakespeare, de aceia
acest rol era jucat de insusi Shakespeare, Directorul si proprietarul
teatrului. ok

Dar artistul Shakespeare, firi si-1 incurce pe business-man,
a stiut sd intrebuinteze Umbra si in scopul Iui, cu totul deosebit
de al celorlalte piese de rdzbunare. ;

Umbra ca instrument tehnic e intrebuinfati cu extrem# sub-
tilitate spre a sublinia in Hamlet nuante sufletesti de o delicatetd
morald neintilnitd in niciun altul din eroii lui Shakespeare sicare
nici nu ar fi putut fi prin alt mijloc deliniate. A

Apoi, in mod travestit, Shakespeare ne aratd, delainceput,
intreaga problemd ce chinuie sufletul lui Hamlet, cu toate conflic-
tele sufletesti ce au sd urmeze.

Umbra Regelui Hamlet nu e decit sufletul eroului Hamlet,
care isi va repeta nemulfumirile ce-lchinuiesc atit de adincsi in
solilocurile ce vor urma, in celelalte acte, cdci Umbra, de fapt, nu
€ decit un soliloc sui-generis al lui Hamlet.

Confruntarea textului din diferitele solilocuri ni se impune
dar si o vom face chiar in acest articol, spre evidenfiarea afir~
mdrii noastre.

Vom pune Umbra pe doud coloane, ca pe o adevdratd pla-
giatoare a solilocurilor Iui Hamlet.

*®

Spre deosebire de orice altd Umbrd din Shakespeare, Umbra
din Hamlet ne impresioneazi prin deosebitele ei stdri sufletesti
vibrante, cind isi povesteste viata pe scend. Nu e numai o Umbrad
informativi si detectivd, care destdinuieste aton, cum se cuvine
unui spirit ,de dincolo“ adevdruri ascunse; ea trdieste pe scend,
manifestind chiar atitudini morale. Are accente puternice de in-
dignare fmpotriva Reginei, care nu i-a apreciat calitdtile si s’a
uitat 1a altul, ceiace nu cadreazd cu majestatea fostului Rege.
Protesteazd in exclamatii impotriva lui Claudius, — ,bestia inces-
tuoasd si adulterd“, — si-i cere lui Hamlet rdzbunare. Cu toatd
indignarea insi impotriva Reginei, spiritul Regelui mort roagd pe
Hamlet si o crufe, — o slibiciune neinteleasd, din partea unui
bdrbat care a purtat coarne“. Intr'un cuvint, eo Umbrd cu toate
resorturile vii ale vietii, cu stdri morale... un adevdrat personagiu
dramatic. E mai curind un caracter travestit decit Umbra bitri-
nului Rege Hamlet, al cirui spirit nici nu-1 reprezintd verosimil.
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De fapt, Umbra nu expune decit ceiace se petrece in sufletul
prinfului Hamlet. Nu e spiritul bétrinului Rege, ciun simplusoliloc
al lui Hamlet.

Solilocul e un procedeu dramatic obignuit in teatrul lui Sha-
kespeare, dar nici unui erou nu i s’a acordat atitea solilocuri ca
lui Hamlet, si nici atit de lungi. Caracterul solilocurilor Iui Hamlet
insd nu e informativ extern si istoric, ci psihologic. Ele reflecteaza
viata intimd si discretd a cugetdrii sau alte stdri sufletesti, — o viafad
internd pe care Hamlet insusi o analizeazd cu o rard putere de
introspectie. Solilocul, ca procedeu tehnic, ajunge astfel in Ham-
let o caracterizare a eroului insusi si cea mai principald docu-
mentare a vietii lui sufletesti. E de observat caracterul specific al
actiunii in Hamlet : eroul isi joacd viafa, nu si-o expune. Hamlet,
urmdrit de Rege si spionat de Curte e silit necontenit sd se izo-
leze in sine si sd-si comprime adevdrata lui viafd interioard, a-
jungind pind la simularea nebuniei, numai pentru a se ascunde
in el si a dejuca pe cei din jurul lui. Din aceste imprejurdri ur-
meazd o concentrare tot mai mare a eroului in sine insusi,
adicd o exagerare de intelectualizare $i o sinceritate de expresie
aproape exclusiv numai in solilocuri. Iatd dece solilocul in Hamlet
e si o caracterizare i o documentare sigurd, nu numai un me-
tod tehnic. In adevdr, in afard de conversatiile cu Horatio si de
scena interviewului din Act. III cu Regina, Hamlet nu apare sin-
cer decit in solilocuri. Discretia este o caracteristicd a lui Hamlet
impusd si de imprejurdrile speciale de izolare sufleteascd silitd. In
solilocuri insd, Hamlet isi poate deschide sufletul si deveni indiscret :
astfel numai putem pdtrunde direct in sufletul lui. Dar Hamlet are
banueli i imputdri grozave impotriva mamei lui, pentru care totusi
pdstreazd aceiasi iubire desi isi simte si memoria tatdlui sdu si onoa-
rea lui personald si a statului pdtate prin purtarea ei. Sint ins# lucruri
pe care Hamlet nu le poate pronunfa despre mama lui, nici in so-
lilocuri, fdrd sd nu se simtd el insusi scoborit, degradat, desi
aceste lucruri 1i framintd evident gindurile. cum aratd textul. Ham-
let e eroul celor mai delicate sensibilititi pe care nu le scade
prin grosoldnii nici in eruptiile cele mai vehemente ale _sufletului
lui, fatd de Regind, in Act. [ll. Cuvintul adulterd nu putea zbura
depe buzele Iui Hamlet, nici direct citre Regind, nici chiar in so-
liloc, — desi imputarea i tortura sufletul,—fdrd ca Hamlet si nu-i
simtd vulgaritatea gi ofensa si asupra lui §i asupra memoriei tatdlui
sdu. De asemenea nuputea fi comunicat prin altul, céci in aseme-
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nea caz publicitatea insesi era o dezonoare si o umilire, in fata al-
tora,— a lui Hamlet insusi. Cutoate aceste Shakespeare a voit sd
ne ardte intr'un chip cd aceastd ofensidtoare imputare impotriva ma-
mei lui 1i otrdvea sufletul. De asemenea alte acuzdriimpotriva ma-
mei lui nu puteau fi spuse de Hamlet, fird sd nu-l degradeze
pe el. Cu toatd justificarea lor morald, atingeau susceptibilitéti
patrunsd in toate momentele vietii lui grandioasa personalitate
a lui Hamlet. :

In asemenea imprejurdri Shakespeare a travestit solilocul
direct, prin interpunerea supranaturalului, in soliloc indirect, dupd
cum a procedat si cu sistemul introducerii reprezentdrii unei piese
in care ,Hamlet inserase vreo doudsprezece sau sasesprezece ver-
suri“. Shakespeare intrebuinfeazd toate ingeniozitdtile tehnice nu-
mai pentru a pdstra neatinsd grandioasa frumusetd morald a e-
roului sdu.

Dar sd demonstrdm... plagiatul Umbrii. Umbra—ca orice de-
tectiv ,de dincolo“ —neavind nimic de menajat ar trebui sd spund
lucrurile direct. Cu atit mai mult cu cit ea era spiritul sotului o-
fensat. Cu toate aceste, Umbra nu-i spune Reginei ,adulterd®,
ci-l descalificd pe Claudius cu cuvintele ,bestie adulterd“. Desi
Regina e aritatd astfel vinovatd de aceastd dezonoare, cdci adul-
terul e o crimd ce nu se poate comite decit in doi, totusi e o nu-
anti de respect si delicatetd in atitudinea Umbrei, de a o ardta
pe Regind ca pe o victimd in complicitatea ei gi e chiar o do-
vadi de partialitate a iubirii, Aceastd atitudine neagteptatd a unui
sof ofensat corespunde insd cu atitudinea lui Hamlet fatd de mama
lui. In solilocul din Act. IV, Hamlet spune cd are o mamd ,pd-
tatd“, — adicd o victimi a lui Claudius, nu o criminald. In Act.
V, intre imputérile pe care Hamlet le aduce impotriva lui Claudius,
cele dintdiu sint cd ,a ucis pe tatdl Iui i a dezonorat pe mama
sa“, — care e iardsi consideratdi de Hamlet ca o victimd a lui
Claudius.

Un bidrbat poate spune sofiei lui ,adulterd“, dar un fiu,
mamei lui, niciodatd, afard numai dacd nu e... ceiace Hamlet nu
putea fi.

Umbra, dac#d ar reprezenta in adevdr spiritul fostului sof al
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Gertrudei, nu ar trebui sd vorbeascd ca fiul ei, — sd ,plagieze®
pe Hamlet. Cum insd Umbra nu e decit insusi spiritul travestit
al lui Hamlet, discursul ei nu poate fi inserat decit in rindul so-
lilocurilor lui Hamlet, c&ci e in acord cu ele. Hamlet, in solilo-
cul I, avind in minte invinuirea de adulter impotriva mamei lui
nu pronuntd cuvintul, ci exclama: ,Crapd inimd, cdci trebue si-mi
tin limba“. Vinovdtia Reginei era evidentd, totusi Shakespeare a
simtit cda Hamlet nu poate spune cuvintul §i a recurs la Umbri ca
sd ne ardte ce se petrecea in cugetul lui. Dar de oarece Umbra
nu-i decit un soliloc al lui Hamlet trebuia pdstratd aceiasi atitu-
dine fati de Regind, ca fatd de o victimd a lui Claudius si deci
i se impune Umbrei restrictia procedeului indirect, nu calificativul
direct, insultdtor.

Dacd in locul Umbrei, un personagiu autentic ar fi comunicat
faptul lui Hamlet, toatd piesa ar fi fost schimbatd. Cunoasterea,
public exprimatd, a dezonoarei Reginei ar fi alterat si psihologia
lui Hamlet. Semnificatia morald a discrefiei nu mai putea delinia
caracterul lui Hamlet, nici caracteriza situatia.

Sentimentul dezonoarei Reginei turburd necontenit i adinc suffe-
tul lui Hamlet. Ea apare degradati ca mamd, ca sotie si ca Regina
in conflictele lui sufletesti, dar el nu poate rosti cuvintul insultdtor,
nici chiar ca sd fie auzit numai de el in solilocuri. Cu atit mai mult nu-l
putea arunca in fata Reginei, sau rosti inaintea altora,—si cu atit incd
mai mult nu-l putea auzi dela altul sau impé#rtdsi cu un altul. De-
aceia Umbra nu voiegte sd vorbeascd decit lui Hamlet singur, izo-
lindu-1 de Bernardo, Marcellus si Horatio; iar Hamlet nule destdi-
nueste nici un cuvint dupdce Umbra dispare, cu toate insistentile celor
trei prieteni de a afla ceva din gura lui Hamlet.

Hamlet nu putea impdrtdsi cu un altul cunostiinfa acestei vi-
novdtii a Reginei, fdrd sd fie §i sd se simtd scoborit, ori sd se
scoboare insusi prin aruncarea insultei.

Hamlet nu poate pronunta cuvintul insultdtor, fatd de mama
lui, cum Macbeth nu poate rosti cuvintul ,Amin“, fatd de constiinta
lui incdrcata.

In solilocul din Act. I Hamlet isi impune sd-si ,,tind limba“, chiar
dacd ,ii crapd inima“; iar In solilocul din Act. Il exclami :

»Tu limbd si inimd sd fiti ipocrite*. Dar dacd Hamlet nu
poate rosti insulta' fimpotriva mamei sale, ii poate in schimb

.1 Fatd de Ophelia, insulta, pornograficd chiar, e voit si amar intre-
buintatd de Hamlet, pe cind fatd de Gertruda, cu toatd vehementa imputi-
rilor, insulta e opritd din instinct adinc. E desigur aici o caracterizare cu
inteles profund.
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imputa faptele cu o elocventd theurgicd, neatinsd nicdieri in
piesd. Cuvintele lui sint lavd topitd. Insesi limba aratd grozivia
turburérii, suferinfii si sensibilitdtii lui morale. Oroarea adulterului
inundd lumea intreagd: ,Un fapt care distruge frumuseta si nevi-
novdtia pudoarei, schimbd virtutea in ipocrizie, rdpeste trandafiriul
de pe strdlucitoarea frunte aiubirii inocente si pune inloc un ulcer ;
face ca jurdmintele cdsdtoriei sid fie tot atit de mincinoase ca si
jurdmintele jucdtorilor de hazard: O asa faptd care smulge din
legdmintul cdsatoriei insusgi sufletul ei, si preface blinda religie intr'o
rapsodie de cuvinte: care face sd roseascd fafa cerului; da, chiar
aceastd masd solidd si compactd a lumii se posomordste la gindul
acestei fapte, luind aspectul trist, ca in ziua judecitii din urmi«.

Astfel Shakespeare a pus in Hamlet instinctul profund al
clasicului popor al home-ului, ca suport al unei complexitdti de
sensibilitdti morale, caracteristice celei mai inalte si mai puternice
individualitdti din galeria lui.

Hamlet nu spune niciun cuvint lui Horatio, confidentul lui,
despre crima de dezonoare a Reginei, dupd cum nu-i spune nimic
despre iubirea Opheliei (o altd elocventd tdcere a lui). Hamlet vor-
beste lui Horatio numai despre bdnuiala de asasinat impotriva
Regelui si-1 roagd sd-1 observe pe Claudius in timpul reprezentirii
piesei de verificare. Nu-i spune nimic de Regind; pe ea o observa
numai el.

Cu toatd vinovitia evidentd a crimei de dezonoare a Reginei,
Hamlet e indulgent in judecata lui, ca si Umbra; desi e vehement
fatd de Regind, in Act. Ill, nu e vulgar nici trivial. Are mo-
mente de duiosie si tandretd, cu toatd furia indignarii..

E unfapt de adincd semnificatie pentru psihologia lui Hamlet
ci, chiar in cele mai aspre imputdri din solilocuri si’n scena infre-
vederei lui cu Regina din Act. Ill,—cea mai violentd din toatd
piesa, '—Hamlet nu e vulgar ori grosolan. Prin toatd cruzimea si

1 Aproape tot atit de violentd e scena intrevederii lui Hamlet cu
Ophelia din Act, III. In Act. I, Act. II, si Act, III, textul aratd ci Hamlet
iubea pe Ophelia: ii scrisese scrisori de dragoste, avusese intrevederi cu
ea si-i ddduse cadouri; fii declarase iubire ,in mod onorabil* si ,intdrise
declaratiile lui de dragoste ca cele mai sfinte juraminte“, iar Ophelia ,,sup-
sese mierea acelor declaratiuni incintdtoare®, Polonius ii interzice Opheliei
84 mai primeascd scrisori dela Hamlet §i sd-i mai acorde intrevederi. Ea,
din sldbiciune, tiranizatd de brutalitatea lui Polonius, se supune. Hamlet,
care o iubea, se simte dispretuit §i jignit. In solilocul din Act. Il enume-
rind nefericirile vietii, Hamlet vorbeste de ,iubirea dispretuitd*, ca una din
cele maimari, Dupd violenta scend a intrevederii lui cu Ophelia, din Act III.
(du-te la ménistire), Hamlet nu mai pomeneste de iubirea dintre el i
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desperarea lui strabate iubirea, tandreta si duiosia,—in accente
zguduitor de tragice. Acelasi timbru sufletesc il are si Umbra fatd
de Regind, cind se tinguie Iui Hamlet, cdci, dupd cum am observat,
Umbra din Hamlet e o Umbrd unicd: ea are stdri morale.

Ophelia, nici in solilocuri nici in convorbirea lui cu Horatin, confidentul
sdu. Se despdrtise de ea trimifind-o la mandstire, dar totusi in dialogurile
scurte si agresive dintre el si Ophelia la reprezentarea piesei, Hamlet arata
o iubire ofensatd si retinutd. La reprezentarea piesei de verificare asistd si
Ophelia. Hamlet are o atitudine fatd de ea de o glaciald indiferentd ori de
o singeroasd insultd: ceiace aratd si mindria si iubirea si suferinta lui,. E
excesiv de agresiv si misoghin: ceiace aratd acelasi lucru. E destul de tare
ca sd nu mai ardte nici=o tandretd a iubirii, care in scena vehementd de
mai inainte, cu toatd violenta ei, se simte profund.

La groapa Opheliei insd, in accentele disperdrii, sfidind pe Laertes,
Hamlet tipa : ,,Am iubit-o pe Ophelia: patruzeci de mii de frati, cu toata iu-
birea lor, n‘ar putea-o iubi cit mine*“. Intrebuintarea verbului la trecut
—,,am iubit-0“—nu inseamnd c# a iubit-o in trecut numai, ci aratd ireme-
diabilul durerii c# ea nu mai trdeste acum. In acest moment Hamlet a atins
culmea nefericirii tragice, cdci era inaintea unui fapt iremediabil, impotriva
cdruia vointa §i hotdrirea lui nu mai puteau face nimic. Pe Claudius il putea
pedepsi cind voia: o spune lui Horatio si textul o aratd; culpa mamei lui
o putea micar in parte indrepta:s’o facd ,sd arunce partea cea mai rea a
inimii §i sd trdiascd cu cea mai bund“, dar in fata Opheliei moarte, vointa
lui era complect infrantd. El i-a hotdrit calea ispdsirii, a unei penitenfi de
izbdvire. Hamlet cautd sa se apropie de Laertes, pentru a dafratelui Cphe-
liei o satisfactie, umilindu-se el, si-i spune: ,,Te-am iubit totdeauna*, ceiace
desigur nu se rapoartd la Laertes, ci la Ophelia. A iubit pe Ophelia nu
pe Laertes, cu care n’a avut niciodatd vreo prietenie, nici nu fusese coleg
de scoald cum fusese cu Horatio, Rosencrantz si Guildenstern. Acestia toti
invidtaserd la Wittenberg impreund cu Hamlet, pe cand Laertes invéata la
Paris, de unde n’a venit decit la incoronarea lui Claudius si apoi a plecat
inapoi; si se reintoarce, cind aude c& tatdl lui murise. N’avusese nicio
comunitate de viatd cu Hamlet si nicio inrudire sufleteascd. Desi in toate
editiile textul spune: ,,I loved you ever“, eu, intr'un articol precedent, am
sustinut, casi acum, ca Hamlet se gindeste la Ophelia, nu la Laertes. In re-
centa lucrare a lui Allardyce Nicoll vadd cd el intrebuinteazad un text vechiu
cu ,,Iloved her ever“, in forma originald veche ,,I lou’d her euer* in loc
de ,I lloved you ever*, Ceiace sustineam, capitd astfel confirmarea directd
a textului.

Dar poate cea mai puternicd documentare din text a profundei iubiri
a’lui Hamlet pentru Ophelia e in acele citeva cuvinte pe care Hamlet le
rosteste, aproape iesit din fire, in fata Umbrei care ii anuntase asasinatul
tatdlui sdu, in Act. I, Hamlet ii cere Umbrei sd se grdbeascd, sd-i spund
cine-i asasinul ca el sd rdzbune crima cu cea mai mare iuteald :,,S& poatd
zbura cu aripi iuti ca gindul ori ca iubirea, Limba englezd nu are decit
expresiile ,,iute ca vintul* §i ,jiute ca gindul®, ,Iute ca jubirea“ e evident
din experienta propriului lui suflet. Si cit de adincd trebuia sd fie aceastd
iubire in sufletul lui Hamlet dacd in asemenea momente de grozava tur~
burare, ea ii dd reperuri de comparatie, fard voia lui.

Intre cele doud mari iubiri ale lui Hamlet, in stare, prin natura lor,
sd turbure mai profund §i mai complex suiletul omenesc, std axa de po-
larizare a sufletului lui Hamlet, nu in rdzbunare, un sentiment, prin sine,
nefecund. Iar violenta scenelor din intrevederile lui Hamlet cu Ophelia si
cu Gertruda din Act, IIl amintesc fdrd si vrei scena in care Othello asasi-
neazd pe Desdemona: nici in una nu lipseste nota tandretei si iubirii
tragice.
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Acuzind, plin de indurerare, pe Regind in solilocul din Act. ],
Hamlet exclama celebra frazid:—,Sldbiciune, numele t3u e femee
si mai departe insistind asupra degraddrii Reginei: ,Pentruce ea,
tocmai ea!“. Sint evident aici accente de suferintd, de iubire si de
indulgenfd. Hamlet simte just cd Regina a cdzut din sldbiciune, nu
din perversie sideaceia nu numai cd el nu inceteazd sd o iubeascid
dar o menajeazd, o compdtimeste si vrea sd o salveze de subt
dominatiunea hipnoticd a lui Claudius, in furtuna celor mai dure-
roase conflicte din propriul lui suflet. Cel mai tare cuvint pe care
Hamlet it rosteste impotriva mamei Iui e pernicios, in solilocul
dupd disparifia Umbrei, cind doborit de suferin{d exclami: , O most
pernicious woman!“ ,O ticdlos, ticidlos...!“ se referd la Claudius,
imediat. In piesa de verificare,—de fapt si ea un soliloc al lui Hamlet,—
Regele Actor, adicd Hamlet, cu o indulgentd §i cu o nuan{d de
duiogie, exprimd repetat in deosebite forme,—(caracterizind astfel
si factura filosoficd a minfii lui Hamlet) —ideia cd nu sintem stdpini
pe faptele noastre, ca rdspuns Reginei Actrite, adicd Gertrudei,
care jurd bdrbatului ei, cd dupd moartea lui ea nu se va remdrita
cu un altul: ,Cred cad esti convinsd de ceiace vorbesti acum, dar
adeseori noi nu tinem ceiace am hotdrit“... Scena reconcilierei lui
Hamlet cu Regina, din Act. IIl, care vine dupdo scend furtunoasd
de imputdri, e impresionantd tocmai prin duiosia ei: ,,Cind vei
dori sd fii binecuvintatd voi cere binecuvintarea dela tine“.

E vadit dar,—textul e clar si bogat,—ce sentimente veneau
in conflict in sufletul lui Hamlet fati de Regind. Aceiasi atitudine
sufleteascd fatd de Regind o vom constata si in discursul Umbrei
—cdci ea tine un adevdrat discurs—.

Shakespeare adeseaori ne face sd ne gindim la adevarul cd
omul poate face fapte rele, din sldbiciune de voin{d, nu din per-
versie de caracter: Gertruda e o ilustrare. Intr'o altd piesd a lui
Shakespeare, un personagiu spune: ,Condamnd fapta dar nu pe
faptuitor“.

Deaceia si simpatia, Shakespeare ne face sd infelegem, nu
se naste uniform din faptele omului. Gertruda pdcatuieste i totusi
nu ne inspird antipatie. Polonius nu face nicio faptd rea sie pro-
fund antipatic, cdci simfim cd Gertruda are un caracter bun, iar

Polonius e un pervers.
*

Si Umbra cagi Hamlet crutd in toate imprejurdrile pe Regind.
»Sldbiciune, numele tdu este femee“ : e atitudinea amindurora.
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~ »Cu viclesugul spiritului §i cu daruri trdddtoare, Regina a
fost sedusd.

»O spirit pervers si daruri blestemate, care au putere de a
seduce in asa chip !“ exclamd Umbra. E vechea poveste, pe care
o confirmd si Margareta din Faust... ,Alte voci, aceiasi gama“.

Umbra in Act. I. se tinguie lui Hamlet de purtarea Reginei,
compatimind’o in acelasi timp : ,0 Hamlet ce cddere! Dela mine,
a cdrui iubire pdstra demnitatea de a fi aceiagi cu jurdmintul pe
care i l-am fdcut la cdsdtorie, si se scoboare la un ticdlos, ale
cdrui daruri firesti erau sdrace fatd de ale mele!“.

latd o auto-elogiare cam nepotrivitd cu majestatea regald a
Biétrinului Rege! :

Hamlet spusese.- mai poetic, inainte, in solilocul din Act. I,
gindindu-se la tatdl lui §i la Claudius, acum Rege si barbat al Re-
ginei: ,Un rege atit de excelent, care, comparat cu acesta, era
un Hyperion fatd de un satir: atit de iubitor pentru mama mea,
cd nu putea ingddui ca vinturile cerului sd-i atingd prea aspru fata !“

Preferinfa pentru un satir insd nu e atit de exceptionald ;
Gertruda nu e o femee anormald din acest punct de vedere.

Si mai departe, in acelasi soliloc: ,O Dumnezeule!... sd se
mdrite cu unchiul meu, fratele tatdlui meu, dar care nu samini
cu tatdl meu cum nu samdn eu cu Hercules“.

Apoi, in Act. I, in scena medalionului, Hamlet compara por-
tretul tatdlui sdu cu al lui Claudius, descriind calitdfile unuia si
defectele celuilalt, intocmai cum face si Umbra.

Dar ceiace surprinde in deosebi sint urmdtoarele griji pe
care Umbra le poartd sotiei adultere, cerind totodatd lui Hamlet
sd steargd pata dezonoarei depe tronul Danemarecii :

,Dacd ai suflet in tine, nu rdbda aceasta; nu ingddui ca
patul regal al Danemarcii sd fie culcusul desfriului §i incestului
blestemat. Dar, oricum ai sd urmdresti acest act (e caracteristic
cd nu spune aici rdzbunare), nu-f{i pata congtiinta, si mintea ta
sa nu fdureascd ceva impotriva mamei tale ; las-o in grija cerului
si a acelor spini care sint induntrul ei ca s’o intepe si s’o sfisie“.

Iar Hamlet, in Act. IIl, inainte de a intra in etacul mamei
lui, unde ea il astepta, isi spune, in cunoscutul soliloc :

,Fii linistit ! Acum la mama. O, suflet, nu-{i pierde natura;
niciodatd firea lui Nerone sd nu strdbatd in acest piept hotarit :
sd fiu crud, dar nu denaturat : am sd-i vorbesc pumnale, dar sd
nu intrebuintez niciunul; tu limba si inimd sd fiti ipocrite in a-




43

ceasid intrevedere; orice imputdri amenintdtoare cuvintele mele
ii vor face, constiinfa mea sd nu ingdduie sd fie vreodatd exe~
cutate“.

Exact aceiasi atitudine fatd de Regind sila Umbrd si la Hamlet.

Dar Umbra intervine si in scena intrevederei lui Hamlet cu
Regina, din Act. Ill, ca sd-i atragd atentia lui Hamlet cd era prea
violent fatd de Regind, care se speriase :

»Dar priveste, spaima covirseste pe mama ta: O, pune-te
intre ea, si sufletul ei in luptd : inchipuirea in corpurile cele mai
slabe lucreazd cu cea mai mare putere : vorbeste-i, Hamlet«.

In aceste cuvinte ale Umbrei, e toati adinca iubire, tandretd
si duiogie din scena reconcilierii, dintre Hamlet i Regind. E lirism
vibrant. E insusi temperamentul sensibil si sufletul inalt al lui
Hamlet. E Hamlet in soliloc.

]

Umbra cere lui Hamlet sd rdzbune ,odioasa si denaturata
crima“, inainte de a-i spune numele criminalului, iar Hamlet iesit
din fire, strigd ,Asasinat“! si vrea si afle indati numele uciga-
sului, ,ca sd sboare la rdzbunare cu aripi iuti ca gindul ori ca
iubirea“.

»Umbra spune lui Hamlet: ,Te gisesc apt“, —si o Umbrd
nu poate nici gresi, nici minfi: ea stie toate tainele si de ,aici“
si ,de dincolo“. Ea il cunoaste bine pe Hamlet s§i nu i-ar fi in-
credinfat aceastd misiune dacd n’ar fi stiut cd e ,apt“ s’o aducd
la indeplinire. Doar meseria supranaturalului, pe pamint, de orice
rang ar fi el, e sd divulge adevdrurile ascunse. E singurul scop
al vizitei lui printre muritori. Hamlet se stie si el cd e apt; o
spune ldmurit §i categoric, in solilocul din Act. IV: ,,Am voin{d
si putere si mijloace s'o fac*. lardsi un acord perfect intre Umbrd
si Hamlet.

Dupd ce insd Umbra i spune [ui Hamlet cd ,,il gdseste apt“
si ii destdinueste numele criminalului, pe care de altfel Hamlet il ba-
nuia, ii povesteste cudetalii i aprecieri prelimindrile si evidentile a-
dulterului Reginei, cu toate insistentile asupra inseldrii si dezo-
noarei tatdlui lui si a tronului Danemarcii, ceiace-l doboard.

Impresia asupra lui Hamlet a acestei povestiri e teribild:
se vede din solilocul care urmeaziimediat dupd disparitia Umbrei.
El nu se mai simte atit de dinamic ca ,,sd zboare la rdzbunare
cu aripi iufi ca gindul®, ci invoaca cerul, pdmintul siiadul si strigd
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»O, pfui! fine-te, fine-te inim# ; si voi muschi, nu imbitriniti deo-
datd si fineti-md drept. Hamlet e atit de puternic izbit de di-
vulgarea adulterului mamei lui incit nu se mai poate tine pe pi-
cioare.

Datoria de a pedepsi pe asasinul tatdlui sdu i ddduse aripi
iuti ca gindul, dar aceste aripi sint deodati tdiate de sentimentul
dezonoarei aruncate de mama lui peste memoria tatdlui, peste
demnitatea tronului si iubirea finlui.

Inloc sd alerge pe datdla pedepsirealui Claudius, o insamnd
in carnet, sd nu o uite, spun abuligtii. Sufletul lui Hamlet intrad
imediat in viforul altor conflicte sufletesti, nu in furia rdzbundrii.

O most pernicicns woman !

O villain, villain, smiling, damned villain !

Iatd exclamatiile lui Hamlet, care aratd ce se petrecea in
sufletul lui, la ideia complicitdtii dezonorante a mamei lui, nu numai
in crima adulterului dar si in a asasinatului, dupa cum confirmd
evident textul din Act. Ill. Deodatd pedeapsa unui asasin de rind,
cdci asa il privea Hamlet pe Claudius, pierde si avintul si indemnul
urgentii. Desigur nu o va uita §i nu are nevoie sd o insemne in
carnet ca sda o tind minte, dar cade, ca preocupare sufleteasca,
pe planul al doilea.

Toate sensibilitdtile lui morale, toate iubirile lui delicate sint
deodatd umilite si sfisiate.

Nu-l mai intereseazd faptele, ci sufletul omenesc. Cum e po-
sibil ,ca cineva s& poatd zimbi §i si fie un ticdlos“. ,Cel putin
sint sigur cd aceasta poate sd se intimple in Danemarca“, con-
chide Hamlet.

Aici Shakespeare a deviat brusc caracterul vechei piese de
rdzbunare, deschizind perspectivele analizei sufletului omenesc in
esenta lui morald, in loc de a pregdti panta peripetiilor unei rdz-
bundri singeroase.

Ca sd arite trecerea lui Hamlet prin asemenea crize sufle-
testi, Shakespeare intrebuinteazd instrumentarea dramaticd impre-
sionantd a supranaturalului.

Hamlet trecea acum printr'o crizd sufteteascd asemdndtoare
cu acea de dupd reprezentarea piesei de verificare. Turburarea lui
e tot atit de intensd si e urmatd de manifestdri tot atit de dezor-
donate si burlesti. Dupd reprezentarea piesei, Hamlet plinge, ride
si joaci deodatd, declamind versuri vesele: atit era de zguduit.
Acum se clatind pe picioare, vorbeste in exclamatii, scrie ceiace-1
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uimeste pe carnet, ca un om iesit din fire: asade adinc i se rdsco-
lise sufletul. Si in aceastd scend, Hamlet ajunge la incoherenti
casi in scena cind joacd recitind, cdci e intr'o stare de surescitare
cind plinsul si risul se contopesc.

Criticii insd fi atribue !:i Hamlet tocmaiin acest moment cind
ii impun pierderea memoriei: tact si prevedere; el scrie in carnet,
nu numele Iui Claudius, ca si nu-l uite, ci o formuld conventional
neinfeleasd decit de dinsul, ca in cazul cind carnetul ar fi pierdut
si-ar incdpea pe mina altuia si nu fie descoperitd intentia lui de
rdzbunare.

Cu alte cuvinte Hamlet in acest moment prevede cd poate
uita rdzbunarea §i deci e mai bine si o insemne in carnet; apoi
prevede cd poate pierde carnetul si de aceia inventeazd o formuld
convenfionald. Dar dacd uitd formula conventionald ? E de regretat
cd Hamlet n-a inventat si o cheie de descifrare, pentru orice even-
tualitate... a criticii. Si astfel critica care nu vede in aceastd stare
sufleteasc, aproape frenetics, a lui Hamlet decit pregitirea calculatd
a rdzbunirii, prevenitd de toate prudentile, face din formidabilul
erou shakespearean un tip tot atit de fricos casi Claudius. Cind
se hotdreste la rdzbunare, intdiu ia mdsuri s nu o uite; apoi se
gindeste cum sd evite riscul.

Ce aproape e un asemenea erou al rdzbundrii de Claudius,
care cind aude cum Hamlet 1-a ucis pe Polonius indosit dupd per-
dea exclamd: ,O! grozavd fapti! Asa s’ar fi intimplat cu mine,
dacd asi fi fost eu acolo“. latd un Hamlet rdzbundtor, care in fie-
care moment isi teme pielea Iui, si se uitd in carnet ca sd vadd
ce are de fdcut!

Acest Hamlet burghez apartine criticii moderne, nu face parte
din galeria [ui Shakespeare,—si e atit de departe de Prometheul
Renasterei.

%

Hamlet isi revine incet din aceastd crizd, dupdce Horatio si
Marcellus incep sd-i pund tot felul de intrebdri, iar el rdspunzind
ca un absent si ardtindu-se evident preocupat de alte ginduri. La
urmd, pe punctul de a se depdrta impreund cu cei doi prieteni,
deodatd revenit in sine §i plin de hotirire isi exclamd scurtul si
enigmaticul soliloc, care are forma lapidard a acelor formule, obis-
nuite in Shakespeare, ce contin virtual esenta morald a piesei:

Timpul a esit din {i{ini: o, soartd blestematd, de ce am fost
niscut sd-1 pun eu la loc!
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E un rezumat al stdrilor gi conflictelor din sufletul lui Hamlet,
desfdsurate inainte, in intreaga scena V din Act. [,—sceni ocupatd
aproape in intregime de Umbrd §i jucatd chiar de Shakespeare pe
timpul lui.

Tinind seamd de intreaga scend, e clar cd confinutul acestor
doud versuri nu se referd Ia rdzbunare. Apoi e evident cd Hamlet
apare aici nu numai ca un om sensibil, dar §i ca prinf cu
sentimentul datoriilor publice,—nu in intelesul de atitudine externs,
ci ca hipostasd psihicd in continutul sufletului lui. Hamlet nu poate
fi inteles in faptele si atitudinile sale daci nu se tine seamd con-
tinuu de aceastd parte in structura sufletului lui,—necontenit vie,
vibrantd si determinantd.

Tonul sufletesc din acest scurt soliloc e al unui idealist ne-
mulfumit si desgustat de epoca lui, dar hotdrit si patruns de da-
toria ce o are, prin nagtere, de a pune lucrurile la punct. Se simte
in Hamlet, in acest moment, autoritate, putere si trecere peste
durerile lui personale. E o stare sufleteascd de triumf asupra lui
insusi; e deplin recules din o grozavd crizd sufleteascd si hotdrit
la actiune. Si tot restul piesei se desfdgoard pe aceastd linie.

Cit de mare si de inalt moralminte e eroul shakespearean si
cit de jos e scoborit de critica modernd, se poate vedea din ro-
manticele aprecieri ale lui Goethe, care a influentat atit de puternic
intreaga strilucitd serie a criticilor lui Hamlet.

Goethe se opreste la acest soliloc dedoud rinduri, gédsind in
el descifrarea tuturor enigmelor din caracterul lui Hamlet.

»In aceste cuvinte, spune Goethe, cred cd este cheia intregii
proceddri a lui Hamlet, si pentru mine e clar cd Shakespeare a
cdutat sd zugrdveascd o mare faptd pusd intr'un suflet de o nee-
gald tdrie pentru executarea ei‘.

~Subt acest punct de vedere eu vdd construitd piesa, dela un
capdt la altul. [atd un stejar rdsddit intr’un vas scump, care ar fi
putut primi in confinutul lui numai flori frumoase; rdddcinile insd
se intind si vasul e sfarmat in bucati“.

,O frumoasd, purd si foarte morald fire, fdrd tdria nervului
care face pe erou, se prdbuseste subto sarcind pe care nici nu o
poate purta, nici nu o poate arunca“.

E cel mai redus simplism, exprimat in cea mai seducdtoare
formd, prezidind cu cea mai inaltd autoritate seria erorilor in critica
lui Hamlet. Psihologiceste, aminteste fenomenul de hipnozi al unei
atractii fascinante de cdfre un punct de lumind orbitoare.
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Observatia Iui Goethe implicA predispozitii mintale si procese
psihice de creatie artisticd deosebite la cei doi giganti ai geniului
omenesc. La Goethe forfele dramatice operante sint ideile perso-
nale, la Shakespeare intuitiile spontane. Cel dintdiu isi ventrilocheazd
filosofia lui asupra vietii prin simboluri dramatice, cel de al doilea
isi vivifica caracterele scenice prin resorturile primare inalterabile
ale naturii omenesti.

Aici e si deosebirea si explicatia pentruce Faust e mai mult
un poem liric si filosofic al lui Goethe, mai potrivit pentru muzicd
si meditare decit pentru scend, iar Hamlet e o galerie de perso-
nagii vii, independente, inddrdtul cdrora nu poti descoperi filosofia
autorului, dar le simti etern actuale si reprezentative ale umanitatii.

VERIFICAT %
1987 :

T
E———————~




BIBLIOTECA

ITRALA
UNIVERSITAR. “ CAROL I #
BUCURESTI

i

W



S
W

£
14

ANTICARIAT Nr.
P4

+ Pr/zo/ﬂ/\zf"'z«






