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King Lear si conceplia dramatica =
a teatrului shakespearean Vg

King Lear, fard indoiald, e cea mai vastd §i mai profundd . *. .
din dramele lui Shakespeare. E triumful suprem al artei sale ‘1§“i!‘/
neperitoare, in care inchegarea viziunii, individualizarea caracte-
rului, simbolizarea ideii, suggestia marilor intelesuri si contempla-
tia poeticd se gdsesc concentrate indisolubil in aceiasi creatie, in
care bate viu pulsul etern al umanitétii, prin umbrele mistice
ale misterului.

Din aceastd inaltime stédpinitoare poti privi toate puterile
operante ale geniului lui Shakespeare, in intreaga splendoare a
varietdtii, complexitétii §i imensitdtii lor, com se desfdsoara tu-
multuos, inchegind §i distrdmind viata umana cu repeziciune a-
metitoare de vijelie, inaintea ochilor inmdrmuriti de groazd si
mild, a mintii frdmintatd de intrebdri §i chinuitd de mister, a i-
maginatiei dilatate si ’nfiorate de extazul oroarei sau admiratiei,

Pina la contemplatia senind a frumusetilor poetice, unice in li-
teratura lumii.

Totul e viu. ,Totul e in migcare §i migcarea e cea de tem-
pestd. Un cap grotesc care ne priveste dintr'un loc aproape de !
noi, deodatd isi schimbé locul §i expresia si-l vezi minat estom-
pindu-se in depirtare cu buzele si ochii tristi si patetici, in loc
de grotesti. Tot ce vedem in jurul nostru e in virtej tempestuos
§i palpitant, si totusi simfim cd o lege predomina aceste vicisitu-
dini si incoherente aparente. Devenim convingi cd e o logicd in |
aceasty furtund. In timp ce orice lucru pare cd e smuls din lo- |
cul lui propriu, si c4 si-a perdut legdturile firesti, cd instinctele, ‘
Pasiunile, ratiunea... totul s’a pervertit si deformat, totusi, fiecare
lucru in acest chaos aparent isi ia locul cu o sigurantd §i pre-
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4 1. BOTEZ

ciziune infailibild. In King Lear, mai mult decit in oricare alta
din piesele lui, Shakespeare std in fata misterelor vietii umane*.

Aceasta e constructia si fizionomia piesei; aceasta e at-
mosfera ; acesta e fempo in King Lear. Iatd ce spune Hudson,
despre limba in care e scrisd opera:

pDesigur in niciuna din piesele lui Shakespeare nu simtim
mai mult prezenta si puterea acelei uimitoare dictiuni, ca sd nu
zicem limbi, pe care el a lucrat-o si construit-o ca organ ade-
quat si necesar al cugetdrii sale. Literatura englezd nu are ni-
mic asemandtor ; si limba din orice altd operd, pare anemicd,
rigidd si mecanicd, in comparatie cu limba din King Lear“?2.

Citind King Lear, simti cd universul moral si material e in
convulzii. '

»lunetul care trdsneste deasupra capetelor noastre nu se
opreste deodatd, ci se dubleazd, se multiplicd si se intdregte,
bubuind prelung in depdrtédri, in reverberdri infinite“,—avind vi-
ziunea furtunii, spune Schlegel.

Al intuitia cd eroul piesei e parte integrantd ® a firii, supus

1 Ed. Dowden, Shakespeare: His Mind and Art, pp. 257, 258.
e 23;‘(1. N. Hudson, Shakespeare: Life, Art and Characters, vol. li, pp-
3 Sentimentul de integrare a noastrd in naturd, cu legile ei misterioase, e
adinc in om si apare vehement in momente de mari ingrijordri, de mari su-
ferinti si dureri: aici sti origina superstitiilor. Acesta e fondul psichologic,.
nu numai traditia populard, care tocmai contine acest fond, intrebuintat de
Shakespeare, in procedeurile lui dramatice. Ingrijorarea tuturora dupi ucide-
rea bitrinului Hamlet face ca lumea sa stabileascd legaturi intre soarta {arii
si eclipse de soare si de lund, comete, pete in soare, stafii; chiar Horatio,-
care era blindat cu filozofia lui scepticd, incepe sd admitd neindependenfa
omului fatd de necunoscut. Acelagi procedeu il intrebuinteazd Shakespeare
in King Lear, cind il pune pe Gloucester si vadd o legaturd logicd de pre-
venire intre fenomenele ceresti si cele pefrecute la Curtea Regelui Lear.
Gloucester simte si crede aceasta pentrucd era adinc miscat si indurerat;
Edmund insi care se bucura tocmai de ceiace se intimplid nu simte si nu
crede : ,Aceasta e extravaganta prostie a lumii, ci atunci cind sintem neno-
rociti—adeseori din cauza faptelor noastre—didm vina pe eclipsele din soare,
din lund si pe stele®. i
Acelasi procedeu il intrebuinfeazd Shakespeare si in Julius Caesar $i
alte piese. Aceiagi psichologie e si in momentele de mari incintiri si trans-
porturi de fericire. In scena de iubire din grédding, dintre Lorenzo si Jessica,
din Mfrchant of Venice, cerul si planetele iau parte in sufletul lor, la feri~
cirea lor.
In Macbeth si King Lear, cadrul naturii coordonat de Shakespeare
cu sttareﬁa sufleteascd a eroilor implici voit aceiagi unificare intre individ
§i naturd. :
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convulziilor ei prin puterile elementare si misterioase ale exis-
tentii universale. Nu sint doud furtuni c¢i una. Furtuna din su-
flet se contopeste cu uraganul elementelor naturii §i biata viati
zbuciumatd a Regelui Lear, care e §i a noastrd, devastatd de
suferinfa deziluziilor §i bintuitd de viforul inghetat al urii §i mi-
niei, géseste la sfirgit, alinarea, pentru o clipd, in ingereasca
iubire a Cordeliei,—eroina de a cdrei ,frumusetd cereascd a su-
fletului“, Schlegel spune cd ,nu indrdzneste sd vorbeascd“.

Cordelia, cea mai superioard creatie din galeria feminind
a lui Shakespeare, prin discretia delicatd si balsamicd a iubirii
si sacrificiului ei, mintue sufletul batrinului Lear de scorpionii
urii,—pe cind insesi existenta ei intre noi apropie omenirea de
Dumnezeire. .

Ormuz a invins pe Ahriman; lumea care a creiat pe Cor-.
delia nu poate fi blestematd! Dar aparitia neasteptatd pe scen#
a bétrinului Lear, cu Cordelia moartd in brate, incearcd sufletul
omenesc peste puterile lui de a suporta durerea. Cele cinci cu-
vinte strigate cu desnddejde de Regele Lear: ,She is gone for
ever 1“ (s'a dus pentru vesnicie) sint inscriptia celei mai_sfisie-
toare scene de.cruzime.din literatura lumii.. Natura insesi pare
mefistofelicd, redindu-i ironic bdtrinului Rege, pentru un moment,
mintea §i speranta fericirii, ca indatd s#-i zdrobeascd inima pe
marginea propriului lui mormint.

Asasinarea brutald a Cordeliei ne copleseste sufletul cu a-
marul desperdrii pind la senzatia unei violenti fizice. Totusi, cind
ne gindim c# infinita frumusefd a caracterului Cordeliei e po-
sibild tot in aceiasi lume brutald, revolta ingenunche in adora-
tie. Realitatea nu promite niménui justitia poeticd, care rdmine
numai in dulcegdria compozitiei literare a lui Nahum Tate, ' me-
nite in veacul al XVIIl-lea si al XIX-lea sd aducd serviciile dis-
tractive sentimentale ale cinematografului de astdzi, tihnitei bur-
ghezii. Bradley, desi condamnd vulgaritatea si impietatea lui Tate,

1 Poetul care a preficut piesa lui Shakespeare intr’o versiune, in care
Cordelia nu e strangulati in inchisoare, ci imperechiati cu Edgar, spre fe-
ticirea amindurora si a publicului.

5 Aceastd versiune a inlocuit pe scend piesa originald, timp de o sutda
cinci zeci de ani, pina la complecta restaurare in teatru a originalului Iui
Shakespeare de citri Macready, in 1838. Marii artisti Betterson, Garrick,

emble, Kean au jucat pe scena numai versiunea lui Tate.

Despre aceastd versiune, aprobatd de Dr. Johnson, Lamb spune: ,Tate
4 pus belciugul in nasul acestui Leviathan, pentru Garrick $i urmasii sai, ca
Sa-1 tragid mai usor pe scend“. (W. Hazlitt, Shakespeare’s Characters, p. 123).
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gdseste cd in adevidr Shakespeare, in sfirgitul Regelui Lear, a-
pasd asa de dureros sufletul nostru, incit se nagte in noi do-
rinta de o usurare si legitimeazd umanitar, dacd nu estetic, ten-
dinta lui Tate.

E]

Pentru a caracteriza valoarea piesei King Lear, in vastele
si diferitele ei dimensiuni, chiar cele mai temerare superlative si
comparatii sint insuficiente. Mai mult ca oricare altd operd, King
Lear suggereaza marile intrebdri.

Ce e lumea, in tragedia lui Shakespeare ? ,,O imensa scend
a nebunilor4, nu numai pentru nefericitul Lear.

Viata ? ,O umbrd réticitoare, un biet actor, care se ingimfd
si se agitd un moment pe scend si apoi nu se mai aude: e o
poveste spusd de un idiot, plind de sgomot si de furie, fard in-
teles“,—blestemd cu desgust Macbeth, dupd atita sete de mdrire
si atita ruind in suflet !

Marele si nobilul Othello din fata Senatului venetian; vic-
toriosul acoperit de glorie in Arabia si in Indii, la Aleppo si la
Cypru, ale cdrui ginduri curg ca apele Ponticului spre Propontida
si Hellspont ; cuceritorul inimii celei mai frumoase nobile vene-
tiene, care ,privea fata lui in sufletul lui“ ; cel mai romantic poet
dintre eroii lui Shakespeare, mai aprins in imaginatia poeticd a
jubirii decit Romeo,—in culmea mindriei, pompei si gloriei, ajunge
o jucdrie, si se dispretueste singur: ,O nebun! nebun! nebun!“

In King Lear, acest trist ecou al vietii rdsund dureros si
profund. Lear ajunge intelept dupd ce-si perde mintea ; Glou-
cester spune cd a ajuns sd vadd dupdce si-a perdut ochii; Bu-
fonul i Edgar spun adevédruri adinci, simulind nebunia casi
Hamlet. i nu e indiferentd, cdci Shakespeare nu spune lucruri
indiferente, exclamatia lui Edgar, ascultind cuvintele lui Lear:
»Ratiune in nebunie!“; nici observatia lui Polonius, ascultind pe
Hamlet : ', Adeseori nebunia pédtrunde ceiace mintea sdnitoasd nu
poate infelege* ; iar Ophelia, inocenta Ophelia, care niciodatd nu
exprimd o cugetare filozoficd, in nebunia ei formuleazd lapidar
cea mai adincd cugetare asupra intelesului bietei vieti omenesti :
»Dumnezeule, stim ce sintem, dar nu §tim ce putem deveni®,
— adevdrat motto pentru toate tragediile Iui Shakespeare-
Chiar procedeul de a imbrdca judecata profundd in haina ne-
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buniei simulate, intrebuintat in Hamlet si King Lear, nu e indi-
ferent in Shakespeare. $i e semnificativ cd Hamlet, cel maiadinc
cugetdtor dintre eroii lui Shakespeare, — eroul geniu, - spune
ironic lui Horatio : ,Sint mai multe lucruri in cer si pe pdmint,
Horatio, decit se viseazd in filosofia ta“, cuvinte care amintesc
ironia cuprinsd in intelepciunea nebuniei lui Lear, cind spune
Cordeliei : ,Sd ludm asupra noastrd explicarea misterului lucru-
rilor cagicum am fispionii lui Dumnezeu*.

Desigur toate frazele citate sint ale personagiilor lui Sha-
kespeare, dar fdrd sd voim simfim cd de acest prelung ecou de
desperare, care strdbate toatd drama Ilui Shakespeare, sufletul
lui nu e departe; cd aceastd atitudine ironicd fatd de pu-
terile mintii omenesti, dramatizatd in atitea feluri si in atitea
personagii nu e numai o caracterizare de individualizare a unui
personagiu dramatic. Din intregul zbucium al viefii se incheaga
intrebdri fdrd rdaspuns; deasupra intregei drame umane pluteste
un misterj de nestrdbdtut, pe care voim sd-1 explicim casi cum
am fi ,spionii lui Dumnezeu®“.

Unde e adevdrul ? ,Nu e nimic bun sau rdu, mintea noa-
strd numai califica lucrul“, rdspunde Hamlet, deceptionat de lu-
mea in care Lear, Macbeth si Othello au cules cele mai amare
deziluzii. ,Intr’'o coajd de nucd, Hamlet s’ar simti regele spatiului
infinit numai sd nu aibd visuri rele“.

,Ce minune e omul! cit de nobil in ratiune ! cit de infinit
in puterile mintii! cit de impundtor si admirabil in chipul si
fapta lui! in actiune ca un inger! in infelegere ca un zeu!
splendoarea lumii! regele animalelor ! $i totusi, pentru Hamlet,
ce-i aceastd quintesentd de pulbere ?“ Prospero, din Tempest,
raspunde: ,Sintem din stofa din care sint fdcute visurile, iar
biata noastrd viatd e inconjuratd de intuneric“.

Lear, nebun, cind il intilneste pe Edgar, gol si sdlbatdcit,
in bataia ploii §i furtunii, se intreabd uimit i plin de mild : ,Nu
e omul nimic mai mult decit atit?« ,Tu nu datoresti mdtasd
viermelui, nici piele animalului, nici lind oii.. tu esti lucrul in
sine : omul fird lucruri accesorii nu e decit un biet animal gol
si zburlit ca tine“, spune Lear lui Edgar.

Intelesul vietii noastre ? Gloucester orb se tingue: ,Sin-
tem ca mustele pentru copiii care se joacd ; zeii ne ucid din dis-
tractie“. Dreptatea? Credinciosul Kent, doborit de suferintd in
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fata Regelui Lear, cu Cordelia moartd in brate, exclamd c’o in-
trebare: ,Acesta e sfirsitul promis ?“ si intrebarea ajunge deo-
datd desperare.

Ce ne asteaptd dincolo de viatd, dincolo de lume? Ceva
mai grozav decit sbuciumul miniei si deziluziilor lui Lear; decit
tortura halucinatiilor lui Macbeth si chaosul din sufletul lui Othello.
E intelesul celor cinci ultime cuvinte ale lui Hamlet: ,The rest
is silence“. Pustiul inexistentei vesnice, mintea noastrd nu poate
sd-l cuprindd. Pe pragul infinitului etern si'n desperarea marilor
dureri, tipdtul strident al desnddejdei devine rugd umild in fata
a ceiace nu putem intelege. Inainte de a pdrdsi viata, perdem
mindria inteligentei. Ne cutremurdm si ne plecdm in fata pro-
priei noastre neputini. ,

Si totusi idealismul si iubirea de oameni, nu scepticismul, e
esenta sufleteascd a marilor eroi ai lui Shakespeare. Citd gene-
rozitate de cugetare si ce mild indureratd pentru suferintile ce-
lor obijduiti si nedreptititi, in solilocul to be or not to be!
Hamlet, in criza deziluziilor amare pe pragul sinuciderei, nu se
gindegte la el ci la cei care sufir.

Deziluziile lui nu sint decit forme ale idealismului ré#nit.
Numai marii idealisti pot incerca grozavele deziluzii in Sha-
kespeare; marii sceptici, ca Jago si Edmund, niciodati.

Lear nebun, in urgia ploii si furtunii, se uitd pe el si se
gindegte la ,sdrdcia fard ad#dpost“, rugindu-se pentru cei ne-
fericiti :

»,O voi nenorociti goi, oriunde ati fi, care sinteti expusi la
aceastd ploae si vijelie nemiloasd, cum capetele voastre fdrd a-
dédpost, corpurile voastre fard hrand, hainele voastre rupte si
gdurite vd vor apdra de furtuni ca aceste ?*.

Aceiasi mild ; acelasi suflet mare si bun; acelasi idealism
sublim, in Lear casi in Hamlet.

»E unul din acele pasagii care ne fac sé adoram pe Shakes-
peare“, spune Bradley, care crede cd, ,in lumea poeziei, cu
sigurantd, nu existd o figurd atit'de mare, atit de pateticd si
atit de frumoasd ca Regele Lear“?).

Pe scena vastd ca lumea a teatrului lui Shakespeare se
framintd - mari figuri desamdgite. Sutletele lor nobile, gene-
roase, superbe, ard pe rugul propriilor lor pasiuni i idealuri

1. ATCL Bradley, Shakespearean Tragedy, pp. 287, 285.
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Hamlet,—Prometheu,—in mintea cédruia trdesc vii toate ma-
rile probleme ; care, in nobilul lui idealism, vibreazda pentru tot
ce e mare, bun si frumos;—ingelat de mari iubiri, simte du-
reros toate nedreptdtile §i nefericirile omenirii, ajungind sa do-
reascd drept locuintd ,o0 coajd de nucd, numai s@ nu aiba gin-
duri rele“e-

Majestosul Lear, plin de putere, de mindrie, de noblets,
de iubire, ajunge sd urascd si sd blesteme pe aceia care-l iubea
i-1 venera si... nebun, la 80 de ani, infelege sa nu caute feri-
cirea in pompd §i ambitii, ci in Inchisoare, aldturi de Cordelia
lui iubitd ,peste ale cdrei sacrificii zeii insisi aruncd tdmiie“, ca
acolo ,sd ingenunche si sd ceard ertare... sd se roage, sd cinte,
sd spund povesti de demult, s& ridd uitindu-se la fluturi poleiti«...
viata simpld si caldd a iubirii !

Othello, romanticul erou al spadei, ajunge si caute min-
tuire in sinucidere, dupdce a insultat, a lovit si a ucis pe ino-
centa Desdemond care-l adora, fdra iubirea careia ,chaosul i
s’a scoborit in suflet”.

Macbeth generalul loaial, viteazul curajos, ajunge asasinul
chinuit de remuscdri, tremurd de spaima propriilor lui balucinatii
si alearga la moarte cu sentimentul de usurare.

Pentru viata fiecdruvia din acesti eroi nemuritori ai teatrului
lui Shakespeare, casi pentru viata fiecdruia dintre noi, rdsuni
tristul refren al Opheliei nebune: ,Stim ce sintem dar nu stim
ce putem deveni‘.

Aceste caractere epice prin majestatea sufletului lor, care prin
mésura superioritédtii in ce e mare, bun §i frumos intrec tot ce omeni-
rea a conceput ca indltime, sint pas cu pas sfisiate inaintea noastrd
pe scena lui Shakespeare, — pind la ,quintesenta de pulbere“
si la ,lucrul in sine“.

Iubiri suave, arzatoare, dumnezeesti, — pe care nici o ne-
dreptate si nici o suferintd nu le poate cldtina, peste ale cdror
sacrificii §i ,zeii aruncd tdmiie“,—sint chinuite, brutalizate, insul-
tate, desconsiderate. Ophelia, Desdemona, Cordelia, Juliet, Imo-
gen, Viola, Miranda, Perdita, Rosalinda... iatd galeria martirajului
feminin al iubirii cit timp va trdi omenirea.

Pentruce atita sulerintd si distrugere tocmai pentru acei
mari i buni? Triumful e pentru cei rdi? Niciodatd rdul nu
dobindeste succesul final in teatrul lui Shakespeare: Claudius,
lago, Edmund, Regan, Goneril, Oswald, Cornwall isi iau pedeapsa,
dar dupidce Hamiet, Othello, Lear, Gloucester cad victimele lor.
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Conceptia luptei eterne intre bine §i rdu in mnaturd pare
astfel dramatizatd de celebrii eroi ai dui Shakespeave, in viata
umand. Nici intr'o piesd aceastd luptd nu e asa de semmi-
ficativd ca in King Lear, in care sint doui grupe bine «istincte :
Lear, Cordelia, Kent, Gloucester, Edgar, Bufonul, Albany pe deo-
parte; iar pe de alta Edmund, Regan, Goneril, Oswald, Cornwall.

Cei rdi sint cauza tuturor convulziilor umanitétii gi suferin-
tilor celor mari gi buni, care in zbuciumul nefericinii lor desvi-
lue o0 miretie a sufletului uman, sio putere de simpatie, ce nefa-
ce sd-i admirdm, sd ne didentificim cu ej, sd trdim viata §i as-
piratiile lor prin propriile noastre emotiuni,—s4 exclamam: ,ce
minune e omul!*

o In puterea artistici de a ne face sa vibram cu toats fiinta
noastrd pentru tot ce e mare, bun si frumos si de a simti re-
pugnare adincd pentru tot ce’i egoist, mic, widu §i writ stda va-
loarea eticd a lui Shakespeave,—nu in soarta viefii personagiilor
si in distributia nedreaptd a justifiei in lume.

Un lucru il simtim adinc, cu- toatd puterea sufletului nos-
tru : rdul e cauza eternd .a convulziilor umanitétii, care se frd-
mintd si se zbuciumd pentru a-1 expulsa,ca pe mn toXic incom-
patibil cu esenta vietii, cu pretul atitor rdstigniri @ celor bumni!

Aceastd luptd, cu sacrificii divine, mentine etern in lumina
scara valorilor sufletulvi uman si formeazé esenta tragismului in
piesele lui Shakespeare, peste -elementul senzafional, justitiar
si poetic.

Colaborind cu Shakespeare, in convietuirea sufleteascd cu
creatiile lui neperitoare, 0 cutd desigur rdmine gi'n sufletul nos-
tru, ce ne face sd intelegem majestatea morald eternd a uma-
nitatii, peste tot ce-i trecdtor. The myriad-minded Shakespeare
2 cel mai mare artist si moralist. ,El e singurul lui bioegraf; i
nu poate spune nimic nimdrui decit lui insugi din noi,“ spune
Emerson, concentrat i plin de inteles.

L]

Criticii piesei King Lear intrebuinteazd superlativul hiper-
bolic, fara ezitare :

»Tot ce putem spune ori concepe despre King Lear e ne-
putincios. A incerca sd dai o descriptie a piesei ori a efectului
produs asupra mintii noastre, e simpld impertinentd ; totusi tre-
bue sd spunem ceva: este deci cea mai bunid din toate piesele
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lui Shakespeare“, ! spune Hazlitt, in desperare de a gési ,cuvin-
tul ce exprimd adevdral“.

»Este’ cu mult cea mai aeschiliand dintre operele lui Shakes-
peare ; cea mai elementard, cea mai oceanicd, cea mai tita-
nicd in conceptie,“® spune Swinburne, in paroxismul superlativi-
zdrii calitdtilor acestei piese.

King Lear cuprinde intreg geniul lui Shakespeare. Dacid
printr'o catastrofd ar fi dispdrut toate operele lui, afard de King
Lear, complexitatea §i puterea geniului lui Shakespeare, pentru
neoi, n’ar fi cu nimic micsorate, crede Bradley,—poate, cel mai
profund cunoscdtor al' lui Shakespeare, astézi.

»E cel mai inalt specimen pe care-l avem, de ceiace cu
adevdrat se numeste dramd goticd“, ® spune Hudson, minunat
de grandoarea conceptiei si armonia constructiei, in King Lear.

Dowden* vede In King Lear intelesuri adinci si eterne, ca
in Prometheu Inldnfuit al lui' Aeschil si Fawst allui Goethe; iar
Bradley ® grupeazd aceastd piesd cu Divina Comedia lui Dante,
simfoniile lui Beethoven si statuele lui Michel Angelo din capela
Medicisilor.

Coleridge caracterizeazd astfel scena 4, Act, llI, din King
Lear, in care, subt furia vijeliei si trdsnetelor cerului, diva-
gheazd intelept: nebunia reald a Regelui Lear, nebunia simu-
lati a lui Edgar, nebunia profesionald a bufonului si- devota-
mentul desperat al lui Kent. , ‘

»Cu sigurantd o aga scend n’afost conceputd pind la Shakes-
peare, nici dupd el! Dacd o consideram pentru ochi numat,
e mai grozavd decit orice un Michel Angelo, inspirat de un
Dante, ar fi putut concepe, si nimeni altul decit un Michel An-
gelo n'ar fi putut executa. Ori, dacd ar fi rostitd orbilor, geme-
tele naturii ar pdrea cd se transformd in glasul constiinfii u-
Mmanitdtii“. ¢

Voi aminti pe lingd aceastd scend, remarcatd de Coleridge,
O situatie din Act IV. sc. 2, uimitoare prin puterea ei dramaticd.
E o scend de tandretd amoroasd din care exald oroarea crimei,
Pind la crispatia fizica.

N St
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. Hazlitt, Shakespeare’s Characters, p. 108.

. C. Swinburne, A Study of Shakespeare, p. 171.
H. N. Hudson, Shakespeare : His Life, Art and Characters, vol. 1l
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Nici intr'o piesd rdul nu e asa de puternic si de respingd-
tor reprezentat ca in King Lear. In Othello, caracterul lui Iago
e mai bogat deliniat, dar Othello era un strdin pentru Iago, pe
cind oroarea pe care o inspird Edmund, Regan si Goneril are sa-
voarea ironiei satanice a paricidului. Apoi cruzimeagrozavd a celor
doud eroine e mai teribild decit orice a imaginat Shakespeare
in descriptia rdului. Caracteristic spune Albany: ,Diformitatea
morald nu pare asa de oribila in demon ca in femee® :

Goneril dd o sdrutare de dragoste lui Edmund, suggerindu-i
totodatd sd asasineze pe Albany, sotul ei: astfel el putea urca
tronul prin cdsdtoria ei cu ,scumpul Gloucester:

Ultimele doud cuvinte de desmerdare amoroasa a Gonerilei au
putere detrdsnet: ele evoacd brusc participarea lui Edmund, la scoa-
terea ochilor lui Gloucester, tatdl lui. Prin aceastd crimd numai
Edmund ajunsese conte de Gloucester. dupd dreptul de mostenire.

Mi se pare o scend unicd, chiar in Shakespeare, ca con-

centrare de tot ce-i odios si respingitor, in lumina ironiei tragice.

Pl

Si totusi aceasta extraordinard capodoperd a omenirii nu
e scutitd de a trece pe subt furcile caudine chiar ale unora din-
tre acei critici care-i fac apoteoza. Azi e reprezentatd pe scend
mnai rar decit celelalte tragedii din repertorul lui Shakespeare ;

iar in trecut nu s’a bucurat niciodatd de o prea mare populari-
tate, decit doard travestitd si remorcatd de Tate. E si aici o i-
ronie a soartei ! /

Voi transcrie exact cuvintele lui Bradley, care invedereaza
succint si precis problema ce se pune dela sine, cind privesti
King Lear, in raport cu capacitatea si putinta technicd a scenei.

»,Cind citesc King Lear, doud feluri de impresii mi se im-
pun mintii, care par cd rdspund la doud categorii de fapte. King
Lear mi se pare cea mai mare operd a lui Shakespeare, dar,
in acelagi timp, am impresia cd nu este cea mai bund piesd a
sa. 251 md gdsesc cd inclin sd o consider din doud puncte de
vedere diferite. Cind o privesc strict ca dram#, mi se aratd, desi
in anumite pdrti covirgitoare, hotdrit inferioard, ca tot, lui Ham-
let, Othello si Macbeth. Cind simt cd e cumult mai mare decit
oricare dintre aceste si cd e cea mai inaltd revelatie a geniului
lui Shakespeare, md gédsesc cd nu o privesc numai ca dramd
dar cd in mintea mea o pun aldturi de opere ca Fromethed
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Inldnfuit, Divina Comedia si chiar de cele mai puternice simfo-
nii a lui Beethoven si de statuele lui Michel Angelo din ca-
pela Medicisilor«. !

Impresiile lui Bradley, citind King Lear, sint evident in-
fluentate de constiinfa limitdrii posibilitdtilor de reprezentare a
scenei teatrale si de codul dramatic obisnuit. Mai mult, din cla-
sificarea impresiilor se vede cd Bradley admite implicit numai
criteriul sensorial, cind judecd, dupd puterile de concretizare
ale scenei, calitatea dramaticd a unei piese de Shakespeare.

#»5cena este proba calitatii strict dramatice, si King Lear e
0 piesd prea enormd pentru scend“.?

Din punctul sdu de vedere, Bradley desigur e consecvent
in asertiunea sa. In adevdr, a indesa tot cuprinsul piesei King
Lear in limitele scenei teatrale, pentru a o prezenta spectatorilor
care asteaptd sd vada si sd audd lucruri ce nu se pot decit i-
magina, insamnd sd cerci a viri Turnul Eifel intr'o cutie de chi-
brituri.

De asemenea Bradley are dreptate, din acelasi punct de
vedere, cind contrazice pe Hazlitt, care gdseste ca King Lear e
cea mai bund din toate piesele lui Shakespeare.

Dar din acest punct de vedere, scena e micd pentru ori-
care din piesele lui Shakespeare,—ng Lear detine numai re-
cordul intre ele.

Din studiul pieselor lui Shakespeare rezultd insd o altd con-
ceptie despre rolul scenei in teatru, care pare sd fi fost §i a lui
Shakespeare, cind a creat piesele lui pentru afi jucate pe scend,
—cdci Shakespeare era in primul loc om de teatru si a scris
exclusiv pentru scend.

Fard indoiald cd Bradley recunoaste ca King Lear nu e o
piesa lipsitd de scene dramatice perfecte, din punctul sau de ve-
dere; totusi ,King Lear, ca tot, este o piesd imperfect dramatica
si e ceva chiar in esenta ei in rdzboiu cu simturile“.?

»Imensul cuprins al operei; massa §l varietatea experienfei
intense pe care o confine ; interpenetratia imaginatiei sublime, a
pathosului impresionant si a humorului aproape tot atit de mis-
cator casi pathosul; vastitatea framintdrii atit a naturii cit §i a
pasiunii umane ; nesiguranta in determinarea locului unde actiu-

1 A. C. Bradley, Shakesperean Tragedy, p. 244.
2 A, C. Bradley, op. cit., p. 247.
3 A. C. Bradley, op. cit.,, p. 248.
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nea are loc §i a miscdrilor personagiilor care se perindd pe a-
ceastd scend; strania atmosferd, rece si intunecatd, care ne iz-
beste de indatd ce intrdm pe aceastd scend, invdluind aceste
figuri §i marindu-le formele ca o ceatd de iarnd; infiorarea cu
suggestii ale existentii unor vaste forte universale, amestecindu-se
in lumea destinelor si pasiunilor omului,—toate aceste impedecd
claritatea dramaticd, chiar cind piesa este cetitd, iar pe scend nu
numai cd refuzd sd se reveleze complect prin simfuri, dar pare
a fi aproape in contrazicere cu ele. Aceasta nu se intimpld cu
celelalte mari tragedii“.* ,Adevdrul este cd Shakespeare, in a-
ceastd piesd are un material prea vast pentru a-1 putea intre-
buinta cu o complectd eficacitate dramaticd“. >

Asadar scena, fatal neincdpdtoare pentru un material atit
de bogat si variat si pentru o actiune atit de vastd, e dela in-
ceput o cauzd de scddere dramaticd organicd a piesei King Lear,
dupd Bradley. O altd cauzd de inferioritate dramaticd, desgi de
naturd deosebitd, Bradley o gdseste in faptul cd : ,Improbabilitd-
tile in King Lear cu sigurantd intrec cu mult pe ale celorlalte
tragedii, in numdr §i grosieritate.“ ?

Nu mai insist asupra altor multe diferite neajunsuri drama-

tice, gasite de Bradley in King Lear.
Aceasta-i analiza severd si competentd fdcutd piesei King

Lear de cdtrd criticul Bradley.

Cind insd criticul Bradley isi lasd deoparte criteriile critice
si se abandoneazd cu totul piesei King Lear, iatd ce spune:

»Cum ‘se face, totusi, cd aceastd dramd imperfectd ne co-
pleseste intr’atita incit ori devenim inconstienti de defectele ei,
ori le privim ca lucruri aproape neglijabile ? Indatd ce ne pu-
nem aceastd intrebare recunoastem, nu numai cd piesa King
Lear intrunegte calitdti curat dramatice, care intrec cu mult de-
fectele ei, dar cd mdrimea ei consistd in parte in efectele ima-
ginative de o naturd mai vastd. Si, cdutind izvoarele acestor
efecte, gdsim printre ele unele chiar dintre acele lucruri care ne
pdreau din punct de vedere dramatic gresite ori ddundtoare.
Astfel, pentru a lua de indatd doud din cele mai simple exem-
ple de acest fel, chiar acea nesigurantd in determinarea locali-
tatii de care am pomenit, si acel exces in massa de material si

1 A. C. Bradley, op. cit,, pp. 247, 248.
2 1Id., Ibid., p. 256.
3 A. C. Bradley, op. cit., p. 256.
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numdrul personagiilor, evenimentelor si actiunilor, in timp ceim-
pedicd claritatea viziunii, au in acelasi timp o valoare pozitiva
pentru imaginatie.. Ele dau sentimentul vastitdtii, sentimentul nu
al unei scene ori al unui loc particular, ci al lumii; ori, pentru
a vorbi mai exact, al unui loc particular care este - deasemenea
0 lume. Aceastd lume pentru noi e cbscurd, in parte dincauza
imensitdtii ei, in parte pentrucd e plind de intunecime; si in a-
ceastd obscuritate forme se apropie si se depdrteazd, ale cdror
fete vdzute pe jumdtate §i miscdri ne umplu de groaza, de oroare
ori de cea mai indureratd mild,—simpatii si antipatii pe care ni
se pare cd le simtim nu numai pentru ele dar peniru intreaga
omenire. Aceastd lume, ni se spune, se numeste Britania; dar
sd nu o cdutdm in atlas dupd cum nu cdutdm Caucasus, unde
Prometheu a fost inlanfuit 1

Astfel Bradley constatd singur in King Lear o putere ex-
traordinard de inchegare a viziunilor gi infiorare a sufletului cu
emofiuni, presimiiri, ingindurﬁri stranii si misterioase... Cauzele ?
Chiar dintre acele care sint considerate de Bradley erori dra-
matice, pentruca nu sint lucruri de esenta dramaticd, ci de o
altd naturd. In orice caz insd, dacd cauze ce nu sint de na-
turd dramaticd, produc totusi un asa covirsitor efect asupra noa-
strd, piesa, nu se poate spune, cd se prezintd cu deficit dramatic.
Oricare ‘ar 1i nomenclatura efectului, evocarea vietii umane prin
inchegarea viziunilor §i 'nfiorarea sufletului sint cele mai carac-
teristice efecte dramatice, care consacrd puterea dramatismului
piesei. Cidci nu e vorba aici, chiar dupd Bradley, de provoca-
rea in noi a unei stiri sufletesti de meditafie filosoficd numai,
caracteristicd literaturii alegorice si simbolice, c¢i de infrigurarea
intregei noastre fiinti, in toate capacitdtile sufletului, pina la ha-
lucinatii.

De fapt, nu materialul piesei contribue la acest efect dra-
matic, ci procedeul artistic al scriitorului. Shakespeare, ca toti
marii artisti, se serveste de materialul compozitiei numai ca mij-
loc in creatia unei vieti sufletesti verosimile; materialul il defor-
meazd uneori pand la contrazicerea brutald a probabilitédtilor rea-

1. A. C. Bradley, ap. cit,, p. 261.
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litdtii. Totul e ca legile spiritului sd& nu fie incdlcate, cdci ele
singure sint eterne; aici std imponderabilul talentului artistului
creator de adevdruri vesnic valide, nu in forma mulajelor pe-
ritoare.

Numai imaginatia dramaticd dd trdinicie spirituald operelor
de artd,—de orice fel de artd gi in orice gen sau gcoald literard,
din orice epocd.

Valoarea artisticd a poemelor homerice nu sta in miturile
zeilor, ci in caracterul dramatic al personagiilor terestre, create
de imaginatia dramaticd a poetului, casi expresia Jocondei, de
aceiasi imaginatie a pictorului.

Ceiace-i viu intr'un mare epos, intr'un roman modern, nu-
veld ori piesd de teatru nu e naratiunea faptelor, ci sufletul o-
menesc, inurnat in operd, cu secretul magic de a tresdrisi vibra
in unison cu cel care se apropie de el cu intelegere.

»ouccesul poeziei epice atirnd de puterea autorului de a
imagina si reprezenta caracterele. Fdrd reprezentarea drama-
ticd a caracterelor, creatia epicd e naratie simpld sau roman-
tici. Esenta poemelor homerice nu se gdseste intre zei, ci in
drama caracterelor. Izvorul tuturor variatiilor e imaginatia dupd
care caracterele se disting. Viata si individualizarea caracterelor
aduc cu ele toate celelalte feluri de variatii“ .

Evident cd si valoarea dramaticd a piesei lui Shakespeare,
nu se poate califica dupad distributia materialului si exigentile de
concretizare ale scenei, care sint accesorii, ci ea trebue cdutata,
in primul loc, in insesi esenta dramaticd a operei, care constd
in puterea de evocare a vietii, prin resorturile imaginatiei dra-
matice. Atunci raportul dramatic dintre King Lear i scend poate
fi privit din alt punct de vedere decit al lui Bradley. Nu pu-
nem intrebarea dacd King Lear corespunde scenei, ci intrucit
scena corespunde dramei King Lear ; sau, pand unde King Lear
se poate realiza dramatic prin senzatii, si dacd realizarea aces-
tei piese prin vasta scend a imaginatiei nu e o realizare dra-
maticd ?

Drama, pe timpul lui Shakespeare, cerea foarte putin sprijin
dela scend, pentru realizarea ei dramaticd. Arta scenicd si arta
istrionicd erau foarte rudimentare. Dramele lui Shakespeare se
adreseazd mai mult imaginatiei pentru inchegarea viziunilor -

1. W. P. Ker, Epic and Romance, pp. 17, 19,

4
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evocarea vietii. Scena teatrald se reducea la o platformd, fird
decoruri simbolice §i fdrd cortind care intrerupe si distribue ac-
tiunea. Pe aceastd platformd, fiecare actor venea si-si recita
pasagiul. Aceastd platiormd era atit de pufin agresivd asupra
simturilor, incit rolurile femeilor erau jucate de b#rbati. Jocul
imaginatiei era ldsat complect liber ca sid realizeze piesa. Scena
nu prindea ochiul, distrdgind atentia si concentrarea intern#, prin
elemente cinematografice. Spectatorul trebuia sd fie activ, sd
trdiascd piesa cu propria lui imaginatie. Publicul era educat in
acest sens. Progresul technic a perfectionat scena si-a fdcut
din spectator un privitor pasiv, interesindu-i simturile si ador-
mindu-i imaginatia.

In Apus, scena modernd face azi sfortiri de adaptare in
doud directii, pentru repertoriul lui Shakespeare. Sint teatre in
care s’au suprimat complect si decorurile si costumele; in altele
ingeniozitatea technicei americane e pusd sd concureze cu ima-
ginatia lui Shakespeare. Ambele directii aratd acelasi lucru:
actualitatea lui Shakespeare in preocupdrile intelectuale si artis-
tice in tdrile cu mari literaturi.

%

Dar orice piesd buna face ca scena sda nu se margineascd
in teatru ci sd se prelungeascd inimaginatia noastrd. Aici, §i nu-
mai aici, efigia abia schitatd de autor capatd suflul vietii orga-
nice specifice, desvoltindu-se in caracter, deliniindu-se in perso-
nagiu dramatic. Fermentul viefii cuprins in cuvintul magic al
scriitorului, dacd nu are in el puterea tainicd de a rdscoli adinc
puterile noastre sufletesti, din care sd-gi tragd singur seva vita-
lizdrii si cresterii, opera creatd e fdrd vigoare; e inertd pentru
mintea §i imaginatia noastrd, in care viziunile nu se vor inchega,
inspiratiile nu se vor trezi sd ne sopteascd. Ne gdsim in fata
unei simple compozitii literare, nu in a unei creatii vii dramatice.

Desdvirgirea individualizdrii personagiilor nu se isbuteste
numai prin cuvintele care le fixeazd citeva momente pe sceni,
inaintea noastrd, ci prin colaborarea imaginatiei noastre explo-
date prin prezenta lor. Dacd scriitorul nu poate sd ne turbure,
sd ne frdminte sufletul si sd ne facd colaboratorii lui, el nu e
creator, ci fotograf, — si fotograful,” oricitd finetd ar avea in
mestesugul sdu, n’are decit meritul aparatului, care nu-i creatia
lui. Marii creatori in literaturd sint pictori, nu fotografi. Foto-
graful inghiatd viata omeneascd in expresia unui moment dat,
pictorul lasd fluidul ei viu sd curgd la infinit, neistovit, in opera
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lui. De zeci si sute de ani se scriu comentarii asupra Jocondei,
Madonei Sixtine, Hamlet, Prometheu, Faust... asupra statuelor
lui Michel Angelo, simfoniilor lui Beethoven... cu interpretdri gi
concluzii diferite, pentrucd viata operelor neperitoare o trezim
si o dinaniizam noi, prin sufletul nostru, cind stim s@ ne apro-
piem intim de aceste creatii ale geniului artistic. Prin ele se

pdstreazd vie continuitatea sufletului uman din generatie in ge-
neratie, trecind peste hotarele timpuluie

.~ Numai operele ce nu produc solufii de continuitate in isto-
ria sufletului omenesc trdesc peste epoci, iar autorii lor au creat
etern,—si Shakespeare e cel mai mare dintre ei. E vechi si

actual si.. viitor creator de viatd. A izbutit sd incrusteze
cea mai autenticd psichologie umand, dramatizind’o chiar in cele

mai absurde povestiri romantice. In King Lear a realizat si mi-
nunea de a dramatiza stdri sufletesti in insugi procesul nasterei
lor, cind abia le simfim fiorul vag si nedeslusgit in noi. A dra-
matizat sufletul omenesc in elementele lui cele mai. abstracte,
mai nebuloase §i mai chaotice, prin imaginatia dramaticd a in-
tuitiilor adinci §i misterioase din domeniul subconstientului.

E de observat de asemenea cd in King Lear, Shakespeare
intrebuinteazd maximum de sobrietate in deliniarea caracterelor
scenice, tinzind oarecum spre imaterializarea procedeului de crea-
tie, prin intrebuintarea a cit se poate mai putine cuvinte. Si
cu toate aceste schitele din King Lear se desprind singure din
vastul cadran de reliefuri; se incarneazad si trdesc cu o putere
de viatd egald cu a celor mai pletorice figuri din galeria lui.
Recordul acestei metode de creatie il detine Cordelia care, din
doudzeci si sase de scene din piesd, apare numai in patru sinu
i se acordd decit o sutd de versuri. Si cu toate aceste e tot
asa de vie in teatrul lui Shakespeare casi Hamlet, Othello ori
Macbeth. Sufletul ei il simtim operant coplesitor §i permanent
in Regele Lear; e determinant in conduita §i suferintile lui Kent,
Glouster, Edgar, Bufonul, Albany... pluteste in intreaga atmosferd
a piesei. Cordelia e prezentd necontenit pe scend desi lipseste
mai tot timpul. O au toti in suflet fdrd sd-i spund cineva nu-
mele. E cea mai subtili creatie a lui Shakespeare, din punct
de vedere al discretiei artistice si a puterei imaginatiei dramatice.

Ca sd intelegem pe Shakespeare i sd-1 trdim in frumuse-
tile artei lui neintrecute trebue sd ddm foc imaginatiunii noastre,
nu sd-1 inghezuim pe scend.
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Ca sd auzi muzica dumnezeiascd din Shakespeare, nu tre-
bue sd-i verifici breviarul canoanelor dramatice, sd vezi din ce
scoald este, ci sd pdtrunzi prin rugina timpurilor ce-au trecut
peste dinsul la cuvintul fermecat, in care el a incrustat viata
eternd a omenirii, care e §i a ta, sd-1 trezegti cu intelegerea pro-
priului tdu suflet si-atunci, ca dintr'o harfd eoliand, vei auziim-
nuri neauzite, si 'ntreaga ta fiintd se va infiora de o mdretie,
in care simti ca-ti topesti sufletul, uitind de propria ta existentd.

Scena e prea micd pentru King Lear? E prea mult mate-
rial intrebuintat ca sd incapd ?

Nu din acest punct de vedere chestiunea prezintd impor-
tantd, ci din al armonizérii efectelor scenice cu al inchegdrilor
viziunilor dramatice. Scena de multe ori paralizeazd ori con-
trazice brutal intelesul central al piesei, falsificind in esentd
natura chiar a eroilor principali.

~ Piesa King Lear sufere cel mai mult in reprezentarea ei
pe scend, din cauza scenei, nu din a lipsei insugirilor ei dra-
matice.

»A vedea reprezentat pe Regele Lear—a vedea pe scend
un bétrin tremurind, sprijinindu-se de un toiag de drum, dat afard
din casd de fiicele lui intr'o noapte furtunoasd, e un spectacol
care n’are in el nimic decit ceva dureros si desgustdtor. Simtim
in noi dorinfa sd-l addpostim si sd-] usurdm. Acesta este in-
treg sentimentul pe care l-a produs totdeauna in mine reprezen-
tarea Regelui Lear. Lear al lui Shakespeare insd nu poate fi
reprezentat pe scend.

Neputinciosul maginism prin care se imiteaza furtuna nu e
mai adequat si reprezinte furia elementelor reale decit orice ac-
tor sd reprezinte pe Lear.. Mdrimea lui Lear nu-i in dimensiu-
nea corporald ci in cea intelectuald. Exploziile pasiunii Iui sint
teribile ca un vulcan; sint vijeli desldntuindu-se si deschizind
pind la fund acea mare,—mintea lui,—cu toate vastele ei bogatii.
E mintea lui care ajunge devastatd. Acest caz de existentd in
carne si oase pare prea neinsemnat sd ne gindim la el; cum gi
el insusi il neglijeaza.

Pe scend nu vedem nimic decit infirmitéti si sldbiciune cor-
porald, neputinta furiei ; pe cind, atunci cind cetim piesa, noi nu
vedem pe Lear dar sintem Lear,— sintem in mintea lui, sintem
sustinuii de o mdretie care sfideazd rdutatea fiicelor sale §i vi-
jelia ; in aberatiile mintii lui, descoperim o iapundtoare putere
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de judecatd, indepédrtatd dela scopurile obisnuite ale vietii, dar
exercitindu-si puterile, cum suerd vintul, asupra conruptiilor si
abuzurilor omenirii... Lear e in esenta lui imposibil sd fie repre-
zentat pe scend. Dar cite personagii dramatice sint in Shakes-
peare, care desi mai adaptabile decit Lear, totusi, din cauza u-
nei anumite Imprejurdri sau al unui specific al caracterului lor,
sint inapte sd fie prezentate ochiului nostru trupesc, Othello de
exemplu“... 1.

Bradley observd cd si multimea improbabilitdtilor din King
Lear ii sporesc neajunsurile dramatice. Desigur si din acest
punct de vedere King Lear tine recordul, desi niciuna din tra-
gediile lui nu sint lipsite de contradictiile realitdtii. Istoria in-
treagd din King Lear e absurdad si necredibild. Dar a critica pe
Shakespeare, din acest punct de vedere, e a critica imaginatia
populard insesi, care a creat zmeiji si zinele §i le-a admis sid
convietuiascd cu oamenii. Shakespeare nu e autorul povestei
«din piesele lui. Romantismul naiv si incintdtor e al povestirilor
romantice curente de atunci. Lumea Renasterei purta in suflet
frescheta imaginatiei si tinereta elanurilor poetice. Realitatea
era vointa si imaginatia acelei exuberante generatii. Adeseori
povestea in Shakespeare e absurdd, pentrucd e anachronicd. In
tesutul improbabilitdtilor de fapt insd, Shakespeare n’a strecurat
o singurd neverosimilitate a sufletului omenesc. Nici o contra-
ventie la legile sufletului uman, in intreaga lui masinarie dra-
maticd !

»Inprobabilitdti grosolane de circumstantd nu sint tocmai
rari in Shakespeare. Vrdjitoarele in Macbeth si stafia in Hamlet
desigur nu sint mai probabile ca fapte decit impdrtirea regatului
lui Lear. Dar e un fel de improbabilitate care nu se gdseste in
Shakespeare, dezvoltarea sistematicd a bundtdtii din rdutate, a
puterii din sldbiciune; unirea a ceiace, fie in domeniul sentimen-
tului ori al intelectului, e antagonic si incompatibil“ 2.

Povestea din King Lear chiar dela inceput e absurdd; ab-
surd incepe si Hamlet si Macbeth, cdci supranaturalul e absurd.

1. E. D. Jones, English Critical Essays, (C.Lamb, On The Tragedies
-of Shakespeare). pp.111, 112,
365 H. N. Hudson, Shahespea:e His Art and Characters, vol. I,
p-
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Arta modernd cere verosimilitatea faptelor, Shakespeare ad-
mite fdrd nicio rezervd absurditdtile povestirilor romantice, iar
uneori deformeazd voit realitatea, in scop de a caracteriza su-
fletul personagiilor, in mod etern.

Shakespeare nu e un realist in inteles modern; nu cautd
pe evreu in Shylok, pe maurin Othello, pe roman in Caesar si
Coriolan ; nici adevaruri istorice in Britania lui Lear ori carac-
terul roman in piesele lui istorice cu personagii romane. El nu
face opera de Kulturgeschichte, ci creiazd peutru umanitatea e~
ternd, prin datele si legile elementar neschimbitoare ale sufle-
tului omenesc. Personagiile lui nu concureazd cu autenticitatea
istoricd prin asemdnare realistd, intrind in anonimatul schimba-
tor si peritor al creatiilor lui Dumnezeu. Creatiile lui Shakespeare
sint un spor in naturd, un adaos la registrul stdrii civile prin
originalitatea si eternitatea lor. Ele vor trdi cit va trdi ome-
nirea pentru cd nu trdesc prin ce-i peritor si schimbdtorci prin
ce-i etern. latd de ce deformarea realitdfii in aspectele ei, nu
numai cd nu are nicio importantd din punct de vedere al artei
lui Shakespeare, dar e chiar un sport al lui, in care se complace.
Ca insusi Regele Lear, care prin nebunia lui ne desvilue cea
mai adincd judecatd, Shakespeare, prin neverosimilitadtile lui, dra-
matizeaza cea mai veridicad autenticitate a sufletului nostru. Astfel
teatrul romantic al lui Shakespeare formeazd cea mai realistd
literatura, nu numai a unei epoci sau a unui popor ci a tuturor
epocilor si a tuturor popoarelor. :

Teatrul lui Shakespeare contine dezvoltarea inaintea noa-
strd a celor mai puternice sentimente si pasiuni, care caracteri-
zeazd sufletul umanitadtii in toate timpurile. —

Pentru caracterizarea sentimentelor puternice, absurdul in
teatrul lui Shakespeare, casi in viatd, nu e numai un mijloc dar
e chiar un criteriu.

Ce poate fi mai caracterizant pentru marea generozitate si
iubire din sufletul lui Lear decit impdrtirea regatului! Tocmai
absurditatea faptei caracterizeazd generozitatea sufletului. Si
Shakespeare pune astfel dela inceput accentul puternic pe na-
tura sufletului batrinului Lear. De aici urmeazd toatd desfdsura-
rea dramei.

Iubirea nobilei venetiene pentru un om de altd rasd, nu e
ceva absurd ? Dar Shakespeare ia anume aceastd imperechere
absurdd intre Desdemona si Othello pentru a caracteriza tocmai
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pasiunea celei mai romantice iubiri, stidind absurdul fizic. Des-
demona iubesie pe Othello numai dupéce ii cunoaste trecutul si
eroismul lui cavaleresc. Desdemona spune c#d ,vede fata lui
Othello in mintea lui“, si'n aceastd frazd std virtual intreaga
piesd.

Shylock urdste cu pasiune sdlbatecd pe Antonio. Poate fi
o dovadd mai evidentd de puterea acestei pasiuni a lui Shylock
decit credinta lui oarbd fin absurda poveste a litrei de carne
acordatd de justitia unui stat ?

- Marile iubiri, marile pasiuni sint absurde si absurdul e cel
mai sigur criteriu al lor.

Supranaturalul, o altd categorie de absurd, e utilizat de
Shakespeare in acelasi scop dramatic. Umbra, in Hamlet, arata
bdnuiala crimei in sufletul tuturor ; vrdjitoarele, in Macbeth, exte-
riorizeazd ambitia care’l chinuia pe generalul regelui Duncan.

Niciuna din operele Ini Shakespeare nu cuprinde un tumult
atit de furtunos de pasiuni omenesti ca King Lear, de aceia a-
ceastd piesd detine recordul neverosimilitdtilor §i absurditétilor
in domeniul faptelor §i realitatilor.

-..-'

Interesul care ne prinde sufletul in aceastd piesd nu e in-
gratitudinea si consecintele ei. Din acest punct de vedere Lear
ar fi un erou pasiv. ,Acel demon cu sufletul de marmord, mai
hidos, cind se aratd intr'un copil, decit mongtrii marii“, care nu
e o figurd ci o viziune pentru Lear, in adevir face pe bitrinul
rege séd reverse din sufletul lui vulcanic acele torente de lavd topitd,
impotriva Reganei si Gonerilei, neintrecute in literatura lumii. Vijelia
suferintelor lui Lear, majestatea intelepciunii in nebunia lui, su-
perba renuntare la toatd pompa si mdrirea care l-au incintat si
ingelat pdnd la 80 de ani, concentrarea cu desperare a Intregii
lui existenti intr'un moment de iubire pentru dumnezeeasca Cor-
delie, desnddejdea chaoticd a perderei ei pentru vesnicie...
toate aceste framintdri, ale celui mai mare, mai bun §i mai
vehement suflet din galeria lui Shakespeare, incununa sfir-
situl piesei cu friumful spiritului si al iubirii, prin negurile nebu-~
niei,—ldsindu-ne coplesiti de misterul cd fortele mari ale mintii
sint dincolo de domeniul inteligentii, in infinitul elementar al in-
constientului din sufletul omului.
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Apoi insusi faptul interpenetratiei a doud infrigi similare in
piesa dd o semniticare mai adincd decit dramatizarea unui frag-
ment de viatd umand. Intelesuri mari patrund intreaga atmos-
ferd, infiltrindu-se in toate episoadele actiunii omenesti, invaluind
si contopind totul intr'o unitate mistica, care te absoarbe si te
disolvd.

sk

Shakespeare e creator in artd nu in intriga dramelor lui.
El nu poate fi judecat dupd un cod artistic prestabilit, ci din a-
naliza mijloacelor artistice create de el reesd o noud poetics,
dupdcum Aristot, analizind mijloacele artistice ale marilor tragici
antici a fixat regulele Poeticei lui.

Shakespeare a creat arta cea mai subtild si limba cea mai
bogatd! in comprehenziunile cele mai adinci ale nuantelor sufle-
testi. Cu acest aparat a ldsat omenirii opere neperitoare, dind
nemurire creatiilor lui, prin cea mai puternicd imaginatie dra-
maticd si cea mai netdrmuritd simpatie de intelegere a vietii in
toate formele ei, pdand la panpsihismul cosmic.

Toate aceste forfe si izbutiri titanice se simt pulsind viata
eternd in constructia giganticd, care este King Lear.

x 1 Recordurile bogitiei lexice : Shakespeare intrebuinteazia 15000 cu-
Vinte ; Iliada si Odysseia, la un loc, 9000 ; Milton 8600 ; Biblia 6000.







