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ANGELA MARTIN

In ,Metamorfozele cercului”, o
carte fascinanta la care mereu ma
intorc, cea mai poetica - de criti-
ca, vreau sa zic — din cate am citit
vreodata, in capitolul ,,Rousseau”,
dedicat de autor prietenului sau,
Jean Starobinski, exista mai multe
comentarii referitoare la diverse
pasaje din , Visarile unui hoinar
singuratic”. Sunt, bunaoara, pa-
saje in care marele filosof observa
bucuria ,duioasa”, ,starea de bine”
pe care o trezeste ziua de sarba-
toare in sanul unei comunitati, fie
ea rurala sau urbana. ,Starea de
bine”, scrie acesta, , fraternitatea,
intelegerea predispun inimile la
inflorire”, 1a deschidere generoasa,
la frumusete. Iar asta se intampla
in timpul oricarei sarbatori, religi-
oasa ori laica deopotriva.

upd Georges Poulet, autorul

»2Metamorfozelor...”, ,,Simulta-

neitatea si omogenitatea sunt,

la Rousseau, cele doué atribute

ale gandirii afective”. Pe cata
vreme ,miracolul simpatiei”, acesta incal-
zeste atmosfera prin intensitatea trairii si
prin puterea de iradiere a binelui. O exten-
sie a fiintei — ca si a sérbétorii, e de parere
criticul, se petrece in astfel de imprejurari
in ubicuitate si extratemporalitate.

Cat despre semnificatia sarbatorii inse-
si, un adevarat regal de reflectie concentra-
td asupra unei teme socio-culturale foarte
vaste, si de discurs critic pe doud voci, le
oferd Jean Starobinski si Georges Poulet
cititorilor. Dacé primul defineste sarbétoa-
rea drept ,mediul optic al transparentei”,
in care ,constiintele sunt in stare pura”,
fiindu-si ,prezente unele celorlalte”, cel
de-al doilea il completeaza cu ideea spatiu-
lui ,liber, deschis spre intercomunicarea
instantanee a tuturor sau, mai bine spus,
spre difuzarea simultanid a sentimentelor
fiecaruia in toti si a sentimentelor tuturor
in fiecare”.

Dar sunt, in realitate, sarbatorile noas-
tre asemenea celor atat de pitoresti si de
animate din literaturd? Ori din pictura?
Suntem noi capabili de atata deschidere
si generozitate, incat sd ajungem la ace-
easi memorabila stare de bine pe care un
creator o insufld personajelor sale? Fara
doar si poate cd majoritatea dintre noi, da.

Despre mecanica emotiel
si gandirea duioasa

Céci suntem fiinte educate sa fie sensibile.
Avem, cu alte cuvinte, si noi propria doza
de predispozitie bine cultivata, care, in
astfel de ocazii, ne dilatd simtirea, dincolo
de darul nostru, al fieciruia, natural, de a
ne deschide bucuriei. Predispozitie pe care
o dobandim prin exercitiu — familial, reli-
gios, social — si prin contagiune, imparta-
sire, mostenire. Pand-ntr-atat, incat parca
un soi de mecanicé a emotiei ne aprinde in
sarbéatori inimile, tot asa cum o simpla pala
de vant iscd valvataia din bulgéarii adormiti
de jaratec. Aceasté inflacérare care a fost
si va fi, asadar, si de-aici inainte indelung
si cu temei repetatéd, are darul s& ne imbu-
neze §i sé ne uneascd nu doar in simtire si
gandire, ci si in amintire. Iar amintirea co-
muna este incd mai intensa. Este durabila
si vie pentru ca este o amintire solidara:
indestructibild, acumulata de la unul la
altul, si transmisibild din tatd in fiu. Ne
regasim in ea impreuné cu bunicii, cu péa-
rintii si copiii nostri, in dureros de fericita
noastra induiogare. O redescoperim in c&-
minele noastre improspitate, indestulate
si gétite de sarbatoare, cu orgoliul stabili-
tatii familiei, stapani pe intreaga istorie a
implinirilor familiale si personale, istorie,
care, dintr-odata, ne dd méasura propriei
demnitati. Gandul ne este absorbit de ea,
pe catd vreme simtirea ne-o aleargd spre
ceilalti elanul comuniunii. A-i rade cuiva
inima, a nu mai putea de bucurie, a vibra,
a tresdlta de emotie, toate la un loc sunt
expresia unei plenitudini. Tmpérté§irea
simtirii, a bucuriei fiecaruia, porneste
negresit dintr-un preaplin. Astfel, marile
sarbatori sunt, totodata, sobre si ceremo-
nioase, gélagioase si populare. Petrecerea
le inteteste si le incununeazé pe toate. Iar
atunci parcad uitdm de noi, suntem calzi,
exuberanti si prietenosi, fie, adesea, si im-
potriva firii noastre rezervate.

Dar despre care sédrbétori vorbim acum?
Ale bogatilor, ale sidracilor? Oare nu se
simte déruit de soartd pana si ultimul sér-
man, mécar pentru ca in sarbatori isi tra-
ieste timpul mai ingaduitor si mai senin?
Vorbim despre sarbétorile copilériei noas-
tre? Despre cele ale parintilor din albume-
le cu fotografii? Despre cele din trecut ori
din viitorul la care aproape cd nu mai in-
draznim sa visam?

Incepand, si zicem, din 1866, cand re-
gele Carol I de Hohenzollern a inaugurat
la Palatul Regal traditia pomului de Cra-
ciun, si pana in zilele noastre, Nagterea

>
Evenimentele
si ceremoniile
se repeta, ca
oriunde in
lume, dar mai
ales

se confunda
cu diversitatea
scenariilor
comerciale
care

le Inglobeaza,
ne iau cu asalt
in forfota lor
bezmetica si
ne inghit

cu tot cu
poleiala.

Am ajuns

sa nu mai

fim decat
prizonierii
necajiti

ai targurilor

de Craciun...

Domnului a fost sarbatorita la noi — iar
dupa 1989 cu atat mai mult, ca pentru a
razbuna interdictia din perioada comunis-
td —, cu tot mai mare fast si cheltuiala. De
altfel, ca mai toate celelalte sarbatori tra-
ditionale, care, intre timp, au devenit din
ce in ce mai putin ale noastre. Evenimen-
tele si ceremoniile se repetd, ca oriunde in
lume, dar mai ales se confundé cu diversi-
tatea scenariilor comerciale care le inglo-
beaza, ne iau cu asalt in forfota lor bezme-
ticd si ne inghit cu tot cu poleiald. Céci,
la drept vorbind, noi am ajuns si nu mai
fim decat prizonierii necsjiti ai targurilor
de Créciun, ai ofertelor si creditelor ban-
care, ai destinatiilor exotice si ai avalansei
de spectacole puse in scend si oficiate in
hipermarketuri in randuiala liturghiilor
lacomiei de iscusiti regizori si comercianti.
In plind butaforie cineva sau ceva, insa,
dincolo de acestia, parca are grijd mereu
s& ne deturneze de la sarbéatorile noastre,
iar pe ele si le goleascéd de noi incircan-
du-le cu umbrele proaspete ale altor fiinte.

Poate sa fie, totusi, timpul... Care, ,in
toti anii, negresit”, ne face si ne reintal-
nim cu noi ingine, altfel cum ne-am pu-
tea desparti? Ins#si curgerea acestor des-
partiri, netulburatd, ne dd un sentiment
puternic de siguranta si continuitate. In-
selator, fireste, pentru ca, de la o sarba-
toare la alta, fiecare ne recunoastem tot
mai putin — si cu oarece silintd si uimire
—1in cel ce a fost, devenit pe nestiute altul.
Acest altul, insd, de parca nimic nu s-ar
fi intdmplat, se va deschide in continuare
spre ceilalti — de-acum, si ei, altii —, la fel
de induiosat.

Dar aici am intrat deja fara sa vreau in
celebrul ,Labirint...” al lui Octavio Paz, in
care poetul mexican descopera in fecunda
petrecere a fiintei noastre o ,dialectica a
singuratétii”. Faptul de a trdi, in viziunea
sa inseamna ,,a te desparti de cel ce ai fost,
pentru a te cufunda in cel ce ai si fii: un
vesnic viitor strain”. In fapt, singuritatea,
crede poetul, ,este insasi conditia vietii”.
Iar pentru noi, ,0sand&”, cat si ,ispasire”.
Ca urmare, elanul spre celilalt, intalnirea
cu el si implinirea comuniunii sunt, in cele
din urma, o ,implinire de sine” . Pe care o
prilejuiesc si o exaltd zilele de sarbatoare
din plin, pana la fericire. Dar asta, fireste,
in vremuri normale, de pace, nu ca acum,
cand stim si ne doare ca Berlinul le intam-
pind, in plind tragedie, cu morti si raniti
sub pomul de Craciun. ®
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CRONICA DIPLOMATICA

Marea

GEORGE APOSTOIU

O adevarata spaima s-a declan-
sat In lumea analistilor nostri

de politica externa dupa ce au
constatat, la sfarsitul lui 2016, ca
Romania s-a trezit inconjurata

de state ostile, adunate intr-un
cerc rosu obedient Moscovei:
Ungaria, Serbia, Republica
Moldova, Bulgaria, Republica
Ceha, Slovacia si Dumnezeu mai
stie cine. Suntem izolati, auzim
tot mai frecvent de le cei care ieri
ne spuneau ca securitatea noas-
tra este asigurata de NATO. De la
o vreme, acestia nu mai sunt si-
guri de siguranta lor de ieri. Sunt,
oare, indreptatiti? Nimeni nu
neaga pericolele ce ne pasc intr-o
vreme atat de tulbure ca aceea
prin care trece lumea astazi. Mult
timp s-a crezut ca romanii sunt
bantuiti pe nedrept de teoria
complotului. Ei, bine, ei nu sunt
singurii care cred ca soarta lor se
afla sub zodia neputintei.

Sa fie, oare, posibil?

Rusia este banuitd ca a influentat re-
zultatele alegerile prezidentiale din State-
le Unite. Pregsedintele Obama a cerut CIA
sa faca investigatii si s lamureasca modul
in care presedintele Putin a contribuit la
victoria lui Trump. ,Washington Post” a
dat publicitédtii o parte din acest raport si

putind lume se indoieste acum cé ,,inter-
ferenta ruseascad” ar fi doar o bazaconie.
Echipa lui Trump a respins imediat ale-
gatiile asemuindu-le cu o minciuna care
a ramas in istorie: ,,analistii care au in-
tocmit raportul, spun oamenii lui Trump,
sunt aceeasi care au afirmat cd Saddam
Hussein dispunea de arme de distruge-
re in masd”. Din comentariul publicatiei
~Washington Post” nimic nu este clar. Nici
da, nici ba. In esentd, nu este nevoie de
demonstrat daca este sau nu adevarat ca
Rusia lui Putin s-a amestecat in alegeri-
le din SUA. Dar meteahna, veche, nu are
neapérat patent rusesc. Iata un precedent:
in 2012, in campania electorald din Fran-
ta, doamna Merkel a mers la Paris si a de-
clarat public: ,,Votez Sarkozy!”. Rezultatul
interventiei a fost dezamégitor. Morala:
depinde pe cine sustii si, mai ales, ce ca-
uza sustii.

O destainuire cu sfarsit necunoscut

Fostul presedinte al Israelului, intelep-
tul Shimon Peres, a dezviluit o conversatie
avuté cu prietenul lui, Putin. Peres i-a pus
intrebarea ,,Ce vrei?, amintindu-i ci Rusia
este mare si are tot ce-i trebuie: pamant,
bogétii, putere etc. Batranul politician a
incercat sd-1 convinga pe Putin si renunte
la politica de fortd sfatuindu-l: ,,Investes-
te in prietenie!... Putin mi-a replicat: «As-
culta, ce vrei de la mine? La ce vé trebuie
NATO? Uniunea SovieticA nu mai este.
Tratatul de la Vargovia s-a destrdmat... De
ce au nevoie de Georgia in NATO? De ce
au nevoie de Roméania in NATO?»”.... Apoi,
continué Peres, ,,mi-a spus: «Crezi cd n-am
stiut cd Crimeea e ruseasca si cd Hrugciov
a facut-o cadou Ucrainei? Nu mi-a péasat
pana cand ati avut nevoie de ucraineni in
NATO. Pentru ce? Nu m-am atins de ei.
Au vrut sd mearga in Europa. Am spus:

nemecredere

» Spatiul
dintre pace si
confruntare
se Ingusteaza
tot mai mult.
Primul semn
de ingrijorare
ni-1 ofera
cresterea
bugetelor

militare.

excelent! Duceti-vd in Europa, dar de
ce aveti nevoie de ei in NATO?»” (sursa:
,Gandul”, 6 octombrie, 2016). Din convor-
birea Peres-Putin intelegem neincrederea
Kremlinului. Curand vom afla si ingrijora-
rile Casei Albe.

Inarmarea, asa cum o deducem
dintr-un raport

Spatiul dintre pace si confruntare se
ingusteaza tot mai mult. Primul semn de
ingrijorare ni-1 oferd cresterea bugetelor
militare. Un raport al societétii de studii
economice IHS Markit, cu sediul la Londra,
araté cé, dacd pana in 2015 cheltuielile mi-
litare erau in scidere, incepand din 2015
acestea sunt in crestere. Anul 2016 ,,a mar-
cat inceputul celui mai important deceniu
al cheltuielilor militare”. La nivel mondial,
insumate, in 2016, bugetele de apérare se
ridica la 1.570 de miliarde de dolari. O pri-
méa observatie: preocupdrile pentru inar-
mare din statele mari asiatice sunt mari,
ceea ce confirma cid adevarata confruntare
a viitorului se va produce in Asia-Pacific. In
2017, de exemplu, cu un buget militar care-1
va depasi pe cel al Rusiei, India va deveni
una dintre cele mai mari piete pentru co-
mertul cu arme din lume. Strategii militari
spun cd nimeni nu cumpara arme ca s nu
le foloseasca. Pana in 2020, bugetul militar
al Chinei, de 232 de miliarde de dolari, va
depaési pe cel al Uniunii Europene de 230,4
miliarde. Statele Unite rdméan in fruntea
clasamentului cu un buget de 622 de mili-
arde, in vreme ce Rusia va fi depésitd, pana
in 2020, de Franta. Conform raportului
IHS Markit, situatia la nivelul principale-
lor state membre NATO este urmatoarea:
Marea Britanie — 53,8, Franta — 44,3, Ger-
mania — 35,8 miliarde dolari.

Cate ceva si despre noi

Potrivit surselor Ministerului Apéararii
Nationale, Roméania are un buget de apé-
rare de 9.373 de miliarde de lei si un efec-
tiv de 82.000 de oameni sub arme (in 1989,
de 300.000). Daca ar fi sa ludm in serios
,»cercul rosu care se strange in jurul Ro-
maniei”, cum afirma analistii nostri poli-
tici, avem motive de ingrijorare. Intrebare:
putem socoti cd bugetul si armia roméana
sunt suficiente? Peste nedumiririle aces-
tora provocate de declaratiile lui Donald
Trump privind NATO putem trece; sau,
daca le au, sé le explice. Cei care au casti-
gat alegerile parlamentare din 11 decem-
brie 2016 ne-au dat asigurari cd Roménia
isi va respecta obligatiile decurgand din
tratatele internationale. Era firesc. Dar, si
in acest caz, mai ales in acest caz, pentru
a depdsi marile neincrederi, experienta
noastra istorica ne obligd s avem o mare
politica. H
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Identificarea riscurilor si mijloacele
de a le contracar

TEODOR BRATES

Sub impulsul recentelor evenimen-
te politice interne si externe, se
Inmultesc exponential predictiile
referitoare la anul economic 2017.
Acum, cand alegerile parlamenta-
re din Romania au ramas in urma
si s-au Incheiat ciclurile electora-
le In alte tari, numerosi analisti
considera ca sunt In masura sa se
pronunte ,in cunostinta de cauza”
asupra a ceea ce ne rezerva anul
viitor.

Principala certitudine:
incertitudinile

La o recentd manifestare publicd — asa,
din senin, dupé ce s-a apreciat unanim cé
2016 a fost un an (relativ) bun pentru eco-
nomia romaneascd — s-au auzit voci care
proroceau ,0 iminentd recesiune” venita,
e drept, pe cale externd, dar pe o situatie
interna favorizata de excesele populiste din
ultima vreme. Unele opinii sunt ceva mai
nuantate, in sensul cé ar fi posibila evita-
rea, pentru o anumité perioada, a recesiu-
nii, prin ,ajustari controlate”. Mai pe scurt,
ar fi vorba despre antidotul numit ,auste-
ritate”. Apare de prisos sa subliniez cat de
puternic contrasteaza asemenea asertiuni
cu promisiunile electorale. Incetinirea rit-
mului cregterii economice este consideratd
drept certd de unii competitori ai sportului
definit prin formula ,datul in bobi”.

Nu stim ce influentd vor avea curentele
de gandire evocate asupra Legislativului si
Executivului in functiune in 2017. Dar, in
absenta unor argumente solide, nu poate
fi vorba despre o politicd economica realis-
ta, bazata pe o viziune strategica adecvata
conditiilor noastre specifice de timp si spa-
tiu. Deocamdaté, Romania intrd in Noul
An (aga cum am remarcat intr-un articol
precedent) fara un buget aprobat de Parla-
ment, ceea ce — dincolo de teorii — induce
in economia reala setul cel mai consistent
de incertitudini deoarece vizeaza politicile
fiscale supuse in continuare schimbérilor,
banul public fiind principala mizé a secto-
rului privat autohton si, in parte, a celui
strain in conceperea si derularea planuri-
lor de afaceri.

Noi corelatii intre
mondo-mezo-macro- si
microeconomie

In mass-media autohtoni a fost igno-
ratd aproape total Reuniunea Anuala a
Fondului Monetar International si Bancii
Mondiale. De obicei, asemenea conclavuri
trezesc interes in spatiul mioritic. Editia
din 2016 a avut, insa, parte de un alt ,tra-
tament”. Pacat, deoarece mesajul consen-
sual al participantilor (deci, inclusiv al ce-
lor din Romania) a fost formulat fara urma
de echivoc: principalul risc pentru econo-
mia mondiala este si va fi populismul.

Din evaluarile amintitei reuniuni razbat
ingrijorarile legitime legate de accentua-
rea tendintelor protectioniste (in special
in SUA), de cresterea instabilitatii piete-
lor bursiere (au aparut semnale puternice
si in acest sens), de majorarea dobanzilor
(vezi predictiile unor bénci centrale), pre-
cum si de alte procese si fenomene la scard
planetara. Viteza cu care se propagé infor-
matii de importanta globald pe intregul
drum spre entitatile de baza (intermedie-
rile la nivel continental, regional si nati-
onal) indicd nu numai posibilitatea, ci si
realitatea intrarii in actiune a modalitati-
lor transparente si oculte de influentare a
starilor de fapt si de spirit la nivel micro,
intr-o manierd necunoscutd pana acum.
Pana si deciziile strategice de-a lungul
lantului spatial evocat sunt modificate,
»pe ici, pe colo, si anume in péartile esen-
tiale”, de mesajele emise la nivel mondial.
Sigur, ar fi o eroare de neiertat sa se des-
considere, s se minimalizeze ceea ce se
intampla important in lume (nu numai in

i
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» Mesajul
consensual al
participantilor
(deci, inclusiv
al celor din
Romania) a
fost formulat
fara urma

de echivoc:
principalul
risc pentru
economia
mondiala
este siva fi

populismul.

sfera economiei), dar una dintre cele mai
severe lectii ale recentei crize globale vi-
zeaza necesitatea adaptarii tacticilor la vi-
ziunile strategice, si nu invers. Problemele
sunt globale, ins& solutiile eficiente nu pot
fi decat locale.

Socialul, alungat
la periferia gandirii si actiunii

Tot in categoria riscurilor se inscriu
unele prevederi din doud documente ofi-
ciale autohtone, respectiv ,Roménia Com-
petitiva” (text subintitulat ,Un proiect
pentru crestere economicad sustenabild”)
si proiectul de lege privind organizarea si
functionarea Consiliului Economic si So-
cial (CES). O analiza detaliatd a ambelor
texte nu este posibila, fireste, in insemna-
rile de fatd. Ceea ce se impune, totusi, a
remarca vizeaza perpetuarea unei anumi-
te viziuni (riscante) legate de conexiunile
de pe intregul lant, de la mondo- pani la
microeconomie.

Limitarea notiunii de competitivitate la
cresterea economica si nu subordonarea
acesteia conceptului mult mai cuprinzétor
de dezvoltare economici a dus si duce, in
intreaga lume, la diminuarea considerabi-
14 a locului si rolului socialului in strategii
si, apoi, in masurile de ordin tactic. Cu toa-
te ca primul capitol al ,Roméniei Compe-
titive” este consacrat oamenilor, respectiv
domeniilor educatiei, sdn&tétii, demogra-
fiei si pietei muncii, actiunile preconizate
sunt predominant administrativo-finan-
ciare, vide tocmai de strict necesara coe-
renta de naturd umanistd. Predomina ele-
mentele cuantificabile in defavoarea celor
de esenta calitativa.

In ceea ce priveste proiectul de Lege
referitor la CES, constatdm aceeasi orien-
tare. Fara sa subapreciez, fie si numai o
clipd, importanta aspectelor de ordin ju-
ridico-institutional, trebuie s& spun tran-
sant cd, in absenta unor prevederi care
s elimine sau macar sa diminueze sem-
nificativ tot ceea ce impiedica realizarea
unui parteneriat real intre angajator si
angajat, dialogul social (chiar dacé ii va in-
clude — iluzoriu, cu statut de ,arbitri” — pe
exponentii societatii civile) va fi, in cazul
cel mai bun, formal, pur... declarativ. Nu
sesizdm, oare, in asemenea fapte si date,
exact tentativele globale de ,alungare” a
socialului la periferia gandirii si actiunii
decidentilor de toate ,gradele” si din toate
y,armele”? W
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Copiii (S1

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

Amintiti-va ce faceau copiii dumneavoastra
la sapte ani! Uitati-va ce fac nepotii dumnea-
voastra la aceasta varsta! Si comparati.

AL

n Damasc, ni se spune la buletinul de stiri, o

fetitd de sapte ani a intrat intr-o dimineata

intr-o sectie de politie. A spus cé vrea la toa-

leté, ca face pipi. Soldatul de pazi a ldsat-o sa

intre, asa cum ar fi ficut oricare dintre noi.
Copilul a intrat la toaletd. Nu si-a dat ins& chiloteii
jos. A asteptat cuminte ca, de la distan-
td, cineva sa activeze centura de explozi-
bil cu care i era incins trupusorul. Care,
bineinteles, i-a sarit in aer. Explozia a
mai facut cativa morti nevinovati in jur.
Ma3 intreb cine este mama pentru care
acest copil a fost in plus, dacad a acceptat
sé-i fie luat pentru sacrificiu. Dupa ce l-a
infdsat, l-a vegheat noptile, l-a hranit, 1-a
invdtat sd meargd si sd vorbeascd. Sau

» Aceasta lege
a surplusului

se extinde

ucigasi

justifica pretul exagerat. Fiindcd, imi explica el,
pand la sapte ani, degetele copiilor au o anume
finete, care, pe urmé, cu varsta, se pierde. Avea
in atelierele lui aproape 300 de asemenea copii,
muncitori cu buricul degetelor nebatucit. Produc-
tia era garantatd si cunoscétorii scoteau banul
din buzunar fara sa clipeasca.

A fost prima mea intalnire cu exploatarea copii-
lor fard urma de regret, ca o implicare superioara
cerutd de piatd. Si daca acum, dupa decenii, mi-o
amintesc, iInseamna ca a avut asupra mea un impact
violent. La fel cum mi s-a intAmplat ciAnd am vazut
primii copii-soldati. Africani. La varsta cand altii
mai joacd sotronul. Tncing,i cu echipament militar.
Cu chipul dulce. Cu zaAmbetul larg, nevi-
novat, agsa cum il au africanii. Capabili,
fiindca ei nu constientizau ce inseamn&
viata si ce inseamnd moarte, si ia, la co-
mand4, viata altora.

Niciodatd nu pot sad inteleg cum adicd
avem pe piatd produse in plus, pe care,
daca nu le distrugem, cresc preturile, ca
atare trebuie si aruncdm pe drumuri ca-
nistre cu lapte, calupuri de unt, cisterne

dacd aceastd mamé n-a fost ea insdsi de- pe o scara de benzina. Stau inmérmurita sa vad cum
mult omorata, astfel incat, singur pe lume, se aruncéd bunuri care altora le sunt vitale,
coEilul a devenit prada usoara. nemasurata. fiindca unora le sunt in plus si nu vor sé le
Imi amintesc cum era copilul meu la 9 dea sub un anumit pret.

acestd varstd. Ii mai legam sireturile la Caea Imi dau seama, insi, ci aceastd lege a
pantofi dimineata, s& nu intarziem la scoa- . o surplusului se extinde pe o scard nemasu-
14, ii lasam o veioza aprinsé la pat, s nu-i aCt,lOneaza ratd. Ca ea actioneazd nu numai asupra
fie frica noaptea, sa nu viseze urat. N-o sa- nu numai produselor ci si asupra semenilor nostri.
mi spund nimeni cé fetita sinucigasa era Oameni in plus, copii in plus. Aruncati pe
constientd cd e trimisd, facuta bucéitele, asupra marginea drumului. Cu buni stiinta. In
pe lumea cealalta, fiindci, la aceasta var- scopuri bine gandite.

std, copiii nu constientizeaza fenomenul produselor, Fetita sinucigasad din Damasc a fost un

mortii.

Studiile de specialitate spun ci sinuci-
derea este o notiune care dobandegte un
oarecare inteles pentru un copil in adoles-
centd. Pand atunci, el nu are imaginatie
sé inteleaga ce inseamna sfarsitul, cu atat
mai putin sa si-1 provoace singur. Deci co-
pilul incins cu explozibil a fost trimis pe
lumea cealalta fara ca el sa aiba habar. El
era o existentd in plus, care a fost sacrifi-
cata de dragul unui inteles care lui i-a fost
absolut strain.

Acum multi ani, am vorbit cu pro-
prietarul unui magazin de covoare in
Islamabad. Era tanar, era gras, era binedispus.
Conducea o afacere de familie. Si era mandru de
ea. In magazinele lui, imi spunea, se vand covoare
executate de copii pana la sapte ani. Nici o luna
mai mult. Asta dddea calitatea produsului, asta 1i

in plus.

ci si asupra
semenilor
nostri. Oameni

in plus, copii

asemenea produs. $i ea nu este un caz
izolat. Copilul sinucigas (?) a devenit un
fenomen la mod&. Aud ca, in aceeasi sap-
tdmana, un altul s-a jucat cu o bomba in
Germania. Ca, in urma cu cateva zile,
doua fetiscane au sdrit in aer intr-un atac
sinucigas in...

In timp ce scriu aceste randuri, ma uit
din cand in cand pe fereastra, in coltul bal-
conului, unde, sub streasind, niste pasari
si-au facut cuibul. O vad pe mama, an de
an, hranindu-si puii, invatandu-i s& zboa-
re, ocrotindu-i pané la varsta la care sunt
capabili sd se descurce singuri. $i ma gan-
desc ca, indiferent a cui va fi fost ideea, oricare o fi fost
parcursul, aparitia omului — acest pas uriag al natu-
rii — este totusi, in comparatie cu cea a vrabiei care-si
creste puii, un proiect in mare parte nereugit. B

Andrei Rubliov, Porti impdritesti, 1427

Andrei Rubliov, Arhanghelul Mihail, 1414

Andrei Rubliov, Ingeri si apostoli din scena Judecdtii de apoi,
1408, frescd in Catedrala din Vladimir
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Despre educatia

prin limba si istorie

IOAN-AUREL POP

(urmare din numarul 10)

nvatarea limbii si literaturii roma-

ne a imbracat in ultimii ani forme

speciale, de la metode pani la con-

tinuturi. Accentul nu mai cade pe

corectitudinea exprimarii scrise si
orale, pe studiul aprofundat al gramati-
cii, pe partea normativa, ci pe cultivarea
de timpuriu a ,gustului estetic”, a ,gandi-
rii autonome”, a ,formarii de reprezentari
culturale”, a ,,abordérii flexibile si toleran-
te a opiniilor si argumentelor celorlalti”
etc. Studiul limbii si literaturii, pus sub
genericul ,limba si comunicare”, a fost sub-
sumat aspectelor strict practice, de viata
cotidianad materiala, pornind de la citirea
unui ziar pand la accesul pe stadion si de
la retete de bucétarie pana jargonul digi-
tal. Si mai ales, a disparut aproape orice
dimensiune istoricd de studiere a limbii si
literaturii. In programele cele mai recente
de limba si literatura romana se incepe cu
generatia clasicilor — Eminescu, Creangé,
Slavici, Caragiale (adesea fara Alecsandri)
— si se ajunge la contemporanii (multi inca
in viatd) Mircea Cartarescu, Nina Cassi-
an, Ana Blandiana sau H.R. Patapievici.
Literatura se studiaza pe teme, cum ar fi
»~Adolescenta”, ,Joc si joacd”, ,Familia”,
wocoala”, Iubirea”, ,Scene din viata de
ieri si de azi”, ,Aventur4, cilatorie”, ,Lumi
fantastice”, ,Confruntéri etice si civice”,
~Personalitdti, exemple, modele”. In ca-
drul temei legate de adolescentd se incepe
cu Eminescu si se sfargeste cu Golding, in
domeniul jocului se porneste de la Crean-
g si se ajunge la Italo Calvino, la fami-
lie initiator e tot Creangd, iar incheietor e
Steinbeck, iubirea se exemplifici mai intéi
cu Gala Galaction si la urmé cu Octavio
Paz etc. Nu mai existd nicio dimensiune
istorica, legatd de studierea temeinici a
marilor curente culturale romanesti, de la
literatura medievald pand astézi si, mai
ales, nu mai existd nicio idee clard despre
ceea ce inseamna literatura roméané. Auto-
rii sunt studiati in functie de temele mari
fixate, fara plasarea lor in timp si spatiu,
incat, spre exemplu, studiul prozei despre
L2lubire” incepe cu Gala Galaction, Garabet
Ibraileanu, Radu Petrescu si sfarseste cu
Mircea Cartarescu; dupa Céartiarescu este
plasat imediat Shakespeare, cu ,Romeo

si Julieta”, iar apoi se trece ex abrupto la
poezia de dragoste a lui Eminescu, George
Cosbuc, Blaga, Arghezi, Minulescu, Nichi-
ta Sténescu si se ajunge iar la Mircea Céar-
tarescu, dupé care vine ,Cantarea canta-
rilor” si din nou Shakespeare cu... ,Romeo
si Julieta”. De ce Shakespeare este pus de
doua ori cu aceeasi opera la tema despre
iubire, o data dupa ,Travesti’-ul lui Car-
tdrescu si inainte de ,Dorinta” lui Emi-
nescu, a doua oard dupé ,Cantarea canta-
rilor” si inainte de ,Dubla flacard”, a lui
Octavio Paz, ne este imposibil s& ghicim!
La toate temele de la sectiunea ,Fictiunea
literara”, Blaga apare o data, Arghezi de
doua ori, iar Mircea Cartarescu de trei ori!
Aceasté grupare tematica insolita, dincolo
de spatii, timpuri si cadre nationale, naste
intrebari firesti in mintea elevilor. De ce
se cheamd manualul de ,limba si literatu-
rd romana”? De ce scrie Eminescu atat de
,naiv” in raport cu Mircea Eliade? Ce are
»~Poema chiuvetei” (a lui Cartarescu) asa
de evident in comun cu ,Cintarea canta-
rilor” ori cu ,Romeo si Julieta”, incat apar
impreund, la marea tema despre iubire
din manualul de limba si literatura roma-
na? Oare proza despre iubire in literatura
romana va fi inceput numai in 1910, cu
,De la noi la Cladova”, de Gala Galaction?
Singurii reprezentanti marcanti ai temei
»Confruntari etice si civice” sa fie N. Ste-
inhardt, Andrei Plesu, H.R. Patapievici,
Delavrancea, Cicero si Shakespeare, in or-
dinea indicata de programa clasei a XII-a?
Cum se impaci includerea intr-un manual
de limba si literaturd romana a unui autor
care a afirmat cé ,Roménia are o cultura
second hand”, c printr-o ,educatie pur ro-
maéaneascé nu poti face nimic” ori cd ,roma-
na este o limba pe care trebuie sa incetam
s-0 mai vorbim sau s-o folosim numai pen-
tru injuraturi”? Natural, mi se poate spu-
ne cé acestea sunt ,figuri de stil”, ,,imagini
artistice” si chiar ,imprecatii literare”, cu
o valoare esteticad inaltd — cum mi s-a mai
spus! Ce mult mi-ar pldcea si stiu ce-ar fi
zis despre aceasté chestiune Tudor Vianu,
in lumina cédruia s-au format generatii de
tineri si care s-a aplecat cu atata folos asu-
pra stilului si artei literare!

Nu vreau sé fiu absurd si sd continui
cu astfel de exagerari. Probabil ca pentru
aceastd cultura ,de méana a doua”, pen-
tru standardele ,educatiei roméanesti”
inutile si, mai ales, pentru limba demna

» Mult

mai rau se sta
la manualele
de istorie,
care nu mai
au nicio
conotatie de
spatiu si timp,
ci se cheama
invariabil,

la toate clasele,
LIstorie”, ca si
cum trecutul
ar fi unul
singur, pentru
toti, oricand si

oriunde.

doar de injuraturi, Patapievici este un
prototip, un ideal, o ilustrare fara de care
nu se poate!

*

Mult mai rau se std la manualele de is-
torie, care nu mai au nicio conotatie de
spatiu si timp, ci se cheama invariabil, la
toate clasele, ,Istorie”, ca si cum trecutul
ar fi unul singur, pentru toti, oricand si ori-
unde. Istoria, la toate clasele de liceu, se
studiaza tot pe teme, ca si literatura, dar
mult mai precar, doar intr-o ora pe sapta-
ména. De exemplu, la clasa a X-a se incepe
cu tema ,Popoare si spatii istorice”, cu lec-
tia ,Lumea la cumpéna secolelor XIX-XX”,
de unde s-ar putea intelege ci urmeaza o
tratare a trecutului mondial de pe la 1900
incoace. Nimic mai ingelétor, fiindcd tema
a doua (,Oamenii, societatea si lumea idei-
lor”) debuteaza cu lectia ,Epoca luminilor”,
referitoare, natural, la secolul al XVIII-lea.
Alte lectii succesive sunt ,Anul 1848 in
Europa”, ,Lumea in perioada interbelica”,
»Lumea postbelica” si ,Societatea la incepu-
tul mileniului III”. Dupa o astfel de ,epui-
zare” a istoriei umanitétii, se revine insa,
printr-o voluta ametitoare, de neinteles, la
»Revolutia glorioasd” din 1688 (desprinsa
de Revolutia englezd, inceputd la 1642),
pentru a continua cu Revolutia Franceza
(din 1789) si cu Franta napoleoniand, apoi
iar cu realitétile interbelice si postbelice!
Ce sé inteleaga elevul de 15 ani din acest
mozaic, decat cd Revolutia de la 1848 din
Franta — prototipul revolutiilor europene de
la 1848-1849 — nu are nicio legédtura cu Ma-
rea Revolutie Francezé si nici cu epoca lui
Napoleon, din moment ce ele pot fi studiate
aleatoriu, intr-o ordine absolut arbitrara,
stabilita in functie de ,tematici specifice”?
Tema a treia se cheama ,Religia in lumea
contemporana”, dar nu se spune niciieri
ce inseamna aceasta ,Jume contempora-
na”, desi, dupa ,problemele de atins” (de ce
doar ,de atins” si nu de studiat?!), intitula-
te ,crestinismul”, ,islamul”, ,budismul” sau
»alte religii”, se pare ca ar trebui pornit din
Antichitate, cand s-au format marile religii
mondiale. Dacé nu este aga, atunci tema nu
are niciun fel de continut istoric, ci este una
filosofica, sociologica sau teologici. Ea, ast-
fel formulata, nu ar avea ce sé caute intr-un
manual de istorie! Ultima temé& mare, a cin-
cea, se numeste ,Relatii internationale” si,
conform acestui titlu, ar trebui sa fie ,cea
mai universald”. Dar ea incepe, surprinzéa-
tor, cu lectia ,Térile Roméne si problema
orientald”, continudnd cu numeroase teme
roméanesti, cea din urma fiind ,,Romania si
integrarea euroatlantica”. B

Din volumul Transilvania, starea
noastrd de veghe, Editura Scoala
Ardeleani, 2016
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PR. WILHELM DANCA

Cuvantul ,Craciun” este echi-

voc. Un sens indica realitatea
Craciunului pagano-consumerist,
care se reduce la divertisment
religios-folcloric, traditii culinare
si afaceri comerciale. Elementul
spiritual crestin este absent. Un alt
sens se refera la Craciunul roman-
tic, care exalta sentimentul de
nevinovatie a copilariei, relatiile
calduroase din familie, nostalgia
unei lumi mai bune; acesta nu
exclude elementul religios, dar il
reduce la cateva ,,bune” practici:
mersul la liturghia din noaptea de
Craciun, felicitarile, gesturile de
caritate. In fine, termenul poate
desemna Craciunul crestin care se
celebreaza in solemnitatile liturgi-
ce ale Bisericii.

e concretizeaza prin trairea valori-
lor evanghelice. In centrul acestor
ceremonii liturgice de Créciun este
Pruncul, Fiul lui Dumnezeu si fiul
Mariei, nascut la Betleem, intr-un
grajd. Daca sunt patrunse de aceastad rea-
litate divino-umani, elementele exterioa-
re ale Craciunului se insufletesc, vorbesc,
transmit un sens profund, daci nu, raméan
Jforme fard fond”. K. Rahner spunea: ,,Cra-
ciunul inseamné ci El a venit, a luminat
noaptea, a transformat noaptea inspdiméan-
tatoare a nelinistilor si disperérilor noastre
intr-o Noapte Sfanta”. Acesta este mesajul
Craciunului. Acest mesaj ar trebui si fie o
realitate adevaraté, prezentd mereu in ini-
mile noastre. Asadar, dacd Pruncul divin se
afld in centrul pregatirilor pentru Craciun,
atunci Noaptea Sfantd da sens si valoare
sarbatorii: bucuria este mai consistenta, lu-
mina mai stralucitoare, bradul mai verde,
darurile mai frumoase, pentru ci toate sunt
un simbol al celui mai mare Dar pe care ni
l-a facut Dumnezeu, si anume copilul Isus.
Fara aceasta Prezenté pe care o inaugureaza
Isus in lume, fastul Craciunului este o ama-
gire, o minciund, dacé nu chiar o ipocrizie'.
Din pacate, teologii din zilele noastre nu
reusesc sd propund in mod atragéator cel
de-al treilea sens al Craciunului. Oare de
ce? Sfantul Ioan Paul al II-lea vorbea de
unele derapaje antropologice ale teologi-
ei contemporane care au dus la biblicism,
moralism, sacramentalism, fideism, deism
etc. Daca vrea sa integreze patrimoniul

Craciun cu filosofi
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traditiei si sa intre in dialog cu alte ramuri
ale stiintei, teologul ar trebui s& elaboreze
intelegerea credintei (intellectus fidei); lu-
crul acesta este posibil daca ,se recurge la
filosofia fiintei™, la dimensiunea sapienti-
ala a filosofiei, si daca se trece de la feno-
men la fundament, adici daci se recupe-
reazd perspectiva metafizica. Cam acelasi
lucru il spunea si Hegel la inceputul mo-
dernitétii, acuzandu-i pe teologii de profe-
sie ca au alunecat in dogmaticism. Pentru
Hegel, daci cineva voia si-1 géseasci pe
Cristos, trebuia si se adreseze filosofilor,
pentru céa in filosofie ,Cristos” s-a pastrat
mai bine®. El era convins cé ,adevéarurile
fundamentale ale crestinismului au fost
mentinute si pastrate de filosofie” si, in
consecintd, oamenii religiosi nu-si pot gasi
refugiul decat in filosofie.

Tinand cont de observatiile de mai sus,
va propun cateva reflectii despre Craciun
ale unor filosofi din perioada moderna si
contemporand. Voi ciuta cu ajutorul lor s&
va prezint un miniprofil al lui Cristos in
lumina filosofiei.

Incep cu Soren Kierkegaard (+1855),
unul dintre cei mai mari ganditori crestini

i 1 Andrei Rubliov, Doamna noastrd din Viadimir =i
¥ -,

intre 1395 i 1410) «

» Pentru
Hegel, daca
cineva voia
sa-1 gaseasca
pe Cristos,
trebuia sa

se adreseze
filosofilor,
pentru ca

in filosofie
,Cristos” s-a
pastrat mai

bine.

(era de confesiune luterana) de la incepu-
tul secolului al XIX-lea. Primul lucru care
l-a impresionat pe Kierkegaard in legatura
cu Craciunul a fost kenoza divind, injosirea
sau umilirea Fiului lui Dumnezeu. lata ce
scria la inceputul cartii ,Scoala crestinis-
mului”: ,Cristos se naste intr-o iesle: ce in-
josire! [...] Acesta este semnul divinitatii™.
Al doilea lucru este ca prezenta istorica a
lui Isus Cristos pe pamént nu rdiméane un
eveniment istoric din trecut: ,atita vreme
cat exista un credincios, atunci acesta, toc-
mai pentru a fi devenit credincios, trebu-
ie s& fi fost — si ca credincios, trebuie sa
continue sa fie — la fel de contemporan cu
prezenta Sa pe pdmant cum au fost primii
sdi contemporani®. Asadar, prin credin-
t4 devenim contemporani cu evenimentul
nasterii lui Isus la Betleem; Emanuel, care
inseamnd ,Dumnezeu-cu-noi” se nagte in
sufletul nostru. In fine, al treilea gand
se refera la scandalul unui Dumnezeu
Om pentru ratiunea umana. Cum poate
fi adevérat asa ceva? Un om sé fie in ace-
lagi timp Dumnezeu? Cum se poate intra
in legdtura cu El? Kierkegaard a explicat
cd ,Dumnezeu Omul este unitatea dintre
Dumnezeu si un singur om luat izolat. [...]
cu Dumnezeu Omul nu e posibild niciun
fel de relatie dacé nu se incepe cu situatia
de contemporaneitate”. Ratiunea umana
se opreste in fata acestui paradox absolut,
insa poate trece dincolo dacé isi indreapta
privirea spre indltimi, nu spre adancuri.
Un alt filosof contemporan care a scris
ceva despre Craciun este Jean-Paul Sartre
(+1980). Da, filosoful ateu — care a spus ca
ysideea de Dumnezeu este contradictorie”,
iar ,omul este o pasiune inutild” — a scris
o scenetd de Craciun in timpul detentiei
sale din Germania, in 1940. Aici a cunos-
cut mai multi preoti catolici cu care s-a im-
prietenit. Le-a rdmas recunoscéator pentru
discutiile in contradictoriu si deschizatoa-
re de noi orizonturi. Pentru ei a scris piesa
intitulata ,Joc de Créaciun”, care urma sa
fie reprezentata in ajunul Craciunului din
acel an. Sartre ne transmite un gand edifi-
cator, si anume ca gloria Craciunului con-
std in armonia si unitatea dintre Creator
si creaturd in persoana lui Isus. Povestito-
rul principal din piesé este orb din nésca-
re. Autorul insinueazi in felul acesta ca,
desi ateu, rdméane deschis transcendentei,
fiindca orbii din nascare au nostalgia lumi-
nii si iubesc sa vorbeascéa despre ea. Chiar
dacé nu era credincios, a fost inspirat de
Spiritul Sfant si a scris un text admirabil
despre Incarnarea Fiului lui Dumnezeu.
Din acest punct de vedere poate fi compa-
rat cu Roman Melodul. A vorbit intr-un
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mod dialectic si dramatic despre inefabilul
si armonia contrariilor din inima Mariei’.
sFecioara este palida: priveste copilul. [...]
Cristos este copilul sdu, carne din carne
sa si rodul trupului sau. L-a purtat noué
luni si i va da s& suga si laptele ei va deve-
ni sangele lui Dumnezeu. Cateodata este
foarte tentata si uite ci este Dumnezeu. 11
strange in bratele sale si ii spune ,copila-
sul meu”. Alteori rdméane blocata si se gan-
deste: Dumnezeu este acolo, si o cuprinde
un fel de oroare religioasa fatd de acest
Dumnezeu-mut, fatd de acest copil terifi-
ant. [...] exista si alte momente rapide si
alunecoase in care simte ci Cristos este
fiul séu, micutul séu si, in acelasi timp, ca
este Dumnezeu. 11 priveste si se gandeste:
«acest Dumnezeu este copilul meu. Aceas-
ta carne divinad este carnea mea. El este
facut din mine, el are ochii mei si aceasta
form& a gurii sale este forma gurii mele,
imi seaména. El este Dumnezeu si imi sea-
mané». Nicio femeie n-a avut in felul aces-
ta pe Dumnezeul sdu doar pentru ea sin-
gura, un Dumnezeu foarte mic care poate
fi luat in brate si acoperit cu sarutéri, un
Dumnezeu foarte cald care surade si res-
pird, un Dumnezeu care poate fi atins si
care rade™. Desi a putut sa scrie niste cu-
vinte atat de frumoase despre Isus, Maria,
Dumnezeu, Sartre nu a reusit si faca sal-
tul credintei. Pentru el, Craciunul a ramas
nu atat un scandal, cAt mai ales un prilej
de nostalgie dupa Dumnezeu.

In fine, s& vedem ce spune un filosof
convertit, Edith Stein (+1942), care a fost
asistenta lui Edmund Husserl, parinte-
le fenomenologiei, si admiratoarea lui
Max Scheler — filosoful care i-a indrep-
tat privirea spre credinta crestind. Pri-
mul adevar despre Craciun pe care ni-l
transmite Stein intr-o culegere de medi-
tatii intitulatd ,Misterul Craciunului”
este grav si serios, si anume ca ,misterul
incarndrii si misterul rdului sunt strans
legate intre ele. Luminii, care a venit din
cer, i se opune noaptea atat de adanca
si de tulburdtoare a pacatului. Pruncul
intinde din iesle manutele, iar zambetul
sdu pare sa spuné deja ce vor rosti bu-
zele sale mai tarziu, dupi ce va deveni
adult: «Veniti la mine voi toti care sun-
teti obositi si impovérati». Unii au primit
invitatia sa”. Altii, nu au primit-o, de
aceea adauga: ,Aceste maini dau (harul)
si cer in acelasi timp: «voi inteleptilor
lasati deoparte intelepciunea voastra si
fiti simpli asemenea copiilor»”*°. Al doi-
lea lucru se refera la pastrarea legaturii
cu Dumnezeu prin ascultarea si practi-
carea Cuvantului sidu: ,Pruncul divin a
devenit Maestrul si ne-a spus ce trebu-
ie sa facem. Pentru a umple o intreaga
viatd umand cu viata divinad nu este su-
ficient sd ingenunchezi o datia pe an in
fata ieslei si sé te lasi prins de farmecul

noptii sfinte. Pentru a atinge acest scop
trebuie sa stdm zilnic in contact du Dum-
nezeu, toata viata, sa ascultdm cuvintele
pe care le spune si care ne-au fost incre-
dintate si sd le punem in practica”!. In
fine, al treilea adevar despre Craciun
priveste legdtura cu Dumnezeu si actu-
alizarea zilnicd a Craciunului prin par-
ticiparea la Euharistie: ,Asa cum corpul
pamantesc are nevoie de painea zilnica,
tot la fel si viata divind aspira in noi
sa fie alimentatd incontinuu. «Aceasta
este pdinea cea vie care s-a coborat din
cer». Cine face din aceastid paine péi-
nea sa zilnicd, in acela se implineste
zilnic misterul Créaciunului, incarnarea
Cuvantului”2.

Asadar, cu referire la imaginea lui Cris-
tos din sarbatoarea Craciunului, filosofii
sunt impresionati de trei elemente fun-
damentale: kenoza divinititii, paradoxul
unui Dumnezeu Om si unitatea naturilor
in persoana lui Isus. Ele constituie sursa
de uimire, de poticnire, dar si de bucurie.
Ei admit c& prin credintd putem sa deve-
nim contemporani cu Isus si nasterea Lui
sd aiba loc si in sufletele noastre. Intr-ade-
vér, ,poate sé se nasca Cristos la Betleem
de o mie de ori, dacé nu se naste in sufletul
tau, totul este in zadar” (Angelus Silesius).
Craciunul este pentru toti, inclusiv pentru
filosofi. Ratiunea scandalizatd de fiinta
unui Dumnezeu Om poate sa inteleaga
credinta, dacd isi indreapta privirea spre
indltimi. Dacé apeleazd la inima si daca
indrézneste mai mult, atunci descoperad
Adevarul si se bucura.

Craciun fericit! B

Note:
1 Cf. Ferdinando Castelli, ,Meditare il Natale. Le-

tteratura e spiritualita”, Libreria Editrice Vatica-
na, Citta del Vaticano, 2013, pp. 109-110.

2Joan Paul II, ,Scrisoarea enciclica Fides et ratio”,
trad. Wilhelm Danca, Editura Presa Buni, Iasi
1999, nr. 97, p. 71.

3 La Hegel, Cristos este universalul abstract si
semnul a ceea ce este in mod real concret. Aceasta
calitate a lui Cristos a fost preluata si dezvoltata
de teologul Hans Urs von Balthasar si de Mircea
Eliade, pentru care sacrul este universalul con-
cret. Cf. Georg Wilhelm Friedrich Hegl, ,Prele-
geri de filozofie a religiei”, trad. D.D. Rosca, Edi-
tura Humanitas, Bucuresti, 1995.

4Soren Kierkegaard, ,Diario”, a cura di C. Fabro,
Brescia, 1980-1983, vol. VIII, p. 217.

® Idem, ,Scoala crestinismului”, trad. Mircea Iva-
nescu, Editura Adonai, Oradea, 1995, p. 17.

6 Ibidem, pp. 100-101.

"Cf. René Laurentin, ,Vie authentique de Marie”,
Editions de ’Oeuvre, Paris, 2008, p. 117.
8Jean-Paul Sartre, ,Jeu de Noél”, 1940, in: R. La-
urentin, ,Vie authentique de Marie”, ed. cit., pp.
117-118.

9 Edith Stein, ,I1 Mistero del Natale”, Queriniana,
Brescia, 2015, pp. 26-27.

10 Ibidem, p. 217.

1 Ibidem, p. 38.

2 Ibidem, p. 39.
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genetica:

teatrul si arhitectura

VALENTIN PROTOPOPESCU

In mod inevitabil, ideea unei arhi-
tecturi ,,sarace” trimite, prin sono-
ritatea sintagmesi, la conceptul de
teatru ,sarac”, teoretizat si pus in
practica tehnicii scenice de artis-
tul polonez Jerzy Grotowski. De
fapt, lucrurile sunt ceva mai com-
plicate decat par la prima vedere,
deoarece nu simpla sonoritate a
termenului e cea care dezvaluie o
comunitate de sens si simtire, ci
structurala viziune comuna, iden-
tica, as indrazni sa afirm, in multe
aspecte esentiale. In definitiv, cum
sa compari doua domenii atat de
diferite precum arhitectura si tea-
trul? Nu fortezi in acest fel logica si
bunul-simt, nu violentezi obisnui-
tul orizont de asteptare? Raspunsul
meu suna sec: nu. Arhitectura
»saraca” siteatrul ,,sarac” provin
dintr-un trunchi comun al viziunii
contemporane despre actul creator
si despre comunicarea sensului.

igur cé, la o primé vedere, nimic

nu este — adicd nu pare — mai in-

departat decat teatrul fata cu ar-

hitectura; avem, pe de o parte, un

artefact marcat esential de o con-
structivitate abstractd, matematica, de o
rigoare a raporturilor vecina cu perfectiu-
nea, care este campul exercitiului arhitec-
tural; avem, pe de alta parte, gestul actori-
cesc, antrenamentul corporal al artistului
dramatic, zond teribild a organicitatii si
a biologicului pur, extrem de indepéarta-
te de ideea de artefact si de constructie
planificata.

Teatrul ,sérac” despre care vorbea Jer-
zy Grotowski este teatrul care se opune
teatrului ,bogat” al modernitatii — bogat
in slabiciuni si in falsitate. Creatorul po-
lonez, inscriindu-se in traditia orientald a
gestului dramatic, pune accentul pe orga-
nic, nu pe simbolic, pe directitatea comu-
nicarii i pe simplitatea prezentérii. Totul

se bizuie pe corp, pe energiile acestuia, pe
valorificarea la maximum a disponibilita-
tilor trupesti si faciale. Dimpotriva, tea-
trul ,bogat” recurge la o intreaga recuzita,
traditionald si tiranicd deopotriva: scena,
lumini, scenografie, costume, masti etc.
Aceste interpuneri artefacte intre actor si
public falsificd, instrdineaza si, in cele din
urma, ucid organicitatea actului de comu-
nicare. Oare cuvantul si trupul, cele mai
arhaice instrumente ale comunicarii ome-
nesti, nu sunt de ajuns pentru a realiza de-
plinédtatea actului teatral? Grotowski este
de parere ca teatrul, dacd nu doreste sa
moara, trebuie s isi asume extrema sim-
plitate a mijloacelor si sd-si cultive nobila
lui saricie. Esentialitate = simplitate =
séracie. Din acest punct de vedere, corpo-
ralitatea umana este indubitabil catedrala
spiritului creator, o arhitectura vie, mobi-
14 si edificatoare. La fel ca intr-un dans al
dervigilor, cand lumea moare si renaste
deopotriva, prin simpla dar epuizanta ac-
tivare a unor energii fara de varsta.

Ei bine, daci trebuie sd vorbim despre
o arhitecturé ,saraca”, atunci la conceptul
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» Arhitectura
devine cumva
expresia
durabila si
materiala a
launtrului
omenesc,
proiectia
vizibila si
concreta a
unui spirit
nazuind sa
umanizeze
natura,
imbogatind-o
pe aceasta cu
masurile sale
culturale.
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de teatru ,sdrac” din viziunea grotows-
kiana este onest sa facem referire. Acest
concept inspira visarea arhitectului, mobi-
lizeazé energiile organice ale acestuia, ast-
fel incat proiectul ce se va naste va purta
neindoielnic pecetea autenticului corporal
epurat de lestul complicatiilor inutile. In
fond, e banal: nimic nu este mai desdvarsit
decat mama naturd. S4 ne amintim nu-
mai de casa-griadini japonezi, de strania
coincidenta dintre mineral si vegetal de la
Bomarzo sau de reveriile organice ale ge-
nialului Antonio Gaudi. Creatia arhitectu-
rala autentica se pliaza pe modelul perfect
oferit de studiul sistematic al naturii. De
aici, in cazurile reusite, impresia de or-
ganicitate, rotunjime si armonie. Artifici-
alitatea pura si durad rdmane dezideratul
ratat al unui constructivism tipic celei mai
radicale avangarde.

Si, pana la urma, idealul maginismu-
lui generalizat ce sa fie altceva decat pa-
radigma rasturnatd a unei naturi negate
tocmai din neputinta de a o realiza, prin
mimesis, intocmai — cu mijloace omenesti?
De altfel, ideea cé spatiul rezultat in urma
travaliului arhitectural este un taram al
artificialului tine, si ea, de cea mai profun-
da pre-judecatd. Stim de la Heidegger si
Noica un lucru extrem de simplu, simplu
pentru cd este esential: anume, cd insul
uman nu tréaieste intr-un loc indiferent, ci
locuieste, in-locuind indiferenta spatiului
natural printr-o adeziune culturala la lo-
cul pe care-1 amenajeaza in vederea vietui-
rii civilizate. O cladire nu este numai rodul
proiectului abstract, ci i umanizarea unui
rezultat al travaliului mecanic si edifica-
tor. Prin urmare, omul isi dezvaluie uma-
nitatea in masura in care populeazéa locul
de incintd in care a ales sé-si ducd viata cu
tot felul de elemente apte sa configureze
un cosmos organic, protector si comod. Din
acest punct de vedere, arhitectura devine
cumva expresia durabila si materiala a la-
untrului omenesc, proiectia vizibila si con-
cretd a unui spirit ndzuind si umanizeze
natura, imbogétind-o pe aceasta cu masu-
rile sale culturale.

Arhitectura ,saracd”, prin urmare, are
in comun cu sarécia esentiald a teatrului
gestat de Grotowski ideea de simplitate
extremd, de functionalitate maxima si de
inspirare din modelele mamei naturi. ,Sa-
riacia” actului arhitectural constd intr-o
radicald sinceritate si austeritate, purifi-
cate de intruzia unor fantasme ale tiraniei
eclectice. Nimic baroc intr-un asemenea
proiect. De aici si absenta potentialului
kitsch-ist, de aici si tiria de a exprima pe-
cetea lui genius loci, caracterul ireductibil
al spatiului cultural in care se savarseste
constructia. Simplitatea arhitecturii desti-
nate sa dea expresie sinceritatii sufletului
omenesc devine astfel semnul unei temei-
nice sanatéati spirituale. B



cultura literara

CULTURA / seria a lll-a /nr. 11 / 22 decembrie 2016

DOSARELE REVISTEI CULTURA

~Plumb” - 100

Dosar coordonat de Cosmin Borza

Aproape 1700 de referinte critice despre
scrierile lui George Bacovia (monografii,
studii, istorii literare, enciclopedii, dicti-
onare, prefete, postfete, recenzii, cronici,
eseuri, articole etc.) inventariaza cele doua
,Biobibliografii” realizate de Liviu Chisco
(pentru intervalul 1900-1970), respectiv de
Marilena Donea (pentru perioada cuprinsa
intre 1971 si 2001). Daca pana la sfarsitul
celui de-al Doilea Razboi Mondial bibliogra-
fia critica este in mod vadit redusa (doar
78 de ,pozitii” aduna volumul lui Liviu
Chiscop, publicat in 1972?, iar primele doua
decenil comuniste dezvaluie o resurectie
destul de timida a receptarii (putin peste
200 de referinte), anii 70, '80 si '90 cu-
prind o veritabila dezlantuire a interesului
pentru creatia bacoviana, de o intensitate
niciodata temperata. Desi ultimul sfert

de secol nu a beneficiat de o cartografiere
scrupuloasa a teritoriului exegezei despre

Bacovia, nu exista probe care sa ateste ca
noul mileniu ar sta sub semnul regresului.
Iar implinirea a 100 de ani de la debutul
editorial al poetului -, Plumb” (1916) — ofe-
ra revistei , Cultura” prilejul de a chestiona
care sunt — din perspectiva cercetatorului
de azi — punctele de inflexiune a valurilor
de lecturi critice aplicate liricii bacovie-

ne. Acestei provocari ii raspunde un poet,
Andrei Dobos, doctorand la Literele cluje-
ne cu o teza (coordonata de prof. univ. dr.
Ioana Bican) despre metamorfozele recep-
tarii critice a poeziei lui George Bacovia. De
asemenea, clasica intrebare ,,Cat de con-
temporanul nostru este Bacovia?”, neaparat
insotita de o a doua (,,Care Bacovia — «refle-
xivul» redescoperit de saizecisti, «tranziti-
vul» optzecistilor sau chiar «fracturistul»
douamiistilor?”), primeste replici intrigante
din partea criticilor si istoricilor literari Ion
Simut si Bogdan Cretu. (C.B.)

Intre document existential si artefact cultural
Receptarea poeziei lui Bacovia: o scurta recapitulare

ANDREI DOBOS

entru o operd de micd intindere

cum este a lui Bacovia — frapea-

z& multimea litigiilor. Aproape nu

existd temé& importanti a dosarului

critic asupra careia séa se fi convenit
multumitor. Dacd vom ciuta rispunsuri la
criticd, aceasta nu ne va putea spune cu certi-
tudine daca Bacovia a fost sau nu influentat
de Eminescu, daci a fost un poet ,natural”
sau ,artificial”, daca versul cutare este ironic
sau grav, dacé poetul a avut sau nu o consti-
intd estetica etc. Contrar cliseului curricular,
critica nu ne poate asigura nici macar asupra
simbolismului bacovian sau asupra semnifi-
catiei cunoscutului vers ,Dormea intors amo-
rul meu de plumb”. Aceste discontinuitéti ale
interpretarii fac din Bacovia poate cel mai
putin ,monumentalizat” dintre poetii cano-
nici roméni. Statut pe seama caruia Lucian
Raicu punea insasi longevitatea acestei poe-
zii, dincolo de ,mode si timp”: ,Pozitia sa in
istoria literara, spre deosebire de a altora, n-a
fost si nu este nici acum siguré de tot si nici
stabild. Stabilitatea are ceva din rigiditatea

mortii. E socotit printre cei mari, dar te as-
tepti din clipa in clipd sa se prabuseascd, s&
fie (nu-i asa) dat de gol. O margine de indoia-
14 e adesea conditia rezistentei unei valori. A
supravietuirii ei dincolo de fatala oscilatie a
gustului. E ceva imatur in admiratia ce i se
araté lui Bacovia. Din fericire”.

»Poet al poetilor”, cum a fost numit de ca-
tre Adrian Maniu, Bacovia debuteazé in anul
1916 cu volumul ,,Plumb”, faré ecouri nota-
bile la aparitie (exceptiile, putine, se pot nu-
mara pe degetele de la 0 mana: Felix Aderca,
Cezar Petrescu, B. Fundoianu, N. Davidescu,
Adrian Maniu — ultimii doi, alaturi de Ion
Pillat, facind parte din ,,comitetul de organi-
zare a volumului si de supraveghere a opera-
tiilor tipografice”, cum il numeste Mihail Pe-
troveanu). Debut intarziat, volumul ,Plumb”
era deja constituit in liniile sale esentiale in
jurul anului 1900 (poetul debuteaza publi-
cistic la 20 martie 1899, in ,Literatorul”, cu
poezia ,,Si toate!”). In aceast# perioadi (apro-
ximativ, intre 18 si 22 de ani) isi scrie Bacovia
poeziile definitorii, care aveau sa fie reunite
in volumul ,Plumb”, dimpreun4 cu alte piese
esentiale sau cu prefigurari din aproape toate
celelalte volume pe care avea si le publice po-
etul, indreptatind critica s& vorbeasca de un
»caz Rimbaud” autohton.

23

Aceste
discontinuitati
ale interpre-
tarii fac din
Bacovia poate
cel mai putin
L,monumen-
talizat” dintre
poetii canonici

romani.

Criticii din aceastd prima perioadd pun
poezia bacoviand sub semnul anti-literaru-
lui, vorbind despre o poezie explicita, lipsita
de orice conventie artisticd, angajatad intr-o
transcriere directd a perceptiei. Figurile pre-
dilecte ale acestei prime familii de critici sunt
cele zoomorfizante, geologizante sau mine-
ralizante, metafore care scot reprezentérile
poeziei bacoviene din sfera umanului; persu-
asive, prin recurs la aceastd gamé de imagini,
ele fac apel la anti-intelectualism, spontane-
itate sau sinceritate absolute. N. Davidescu
isi transcrie impresia de lecturd in termenii
unei acustici animaliere spasmodice: ,,impre-
sioneazd ca si strigitul enigmatic al pisicilor
pe acoperisuri”, iar B. Fundoianu reduce sin-
copa si disjunctia versului bacovian la o staza
organica dezarticulata: ,Asa ajung crampeie-
le de real in creierul unei paséri inferioare”.
Lovinescu insusi, ale carui ,rezonante muzi-
cale” aveau si dea nota dominanti a acestui
tip de interpretare, vorbeste despre ,igrasie”,
despre ,secretia unui organism bolnav”, de
elementaritatea regresivé a celor ,dintai lica-
riri de constiintd a materiei ce se insufletes-
te”. Alta metafora, recurenta pentru aceasta
grila, este aceea a ,,scoicii”. Perpessicius o fo-
loseste, pentru a sugera un tip, mai degraba
aulic, de resorbtie si insingurare: ,,Ca o scoica
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de mare, retrasé in cochilia ei de sidef, el si-a
modulat furtunile propriei sale recluziuni si
ca un sobol neadormit si-a sépat cu statorni-
cd intelepciune galeriile miraculoase ale pro-
priului sau labirint”. V. Streinu corecteazia
aceasta imagine in spiritului unui lovinesci-
anism canonic (patologicul fiind unul dintre
elementele cheie in interpretarea lui Lovi-
nescu) atunci cand vorbeste despre poezia
de ,scoicd bolnava” si imbogéteste portofoliul
de figuri ale elementaritétii: ,automatismul
unei vieti protozoarice”, ,pulsatie protoplas-
micd”, ,geotropism” etc. Din aceasta suma-
ra harta a figurilor critice reiese un profil al
poeziei bacoviene de reverberatie pasiva, re-
flectie a existentei brute, nemediata de filtre
culturale sau orientatd de intentionalitate
esteticd, Indeplinind o simpla functie de do-
cument existential.

In ceea ce priveste evaluarea poeziei lui
Bacovia, critica acestei perioade a fost pre-
cauti. Cele mai mari rezerve le-a manifestat
Lovinescu insusi, acuzand absenta ,oricérei
intentii artistice” sau vorbind despre o forméa
de ,,simbolism elementar”: ,,Poezia se reduce,
astfel, nu numai la un nihilism intelectual, ci
si la unul estetic: cum emotiunea ei rudimen-
tard nu are nicio legitura cu arta privita ca
un artificiu, cultul bacovian pare mai mult o
reactiune impotriva unei literaturi saturate
de estetism”. Celelalte voci critice din siajul
lui Lovinescu s-au aritat ceva mai nuantate
in privinta valorii poetului si a locului séu
in istoria literard. Perpessicius concede po-
eziei bacoviene, chiar daca printre randuri,
statutul de artd majora: ,Simplicitatea cu
care Bacovia sugereaza un peisaj, o dezolare
sufleteascd, o nevroza, o senzatie geologici,
misterioasd prin insési depértarea ei, ne d&
mésura acestui mare artist, la care fuziunea
dintre vibratia sufleteasca si expresie e abso-
lutd”. In aceeasi directie se vor situa Serban
Cioculescu (,Cantec monocord, care, descom-
pus artistic in notele componente, poate nu
rezista, dar care luat ca atare, cu o consimtita
pasivitate, isca stari sufletesti echivalente”)
si Pompiliu Constantinescu (,Dintr-o minus
vitalitate notorie, universul liric bacovian
se hrinegte cu ldcomie [...] extrdgand una
dintre cele mai tari arome poetice din cate
cunoaste simbolismul nostru”). in context,
Vladimir Streinu pare a avansa judecatile de
valoare cele mai indraznete, ,eretice” in ra-
port cu cele lovinesciene, propunand si cateva
observatii extrem de fertile, care, dupa cum
vom vedea, vor fi reluate si nuantate de catre
critica postbelica. Streinu afirma fara ocoli-
suri originalitatea si forta de impact a poeziei
lui Bacovia, avansand chiar ipoteza unicitétii
acestei poezii in cadre internationale: ,el este
un poet unic in literatura noastra si, daca nu
ne-ar fi teama de zeflemeaua anonimi a ci-
titorului roméan, am afirma ca este un poet
unic chiar in cadre mai largi decat acelea ale
literaturii noastre”. Criticul are meritul de
a fi iesit din cadrele inguste ale poeziei de

» Spre o astfel
de ,integrare”
se Indreapta
si critica
generatiel ’60,
cand Bacovia
este celebrat
pentru prima
data ca poet
de prim raft
al literaturii
romane
moderne,
alaturi de
Arghezi, Blaga

si Barbu.

atmosfera si de a largi interpretarea inspre
alte potentialitdti, pan& atunci neexplorate.
Astfel, pentru Streinu originalitatea, capa-
citatea de reprezentare (a unei epoci) sau de
influentd vin tocmai din valentele tranzitive
ale poeziei, din tehnica observatiei si a notati-
ei prozastice, pe care criticul le numeste ,,pro-
cedee secundare” ,d. Bacovia nu premerge
atat pe confratii de azi prin poezia de atmo-
sferd, cat prin anumite procedee secundare.
Gasim in «Plumb» si «Scantei galbene» o po-
ezie lipitd paAmantului, poezie de observatie,
prozastici si informativa. Influenta d-lui Ba-
covia s-a manifestat cu deosebire pe aceasta
latura a procedeelor secundare [...]. Socotit
in timp, d-1 Bacovia rezumé anticipativ epoca
noastrd, prin influenta unor mijloace artisti-
ce secundare; iar universul siu poetic rama-
ne, tipologic, ca un obsedant si nelinistitor
document moral”.

Momentul de cotiturd in receptarea poe-
ziei bacoviene il constituie interventia lui G.
Célinescu din ,Istoria literaturii roméne...”,
interventie ce reorienteazd lectura dinspre
cadrele documentului existential spre forma-
lismul unei elaborari lucide, ,artificiale”, pe
coordonate strict istorice, de poezie cultivata,
construitd din prefabricatele simbolismu-
lui: ,Poezia lui G.-V. Bacovia a fost socotita,
in chip curios, ca lipsitd de orice artificiu
poetic, ca o poezie simpld, fird mestesug (E.
Lovinescu, A. Maniu). $i tocmai artificiul te
izbeste si-i formeazd in definitiv valoarea.
De altfel, luata in total, ea este o transplan-
tare, uneori pana la pastisa, a simbolismului
francez, insd pe temperamentul unui Trai-
an Demetrescu”. Pentru Calinescu, rezerva
vine, in revers fata de aceea lovinesciand, din
,manierismul insuportabil” al poeziei baco-
viene, din pregnanta artizanald si din hiper-
trofierea naiva a codului cultural. Chiar daca
mentine verdictul de minorat, Célinescu are
meritul — prin negarea calitatii de ,document
existential” si exaltarea celei de ,artefact cul-
tural” — de a fi revelat ambiguitatea irepre-
sibild a acestei poezii. Acesta este conflictul
yoriginar” al receptérii bacoviene, fondator
prin ordine cronologica, dar si prin vitalitatea
cu care a rdmas in constiinta si preocuparile
criticii postbelice. Problema este semnificati-
vd, din moment ce critica este pusé in fata a
doud ipoteze de lectura opuse, perfect valide,
fiecare dintre ele modificAnd decisiv ,sensul”
poemului. Intrebarea pe care critica de dupa
acest moment si-o pune in mod constant este
,Cum citim poezia lui Bacovia?”, iar ea are
implicatii mai generale decat s-ar putea rezu-
ma intre limitele operei bacoviene.

Reactiile, dupa momentul Calinescu, n-au
intarziat s& apara, o serie de critici revizuin-
du-si pozitiile inspre o integrare a ipotezei
wartificialului”. Astfel, Tudor Vianu vorbes-
te de ,mijloacele deliberate” ale poeziei lui
Bacovia, ,care nu sunt deloc absente, chiar
dacé accentele rezultate ne angajeaza intr-un
chip atat de direct si patrunzétor”; Pompiliu

Constantinescu puncteazi, la randu-i, pre-
zenta constiintei estetice: ,Oricaté simplitate
si stangécie verbald dovedeste lirica bacovia-
nd, acestea sunt si semnele neindoioase ale
luciditatii lui artistice”; in sfarsit, Vladimir
Streinu, in ultima sa carte (,Versificatia mo-
dernd”, 1966), isi revizuieste semnificativ pri-
mele impresii: ,Sunt totusi semne ca aceste
zvacniri ale unei biologii primare provin din-
tr-un anume rafinament. Placerea de artifi-
cialitate, poza fatala, mirosul mortii si toate
atitudinile lui excentrice alcdtuiesc un com-
plex de civilizat care isi organizeaza dezorga-
nizarea [...] Bacovia e un tehnician al iluziei
de elementaritate”.

Spre o astfel de ,jintegrare” se indreapta
si critica generatiei '60, cand Bacovia este
celebrat pentru prima data ca poet de prim
raft al literaturii romane moderne, alaturi de
Arghezi, Blaga si Barbu (desi primele semne
ale acestei canonizéri le dadusera ,poetii re-
vistei Steaua” A.E. Baconsky, George Mun-
teanu sau Aurel Réu, care dedicasera poeziei
lui Bacovia, la sfarsitul anilor ’50, o serie de
studii importante). De niciuna dintre cele
doua ipoteze deja constituite istoric nu se mai
putea face rabat, astfel critica se indreapta
spre descrierea unei tensiuni intre cele doua,
avand o predominantd sau alta, in functie de
momentul istoric sau de ,familia” critica (lo-
vinescieni sau célinescieni) a autorilor. Odata
cu Nicolae Manolescu ne aflam deja in plind
anxietate a celor doud ipoteze de lecturs. In
sLecturi infidele” (1966), Manolescu subsu-
meazd dimensiunea documentara a ,since-
ritatii” unei puneri in scend prosopopeice:
,Bacovianismul e o haini de teatru, o poza
pateticé a nebuniei. Pozé nu inseamna nesin-
ceritate: nu e vorba de un raport intre autor
ca persoana reald si poet, pentru ci noi avem
in vedere numai pe poet. Dar recitind pe Ba-
covia, nu ascultdm spovedania unui disperat,
ci ludm parte la o punere in scen, poetul des-
prinzandu-se pe fondul universului care i-a
dat viata ca personaj”. Doi ani mai tarziu, in
~Metamorfozele poeziei”, criticul amendeaza
textul initial inspre o mai pronuntata directie
calinesciana a hipermanierismului: ,,Primul
lucru care ne izbeste de altfel la G. Bacovia
este tocmai spiritul teatral, manierismul, sti-
lul suferintei”, asta numai pentru a se contra-
zice cateva randuri mai incolo: ,Bacovia nu
face literaturd. Suferinta si expresia ei exista
contopite, poate la nici un alt poet poezia nu
este trditd intr-un asemenea grad”. In 1981,
Manolescu avea sé reviné la problematica po-
eziei bacoviene, numai spre a ingrosa si mai
mult tusele manierismului célinescian. Baco-
via devine acum un adevarat mastermind al
conventiei, un ,,bufon genial” capabil ,,s4 joace
orice rol”.

La polul opus il regésim pe Lucian Raicu
(cel din eseul ,Invingitorul”), primul care
tematizeaza, pe de o parte, ambiguitatea
fundamentala a liricii bacoviene, iar, pe de
alta, starea aporetica a criticii, minata de



contradictie si paradox. Strategia adop-
tata de Raicu va fi aceea de fertila accep-
tare a paradoxului, intr-un exercitiu de
umilinta critica: ,,A scrie despre Bacovia
nu bine, ci relativ exact, asta pretinde o
anumitad imputinare a talentului critic,
o slabire voita, daca altfel nu se poate,
a dispozitiei vitale [...] o chinuitoare
acceptare a contradictiei, a contrazice-
rii. Sa spui, de pilda, intr-o fraza ci e o
naturd subred-depresivé si in cea ime-
diat urmétoare, sau ceva mai incolo, ca
e o natura puternica, dominatoare. Ca
are geniu, dar mult talent, nu. Sau ci e
nefericit si isi resimte cu voluptate nefe-
ricirea, nevoind in ruptul capului si fie
altfel”. Pentru Raicu, problema ,artefac-
tului cultural”, a conventiei, se pune in
termeni genetici si, intr-o oarecare ma-
surd, in termeni de critica biografici (pe
care o considera, in acest caz, legitima).
Originalitatea bacoviana este inteleasa
ca fiind o consecinta directd a esecului
de a adopta o maniera, lirica bacoviana
dezvoltandu-se apoi in directia unei au-
tenticitati documentare netrucate, pe
care criticul o aseaména cu ,,0 agentie de
stiri [...]; un ziar tiparit pe hartie proas-
ta, cu greseli de tipar si multe randuri
sarite”. Avem aici de-a face cu o reluare
nuantatd a acelor ,procedee secunda-
re” despre care vorbise Vladimir Strei-
nu, ridicate acum la rang de trasdtura
fundamentala a evolutiei lirice bacovie-
ne. Pornind de aici, Raicu contesté teo-
ria ,talentului declinant” enuntatd de
acelasi Streinu, afirmand ca poezia lui
Bacovia devine tot mai originala pe ma-
surd ce se indepéarteazd de momentul
»Plumb” (in care conventia simbolista
este inca pregnanta si pe care criticul o
resimte, intr-o anumiti masur4, ca fiind
datata).

Pe aceasta cale, deschisa de Lucian
Raicu, va merge si critica optzecista.
Mircea Scarlat adanceste explicatia
genetica schitatd de Raicu, punand di-
feritele conventii poetice practicate de
Bacovia pe seama unor faze de creatie
perfect delimitabile istoric. Moderni-
tatea lui Bacovia este, pentru Scarlat,
involuntara si neprogramatica, prefigu-
rand, alaturi de Urmuz, avangardele,
dar devansadndu-le tocmai prin aceasta
naturad ,accidentald”. Peste imaginea
de ,,copist cosmic” configurata de Raicu,
Scarlat o suprapune pe aceea a ,croni-
carului”, trecAnd-o prin diferitele etape
ale poeziei bacoviene si descoperind o
diminuare progresiva, nesistematica, a
teritoriilor (dinspre stenografierea ima-
ginarului spre aceea a cotidianului),
pana la depoetizarea totald din ultima
perioada de creatie: ,Bacovia s-a dovedit
un cronicar ce refuza sa infrumuseteze
perceptia, nimic mai mult”. Pentru I.B.
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Lefter (,Bacovia — un model al tranzi-
tiei”, 1987), Bacovia devine unul dintre
principalii precursori ai poeziei optzecis-
te (aldturi de Arghezi), la fel cum Bla-
ga si Barbu fuseserda modele definitorii
pentru saizecisti. Este valorizat acum
un ,al doilea Bacovia”, cel din ,Stante
burgheze” si din postume, perioadd de
creatie care a fost cvasiunanim marcata
ca fiind fara interes de critica de pana
atunci. Lefter va pune asta pe seama
faptului ca felul cum era vazut Bacovia
in anii ’60-70 se plia pe un mod emina-
mente modernist-metaforic de a intele-
ge poezia. Lefter propune un Bacovia
care depageste rand pe rand formulele
poeticii moderniste ,ale alienérii” — es-
tetica uratului, abolitd prin neinvesti-
rea cu calititi a uratului de catre un eu
impersonal (de nu de-a dreptul absent);
realitatea nu este urata ori frumoasa;
descompunerea si des-formarea devin
la Bacovia nu modificéri ale unui stadiu
initial, ci date ontologice — pur si simplu
transcrise ca atare.

Acest al doilea Bacovia 1i va atrage
atentia si lui Gh. Créciun in , Aisbergul
poeziei moderne”. Ceea ce acuzi in pri-
mul rand Créiciun la critica roméaneasca
este graba de a eticheta ultimele volu-
me ale poetului (pornind de la ,Stante
burgheze” incolo, dar cu o buné repre-
zentare si in zona de trecere — cea de
dupa ,Scantei galbene” — si chiar mai
inainte, in ,,Plumb”, pe urmele lui Tu-
dor Vianu, exegetul gaseste urme ale
acestei poetici) drept lipsite de orice va-
loare. Pozitia lui Criciun este aceea cd
existd In chiar miezul creatiei bacoviene
o coerentd a traseului greu de trecut cu
vederea, iar fundamentul acestei coe-
rente este tocmai subminarea, practica-
téd de Bacovia cu consecventd, la inceput
in limitele specifice ale unei poetici mu-
zicale simboliste si pe un fond de dina-
mitare a sinelui, apoi din ce in ce mai vi-
zibil — printr-o dezarticulare constanta
a insesi formelor care l-au consacrat —,
sfarsind prin a practica o poetica oare-
cum transparenta a eului civil, asintac-
tica si complet tranzitivd. Acest traseu
de creatie si aceasta forma de coerentd
(in acelasi timp disonantd) a creatiei
bacoviene, crede Craciun, se suprapune
perfect peste traseul poeziei moderne
insesi (o evolutie inspre o ruptura de
poeticile metafizice). Odata cu aceste
revizuiri ale poeticii bacoviene dinspre
optzecism (dar avand in vedere si unele
ecouri dinspre doudmiism — de remar-
cat cd, in ,Manifestul fracturist”, Ionut
Chiva il vede pe Bacovia drept ,,primul
fracturist”!) intram in actualitate cu o
curioasd reemergentd — updatatd, ce-i
drept — a primei perioade de receptare,
aceea a documentului existential. B

SPlumb” — 100

Un simbolist suspect

ION SIMUT

olumul de debut al lui Ba-

covia apare intr-un mo-

ment neprielnic. 1916 nu

era un an in care sa faci

literaturd si sd ai sansa
de a fi remarcat pentru asta. Razbo-
iul si criza europeand erau prea acu-
te. Dar cartea trebuie sa fi fost tocmai
expresia acestei stari de exasperare,
pentru a cérei exprimare limbajul
simbolist nu era suficient. Decaden-
tismul era, intr-o anumitd masura,
prea salonard, cel putin in formula
macedonskiana. Volumul de debut al
lui Bacovia trebuie citit ca simptom al
starii de criza atat a lumii inceputului
de secol XX, cat si a limbajului simbo-
list, considerat de cétre poet (din cate
presupunem) insuficient, limitat si in-
comod prin incorsetarile conventiilor
sale. La inceputul secolului XX acest
fapt estetic nu era evident. Dimpotri-
va: Bacovia putea parea un simbolist
oarecare, unul printre altii. Citit intre
simbolisti, Bacovia nu sédrea neapa-
rat in evidentd. E. Lovinescu il vedea
foarte bine si foarte potrivit situat
acolo, printre nevroticii toamnei si ai
targurilor de provincie. Valorizarea
ulterioara a volumului a crescut pro-
gresiv, lent si cu extrem de interesan-
te distorsiuni. Nici G. Calinescu nu l-a
vazut ca pe un mare poet.

Lecturile postbelice, multe eronate,
l-au scos din inertiile receptérii ante-
rioare. Prima lectura salvatoare a lui
Bacovia (in sensul de a nu-l ldsa in
umbri, ca un poet uitat sau neglijabil
in epoca noud) i-o datoram lui A.E.
Baconsky, printr-o judecata ingenioa-
sé: daca poezia lui Bacovia e decaden-
ta, faptul se datoreaza vremii si lumii
burgheze pe care le-a trait si le-a tran-
scris pentru a le denunta. Prin ur-
mare, decadentismul sdu e aparent,
pentru ca poetul e un revoltat impotri-
va decadentei, pe care o denunti din
interior. Modernismul sau e o forma
de revolta antiburgheza. Sofismul a
prins si Bacovia a fost perceput ca un
reprezentant al literaturii proletare —
antiburgheza si antidecadenta in mod
natural. Lectura era perversa si falsi-
ficatoare, prin accentul ei politic prea
apasat. Pentru céd pasul urmator al
deductiei venea de la sine: Bacovia e
un poet social, chiar socialist, in amin-
tirea socialismului pe care, de fapt, 1-a

parasit in tinerete, dezamagit. Urme-
le vechiului militantism nu sunt pioa-
se, ci ironice si autoironice, dar acest
aspect nu a stat nimeni sa-1 analizeze,
céci consecintele s-ar fi intors impo-
triva scriitorului. Un socialist ironic
si autoironic era de neimaginat in
anii 1950. Dar asta era, in fond, Baco-
via, dupd cum am putut aridta numai
dupa 1990.

Dupa o lectura politica distorsiona-
ta, dar utila conjunctural, de felul celei
a lui A.E. Baconsky, a urmat, cind s-a
putut, dupa 1965, lectura existentia-
listd a lui Mihail Petroveanu. Poetul
nu reprezenta o colectivitate revolta-
ta, cum i-ar fi placut regimului politic
stalinist, ci, mai subtil, se reprezenta
pe sine ca invins. Existenta lui e un
esec, de la un capat la altul, acesta e
adevaratul mesaj al falsului socialist,
care isi aminteste lupta de clasé ca pe
o comedie in care s-a distribuit singur
si din care a iesit singur. Evident ca
aceste deductii sau speculatii nu le-a
facut Mihail Petroveanu. Ele nu au
fost posibile decat mult mai tarziu.
Deschiderea era insa evidenta. Nichi-
ta Stanescu, Cezar Baltag, Ileana Ma-
lancioiu, Angela Marinescu, Ovidiu
Genaru si multi alti poeti saizecisti
au facut pactul cu primul Bacovia,
reflexivul (cel din volumul ,Plumb”),
pe aceastd coordonatd existentialis-
ta. Optzecistii se trag din ultimul
Bacovia, tranzitivul, dezarticulatul,
postmodernul.

Poezia lui Bacovia suporta o inves-
titie de sens mai mult decat s-ar parea
cd spune ea Insési. Laconica si lacuna-
ra in discurs, fragmentari in retorica,
juxtapunand disparitati, poezia baco-
viana nu se straduieste sa fie profun-
da sau mitologica, nici sa faca filosofie,
pentru care are mai degraba dispret
decat pretuire. Existentialismul lui
Petroveanu il facuse pe Bacovia prea
filosof. Desi simplitatea sa aparentd
are resurse nebanuite. Directd, enun-
tiativd si neprotocolard, de o since-
ritate preficutd, nu investeste prea
mult efort in directia sugestivitatii si
reverberatiilor simboliste. Nici mu-
zicalitatea nu o preocupd prea mult
cand doreste s& prezinte tern secvente
dintr-o existentd prozaicd, inundata
de banalitati agresive. Decorul simbo-
list (parcul, toamna, ploaia, amurgul,
salonul, pianul) e confectionat cu o ar-
tificialitate suspectd. Conventiile sunt
ingrosate pana aproape de parodic.
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Plumb” — 100

Sunt folosite pentru a le submina. Ci-
tit atent, Bacovia poate fi observat, in
detaliile discursului séu poetic, cum
isi saboteazd sau submineaza propriul
simbolism, adoptat formal. ,Pustiul
adanc”, ,rasul hidos”, ninsoarea groza-
va de la abator, ,albul aprins de san-
ge-nchegat”, ,noianul de negru”, mu-
zica franta din ,Monosilab de toamna”
(,34 ma las pe pat, ochii sé-i inchid/
Pot./ In curand, incet va ciidea in vid/
Tot.// O, va fi candva altfel natural,/
Bis./ Toamna suna-n geam frunze de

metal,/ Vis.”) si celelalte elemente ex-
presioniste ale peisajului nu sunt de-
loc in ton cu poetica simbolistd. De al-
tfel, acesta e marele poet Bacovia: nu
simbolistul, ci expresionistul, inventat
printr-o retroproiectie. Dacd amprenta
socialistd sau capitalista (perfect echi-
valente) e peste tot ironici la Bacovia
(,Vor fi acum de toate cum este orisi-
cand” in ,Nervi de primavara” sau mai
tarziu: ,,Ce trist e pe lume/ Un cantec,/
Un cantec ce-l tot aud:/ — La munca...”
— ,Un cantec” din ,,Comedii in fond”),

retorica si recuzita simboliste sunt,
aproape peste tot, haine de imprumut,
daci nu pentru o parodie propriu-zisi,
atunci pentru o farsa.

Socialismul, capitalismul, decaden-
tismul si simbolismul séu sunt... ,co-
medii in fond”. Comedii politice sau
comedii estetice. De ce credeti ca in
poemul ,Finis” (un fel de rescriere a
poemului inaugural ,Plumb”), intr-o
sala lugubri, cu un ,cadavru impo-
zant pe catafalcul falnic”, ,pufneau in
ras sarcastic/ Si Poe, si Baudelaire, si

Rollinat”? In poezia lui Bacovia se rade
hidos sau sarcastic, se rade nevrotic si
confuz, derutant, incat adesea nu stii
dacd hohotele inabusite ale retoricii
sale ascunse, chinuite, sunt convulsii
de ras sau de plans. Ca in ,Amurg de
toamna”: ,Pustiu adanc... si-ncepe a-n-
nopta,/ Si-aud geméand amorul meu de-
funct,/ Ascult atent privind un singur
punct/ 3i gem si plang si rad in ha, in
ha...” Simbolismul sau, produsul unui
artist saltimbanc, nu trebuie luat nici-
odaté in serios. H

BOGDAN CRETU

,In poeme de «Plumb», acolo
sunt de neintrecut...”, scrie
Bacovia in ,Divagari utile”.

ste extrem de interesanta
postumitatea acestui poet,
pe care marii critici ai vre-
mii nu l-au asezat pe lista
scurtd a certitudinilor. Era
nevoie, se pare, de o noué sensibilitate,
de o doza considerabila de familiarizare
cu experimentalismul, de o avansare a
poeticitatii pentru ca Bacovia si devina
cu adevarat Bacovia. La 100 de ani de
la debutul cu ,Plumb”, el este cel mai
wactual” dintre poetii interbelici, auto-
rul frecventat cu asiduitate, a carui in-
fluenté vie se simte cel mai acut in poe-
zia de dupa 1970. In mai mare mésura
decat Blaga, Arghezi, Barbu, Pillat,
Bacovia este, astizi, perceput drept po-
etul-reper al modernitétii noastre.

Ce ma incita este modul in care, citi-
te prin prisma ,,Plumbului” si a ,,Scan-
teilor galbene”, au fost valorificate ul-
timele texte ale scriitorului, poezia sa
yafazicad”, dupa cum o numea Al. Paleo-
logu si apoi, cum procedeele antipoetice
de aici au influentat, la randul lor, in-
terpretarea primelor carti. Incerc sa-l
citesc pe Bacovia din ,,Plumb”, ,Scantei
galbene”, ,,Cu voi”, ,,Comedii in fond”
prin prisma celui din ,Stante burghe-
ze”, ,Poezii” ori din textele postume.
Cum e acest Bacovia? In primul rand,
total plictisit s4 mai ,poetizeze”. Scrie
cuprins parcéa de o stare de ,,spleen”, pe
care nu mai crede insa ci e necesar sa
o imbrace poetic. Bacovia pare a avea
constiinta cé totul a fost scris, ca nimic
nou nu mai e posibil. Resimte, oricum,
acut criza limbajului poetic; pe de o par-
te, a reveni la formula poetica pe care a
brevetat-o nu mai reprezinté o solutie
viabila; pe de alta, a incepe sa scrie al-
tfel i se pare inutil si imposibil. Si totusi
o face. De aceea, textele scrise incepand
cu volumul ,Stante burgheze” sunt

~Cliseele” lui Bacovia

orice, doar ,poezie”, in intelesul clasic al
termenului, nu. Putem s spunem ,an-
tipoezie”, dar nu cred cé in acest mod
le definim in vreun fel. Bacovia este
printre primii din literatura roméana
care descopera ,literalitatea”, care re-
simte obligativitatea renuntérii la ori-
ce efort periferic de a poetiza. A poetiza
inseamné pentru el a falsifica. A trada
ceva care, in plan existential, este acut,
dar, mutat intr-o ordine artificialé, cea
a textului, isi pierde vitalitatea. Astfel
devine stringenta nevoia de a descoperi
o cale de a insufla viatd in materia apa-
rent rigidd a textului si de a face din
el un spatiu al marilor experiente de
ordin existentiale. Principala obsesie a
acestor texte este chiar propriul lor sta-
tut, de nu chiar propria lor justificare.
In poemele primelor volume, astfel de
obsesii nu dédeau tonul. Acolo auto-
rul avea nu doar predispozitia, ci si o
anumitd voluptate de a-si declama, in
versuri muzicale, nevroza, crizele mo-
dulate livresc. Tot acuzandu-le si de-
nuntandu-le sub forma unei poezii care
se slujea de o retorici impecabila, ajun-
sese sé se impace cu ele. Acum, aceastia
retoricd nu mai are forta de a tempera
sau de a face suportabild nevroza. Ba-
covia cunoaste abia acum adevirata
criza: cea a limbajului poetic. Nu e ni-
mic decorativ in acest nou impas, gra-
vitatea, adevarata gravitate abia acum
incepe, cand poezia nu mai este capabi-
1a sa 1i ofere un paliativ. Aceasta criza
a limbajului poetic este totodata o criza
existentiala, de o intensitate care se
tradeaza doar in efortul poetului de a
cultiva simplitatea. O simplitate voita,
construitd, dar cu nimic falsi. Preme-
ditatd, dar nu trucati. Pusi, inevitabil,
in scend, dar nu fariseica. Dincolo de
aparenta ei, nervii sunt intinsi la ma-
ximum. Dar ar fi fost toate acestea vi-
zibile, mé intreb, dacid Bacovia nu era
autorul ,Plumbului™?

Bacovia este, daca recitim fara iner-
tii si cu mare atentie intreaga sa poe-
zie, un ludic grav, un histrion care se
ia In serios. Aceasta teza nu este noud,
dar ea nu a prins inci radéacini. Ne este
greu sé ne debarasidm de imaginea po-
etului ftizic, palid, frecventand iubite in
agonie, intr-un cadru urban in dezinte-
grare, intr-un decor ce amintegte mai
degraba de expresionismul lui Munch
decat de panzele simbolistilor Gustave
Moreau, Odilon Redon ori Arnold Boc-
klin. In poeme precum ,,Amurg violet”,
,Cuptor”, ,Moina”, ,Nocturna”, in toate
L2Amurgurile”, el figureazi nu un pei-
saj, ci un tablou. Deci o reprezentare,
nu o realitate concretd. Perspectiva
este una livresca. Bacovia se inspira,
ca toti marii poeti, din poezie, nu din
realitate. De aceea nu inceteazd si-si
numeascd modelele: Edgar Poe, Rolli-
nat, Baudelaire, Verlaine. ,Corbii” nu
sunt cei care fac rotocoale deasupra
parcului municipal, ci cei descingi din
poezia poetului Tradem. Imaginile
poetice se succed conform unei logici
care este a constructiei textului, nu a
reprezentdrii unei realitdti concrete.
In atat de cunoscuta poezie ,Decor”,
bunioara, ceea ce se observa inainte
de toate este o anumité retoricé, atent
controlata. Principala griji a poetu-
lui nu este fidelitatea fatd de peisaj, ci
aceea pentru o dubla simetrie: pe de o
parte, cea a imaginilor plastice, pe de
alta, cea muzicala. ,Copacii albi, co-
pacii negri/ Stau goi in parcul solitar:/
Decor de doliu, funerar.../ Copacii albi,
copacii negri.// In parc, regretele plang
iar...// Cu pene albe, pene negre/ O pa-
sére cu glas amar/ Strabate parcul se-
cular../ Cu pene albe, pene negre./ In
parc fantomele apar../ $i frunze albe,
frunze negre; Copacii albi, copacii ne-
griy/ Si pene albe, pene negre,/ Decor
de doliu, funerar...// In parc ninsoarea
cade rar...”. Virtuozitatea se manifesta

in primul rand la nivel prozodic; luata
in sine, imagistica este banala, ea tine
de stereotipie, dar este astfel dispusa
incat sa alcatuiasci o armonie ,,geome-
trica” a intregului. Aceasta este logica
textului: el se construieste pe criterii
muzicale, prozodice si imagistice, nu de
adecvare la realitate.

Este de mirare cate inertii, cate
crase locuri comune cultiva poezia lui
Bacovia din aceste prime volume. Si
atunci, in ce consta originalitatea poe-
tului? Tocmai in forta de a resemantiza
cliseul montandu-l intr-o structurd mu-
zicala inedita. Sigur ci da, poetul este
deplin constient ca recicleaza un limbaj
datat si nu ezitd, uneori, sd indice acest
lucru. Ca in prima strofa din ,Scantei
galbene”: ,Vom spune ca toamna a ve-
nit... foarte trist —/ La o fereastra me-
lancolicsi, mi s-a parut ceva,/ Insi m-a
trezit un glas pozitivist.../ Vant umed,
si frunza zboard, undeva”. Primul lucru
care se observa este ca poemul debutea-
za cu denuntarea conventiei: ,Vom spu-
ne ci...” Se fixeazd, deci, o situatie-tip,
recognoscibild, care cere automat un
anumit tip de atitudine. Care? Triste-
tea, fireste. De ce? Pentru ca asa dictea-
za cliseul romantic si nu numai. Pentru
ca acesta este automatismul, pentru ca
asta dicteazd asteptérile, ticurile de
lectura. Ceea ce urmeaza reprezinti o
aglomeratie de banalitati, de am&nun-
te fara sens. Totul pluteste in vag. Po-
etului i se pare ,ceva”, este brusc trezit
la realitate, smuls din melancolie de
un glas ,pozitivist”, frunza zboara (to-
tal neasteptat, ce sa spun?)... ,undeva”.
Si atunci? Ce anume conferd sens unei
astfel de insiruiri de inertii? Muzicali-
tatea? Redundanta lor? Si una si alta.
Bacovia reugeste marea performanta
de a folosi cliseul, de a-1 denunta, dar,
in acelasi timp, reuseste sa-1 revitalize-
ze, sé-1 infuzeze sange prin venele us-
cate fara a-1 plasa in contexte noi. Ceea
ce face el nu este o parodie (chiar daca
in textele din ultima parte a vietii se si
autoparodiaza copios). Dar nici o relua-
re cuminte, tacitd a conventiei. B
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STEFAN BAGHIU

Foarte rar debutantii in poezie
lucreaza cu aglomerarea imagi-
narului: in general, indiferent de
varsta biologica, la debut prefera
sa demonstreze in interiorul unei
formule unice, nu sa epuizeze
prin pluralism poetic. Anul aces-
ta, exemplul cel mai bun pentru
aceasta situatie este, cred, George
State, care alege sa lucreze exclu-
siv demonstrativ, in doze poetice
cat mai concise. La polul opus, de-
butul recent al lui Ciprian Popescu,
un nume necunoscut pana acum
lumii culturale romanesti.

urprinzator de versatil stilistic,

poetul lucreazi in mai toate zo-

nele testate de poezia tanard a

ultimelor doua decenii. Devine cu

atat mai legitima ipoteza conform
céareia ,se cere” deja ca la debut vocile sa
fie multiple in interiorul aceluiasi volum,
cu cat analizam politica unei edituri re-
prezentative: la Casa de Editura ,Max
Blecher”, debuturile ultimilor ani lucrau
unitar, pe proiect tematic (Anatol Grosu,
2012, Victor Tvetov, 2015), sau profesi-
onist pe fiecare din multiplele registre
asumate (Florentin Popa, 2013, Stefan
Ivas, 2014 sau Ciprian Popescu in 2016).
In cazul ultimului debutant in poezie, cele
doué categorii coabiteaza din plin: tema-
tic — ipostaza emigrantului; stilistic — de
la poem in proza la incantatie, de la de-
scriere la angajare vizionara.

Poemele emigrantului

,Incd mai faci schimbul in lei, chiar sila
sume mici”, va spune naratorul din prime-
le poeme in proza ale volumului de debut
al lui Ciprian Popescu, ,Mile End”. Situ-
atia e atipicd pentru poezia roméineasca:
cu toate ca existd adevarate tururi de
fortd ca ,Occidentul”, poemul lui Mircea
Cartarescu, sau ca volumul ,American
Experience” din 2013 al lui Andrei Dosa,
in poezia autohtoni foarte rar se joaca
bine cartea emigrantului. Poezia a intar-
ziat sa recupereze aceastd dimensiune si
au aparut, invers, voci ale unui autohto-
nism puternic: ,noul ruralism” sau ,noile
sinceritati” sunt directii poetice care vor,
tocmai, sd vorbeascd despre spatii roma-
nesti prin filtre poetice striine. Invers, Ci-
prian Popescu trimite un douamiist tipic
sa fie town crier in Canada, amintindu-si
insa mereu de locurile marginale de unde
a plecat.

Volumul incepe cu o reactualizare eli-
otiand, unde peisajul comunici la nivel

Zile s munci

senzorial cu starile de blazare corporatis-
ta; zapada se scurge, realitatea e defor-
mata conform starilor interioare, tehnici
moderniste altoite cu putina autoreferen-
tialitate: ,Inceputul unei priméveri oribile
in Mile End. Aici e casa ta. Scoti capul pe
balcon. O veveritd se catira pe peretii de
caramida. O fotografiezi, o postezi pe face-
book”; ,Afard e un vant necrutétor, un frig
pe care ulceratiile unui soare sfagietor nu
reusesc sé-1 imblanzeasca. Auzi, «ulcerati-
ile unui soare sfasietor...»”. Faptul ca toa-
te aceste metode sunt utilizate fara a spori
cumva senzatia de claustrare sau diluviu,
care se vor dezvolta ulterior intr-o adeva-
rata critica sociala, ci sunt pur si simplu bi-
fate, dd urméatoarea impresie: poetul mar-
cheaza casute (Eliot, autoreferentialitate,
Joyce etc.) intr-un fel de joc de anunturi;
joacd intertextul Eliot pentru a-si decon-
strui propriile apucaturi inalt moderniste;
intertextul Joyce 1i permite sa se carica-
turizeze, ca absolvent de jurnalism care
a citit doar cateva pagini (isi ofera singur
titulatura de ,mediocru”), pentru ca apoi
sd se poatd desfasura in voie, fara sa fie
judecat. Astfel, intertextul e alibi, urméan-
du-i un creuzet de idei si ideologii puse pe
seama unui fel de anarhism dur al ,,omului
sincer”, fira pretentii.

Apatie vs. revolta

Insa, cand apare critica sociali (cu atat
mai importanta in cazul unui volum care
descrie distante intre culturi/ civilizatii),
gesturile sunt de snobism ,,de stanga”, prin
judecarea celor din jur dupi un fel de pu-
rism adolescentin: ,Incredibil cum unii oa-
meni mai au grija de haine sau de lucruri,
le poartd cautand o semnificatie”. Daca
nu deranjeazi critica in sine, macar tonul
sfatos/ revoltat pe lucruri banale mai taie
din aventura ideologicd. Cand nu supara
tonul, sunt stridente fie metaforele-cliseu
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(,platesti cu carnea de credit”), fie redun-
dantele (,esti totusi in Canada, man”).

Nimic insa credibil — de la un capat la
altul al volumului — din aceste atitudini:
revolta sociald e vagé si risipita (ba hai-
nele oamenilor, ba bancile, ba ,pentru fa-
brici limuzine”, ba partide din Canada, ba
facebookul sunt de vina). Iatd cum, dupa
cateva versuri bune — de la Cartarescu la
Manasia, din foburgul cu mitologii apar-
te — pot fi anulate in finalul poemului de
exagerari de moment: ,stralucea periferia/
prin ferestrele epocii pre-termopane/ in
cartierul Pipirig in zona Cambogia/ rula
noua revolutie culturald noaptea/ viu ar-
deau imaginile foiletonului porno suedez/
importat de patronii televiziunii locale/
noii stdpani ai orasului/ cablat in anii 90
la satelit/ dupa modelul socialist nordic/
versiunea umana a modelului specialist”
versus ,iata incé o idee imbecilé/ circuland
fara lesa/ fara stapan”.

Altfel insa lucreaza poetul cAnd lamen-
tatia e doar un fundal, cand problemati-
zeazd relatia cu copii in ,Ziua 42” sau o
eutanasie in Elvetia francofona in ,Ziua
54”. Dar neamplificati, ,pe rece”, atitudi-
nea e golitd prin autocontemplare: ii ajung
poetului imagini ca ,,dupa o noapte in care
ai baut singur doua sticle de vin prost, te
trezesti mahmur. Te detesti”. In verva jus-
titiara, discursul cere deseori prea mult si
sunt invinuite lucruri normale: ,Viata e
un spectacol de retele de socializare si cam
atat”, ,ne ducem toti in Infern”, ,consuma
facebook”.

Ceea ce putea fi un volum tematic bun
ramane in urma unui discurs al emigran-
tului prea putin coerent fatd de lumea din
jur. Céci i-a pecetluit soarta un poet pen-
tru care alienarea e un stindard, iar revol-
ta e mai explicitd decat in piesele lui Mih-
nea Blidariu. B
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Contra lui Antoine Compagnon

COSMIN BORZA

acd — asa cum am incercat sa
sustin in recenzia din nr. 9 al
revistei ,,Cultura” — ,Moder-
nitatea politicd si literard in
gandirea lui E. Lovinescu” im-
plicd mize ,reformiste”, provocind o revi-
zuire de substantd a receptarii modernis-
mului (romanesc), a doua carte din 2016 a
Teodorei Dumitru, ,Reteaua modernitati-
lor”, pledeaza pentru o ,contrareforma” in
perceperea modernitatii artistice. Aparate
sunt aici abordarile canonice, polemica in-
dreptandu-se impotriva perspectivelor mai
atriagatoare conceptual, dar de o valoare
epistemologicé in mod cert inferioara.
Aparent, protagonistul acestui studiu
este Antoine Compagnon, capitolul dedicat
teoriilor sale critice (,De la paradoxurile
modernitatii la antimodernitate”) ocupand
jumétate din paginile volumului. In fapt,
profesorul si criticul francez poate fi — la
fel de bine — catalogat drept ,antagonistul”
cartii. Intr-un loc, Teodora Dumitru subli-
niaza ca noutatea promisa de autorul ,,An-
timodernilor” este doar mimaté, altundeva,
anuntd cd argumentele sale ,sldbesc, in loc
sé consolideze” conceptele, iar, in ,,Conclu-
zii”, noteaza fara echivoc: ,«Paradoxul» teo-
riilor lui Antoine Compagnon este, in suma,
acela ca, atunci cadnd sunt originale, teoriile
lui nu sunt functionale si, invers, acolo unde
sunt functionale, le lipseste originalitatea”.
Desi par ireverentioase, asemenea evaludri
critice nu sunt decat rezultatul unei ana-
lize comparative — conduse minutios, dar
nu miop sau tendentios — intre principale-
le teoretizari retrospective (dupa cel de-al
Doilea Rézboi Mondial) ale modernitatii
culturale, apartinandu-le lui Paul de Man,
Matei Calinescu, Antoine Compagnon, fara
a le neglija, totusi, nici pe cele semnate de
Hugo Friedrich ori de Harold Bloom.
Coroborand reflectiile din doud eseuri
demaniene (,Istorie literarad si modernitate
literara”, respectiv ,Lirica si modernitate”)
publicate in volumul ,Blindness and Insi-
ght” / ,Orbire si introspectie” (1971), Teodo-
ra Dumitru atesta originea celei mai influ-
ente definitii a modernitatii in relatia sa de
convietuire/ interdependentd paradoxala cu
timpul/ istoria. ,Pendularea anxioasa” intre
»disociere si coabitare” ii serveste lui Paul
de Man ca proba esentiald a invalidarii rele-
vantei atat a pozitivismului istorist, cat si a
celui formalist sau structuralist. In schimb,

teodora Durmitrd
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raportarea ambivalenta a literaturii la isto-
ria contingenti devine argument central in
cértile lui Matei Célinescu: ,Fetele moderni-
tatii” (1977) si ,Cinci fete ale modernitatii”
(1987). Dezvoltand o lectura ,infideld” a ide-
ilor lui Paul de Man (de neratat sunt pagini-
le ce abordeaza modul in care teoreticianul
de origine roméana il contesta confirmandu-1
si il atestd infirmandu-1 pe deconstructivis-
tul belgiano-american!), Matei Calinescu re-
valorifica istorismul si sociologia literaturii
pentru a formula deja clasica definitie a mo-
dernitatii dialectice: ,in cursul primei juma-
tati a secolului al XIX-lea, a aparut o sciziu-
ne ireversibila intre modernitate in sens de
etapd in istoria civilizatiei occidentale — rod
al progresului stiintific si tehnologic, al re-
volutiei industriale, al valului de schimbéari
economice si sociale produse de capitalism —
si modernitate in sens de concept estetic. De
atunci, relatiile dintre cele dou modernitati
au fost in mod ireductibil ostile, permitand
insa si chiar stimuland o diversitate de in-
fluente reciproce, cu toata furia lor de a se
distruge una pe cealaltd”. Forta explicativa
a acestei perspective teoretice este atat de
ampl4, incat — demonstreaza Teodora Dumi-
tru — ea ajunge ,genul proxim” care trans-
forma ,fetele” (modernismul, avangarda,
decadenta, kitschul, postmodernismul) in
simple ,,specii” cu trasaturi distinctive ade-
seori intersanjabile.

Ba mai mult, studiul lui Matei Calinescu
devine curand un reper canonic al interpre-
tarii modernismului/ modernitatii literare,
Antoine Compagnon urméandu-l intocmai
(nu doar in spirit, ci, uneori, in stil si chiar in
literd) prin ,,Cinci paradoxuri ale moderni-
tatii”. Aceastd carte, consideraté de autorul

francez insusi ,,0 scriere de tip manual, ba-
zatd pe compilatie”, n-ar fi scapat — intr-un
studiu condus de un cercetator mai caustic
— de acuza de plagiat. Precauta, Teodora
Dumitru nu riscd si-si deturneze analiza
inspre o astfel de sentinta, fiindcd intreg
séu efortul argumentativ se va concentra
pe informarea minutioasd a unei dezvalu-
iri poate mai ,scandaloase”: schimbarea de
viziune de la ,Cele cinci paradoxuri ale mo-
dernitétii” (1990) la ,,Antimodernii” (2005) e
simportantd, insa nu si complexa, in sensul
cd teoria modernitétii din prima lucrare e
convertitd brut, fira reglaje suplimentare
intr-o teorie a antimodernitatii”. Promovand
o perspectiva ,etic-psihologizantad” si ideolo-
gicd, aplicata, deci, la biografia intelectuala
a autorilor abordati, dar ignoranté in raport
cu opera lor literard, Compagnon impune o
,reforma nominala, formald”, adica doar ca-
lifica diferit (prin apelativul ,antimoderni”)
aporiile/ dialectica creatorilor modernisti
descrisi (intr-un mod similar pana la iden-
titate cu Paul de Man si Matei Calinescu)
in ,Cele cinci paradoxuri...”. Iar atunci cand
— din ratiuni explicative si delimitative — te-
oreticianul francez incearca sa precizeze ter-
menul rezulté o echivalare tacita (chiar daca
respinsa declarativ) a ,antimodernului” cu
spaseistul”, ,retrogradul”, ,traditionalistul”,
sconservatorul”, ,reactionarul”, ,antiprogre-
sistul”, ca si cum Baudelaire, Proust, Flau-
bert, Balzac s.a. nu ar fi fost marii ,inova-
tori” si ,,invingatori” ai modernitatii estetice.
»nconsecventele terminologice si falsele
distinctii” (cum se intituleazé un subcapitol)
care afecteazd conceptualizarea celor sase
insusiri prin care Compagnon identifici
»antimodernii” (,contrarevolutionarismul”,
yanti-Iluminismul”, ,pesimismul”, ,,doctrina
pacatului originar”, ,,sublimul” si ,vitupera-
tia”) sunt devoalate de Teodora Dumitru cu
o acuitate critica lipsitd de orice inhibitii, de
care nicio alta ,vedetd” a lumii literare oc-
cidentale nu stiu sa fi avut parte in cultura
autohtona contemporana.

Totusi, cum anticipam, demersul pole-
mic din ,Reteaua modernitétilor” nu are o
finalitate negatoare, ci, dimpotriva, afirma-
tiv-recuperatoare: lectura non-ideologica,
aproape traditionald metodologic, din stu-
diul lui Matei Calinescu este reabilitatd. O
adeziune interpretativa cu atat mai semni-
ficativa, cu cat noua generatie de critici — in
a carei prima linie valorica se plaseaza, fara
indoiala, Teodora Dumitru — a fost acuzata
nu o daté de prezenteism si de idiosincrazii
ideologice W



DAN BURCEA

Imi este imposibil s& vorbesc aici
despre scriitorul Guillaume de
Fonclare fara sa nu evoc prietenia,
pretuirea si caldura umana care
ne leaga si admiratia pe care o am
pentru omul si opera sa. Debutul
lui cu volumul ,,Dans ma peau”
(Ed. Stock, 2010) a constituit o
adevarata surpriza nu numai prin
natura tematicii sale, dar si prin
maniera cu totul impresionanta
in care ea era tratata. El a atras
imediat atentia criticii, care 1-a
recompensat, in acelasi an, cu mai
multe premii, printre care Prix
Essai France Télévisions 2010,
Prix Jacques de Fouchier 2010,
decernat de Academia Franceza,
Prix Jean Bernard 2010, decernat
de Academia de Medicina, Prix
Paroles de patients 2010, decernat
de Les Entreprises du médicament.
Cartea a fost tradusa in limba
romana la editura Spandugino cu
titlul ,Prizonier in propriul corp”.

dascut in 1968, la Pau, Gui-
llaume de Fonclare isi petre-
ce copildria la Combovin si
la Lambesac, nu departe de
Aix-en-Provence. In 1978, isi
pierde tatal, pilot de incercéri la Socie-
tatea aerospatiald, intr-un accident de
elicopter. Este un traumatism care il va
marca definitiv si il va face sd dezvolte ,un
sistem de introspectie foarte bine pus la
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MEDALION PARIZIAN

Guillaume de

Guillaume de Fonclare, mesaj in
exclusivitate pentru cititorii revistei

,Cultura”:

,In 2010, am avut plicerea s merg la Bucu-
resti si la Brasov pentru lansarea primei mele
carti. Pastrez o amintire plind de emotie si de
admiratie. Stiam cd poporul roman este un
mare popor, dar am descoperit cu aceasta oca-
zie Intreaga dimensiune a culturii si amabilita-
tii sale. Am o profunda afectiune pentru locu-
itorii Romaniei, care sunt fratii mei de sange,
fratii mei europeni si care ocupa un loc cu totul
special in sufletul meu. In aceasté perioada de
Craciun, adresez fiecaruia toate urarile mele de

fericire si de reusitd personala.”

punct, in ciutarea unor sentimente care ar
fi in dizarmonie cu conditia aspra a aces-
tui barbat exceptional”, cum fmi va mér-
turisi el intr-un interviu acordat in 2013
(http:/ | salon-litteraire.linternaute.com/ fr/
interviews [ content [ 1852315 guillaume-de
fonclare-lorsqu-on-possede-un-petit-talent
pour-ecrire-il-ne-faut-pas-hesiter-a-faire-1).
In 1993, obtine un master in istorie, iar in
2006 este numit director al Memorialului
de la Péronne, in regiunea La Somme, ra-
masa in istorie prin sdngeroasele lupte din
Primul Réazboi Mondial. Este nevoit sa pa-
riaseasca acest post in anul 2010, fiind dia-
gnosticat cu ,sindromul lui Ehlers-Danlos
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Dans tes pas

Jo€

Prizonier fp Propriul corp
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» Debutul
lui cu volumul
L<Dans ma
peau” (Ed.
Stock, 2010)

a constituit

o adevarata
surpriza

nu numai
prin natura
tematicii

sale, dar si
prin maniera
cu totul
impresionanta
in care ea era

tratata.

Fonclare

de tip clasic”, care il obligd de acum incolo
sa se deplaseze in fotoliu rulant. De-abia
implinise 36 de ani...

Cartea ,Prizonier in propriul corp” se
naste in acest moment de cumpéna pentru
autor. Ea impresioneazi mai ales prin mo-
dul cu totul neasteptat in care autorul stie
sé grefeze dureroasa lui istorie personald
pe trunchiul destinului comun al soldatilor
care odihnesc in cimitirul memorial de la
Péronne. Retorica retinuta si plind de pu-
doare este calificata de criticul Marc Riglet
in ,L’Express”, drept o discretie traversata
de ,politetea disperarii”. Departe de auto-
lamentatie si de compasiune autofictiona-
14, autorul isi priveste soarta fara fatuitate,
propunind o uniune in absolut intre pre-
zentul personal si memoria istorica a miilor
de vieti sacrificate pe campul de lupta. El
repozitioneazé in felul acesta demnitatea
fiintei umane si propria ei fragilitate in ra-
port cu necesitatea aproape transcendenta-
1a a sacrificiului, singurul gest capabil sa
dea sens suferintei. Acest discurs narativ
se bazeaza pe ceea ce autorul numeste ,un
drum paralel”, in care suferinta personala o
insoteste pe a celorlalti fara a pretinde vreo-
data intaietate sau exclusivitate. Suferinta,
spune el, nu este o chestiune de cantitate,
ea se masoara dupa forta necesara vietii de
a invinge sau de a se lasa invinsa.

In 2013, publici ,Dans tes pas” [Pe ur-
mele tale] (Ed. Stock), roman dureros — in-
chizitorial la adresa celui mai bun prieten
care s-a sinucis fiara si lase niciun mesaj
celor apropiati. Aceleasi cuvinte cu valoare
de laitmotiv revin si aici: curaj, speranta,
dragoste de viata, suferintd, indoiald, in-
credere. Toate construiesc o pledoarie pen-
tru viata. Convocandu-si prietenul la bara
responsabilitatii de tatd de familie, Gui-
llaume de Fonclare reafirmé atagsamentul
sdu profund la valorile vitale, inclusiv ale
efortului de a indura greutatile si de a-i
invinge adversitatile.

Cel de-al treilea roman, ,Joé&” (Ed.
Stock, 2014), este inspirat din viata poetu-
lui francez Joé Bousquet, ranit in 1918, in
timpul bataliei de la Vailly, la varsta de 21
de ani si ramas paralizat pentru tot restul
vietii. Este o biografie in care autorul se
recunoaste si cu care se identificd. Aceasta
vecinatate cotidiana cu boala nu este pen-
truel o ,speculatie intelectuala”, ,o convin-
gere facild” sau ,,0 idee generala lipsita de
orice declinare reala, fara nicio realitate”,
dimpotrivd ea declanseaza in sufletul sdu
nevoia de a impértési cu autorul preferat
unAdestin comun i tragic.

In ianuarie 2017, scriitorul va publica
un nou roman pe care il agteptdm cu mare
interes. H
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TEXTE SI CONTEXTE

Antichitati din

CONSTANTIN COROIU

In ultima sdptdmana a anului 2000,
cand Casandrele de serviciu de pe
toate canalele de comunicare exis-
tente atunci tineau cu orice pret sa
ne sperie cu apocalipsa, precum si
in primele zile ale mileniului in care
tocmai intraseram cat de cat teferi,
in pofida tuturor previziunilor
negre, aveam prilejul si privilegiul
sa calatoresc pentru prima data in
Elvetia. Strabateam trasee de vis si
vizitam orasele Geneva, Lucerna,
Berna, Lausanne, Lucarno, Zurich,
Vevey sau Montreux.

A

n apropiere de Montreux, la Martigny

— care, precum toate oragele si statiu-

nile elvetiene, oferd, mai ales in zilele

de Craciun si de Anul Nou, un variat

si atractiv spectacol de lumina si culoa-
re, se deschisese o mare expozitie de icoane
ortodoxe rusesti, evocand o intensé si incon-
fundabila spiritualitate crestina de-a lungul
a sapte secole (XII-XVIII). Vizitdnd-o, am
avut sentimentul invecinarii cu Dumnezeu.
»veniti sd vedeti arta iconograficd a unui
popor ales” — tltra un prestigios cotidian. In
majoritatea lor prezentate publicului in pre-
mierd absolutd, dupé ce trecusera printr-un
etapizat, migélos si complex proces de resta-
urare, icoanele proveneau din inestimabilul
fond al celebrelor Galerii Tretiakov din Mos-
cova. Expozitia era organizata de o renumi-
ta fundatie, care a construit la Martigny un
impunétor pavilion destinat unor asemenea
evenimente, unde vizitatorii sunt atrasi si
de o expozitie permanenta (colectie unicé) de
automobile (cel mai vechi fiind din anul 1897,
evident Mercedes, iar cel mai nou din 1940),
un adevéarat muzeu al automobilului din pe-
rioada amintita.

Expozitia de icoane rusesti era receptata
ca un mare eveniment. Presa califica expozi-
tia ca fiind ,,0 descoperire majora a secolului
XX”, la finele ciruia se restituia, iaté, indeo-
sebi ceea ce s-a numit varsta de aur (secole-
le XIV-XVIII) a artei iconografice rusesti si,
implicit, a intregii spiritualitdti crestin-or-
todoxe, marcata, pana in veacul al XIII-lea,
de influenta marilor maestri greci, pentru
ca apoi si-si giseasca (si sa etaleze) un stil
propriu i o personalitate unicé in istoria ar-
tei. Spre deplina convingere era suficient sa
privesti celebra ,Sfanta Treime din Vechiul
Testament” semnatd de Andrei Rubliov.

» ,, Antichi-
tati din seco-
lul XX” imi
suna ca un
epitaf. Incat
am avut sen-
timentul ca,
pentru mine,
secolul in care
imi petrecu-
sem cea mai
mare parte a
existentei era
Lnmorman-
tat” acolo, pe
o strada veche
de sute de ani
a unui oras cu
vocatie uni-
versala, dar si
ca a devenit
atat de inde-
partat precum
Antichitatea
greaca sau

romana.

secolul XX

Fireste, celelalte icoane infatisate publicului
pentru prima oara sunt anonime. ,Vedetele”
asupra céirora si comentatorii atrdgeau aten-
tia, considerate capodopere intre capodope-
re, erau ,Béatalia apéaratorilor Novgorodului
contra Souzdalienilor”, datand din 1170, si o
imensa fresca din secolul al XII-lea care reia,
la dimensiuni epice impresionante, acelasi
episod. Dar vizitatorul avea sansa sa parcur-
gé un lung traseu, ilustrand stiluri, tehnici
picturale si scoli faimoase incepand cu cele
din Pskov, Novgorod, Iaroslav, pdna la cele
din Tver sau Moscova. O adevérata ,,O mie si
una de nopti” repovestind o spiritualitate in-
delungata si intensa ce deschide perspectiva
unei mai bune intelegeri a Rusiei profunde, a
istoriei si culturii ei, cu ale sale legende, mi-
turi, eroi si martiri. Expresivitatea scenelor
si a portretelor personajelor — nu doar biblice
—, dramatismul si metafizica naratiunilor te
duc cu gandul la marile romane ale lui Tols-
toi si Dostoievski, cum ar fi, de pilda, Jnvie-
rea” sau ,Fratii Karamazov”. Pe scurt, expo-
zitia, care urma sa ramana deschisa pand in
primavara anului 2001, se constituia intr-o
magnificd demonstratie a geniului rusesc.
Vizitand-o, mi-am amintit cuvintele unui
Parinte al Bisericii Ortodoxe: ,Dumnezeu
s-a facut om pentru ca omul sa poata deveni
Dumnezeu”.

Nu numai un romén, dar cred ci orice alt
european ar putea fi fascinat de modelul ci-
vilizatiei elvetiene. O liniste ce coboara parca
de pe piscurile inzépezite ale Alpilor, plutind
impreuna cu imperialele lebede pe oglinda
lacurilor, un invidiabil savoir vivre, un simt
rafinat al utilului si al frumosului, peisaje
naturale si urbane de o impresionanta cro-
matica, o infrastructuré de o functionalitate
aspirand la perfectiunea faimoaselor ceasuri
elvetiene, un aer de prosperitate autentica.
In Elvetla cdldura si imaginatia latine in-
tra intro fecundd armonie cu austeritatea
si precizia specific germanice, limbile se vor-
besc si se respecté reciproc, mandria de a fi
elvetian este autentica si cat se poate de dis-
cretd. Pare cé nicio stridentd nu e posibila.
Un reputat medic al locului imi spunea céa
trebuia sd existe intr-o Europ4 si intr-o lume
atat de fraiméantate, multd vreme despartite
de ziduri, insangerate de doud conflagratii
mondiale, oaza de securitate si confort care
este Elvetia.

La Geneva, ambianta cladirii Societatii
Natiunilor te transporta intr-o epocé in care
diplomatia purta fracul lui Nicolae Titulescu,
al carui portret semnat de Dan Hatmanu iti
atrage irezistibil atentia dupa ce i-ai trecut
pragul. Flanand pe stradutele inguste din-
tr-o zond veche a orasului cu Mosi Créciuni
urcand tiptil pe zidurile cufundate in tihna

sarbatorii, zdbovesc mai multe minute in
fata unui mic magazin surprins de inscriptia
aproape oximoronici de pe firma: ,Antiqu-
ités du XX-eme siecle”. Era proaspat pusa,
urme greu de descifrat ale celei anterioare
inca se mai puteau distinge. Nu am aflat ce
wantichitati” se vindeau in magazinul cu in-
solita firma, deoarece acesta, fiind prima zi
de Criciun, era inchis. In vitrina stiteau ex-
puse doar doué scaune mai degraba banale.
Important mi s-a parut faptul ca ,,Antichitati
din secolul XX” imi suna ca un epitaf. Incat
am avut sentimentul ca, pentru mine, seco-
lul in care imi petrecusem cea mai mare par-
te a existentei era ,inmorméantat” acolo, pe
o strada veche de sute de ani a unui oras cu
vocatie universald, dar si ca a devenit atat de
indepéartat precum Antichitatea greacé sau
romand. Nici nu era prea greu, de vreme ce
nu o datd Cetatea lui Homer si tadrmul lui
Ulise le-am simtit mult mai aproape de su-
fletul meu decat o metropola ca o metastaza.
Ce ar fi trebuit s& mi se intAmple mai potrivit
starii in care ma aruncase ,epitaful” ce mi-a
trezit atatea nostalgii deciat un popas la Ve-
vey, pe malul Léman-lui, ,coasta de azur” a
Elvetiei, unde, de pe un soclu ce duce cu gan-
dul la ,maiastra carte”, Eminescu scruteaza
Alpii inzépeziti. Pe aceeasi linie, in partea
stdngi a bustului poetului, opera a sculpto-
ritei Andreia Bove, inaugurat in 2009, ,,Anul
Eminescu”, se lanseaza in spatiu, nimeni al-
tul decat Charlie Chaplin, cu péléria si ma-
gicul sidu baston, venind parca de sub orizont
si ilustrand parcé o imagine a genialului va-
gabond dintr-un splendid poem al lui Adrian
Paunescu. In apropiere scruteazi mirifica
zare si Anna de Noailles. Companie romé-
neasca selectd pentru creatorul ,Luminilor
orasului” si al altor capodopere. B
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CRISTINA SARACUT

4 mai vrei (si vrei!) sa scrii despre
criza educatiei intr-un spatiu geo-
grafic si cultural in care nu puti-
ne sunt exemplele cand granitele
dintre o lucrare originala si una
plagiata se negociazéd indelung este, fara
dubii, o dovadd a unei predispozitii fun-
ciar idealiste. Eticheta aceasta se poate
atribui si autorului (si) cartii ,,Clonele in-
vatdmantului romanesc — un experiment
al urii fatd de valori: contra educatiei tri-
umfaliste de astézi”. Volumul are ambitia
de a chestiona problema crizelor din in-
vatdmantul roménesc, punand in lumina
tipologia profesorilor implicati in predare.
Sergiu Ciocarlan ofera o harti cinica, dar
autentici, a tipurilor de profesori care (se)
predau azi in scolile autohtone. Autorul
construieste un model pedagogic puternic
infuzat de ideologia biblicd, dar sfarseste,
din fericire, prin a depési capcana tezis-
mului pe care tocmai il incrimineaza.

Ceea ce face volumul creditabil este re-
usita analizei mentalitatilor din sistemul
scolar preuniversitar romanesc. Cauza
majord a crizei, crede autorul céartii, con-
std in mecanismul caragialian al reforme-
lor care au unicul merit de a nu aduce ni-
mic nou. Experimentul pedagogic rulat in
ultimele decenii in spatiul scolii are drept
finalitate nota si nu lectia. Invatarea devi-
ne astfel un show la finele caruia aflam —
copii, parinti, profesori — cine e bun si cine
e rdu: ,Copiii trebuie s& mearga la scoa-
14 pentru ci un catalog trebuie umput cu
note, ca apoi s se stie cine sunt cei buni
si cei rai”.

In distributia acestui spectacol se afl,
in principal, doud grupe de participanti,
clasificate dupéa abilitatea de a riaspunde
fragilei intrebéri ,De ce e frig in frigider?”.
In raspunsul lor unii profesori crediteazi
sigurata sabloanelor, altii incertitudinea
creativitatii: ,Fiecare om este si adult, si
copil. E foarte greu ca adultul sa piarda
in fata copilului. Domeniul luptei este ini-
ma mea. Sau inima ta. In aceeasi inima
incap doi: cel confiscat de seriozitate si de
toate conventiile acestei lumi, dar si cel in-
genuu, creativ, nerabdator sa intrebe, sa
primeascé si s dea raspunsuri dintre cele
mai curajoase, chiar dacé uneori gresite”.

Functionarii din prima categorie sunt si
adeptii retetei succesului. Profesorii func-
tionari cauté biruinta cu orice pret: ,Profe-
sorul urdste si se vada pe sine insusi. De
aceea el este un sarguincios «salahor» pe
aceste santiere de imagine ale Scolii. Ca s&
nu se intalneasca pe sine, el munceste in-
cordat, asudat, dezvelit pina la brau, star-
nind admiratia protocolara a vizitatorilor

Scoli de profesori

Sergiu Ciocarlan

i

invatdmantului romanesc. Rolul sdu este
acela de a «produce» imaginea Scolii si a
profesorului-model, ceea ce il onoreaza,
mai mult, 1i conferd o aura de «biruitor».
Acest tip de functionar al sistemului pu-
blic de educatie este in primul rand un
om al hartiei: ,Pe profesorul-functionar
il intereseaza sa aiba portofoliul cu toate
documentele aranjate asa cum este pre-
cizat in opis, sd intocmeascad procese-ver-
bale, s& participe la consilii profesorale si
cercuri pedagogice, sa obtina rezultate la
concursuri si evaludri nationale. Dispozi-
tia de a fi profesor nu are nimic a face cu
toate acestea”. Principiile activitatiii lui se
reduc, de multe ori, la ceea ce am putea
numi o ,predare cuminte”, care respecta
intru totul programa: ,Profesorul-functio-
nar se agazd la catedra si dicteaza lectia,
uneori scrie la tabla, este in general aspru
la note, ameninta, nu apreciaza deloc ni-
velul clasei, nu incurajeaza schimburile de
idei, dialogul cu elevii”. Finalitatea muncii
sale este productia serializata, robotizarea
unor generatii $i perpetuarea unui model
de comunicare paguboasa prin distanta pe
care o impune intre profesor si elev. Cum
poate ajunge cineva un profesor-functio-
nar? Raspunsul lui Sergiu Ciorcarlan este
cu atat mai credibil, cu cat vine din partea
unui autor, el insusi profesor: functionarul
este, deci, acel profesor care si-a pierdut
»dispozitia de a fi profesor” si care devine

Sergiu Ciocarlan

lonele invdatamantului ro-
mdnesc - un experiment
al urii fatd de valori:

contra educatiei

triumfaliste de astdzi

Editura Egumenia
Galati
2016

» Aceste
doua categorii
de profesori
individualizate
cu acribie de
catre Sergiu
Ciocarlan ar
putea popula
cu succes

cele doua
unversitati
evocate in
celebrul
roman-eseu
al lui Robert
Pirsig, ,,Zen
and The Art
of Motorcycle
Maintenance”
(.Zen si arta
repararii
motocicletei”).

intempestiv adeptul vietii mediocre, cind
worice 1i depdseste limita intelegerii educa-
tiei il tulburd intr-un mod neconstructiv”.

De cealalta parte se afla profesorul, sus-
tindtorul raspunsurilor creative obtinute
cu pretul nesigurantei retetei. Ca sa-1 de-
fineascd, Sergiu Ciocirlan reciteste poves-
tea lui Oscar Wilde, ,Printul fericit”. Sa
fii profesor inseamnd s& ai ,dispozitia de
a fi profesor si de a te cobori la neputintele
elevilor” si, nu in ultimul rand, din cauza
acestei dispozitii, ,sa fii aruncat la gunoi
de catre un sistem in care nu conteaza de-
cat insemnele exterioare: rubinul, safirele,
foitele de aur”. Un astfel de profesor con-
struieste in afara programei, dar nu impo-
triva ei, aga cum o face chiar autorul cartii
atunci cand descrie doua solutii didactice
pentru orele de literatura — jurnalul iubi-
torului de literatura si atelierul de poezie.
Mai mult, acest profesor are dispozitia de
a trai scoala ,ca pe aventura vietii lui”.
El renunta la a considera elevul un sclav
caruia sa-i ceara sa fie obedient: ,Suntem
profesori atunci cand ne imblanzim si nu
mai pretindem supunere”.

Aceste doua categorii de profesori indi-
vidualizate cu acribie de catre Sergiu Cio-
carlan ar putea popula cu succes cele doua
unversitdti evocate in celebrul roman-eseu
al lui Robert Pirsig, ,Zen and The Art of
Motorcycle Maintenance” (,Zen si arta re-
pararii motocicletei”): prima universitate
(universitatea adeviarati) este o stare a
mintii, intruchipata de o dispozitie a cor-
pului de profesori, constituit in timp, spre
reflectie, in timp ce a doua universitate in-
seamna doar un sistem administrativ care
nu poate preda si nu poate genera cunoas-
tere. Suprapunerea raméane facil de urma-
rit. Profesorul isi géseste locul in prima
universitate, asa cum functionarul deser-
veste salutar mecanismul celei de-a doua.

Nu stim daca destinul céartii ,,Clonele in-
vatamantului romanesc” va seména cu cel
al volumului publicat in 1974 de filosoful
american, volum care a schimbat menta-
litatea unor generatii (George Steiner il
compara cu ,,Moby Dick”, Robert Redford
ii cere lui Robert Pirsig si-i cedeze drep-
turile pentru un scenariu de film si este
refuzat, iar, azi, textul este recomandat
de catre revista ,Forbes” pentru educatia
tinerilor antreprenori). Un lucru este insa
previzibil: cartea lui Sergiu Ciocarlan are
sansa de a crea o brega in vitrina unei Scoli
de (prea) mult timp umplute cu manechine
si de a lansa dezbaterea despre adevarata
datorie a vietilor noastre de profesori. B
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Sinteza national-universal
0 idee recurenta in definirea stilului muzical romanesc

OTILIA CONSTANTINIU

In istoriografia romaneasca re-
centa, identitatea nationala a fost
considerata adesea un dat, un
sentiment distinct pe care romanii
l-au avut inca din Evul Mediu (sau
chiar de la daci, daca ar fi sa luam
in considerare exagerarile propa-
gandistice). Ins3, ideea unei con-
stiinte nationale nu putea sa apara
Inaintea constructiei politico-ad-
ministrative care a fost statul-na-
tiune, el insusi un produs al epocii
moderne. Modelul german de nati-
une, In care apartenenta la natiu-
ne era data de criteriul etnic, de o
descendenta si o cultura comune, a
avut un ecou puternic in periferia
Europei. Asta a insemnat, din par-
tea elitelor, o investire constienta a
muzicii cu puterea de reprezentare
identitara nationala, muzica dove-
dindu-se un instrument eficient in
cadrul acestui demers.

Prima etapa: scoala muzicala
nationala

Ideea afirmaérii unei gcoli muzicale na-
tionale a fost resimtita de catre romani ca
un imperativ, procesul de creatie a muzi-
cii romanesti moderne dezvoltandu-se in
jurul clarificarii conceptuale a termenului
de ,muzicd nationald”. Aceastd sintagméa
a actionat atat ca un ideal spre atingerea
caruia trebuia lucrat, cat si ca un etalon
in functie de care erau judecate produse-
le muzicale ale epocii. Definirea muzicii
nationale a surprins compozitorii intr-o
tensiune desprinsd din raportul natio-
nal-universal, analog celui dintre identi-
tate-alteritate, unde alteritatea are atat
valente pozitive (muzica tarilor ,civiliza-
te” ca model), cat si negative, declansand
reactii defensive sau chiar anti-europene,
muzica nationald fiind excesiv ocrotitad
pana la eliminarea modelului originar.

Astfel, compozitorii roméni romantici
intelegeau prin ,muzica national&” delimi-
tarea de canonul austro-german (muzica

= = ~

,wagneriana”, ,absoluta”, ,pura”), canon

» Tendinta
nationala, ca
arta bazata pe
folclor, nu e
intrerupta, ci
se integreaza
intr-o zona

a miscarilor
est si central-
europene unde
Stravinsky,
Bartok sau
Janacek
demonstrasera
cu vigurozitate
ca materialul
folcloric
devenise
materia prima
aunei arte
fundamental

moderne.

la care, de altfel, s-au raportat toate scolile
muzicale nationale in configurarea specifi-
cului propriu. Prin ,specific” national, ro-
manticii roméani intelegeau acea ,fire” sau
,haturd” a poporului care era imprimata
muzicii populare, si pe care trebuiau sa
o surprinda si sa o dezvolte in genurile si
formele existente in traditia occidentald;
de aici si tensiunea in rezolvarea sintezei
national-universal. Acest ,specific” s-a ob-
tinut, la inceput, prin citarea sau imitarea
asa numitelor ,arii nationale” (piese popu-
lare facile, selectate dupa criteriul compa-
tibilitatii cu armonia de tip occidental).

Folclorul insemna muzica poporului,
fie ea urbana sau rurali, abia mai tarziu
ficandu-se distinctia intre cele doud, in
contextul problematizarii autenticitatii
folclorului. Acest lucru impartea compo-
zitorii de la acea vreme in cei care accep-
tau diversitatea elementelor orientale,
rusesti sau ungare (majoritatea bucures-
teni de gcoald francezd) si cei care nu le
recunosteau ca apartinand de specificul
cultural autohton (in special transilvine-
nii de scoald germand). Confuzia asupra
specificului muzicii tdranesti era cauzata
de rezumarea polemicilor la argumente de
ordin emotional, acel ,caracter” romanesc
neputand fi definit in detalii tehnice de
analiza (etno)muzicologica.

Interbelicul: motivele folclorice si
modernitatea

Problema specificului national avea sa
se prelungeasci, revenind in 1920 sub for-
ma unei anchete initiatd de revista ,Mu-
zica” din Bucuresti (,Muzica romaneasca”,
in ,Muzica”, an II, nr. 3, ianuarie 1920,
pp. 97-118.), alaturand pérerile mai mul-
tor compozitori roméani invitati sa clarifice
problema muzicii romanesti si dezvolta-
rea ei pe baza muzicii populare. Initiativa
acestei anchete era determinata si de noua
configuratie politici pe care Roméania o
castigase in 1918. Ancheta din ,Muzica” a
relevat o diversitate de opinii, de la cei care
propuneau solutii utile pentru realizarea
acelei arte nationale, la cei care au exclus
posibilitatile de intrebuintare a folclorului
pentru formele si genurile ample, negand
valoarea elementului autohton. Alfred
Alessandrescu sustinea ca prelucrarile si
armonizirile de melodii populare nu pot
fi tinta suprem4, adicd muzica simfonica,
deoarece dezvoltarea simfonica presupune

transforméari ale temei, atat ritmice, cat
si melodice, catalogand drept iluzorie in-
cercarea de a adapta tema folclorica la ce-
rintele simfonice. Nici Ion Nonna Otescu
nu era convins de valorificarea folclorului
in toate genurile si formele muzicii apu-
sene: ,fragmentele romanesti nu prezinta
destuld maleabilitate si sunt purtate mai
mult spre repetare decat spre dezvoltare”.
Enescu indemna compozitorii sa abordeze
genul rapsodic pentru céd se preteaza cel
mai bine la redarea specificului national.
Mihai Jora adduga in lista formelor libe-
re tabloul muzical si poemul simfonic sau
baletul cu subiect din mitologia roméneas-
cid. Mai fermi in raspunsuri au fost Bra-
iloiu, care contrazicea existenta genurilor
superioare si inferioare, in timp ce Sabin
Dragoi sau Dimitrie Cuclin se aratau in-
crezatori in valorificarea folclorului prin
abordarea tuturor formelor ,mari”. Pe de
alta parte, existau si péreri, precum cea a
lui Emanuel Cerbu, care atentionau asu-
pra pericolului uniformizérii prin cultiva-
rea exclusiva a folclorului.

Muzicologul George Breazul distingea,
in 1931, doué conceptii dominante in gan-
direa muzicald roméneasca la acea vreme:
una a caracteristicului romaéanesec, care
afirmé categoric caracterul roménesc sub
influenta fortelor mediului cultural, etnic
si social roménesc si una abstract univer-
salistd, care deriva din aspiratii muzicale
universale, abstracte, independente de vo-
inta sau néazuintele unui mediu specific,
de imperativele temperamentului si rasei
(George Breazul, ,Conceptiile dominan-
te in muzicd”, in ,Gandirea”, nr. 1, 1931,
p. 30). Intr-un climat tot mai tensionat al
anilor 30, teoria atingerii universalitatii
prin national aducea argumentul folcloric
in scopul conturarii unui profil psihologic
al natiunii.

Insa modernitatea seduce o buni par-
te a compozitorilor roméni odata cu vizita
lui Béla Barték la Bucuresti (1934), sub
influenta conceptiilor acestuia redefinin-
du-se optica asupra potentialului moder-
nist al melodiilor taranesti. Astfel, tendin-
ta nationald, ca artd bazata pe folclor, nu
e intreruptd, ci se integreaza intr-o zona
a migcérilor est si central-europene unde
Stravinsky, Barték sau Janacek demon-
strasera cu vigurozitate cd materialul fol-
cloric devenise materia primé a unei arte
fundamental moderne (Clemansa Liliana
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Firca, ,Modernitate si avangardad in mu-
zica ante- si interbelicad a secolelor XX:
1900-1940”, teza de doctorat, Cluj-Napo-
ca, 1998, p. 164).

Perioada internationalista

Odata cu instaurarea regimului comu-
nist (1944), problema stilului national in-
trd sub dominatia ideologicé a realismului
socialist, traversand o fazd anti-nationa-
14, asa-zis internationalista (1948-1949)
si mai apoi trecerea la o fazi nationalis-
td (1971, care nu si-a spus niciodata asa
fiindcad termenul era prohibit, conform
lui Lucian Boia, in interviul ,,A schimbat
comunismul notiunea de nationalism?”).
Metamorfoza Roméniei dintr-o periferie
capitalistd intr-un satelit socialist a mo-
dificat cadrul activitatilor intelectuale,
ideologia oficiald manifestandu-se in plan
cultural-artistic mai ostentativ decat in
celelalte tari din spatele Cortinei de Fier.
Prin noul sistem cultural impus de Mosco-
va, arta devine instrument al politicii de
stat, iar autonomia si formalismul in arta
devin concepte eretice.

Sub conducerea lui Matei Socor (1949-
1954), Uniunea Compozitorilor si Muzico-
logilor Roméani a trasat liniile ideologice
ale muzicii roménesti din acei ani, pro-
movand agresiv muzica progresista, adica
o muzica pentru popor, accesibila, diato-
nicd, tonala si de inspiratie folcloricd, cu
scopul de a servi creérii ,,omului nou”. De
formalism au fost acuzate multe lucrari
ale compozitorilor pand atunci apreciati
pentru interesul lor in folclor, unii fiind
chiar marginalizati, precum Mihail Jora
(Valentina Sandu Dediu, ,Muzica roma-
neasca intre 1944-2000”, Ed. Muzical4,
Bucuresti, 2002). La nivel estetic, anii ’50
ai regimului comunist au tradus experien-
ta unei foarte fine linii existente intre con-
tinutul realismului socialist i nationalis-
mul de inspiratie folclorica (Joel Crotty, ,A
Preliminary Investigation of Music, Socia-
list Realism, and the Romanian Experien-
ce, 1948-1959: (Re)reading, (Re)listening,
and (Re)writing Music History for a Diffe-
rent Audience”, in ,Journal of Musicolo-
gical Research”, Routledge, 2007). Astfel,
multi compozitori au reusit sd camufleze
puritatea doctrinard prin continuarea
unei cai folcloristice (de exemplu, Capoia-
nu si Negrea nu au urmaérit si redea pole-
iala sovietica a propagandei realismului,
dar au fost tolerati de autoritéti pentru ca
indeplineau idealul adresarii citre mase).

Resincronizarea

Discutiile compozitorilor din anii ’60
au prezentat chestiunea stilului muzical
romanesc mai concentrat spre finalul de-
cadei, atunci cand s-a resimtit o scurta pe-
rioada de libertate de miscare si comunica-
re cu Occidentul, marcata si prin interesul

pentru cromatism, interes ce produce mu-
tatii estetice in lucrarile unor compozitori,
mai precis o trecere de la folclorismul
neoclasic la dodecafonism si avangarda.
Aceastd tendintd poate fi observata in dis-
cutia antrenatd iarasi de revista ,,Muzica”,
in 1966, referitoare la sinteza nationalului
cu universalul. De aceastda datd, reies pa-
reri care vorbesc de eliberarea de obse-
sia ,,specificului” (Bentoiu) sau de cea a
desprinderii de un nationalism exclusivist
etnografic (Gh. Dumitrescu) ori de necon-
ditionarea caracterului national prin uzanta
unui limbaj alimentat din elementele muzi-
cii populare (Zeno Vancea si Stefan Nicu-
lescu, ,,Raportul intre national si universal
in lumina dezvoltarii istorice a muzicii”,
in ,,Muzica”, nr. 3, 1966). S-a cautat ar-
gumentarea ideologica a Insusirii mijloa-
celor de expresie ale muzicii universale
contemporane ca pe un fenomen firesc,
istoric determinat, care constituie un crite-
riu de stil si nu unul de valoare, sublini-
indu-se ca ,,izolarea provinciala, cultivarea
unilaterald a unui etnografism limitat sunt
la fel de daunatoare adevaratului progres,
ca si imitarea fidela a unor modele strai-
ne” (Zeno Vancea, ,,Legdtura dintre tradi-
tie si inovatie vazutd in lumina dezvoltarii
creatiei muzicale romanesti” in ,,National
st universal in muzicd”, 10-12 mai 1967,
Conservatorul de muzica ,,Ciprian Porum-
bescu”, Bucuresti).

Insa, pentru definirea specificului nati-
onal se constatd acelasi recurs la criteriul
emotional, afirmandu-se atingerea univer-
salitatii prin national, fapt ce demonstrea-
za 0 anumitd continuitate cu ideile din
interbelic. Refuzul formalismului (cosmo-
politismul asociat burgheziei) se facea in
baza teoriei ca ,,muzica trebuie sa pastreze
caracter de mesaj uman, acela de limbaj
al sentimentelor, al suferintelor si bucu-
rillor omenesti, sd aibd o certd rezonanta
sociala”.

Nationalizarea comunismului de catre
regimul Ceausescu prin tezele din iulie
1971, asa-numita ,,revolutie culturala”, a
insemnat exagerarea importantei unor va-
lori din trecut pentru a compensa orgoliile
ranite si nereusitele unui prezent auster si
deprimant. Datorita izolationismului pro-
movat de regimul Ceausescu se revine la
criteriul etnic 1n definirea specificului mu-
zical national, accentudndu-se elementul
folcloric la care 1 se adauga un interes in
sfera arhaicului de tip ritualic si magic al
traditiilor populare si regionale.

Privitd in lungd durata, intelegerea muzi-
cii romanesti se releva ca un proces al afir-
madrii si definirii identitare nationale, aflat
in permanenta in tensiunea desprinsa de ra-
portul dintre national si universal. Muzica
a fost utilizatd constient in politicile cultu-
rale ale romanilor, atat in perioada antebe-
lica (pentru trezirea constiintei nationale),

» Muzica a
fost utilizata
constient

1n politicile
culturale ale

romanilor...

dar mai ales 1n cea interbelica (pentru a
consolida noul stat roman), si mai apasator
in cea comunista (datoritd nationalismului
ceausist). In definirea specificului national
in muzica a predominat criteriul etnic, cu
exceptia fazei internationaliste, cand i s-a
substituit cel de clasd. Perspectiva natio-
nalista reiese din nuantele cu care compo-
zitorii au definit si redefinit muzica roma-
neasca si specificul ei, de cele mai multe
ori discursul nationalist fiind arbitrul final
care a decis caracterului national al unei
compozitii sau al stilului muzical. ®

Obiceiuri de Anul Nou
Patru marci postale emise de Romfilatelia

Emisiunea este disponibila incepidnd de miercuri, 21 de-
cembrie, in toate magazinele Romfilatelia din Bucuresti,
Bacéu, Bragov, Cluj-Napoca, Iasi si Timisoara, precum si pe
http:/[romfilatelia.ro/store/

Obiceiuri de Anul Nou
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REVERBERATII

Q.,,

SPuritanii”,
Romana din Cluj-Napoca

COSTIN POPA

inamismul si ambitia manage-
mentului scenei lirice din mu-
nicipiul de pe malurile Some-
sului si ale directorului general
Florin Estefan atrag atentia
in mod constant, prin politica premierelor,
regularitatea si structura diversad a afisu-
lui, alcatuirea distributiilor. Recent, a avut
loc prima reprezentare scenicd nationald
a operei ,Puritanii” de Vincenzo Bellini.
Un titlu exigent, precum toate partiturile
belcantiste, indeosebi, ce reclama voci si
pregatiri adecvate stilistic, alaturi de lec-
turi pe mésura in primul rand din partea
sefului de orchestra, conducéator muzical al
spectacolului, inspirator total al intregului
demers. Sunt cerinte generale, desigur, dar
belcanto-ul imi pare si mai pretentios.
Cheia noii premiere a fost invitarea in
fosa a italianului Giuseppe Sabbatini, re-
numit tenor, cu reputate prezente pe toate
marile scene ale lumii, care, la retragerea
din activitatea scenicé, a preluat cu succes
bagheta in repertoriul de operé si simfonic,
alaturi de activitatea didactica. Cultura de
belcanto, atat de potrivit infétisata de te-
norul Sabbatini in rolurile interpretate in
importanta sa cariera solistica, a fost comu-
nicatd acum eficient si relevant ansamblu-
rilor clujene si vocalistilor. O lectie. Faptul
s-a vazut la tot pasul prin tempourile abor-
date, prin constructia frazelor muzicale,
prin ,politica” redérii nuantelor, a precep-
telor tipice ale caAntului in spiritul de priméa
jumatate a secolului XIX, prin drumul in-
dicat instrumentistilor cétre transparenta.
Orchestra si Corul pregétit de Corneliu
Felecan l-au inteles si l-au urmat cu atentie
pe dirijor, intr-un crescendo al prestatiei,
dupé un decolaj mai greu. Nu inseamnéa ca
mici accidente, punctual imputabile doar
executantilor, nu s-au mai strecurat. M re-
fer la partida de aldmuri. Prezenta lui Sa-
bbatini la pupitru a fost ins& marele castig
al realizarii muzicale a spectacolului.
Soprana Diana Tugui (Elvira) a demon-
strat o datad in plus cé se afli intr-un bun
moment al carierei, pe linia rolurilor de co-
loratura lirica, servite cu glasul sidu rotund,
placut timbrat. Conducerea frazei muzicale
a fost plina de inflexiuni bine cumpénite in
expresii adecvate, cu rezultanta inaripata,
diafand, delicati in portativele ornamenta-
te perlat, remarcabile ca agilitate. Trairea

Dirijorul Giuseppe Sabbatini - foto Nicu Cherciu

» Un titlu
exigent,
precum toate
partiturile
belcantiste,
indeosebi, ce
reclama voci
si pregatiri
adecvate
stilistic, alaturi
de lecturi pe
masura in
primul rand
din partea
sefului de

orchestra.

s-a aratat intensa, zugravind o eroini sen-
sibild, greu incercatd. In cant, Diana Tu-
gui a afisat cultul legato-ului, atacurile in
pianissimo au impresionat, culorile au fost
diverse, impregnate de moliciuni. Poate
cd i-as reprosa tendintele de stridenta ale
supra-acutelor traditional incheietoare de
arii, care afecteaza si lungimea doritd pen-
tru acele note.

In dificilul rol al Lordului Arturo Talbo,
Cosmin Ifrim, print al cvintei inalte, si-a
expus cu prisosintd inzestrarile, desi obo-
seala s-a mai strecurat catre finalul operei,
opacizdndu-i cate un sunet, plasidndu-l ,in
spate” ca pozitie. Pentru scurta vreme insa,
tenorul revenind spectaculos la atacurile
acute spinte, stralucitoare. La darurile na-
tive, Ifrim a addugat o bund stiinta a de-
rularii frazei belliniene, precursoare a celei
romantice, plind de eleganta, accente pasi-
onale si abordéri impetuoase, asociate unor
dese si apreciabile incercédri de nuantare
expresiva, inspre poetizare.

Cu fluiditate a cantat desenele melodice
lirice abundente in partitura basul Petru
Burcé (Sir Giorgio), dar si cu avant in pa-
ginile de maiestuozitate sonorid. Artistul
posedd un glas de timbralitate calda, la
care concentrarea proiectiei sonore ar fi un
cagtig.

Baritonul Geani Brad (Sir Riccardo For-
th) a fost, poate, veriga spectacolului de la
care se astepta mai mult. Vocea sa detine
un ambitus complet, dar sunetul este ingo-
lat, vibrant si notele acute frizeazé culoa-
rea tenorald. Amploarea adresarii sufera.
Dar artistul, ca si colegii sdi, a intuit fraza
belliniana si i-a redat specificul.

In alte roluri, de mai mica intindere, au
fost distribuiti mezzosoprana Iulia Merca,

premiera la Opera

Cosmin Ifrim si Diana Tugui - foto Nicu Cherciu

un glas de lux pentru personajul Enrichetta
di Francia, tenorul Eusebiu Hutan, cu voce
sonor impostaté pentru Sir Bruno Robert-
son si basul Simonfi Sandor pentru Lordul
Gualtiero Valton. Alegeri echilibrate, ceea
ce denoté valoarea trupei.

Vézusem acum cativa ani la Iasi o monta-
re cu ,,Aida”, semnata de regizorul maghiar
Andrés Kiirthy. In productia cu ,,Puritanii”
i-am recunoscut maniera conceptuald, cu
care a respectat epoca actiunii, a propus
decoruri masive, stilizate, deloc ancom-
brante, intrucat spatiul scenic a fost ldsat
liber, dominat de o mare scara centrald si
coloane carteziene pe fundal. Sunt convins
cé scenograful Valentin Codoiu i-a impérta-
sit parerile si a colaborat eficient, migcand
volumetric decorurile pentru diversificarea
scenelor. Slaiere idilic inflorate au coborat
in actul al III-lea, sugestie a padurii de lan-
gd fortareata din Plymouth, loc al actiunii.
Frumos.

Kiirthy s-a aflat in fata unui opus static,
in care personajele se exprimi in primul
rand prin intentii vocale. Nu a activat prea
intensiv platoul, dar i-a addugat miscéri
coregrafice (Anca Opris Popdan), mai mult
sau mai putin adecvate. Gandesc la stereo-
tipiile incrucisarilor de sabii din primul act,
mecanic reproducétoare de ritmuri.

Costumele au fost agreabile coloristic,
grafia lor mergand de la simplitate la incar-
care, indeosebi pentru coristele imbréacate
cu rochii dotate cu ,sorturi-bascuri” destul
de uniforme ca design, desi in cromatica di-
versa.

Dominanta productiei cu ,Puritanii” de
la Opera Nationald Roméana Cluj-Napoca a
fost cea muzicala, prin filonul belcantist in-
dus in interpretare de seful de orchestra.®
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DANIEL IFTENE

Ce fac niste barbati greci cand
sunt lasati singuri? Pleaca pe mare
siintarzie sa se intoarca acasa.
Asa arata si odiseea cu note femi-
niste a Athinei Rachel Tsangari,
»,Chevalier”, contrapunctul co-

mic la tulburatorul si bizarul sau
LAttenberg” (2010). Spre deosebire
de drama cu accente suprarealiste
care plasat-o si mai bine in interi-
orului miraculoasei triade de re-
gizori greci contemporani (alaturi
de Yorgos Lanthimos si Panos H.
Koutras), acum Tsangari cauta un
comic simplu, nelipsit de surprize
si de enunturi concluzive, evitand
insa stridenta militanta.

remisa, aga cum o anuntam si

in gluma de deschidere, e una

simpla si cu trimiteri fatise spre

poemele epice cavaleresti si spre

legendarii argonauti sau odisei.
Sase barbati, de varste diferite, incep un
concurs pentru a stabili care e cel mai bun
dintre ei, o olimpiada rasturnati, pentru
a cantari rasunitoarele talente ale patri-
arhului contemporan. Iahtul detinut de
Doctor, cel mai in varstd dintre cei sase,
devine arena in care se desfasoara probe-
le care frizeaza absurdul: eleganta poziti-
ei in somn, inaltimea taliei pantalonilor,
preferintele culinare si strictetea dietelor,
viteza de reactie in situatii neprevézute,
aruncatul pietrelor in apid, mésuritori
adolescentine ale virilitatii. Nici urma de
atleti, discoboli sau luptétori. Laurii — sau
inelul de cavaler, in acest caz — pot fi casti-
gati doar prin méasurarea fiecarui gest co-
tidian, banal. Astfel, presiunea creste de la
un minut la altul, iar virusul conflictului si
al rivalitatii cuprinde, treptat, tot univer-
sul din jurul protagonistilor.

Totusi, Tsangari nu-si face un titlu de
glorie nici din premisa, nici din conclu-
zii, ci din tensiunea constanti pe care o
dozeaza sub ridicolul evenimentelor. S-a
spus, in repetate randuri, ci cinemaul grec
contemporan este unul al crizei (culturale,
politice, religioase, economice, sexuale, so-
ciale), iar regizoarea le-a atins pe toate in
HAttenberg”, punindu-le sub umbrela cu-
prinzétoare a isteriilor mic-burgheze. Si de
data aceasta, criza devine miezul construc-
tiei dramaturgice, tulburirile personale
atacand, fie direct, fie piezis, morfologia
si fiziologia organismului social contem-
poran. Fiecare personaj se confruntid cu
un moment de sldbiciune, de la iminenta
pierdere a autoritatii la incapacitatea de

Demlstlﬁcarl feministe

4 ,Chevalier”
(2015)

Regia: Athina
Rachel Tsangari;
Scenariul: Efthymis
Filippou, Athina
Rachel Tsangari;
Imagine: Christos
Karamanis
Distributia:
Yiorgos Kendros,
Panos Koronis,
Vangelis Mourikis,
Makis
Papadimitriou,
Yorgos
Pirpassopoulos,
Sakis Rouvas;

asumare a identitatii sexuale, iar intregul
peisaj masculin al acestei comedii femi-
niste fara femei este unul in colaps... sau
care, de fapt, prin anvergura universala si
recurenta istorica pe care le ofera regizoa-
rea, a fost tot timpul astfel.

La prima vedere, Tsangari pare si se
concentreze mai putin pe temele-nucleu
ale dezbaterilor feministe — drepturile si
reprezentarea femeii, formele de agresiu-
ne impotriva ei, inegalitétile sociale, pre-
siunile mediatice si familiale etc. — cat pe
diagnosticarea lumii masculine printr-o
simptomatologie cu efecte comice. Mereu
in competitie, incapabili s& creeze altce-
va decat colectivitdti artificiale, bazate
pe ierarhiile date de rezultatele acesteia,
barbatii si-au creat intotdeauna societati
invalidate de propriul infantilism. Sau cel
putin asa le prezintd cineasta, care insa
nu se inarmeazd cu tdisurile grotescului
pentru a le sanctiona, ci isi arogé pozitia
unui documentarist detasat, pus in fata
unei lumi mici i autocaptive.

De aici vin si notele dramatice ale fil-
mului, dintr-o lume a bérbatilor care si-au
creat propriile capcane. Ca sa le amplifice,
regizoarea stimuleazé o serie de schimburi
de masca pe axa masculin-feminin: prota-
gonistilor le sunt surprinse atentia cu care
isi ingrijesc corpul, felul in care il afiseaza
pentru plécerile femeilor care ii privesc,
incertitudinile sexuale care decurg de aici,

presiunea paternitétii ca datorie masculi-
né sau anxietéatile imbéatranirii. De partea
cealaltd, femeile cu care suntem pusi in
contact sunt independente, capabile sa-si
satisfaca propriile dorinte, libere s& aleaga
in ciuda presiunilor din jur. Un joc de sub-
til de masti, manipulate pentru substratul
post-feminist al filmului si pentru marele
atac la miturile masculine fundamentale.

Unul dintre jocurile cele mai atracti-
ve ale filmului vine din marea tensiune
homoeroticd, declansatoare mai degraba
de scurtcircuite comice decat de anxietati-
le unei sexualitati confuze, ca in cazul lui
Lanthimos, sau de asumarea cinemaului
queer, ca in cazul lui Koutras. Marea fratie
masculind devine doar un joc de seductie
si o forma de competitie cu accente homo-
sexuale. Prin intermediul personajelor si
al camerei impecabile a lui Christos Kara-
manis, care cautd un echilibru constant,
Tsangari isi atrage spectatorul tocmai in
capcana in care isi lasa personajele.

Poate ca ,Chevalier” nu mai are elemen-
tele socante care au atras acestei generatii
de regizori greci epitete precum ,ciudat”
sau ,bizar”, insa inlocuieste cinematogra-
fierea absurdului cu o forma extrem de
calculatd si plina tonuri subtile in spatele
unui gen cinematografic aparent usor, iar
Athina Rachel Tsangari isi consolideaza
pozitia printre tinerii regizori europeni de
urmarit in anii urmatori. MW
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,Inimi cicatrizate” de Radu Jude
si problema biografiei

DORIS MIRONESCU

Filmul lui Radu Jude ,Inimi cicatri-
zate” urmeaza romanul omonim al
lui M. Blecher din 1937, darnueo
ecranizare a lui. Nucred nicicaeo
revizitare polemica a interbelicu-
lui romanesc, focalizand pe esecul
lui politic, in linia metaistorica a
anteriorului film, ,Aferim!”, sau
nu in mod esential. Este, poate, o
biografie fictionala a scriitorului,
dar o biografie inteligenta, comple-
xa, care problematizeaza si se pro-
blematizeaza. Si acesta mi se pare
punctul cel mai important: Radu
Jude face un film nu numai despre
viata lui Blecher sau despre o viata
posibila a lui Blecher intre altele, ci
se intreaba cum poate fi reprezen-
tata viata unui om, a unui scriitor
despre care, de vreme ce l-ai citit,
ai impresia ca stii totul. Este o in-
trebare fundamentala a cititorului
modern de literatura. Citesti opera
unui autor nu doar pentru ca stie
sa spuna povesti, ci pentru ca ti se
pare ca toate scrierile lui 1i apartin
yorganic” siil definesc intr-un mod
inefabil, astfel ca rostul esential

al lecturii lor este sa te conduca la
a-1 cunoaste mai bine. Intr-o anu-
mita traditie moderna a criticii
literare, care incepe cel putin de la
Friedrich Gundolf, rostul oricarei
lecturi este sa te conduca la biogra-
fia autorului.

ar Jude nu e un creator moder-
nist, preocupat de inefabilul
sufletesc al lui Blecher, desi e
un cunoscator profesionist al
intregii opere a lui MB, cu tot
cu paraliteratura ei. Viziunea sa aparti-
ne unei epoci tarzii, postmoderne, una in
care obsesia legaturii sufletesti prin lectu-
ra intre autorul si cititorul unui text este

P» Pentru Jude,
problema nu
este aceea de
adao,viata”
plauzibila a
scriitorului, ci de
a se intreba in ce
masura, punand
pe ecran acest
personaj, 11 poate
face vizibila

Interioritatea.

inlocuitd de problema epistemologici a
posibilitdtii cunoasterii unui mesaj evaziv
prin semne textuale inscrise intr-un cod
mereu variabil, care e literatura, si intr-o
traditie canonica locald care face semnele
lizibile si, simultan, le ingradeste referen-
tialitatea. Asa incat, pentru Jude, proble-
ma nu este aceea de a da o ,viatd” plau-
zibila a scriitorului, ci de a se intreba in
ce masurd, punand pe ecran acest perso-
naj, ii poate face vizibila interioritatea. Sa
spun de la inceput c4, scriind eu insumi in
urma cu cativa ani o biografie a lui M. Ble-
cher, m-am confruntat cu aceleasi proble-
me. Dar criticul nu are dreptul sa intre in
astfel de subtilitéti, care pe el il conduc in
fundéaturi metodologice. Regizorul are alte
prerogative, alte libertati si un alt limbaj.

Primele imagini din film dau, intr-ade-
var, impresia ca vor vorbi despre intimi-
tatea scriitorului. Ele cuprind pagini din
manuscrisul ,Tesut cicatrizat”, cu binecu-
noscutul motto din Shelley, fotografii ale
scriitorului filmate de aproape, desene ale
lui Blecher si apoi detalii din aceste dese-
ne, toate ,blown-up”, ca in Antonioni. Acu-
mularea de detalii semnaleaza, dupa pa-
rerea mea, efortul de apropiere de scriitor,
incercarea de a-1 ,intelege”, pe care cu to-
tii, critici si cititori, o avem in minte atunci
cand ne apucdm si-1 citim sau recitim. Ne
apropiem de pagina cértii, privim, miopi,

semnele si desenele, sperand ca astfel o sa
vedem mai mult, mai bine. Incercim s su-
plinim limitéarile lecturii abandonandu-ne
magiei manuscrisului, care poate fi atins,
mirosit, privit in contralumina si asa mai
departe.

Dar Jude se delimiteazd imediat de
aceasta perspectivd. El nu vrea sa vor-
beascd in numele si in locul lui Blecher,
in numele unei intimitéti sporite cu ma-
nuscrisele, asa cd isi semnaleaza decis
prezenta regizorald. Radu Jude incadrea-
za conventional imaginea intr-o ramé nea-
gra, ovald, ca de televizor din anii ’60. E un
semnal ca filmul lui este un discurs despre
realitate, si nu realitatea insasi. Poate pa-
rea un truism, dar pentru spectatorul de
filme contemporan e mai degraba un pa-
radox. Rama, ,nefireasca” din perspectiva
cinematografului din secolul XXI, arata ca
peripetiile din film ale lui Manu sunt inra-
mate de regizor, iar nu asumate de perso-
naj. Nenumadratele incadrari estetizante,
filmarea camerelor de dincolo de prag, un-
ghiurile care inchid imaginea, includerea
de referinte vizuale cunoscute, toate subli-
niaza ca punctul de vedere nu este inocent
si cd filmul reprezinta punctul de vedere al
cuiva, iar nu o biografie ,adevarata”.

Preocuparea lui Jude pentru a semnala
inramarea povestii, a imaginilor, a biogra-
fiei lui Blecher nu e o simpla precautie de
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autor care se vrea postmodern. De fapt,
povestea lui Manu nu este inrdmata in-
tr-un singur fel, vizual, ci ea insési cuprin-
de numeroase alte ,rame”. Este vorba de
citate, a caror prezentd in film nu a fost
indeajuns semnalata, cred. Desigur, tot fil-
mul este, intr-un fel, compus din citate, de
vreme ce este bazat pe un roman si face cu
ochiul cétre o sumedenie de alte surse, de
la Mihail Sebastian la Maria Ghiolu. Dar
menirea citatului este sa distoneze fata de
contextul in care apare, si functioneze ca
un insert care intra in contrast si in dialog
cu textul pe care il paraziteaza.

Asa ca tot ceea ce am de spus in conti-
nuare este legat de tipurile de citat folo-
site de Radu Jude in ,Inimi cicatrizate”.
Ar fi trei tipuri: citarea de fraze goale, de
obicei reclame, cu functie de perturbare a
discursului celorlalti; citatul literar, care
creeazd un regim aparte al enuntarii, cu
functie, de obicei, afectiva; si citatul din
texte blecheriene folosit in film ca un mod
de a opune discursul literar celui vizual,
cinematografic.

Primul tip de citat este cel mai frapant,
mai ugor de observat. Jude il cultiva in-
sistent, mizand probabil pe micul scandal
de a vedea un scriitor admirat care citea-
za fraze banale din ziare sau de la radio.
Tanarul Manu recita abundent jingle-uri,
reclame, melodii, in general fraze din dis-
cursul anonim si acefal al publicitétii. Le
cantd, le rosteste pitigdiat, le suiera caver-
nos, le declama teatral. E clar cé citatul se
opune vorbirii obignuite, cd o parodiaza.
Citand, Manu isi semnaleazd disidenta
fatd de lumea in care tréieste, in fata bolii
de care suferd si a limbii incarcate de au-
tomatisme de care se foloseste. Manu e un
scriitor care citeaza, asa cd citatele sale
intra intr-un sistem de deturnare a limbii
vorbite din inertia ei obisnuitd. De pilda,
pe Manu il fascineaza sloganul sonor al
unei marci de sampanie: ,Un cuvant ce
spune tot: Mott!”. Pe de o parte, pentru ca
asta il ajuta sé-si bata joc de propria boala,
distantandu-se de ea (si tuberculoza osoa-
sa poate fi rezumata printr-,un cuvant ce
spune tot: Pott”). Pe de alta parte, pentru
cd reclama a fost compusi de Arghezi,
unul dintre eroii literari ai lui Blecher. Iar
daci Arghezi compune reclame, e un sem-
nal cé scriitorii au, gratie deprinderii lor
verbale, un raport special cu lumea in care
traiesc. Ei o acceptd in chip ludic, stiu sa
se joace cu ea, sd o potriveasca, asa cum
Arghezi potrivea cuvintele. Poate ci aces-
ta e destinul scriitorului: sa traiascad in
lume si in afara ei simultan, sd navigheze
printre simulacrele acesteia fara a le lua
prea mult in serios.

Altfel stau lucrurile cu citatele pro-
priu-zis literare. Ele apartin zonei inti-
mitétii, a afectivitatii. Chiar dacad juca-
te, citatele acestea sunt grave, pentru ca

implicd o mérturisire, chiar dacd numai
aluziva. De pilda, e semnificativ citatul
din Mateiu Caragiale oferit in chip de bun
rimas tatdlui siu, la despirtire, intr-o
scend de la inceputul filmului: ,La mai
mare, solzosia-ta! Pand pe iarnd sa te vaz
crap imblénit!”. Chiar daca ipoteza ci Ble-
cher ar fi citit ,,Craii de Curtea-Veche” este
mai degraba improbabila (voga ,mateina”
dateaza de dupé razboiul mondial), scena
este sugestivd si excelent ganditd. Manu
din film nu-si poate declara in public afec-
tiunea fatd de tatdl sau decat prin perifra-
za metaforicd a unui citat fastuos, frumos
si obscur, oferit tatdlui — care nu-l intelege
— ca o floare stranie. Literatura e pentru
Manu un limbaj secret, folosit pentru a
comunica lucruri personale, ce nu trebuie
decodificate de ceilalti. Un spatiu al inti-
mitétii, un refugiu in care cei dragi sunt
invitati sa-1 viziteze.

Si mai sunt, apoi, alte citate, cu un re-
gim special. Fragmente din Blecher apar
din cand in cand pe ecranul negru, fard
sunet, intrerupand scenele cinematogra-
fice si comentandu-le succint si metaforic.
Ele contin mesajul nemijlocit al eroului,
neasumat de cétre regizor, de vreme ce nu
face parte din naratiune. Cel mai adesea
e vorba de descrierea unor senzatii, sen-
timente, spaime foarte confuze sau foarte
abstracte, incomunicabile altfel decat prin

» Citatele pe

fond negru
reprezinta un
altfel de
discurs, literar,
pe care Jude

1l integreaza
discursului sau
filmic
marcandu-i
diferenta, ca
pe un fel de
limita a
cinemato-

grafiei.

cuvinte. Vizual, in scenele pe care le inso-
tesc, acest senzatii nu se lasd transmise
decat aproximativ. Un zambet, un rictus,
chiar un urlet de durere al personajului
nu pot transmite notiunea de ,sentimente
care nu sunt decat parcele de vid si care
nu existd decat in spatiul nostru imateri-
al interior”, cum apare la un moment dat
scris pe ecran. Citatele pe fond negru re-
prezintd un altfel de discurs, literar, pe
care Jude il integreazi discursului sau
filmic marcandu-i diferenta, ca pe un fel
de limitd a cinematografiei. Sunt pasaje
ale maximei interiorititi, accesibile doar
constiintei personajului si facute vizibile
spectatorului doar printr-o conventie cine-
matografica fanatd si nostalgic-parodica,
cea a filmului mut. In ,IntaAmpléri...”, cine-
matograful mut era un spatiu care paro-
dia existenta, imitand-o in chip ridicol. (In
roman, contrabasistul batran din minior-
chestra de acompaniament bate cu arcusul
in instrument ca si imite trasnetele. Daca
mai addugdm cd muzicantul este evreu si
trasnetele sunt cele care insotesc moartea
lui Isus pe cruce intr-un film despre Patimi,
intelegem cat de spectaculoasi este ironia
lui Blecher.) Vrand sa reprezinte o interi-
oritate imposibil de vizualizat, Radu Jude
coboard in istoria cinematografului pané in
momentul in care vizualul trebuia sa supli-
neasca invizibilul suprem — sunetul. Inter-
titlurile sunt un fel de negativ al naratiunii
filmice, punand in tensiune textul literar cu
limbajul cinematografic intr-o maniera ex-
trem de sugestiva. Este poate si o urma de
nostalgie modernista textocentrica la Jude,
de scoald veche: in intertitluri, interiorita-
tea personajului se exprima prin literatura,
in forma scrisd. Dar rolul lor esential este
de a opune doué limbaje diferite: literatura
e text alb pe fond negru, filmul este nara-
tiune completatd de mai multe coduri vi-
zuale. Niciunul dintre ele nu este limbajul
Sfresc”; fiecare este interpolat de celilalt.
Regizorul imprumuté precautiile scriitoru-
lui fata de falsitatea lumii si neajunsurile
reprezentarii.

As putea conchide spunand cad ,Inimi
cicatrizate” de Radu Jude e cea mai sub-
tila interpretare a lui Blecher din ulti-
mul deceniu si nu ag gresi. Carti despre
Blecher mai iscusite decat acest film in a
decela unele dintre temele majore ale ro-
mancierului interbelic nu au apirut de
mult. Meritul major al interpretarii cine-
matografice este insa ca pune in chestiune
insusi actul de a interpreta, de a ecraniza
un roman, de a reconstitui o biografie. Mai
multi scriitori au ficut asta in ultimii ani,
de la Florina Ilis cu ,Vietile paralele”, la
Bogdan Suceava cu ,Republica”. Jude nu
e decat primul dintre regizorii noului val
care acroseazd aceastd problematicd ce
tine de metatext si de intermedialitate.
Rezultatul este spectaculos. Aferim! B
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ARHIPELAGUL MUZEELOR

VIRGIL STEFAN NITULESCU

M-am simtit, intotdeauna, la Sofia,
exact ca acasa, la Bucuresti. Nu
doar arhitectura, oamenii, obiceiu-
rile, ci si istoria ne apropie. Recent,
am participat, in capitala bulgara,
la o reuniune sud-est europeana
privind modul in care muzeele

din regiune protejeaza si pun in
valoare patrimoniul cultural ima-
terial. Conferinta a fost gazduita
in sediul Muzeului National de
Etnografie care, alaturi de Galeria
Nationald, functioneaza in fostul
palat regal din Sofia.

roblemele dezbatute au aratat

ca suntem, cu totii, confruntati

cu aceleasi dileme: cum putem

sa protejdm un patrimoniu atat

de fragil cum este cel imateri-
al, cum putem s&d alocAim mai multe re-
surse pentru documentare si cum putem
sid determinam constientizarea, la nivel
de public, cu privire la schimbarea para-
digmatica ce se petrece sub ochii nostri, in
Europa, prin care patrimoniul imaterial
este ridicat de la stadiul de ,cenusareasi“
la un statut egal cu patrimoniul material,
inteles drept ,adevaratul patrimoniu“, de
majoritatea vizitatorilor?

In mod cert, Bulgaria, fatd de toate ce-
lelalte tari din regiune, beneficiazd de un
avantaj demn de luat in seamd. Prezenta
Irinei Bokova la conducerea UNESCO a
impulsionat cheltuielile pentru cultura in
statul vecin si a dus la crearea unui cen-
tru regional UNESCO pentru patrimoniul
imaterial, coordonat (acum, doar moral) de
Mila Santova, fost secretar de stat in Mi-
nisterul Culturii, persoana de incredere a
directorului general al UNESCO si cerce-
tator stimat in comunitatea specialistilor
europeni. Datoritd Milei Santova, Bulga-
ria, aldturi de Turcia si Macedonia, s-a
situat in fruntea statelor din zona in ceea
ce priveste grija pentru patrimoniul imate-
rial. Romania pornise bine, fiind apreciata
pentru contributia ei la nivel international,
vreme de un deceniu (2003-2012). Apoi,
interesul pentru patrimoniul imaterial a
inceput, treptat, s scada la nivelul admi-
nistratiei centrale. Din cele cinci volume
ale Repertoriului patrimoniului cultural
imaterial, proiectate a fi publicate pana in
2015, nu au fost tiparite decat doua. Comi-
sia Nationald pentru Salvgardarea Patri-
moniului Cultural Imaterial, care a func-
tionat neintrerupt in perioada 2007-2016,

Muzeele s1 patrimoniul
cultural imaterial

I

in coordonarea Ministerului Culturii, nu
a mai fost investita pentru un nou termen
de doi ani, din luna februarie a acestui
an, fara nicio justificare. Roménia nu a
mai fost interesatd de obtinerea unui nou
mandat in Comitetul Interguvernamental
pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultu-
ral Imaterial si a fost slab reprezentaté in
Adunarea Generala a statelor membre ale
Conventiei UNESCO de profil.

In pofida acestui dezinteres, muzeele au
inceput sa faca eforturi pe cont propriu,
pentru a intelege ceea ce tezaurizau deja si
pentru a-si extinde cercetérile, astfel incat
sa documenteze si sa protejeze acest patri-
moniu. Oarecum, natural, primele muzee
care au facut aceste eforturi au fost cele de
antropologie culturala. Aici, pionier a fost
Complexul National Muzeal ,Astra“ inca
de la inceputul deceniului trecut. Apoi,
Muzeul National al Taranului Roman,
Muzeul Etnografic al Transilvaniei, Mu-
zeul de Etnografie Brasov, Muzeul Natio-
nal al Satului si multe altele au inceput sa
proiecteze programe privind promovarea
patrimoniului imaterial administrat chiar
de ele. In fine, in ultimii cativa ani, si cate-
va muzee de istorie au inteles ca patrimo-
niul imaterial nu se refera doar la traditii
si obiceiuri; istoria orald, de exemplu, este
parte a acestuia, ceea ce este de mare inte-
res, mai ales, pentru muzeele preocupate
de istoria contemporana si recenta.

Totusi, suntem incd destul de depar-
te de ceea ce ar trebui s& ne propunem.
Muzeele suferd, in continuare, de o acuta
lipsd de resurse umane in domeniul cer-
cetarii, iar fondurile pentru acest capitol

>

Romania
pornise bine,
fiind apreciata
pentru
contributia ei
la nivel
international,
vreme de un
deceniu
(2003- 2012).
Apoi,
interesul
pentru
patrimoniul
imaterial

a inceput,
treptat,

sa scada

la nivelul
administratiei
centrale.

sunt cu totul insuficiente. Pe de alta parte,
odatd stranse informatiile de pe teren, ele
trebuie conservate. Din nou, lipsa de per-
sonal isi spune cuvantul. Existd diverse
incercari de a salva acest tezaur imaterial
pe suport electronic. Evident, ele sunt mai
mult decat binevenite, dar trebuie remar-
cat cd muzeele se bazeazi, de regula, mai
mult pe programele de finantare europe-
ne sau din Spatiul Economic European,
ori pe cele finantate de A.F.C.N., decat
pe subventia de la buget, cu totul insufi-
cientd pentru derularea acestor proiecte.
Or, programele finantate din resurse ex-
trabugetare nu sunt durabile, astfel incat
este foarte greu de previzionat un orizont
de timp in care muzeele sa fie capabile sa
salveze patrimoniul imaterial prin digiti-
zare, in pofida angajamentelor asumate de
Romania, incéd de la aderarea la Uniunea
Europeana. Singurul sprijin institutional
real in aceastd privintd vine de la Institu-
tul National al Patrimoniului, care a pre-
luat eforturile unor institutii desfiintate in
anii din urma (Institutul de Memorie Cul-
turala si Centrul National pentru Cerceta-
rea si Promovarea Culturii Traditionale).

Am avut ocazia, la Sofia, sa vorbesc cole-
gilor din regiune despre toate aceste ches-
tiuni. Intr-un fel sau altul, pani la urms4,
am aflat cd, pastrand proportiile, proble-
mele lor sunt similare cu ale noastre. Toc-
mai de aceea, consider ca schimbul de ex-
perientd purtat in statele sud-est europene
este, in acest moment, o prioritate pentru
muzeele roméanesti, pentru cd impartasim,
adeseori, istorii similare si putem cauta
solutii comune. B
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NICU ILIE

paritia unui nou mediu artis-

tic, distrugerea unor vechi si-

turi din patrimoniul mondial,

un poet condamnat la moarte

pentru versurile sale, temper-
area celor mai mari preturi din licitatii,
liste improspétate cu artisti promitatori,
curatori influenti si colectionari notorii,
dar si dezvaluiri masive privind spélarea
de bani prin intermediul artei — acestea
sunt dominantele retrospectivelor 2016 pe
piata internationala de arta.

Cel mai bine vandut tablou din 2016 s-ar
fi clasat in 2015 doar pe locul 6, este ideea
care rezultd din analiza Artprice dedica-
té pietei de top. Tabloul vandut cu cel mai
mare pret in acest an a fost semnat de Cla-
ude Monet, face parte din seria cépitelor cu
fan si a atins un pret de 81,5 milioane de do-
lari. Celelalte opere din serie sunt in colec-
tia unor muzee importante, precum d’Orsay,
The Met, Institutul de arta din Chicago sau
Galeria Scotiei. Pictura a fost prezentatd la
superlativ de casa de licitatii Christie’s, ca-
reia i-a fost incredintatd vanzarea: ,Un su-
biect iconic al unuia dintre cei mai populari
artisti din lume, aceasté lucrare este punc-
tul culminant al unei serii de 25 de opere,
fiind, totodata, perfect conservatd”, a spus
seful departamentului de artd moderna al
casei de licitatii. Opera mai fusese vanduta,
in 1999, la casa rivala, Sotheby’s, iar pretul
de adjudecare fusese 12 milioane de dolari.
Ins# de atunci piata de arti a avut cresteri
explozive, ceea ce justifica un pret de por-
nire de 45 de milioane. Licitatia a durat 15
minute, au fost cinci persoane care si-au
disputat lucrarea, iar pretul final, 81,5 mi-
lioane, a devenit noul record al lui Monet.

Cu toata drama, top market-ul, care in-
clude lucrérile cu preturi de minimum opt
cifre, a inregistrat scaderi fatd de anul pre-
cedent, cel mai bun din istoria pietei de arta:
179,3 milioane de dolari pentru un Picasso,
170 de milioane pentru un nud de Modigli-
ani, 141 de milioane pentru o sculptura de
Giacometti — toate acestea fiind preturi la
vedere, in licitatii. In plus, neconfirmate, s-a
mai vorbit, tot in 2015, de alte patru vanzari
extraordinare, in privat, doud dintre ele la
300 de milioane (un de Kooning si un Gau-
guin), una la 200 de milioane (un Pollock) si
una la 180 de milioane (un Rembrandt). Un
asemenea avant al preturilor nu avea cum
sd se mentina, iar piata a revenit la nivelul
lui 2014, cand recordul fusese de 82 de mili-
oane pentru un ,,I'riplu Elvis” al lui Warhol.

Un nou mediu artistic

Marea noutate a anului, conform pub-
licatiei ,Artsy”, este aparitia unui nou
mediu artistic: realitatea virtuald/ real-
itatea augmentati. Beneficiind de noile

Superlative si retrospective
In arta internationala

dispozitive lansate pe piatd, in primul
rand ochelarii RV Oculus, o tehnologie ex-
perimentald pana acum tinde sa devina
tehnologie de masa. Se cautd acum artisti
capabili s se exprime in noul mediu pent-
ru care Google a creat si un soft de pictura
in 3D. Primele demonstratii de artd RV au
avut deja loc la Bienala din Berlin.

Crime si accidente

Orientul Apropiat a continuat perioada
neagra a noului fundamentalism. Un poet,
Ashraf Fayadh, a fost condamnat la moar-
te pentru versurile sale in Arabia Saudita
—un stat arab care, de reguld, incearca sa
nu-i socheze pe americani —, iar in Siria —
alt stat arab, care, dimpotriva, incearca sa-i
socheze pe americani — teroristii din ISIS
au recapturat Palmira, continuand distru-
gerea a ce a ramas din situl antic. Asta in
timp ce comunitatea internationald a re-
usit sd clasifice distrugerea deliberatd a
operelor de arta printre crimele de razboi,
iar un membru al al-Qaeda a fost condam-
nat la Haga la 9 ani de inchisoare pentru
distrugerea unor cladiri de patrimoniu din
Timbuktu. Insi nu doar in lumea a treia
sunt vandalizate operele de arté, ci si in
Occident. La Versailles, o sculptura a lui
Anish Kapoor a fost scrisa cu graffitti cu
inscriptii antisemite. Autorul a decis sa
nu o curete, tocmai pentru a demonstra
ca antisemitismul nu este doar o boalad a
trecutului. In fine, arta este agresata si de
copii, ghinionistii anului fiind un pusti de
12 ani, care a gaurit o pictura a lui Paolo
Porpora evaluata la 1,5 milioane de dolari,
si o fetitd care a spart un vas vechi de 2000
de ani aflat intr-un muzeu din Ierusalim.
La capitolul crime impotriva artei trebuie
notate si implicatiile ,dosarelor Panama”
care au aratat ca in paradisurile fiscale
sunt ascunse unele opere de arta furate de
nazisti si neretrocedate, un exemplu fiind
un tablou de Modigliani, evaluat la 22 de
milioane de dolari, care se afla in propri-
etatea unor colectionari newyorkezi, dar
era inregistrat pe numele unei companii
offshore pe care ei o detineau in Panama.

Liste de nume

In clasamentele de vanzari de arti con-
temporand, varfurile raman neschimbate:
Basquiat, Wool, Koons, Prince, Doig. Mai
jos sunt unele ascensiuni notabile: Cat-
telan s-a apropiat de top 10, iar roméanul
Adrian Ghenie a urcat pe 15, imediat dupa

Top 10 cele mai scumpe opere de arta in 2016

Claude Monet (1840-1926), ,,Cépitd” — 82 mil. USD

Willem de Kooning (1904-1997), ,,Fara titlu XXV — 66 mil. USD

Pablo Picasso (1881-1973), ,,Femeie asezatd” — 63 mil. USD

Peter Paul Rubens (1577-1640), ,,Lot si fiicele sale” — 58 mil. USD

Jean-Michel Basquiat (1960-1988), ,,Fara titlu” - 57 mil. USD

Amedeo Modigliani (1884-1920), ,,Jeanne Hébuterne (cu fular)” - 56 mil. USD
Edvard Munch (1863-1944), ,,Fete pe pod” - 54 mil. USD

Cui Ruzhuo (n. 1944), ,,Marele munte inzapezit” — 39 mil. USD

Cy Twombly (1928-2011), ,,Fara titlu (Orasul New York)” — 37 mil. USD
Francis Bacon (1909-1992), ,,Doua studii pentru un autoportret” — 35 mil. USD

» Top
market-ul,
care include
lucrarile cu
preturi de
minimum

opt cifre,
anregistrat
scaderi fata de

anul precedent.

Damien Hirst. Alte semnaturi care au per-
format sunt Jenny Saville, Wade Guyton si
Anish Kapoor. Un alt clasament important
a fost cel al colectionarilor de arta, cu Phil-
lip si Shelley Fox Aarons pe primul loc si
Roman Abramovici pe 2. Paul Allen, de la
Microsoft, si Leonardo DiCaprio sunt alte
nume sonore din capul listei, chiar daca
actorul a vandut o mare parte din colectia
sa. Pe langa artisti si colectionari, consilie-
rii au un rol tot mai important in dezvol-
tarea artelor, astfel incat, in 2016, a aparut
un nou top mondial: cel al curatorilor. Pe
primele trei pozitii s-au aflat Catherine
Morris (curatorul colectiei familiei Suck-
ler), Jochen Volz (Bienala Sado Paulo) si
Hamza Walker (Laxart Los Angeles). B
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Drumet in calea artei
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Sursa imaginii: arcub.ro

yDaniel Stefénica este colectionarul-oglin-
d& al dinamicii scenei artistice bucuregtene
din ultimii 20 de ani. Compulsiv, curios si
avid, ca orice colectionar, a riscat mereu, a
adus in colectia sa nume noi, proaspete, ar-
tisti foarte tineri, incd din perioada in care
acestia isi cdutau drumul, calea, personalita-
tea. Intuitiv, Daniel Stefanica a stiut adesea
sa distingd autenticitatea si substanta, acolo
unde acestea erau incé invizibile pentru ochii
celorlalti amatori de arti. Inzestrat cu spirit
iscoditor si cu un intens atasament fatd de
artisti, Daniel Stefanica este un explorator
pe o cale nebatuta, care duce spre polul me-
reu schimbétor — si iluzoriu, pentru multi —
al valorii artistice care poate sa transceanda

timpul si locul, tocmai pentru ca intruchipea-
za cu acuitate un anumit timp $i un anumit
loc.” — Erwin Kessler, curatorul expozitiei.

Una dintre cele mai importante colectii
private de arta contemporanid romaéaneas-
cd, sub titlul ,Drumet in calea artei: Daniel
Stefanica, colectionar”, va putea fi vizitata la
ARCUB - Centrul Cultural al Municipiului
Bucuresti, Priméria Municipiului Bucuresti,
in perioada 8 decembrie 2016 — 5 februarie
2017. Expozitia include lucrari semnate de
Nicolae Coméanescu, Dumitru Gorzo, Gili
Mocanu, Anca Muregan, Tara von Neudorf,
Ecaterina Vrana, Florin Ciulache, Suzana
Dan, Roman Tolici si Bogdan Vladuta, Simo-
na Vilau, Mihail Cosuletu.

Cristian Preda, sub amprenta estetica, trans-
mite un discurs politic si o optiune filozofica.
Proiectul cértii este astfel atat artistic, cat si po-
litic. Mesajul e simplu: afirmativ — toti oamenii
sunt egali si manifestd aceeasi matrice generica
oriunde si oricAnd — si polemic, politica si discur-
sul diferentei sunt de evitat. (...) Fotografiile din
Romaénia sunt egale cu cele din Madagascar sau
din New York. Roméania nu este adusa in volum
sub forma nationalist complexatd a «fascinantei
si eternei Romanii», ci este integratd in concer-
tul natiunilor de pretutindeni. Oamenii si stréizile
din Roméania nu sunt nici mai mult, nici mai putin
umane sau surprinzétoare decat in alte parti. Ci-
vilitatea este un dar universal iar ceea ce poarta
eticheta Romaniei este un item cu statut egal fata
de altele ce se inscriu in serie.” — Mircea Deaca,
»Arta lui Cristian Preda si minima moralia”.

~Radu Afrim. The
Fabric of Fragility”

yPrimul cliseu care iti vine
in minte este cd Afrim e genul
de artist in locul caruia vorbesc
spectacolele. [...] In prima in-
stantd, impresia cd nu ai aflat
nimic, ca tot ce era mai impor-
tant a ramas bine camuflat
poate fi dezamégitoare pentru
interlocutor. Cheia e sd nu as-
tepti asertiuni cu morga, ci sa
te multumesti cu ceea ce tipul
acesta de retoricé te lasa séa pre-
simti. De altfel, in interviuri,
regizorul insusi a insistat pe
faptul ca la «show-urile» lui pu-
blicul nu trebuie sa gandeasca.
Doar sa simta! Aici, probabil, se
si gaseste secretul succesului la
toate categoriile de audien-
ta. Céaci, atat vulnerabilitatea
extremd, cat si jemanfisismul
din dialog se transmit «ad litte-
ram» in spectacole.” — Cristina
Rusiecki, ,Radu Afrim. The Fa-
bric of Fragility”

Conferinta sustinuta de cri-
ticul de teatru Cristina Ru-
siecki a adus in discutie me-
canismele creatiei care l-au
facut pe Radu Afrim un regi-
zor pe cat de controversat la
debut, pe atat de apreciat ul-
terior. Invitatii sii la Muzeul
Sutu au fost atat regizorul, cat
si actori care au jucat in spec-
tacolele montate de acesta.
Evenimentul a fost prilejuit
de aparitia in limba engleza a
volumului ,Radu Afrim. The
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RADU AFRIM

THE FABRIC
OF FRAGILITY

Fabric of Fragility”, in tradu-
cerea lui Samuel W. Onn si
Eugen Wohl, cu o prefatd sem-
naté de Dieter Topp, presedin-
tele Fundatiei germane Kul-
turForum Europa si o postfata
semnata de Cristiana Gavrila.
Autoare a volumului, Cristina
Rusiecki este critic de teatru
si jurnalist cultural. A scris
cronici de teatru in ,,Adevéarul
literar si artistic”, ,Cultura”,
,Observator cultural”, ,Cu-
vantul”, ,Time Out”, ,Artact-
magazine.ro”. In 2012, a pu-
blicat volumul ,Radu Afrim.
Tesuturile fragilitatii”, (Edi-
tura Tracus Arte, Bucuresti),
iar in 2013, volumul ,Despre
dictatori si alti demoni. Iulius
Caesar. Jurnal de repetitii”
(Editura ATENT, Teatrul Na-
tional Timisoara). B

Foto: ,,Boala familiei M”, Teatrul National ,Mihai Eminescu” Timisoara
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