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COPERTA SI ILUSTRATIA DE NUMAR

FELIX EDOUARD VALLOTTON // 1865-1925
/ Pictor elvetian asociat migcérilor Les Nabis si
Secession. A dezvoltat un stil pictural propriu,
care poate fi caracterizat astizi prin cartoonism,
sacrificand detaliile veriste in favoarea maselor
picturale, dar pastrand fidelitatea cromatica si
gamele semitonale. Efectul este o esentializa-
re plastica, cu rafinament si prospetime, care
valorifica doar potentialul pictural al luminii si
al contrastelor, nu si pe cel ideal, oferind astfel
privitorului o libertate totala a interpretarilor.
Din punct de vedere tematic, Vallotton nu a ciu-
tat originalitatea, ci dialogul cu vechii maestri,
realizand peisaje, naturi statice, interioare si
teme mitologice care, aproape toate, au citate
clare din pictura unor vechi maestri sau din cea
a unor pictori din generatia precedentd (Manet,
Seurat, Hodler). Lucrarile lui s-au bucurat de o
apreciere moderata in epoci — modernismul fiind
atunci preferat in formulele sale radicale — dar
sunt astézi redescoperite, iar interesul fata de
acest artist este in crestere in licitatii, expozitii
muzeale si pe siteurile de arté. (N.I.) / Pe coperta:
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Tricolorul - o marfa nevanduta

HORIA PATRASCU

Saptamana trecuta, vanzatorii de
printre masinile din traficul bucu-
restean si-au adaptat oferta unei
cereri conforme, in imaginatia lor,
sarbatoririi zilei nationale,

1 Decembrie. Brusc, stergatoarele,
incarcatoarele, binoclurile, manu-
sile au fost inlocuite cu stegulete
de hartie vopsita in culoarea ce-
rului, lanului de grau si a sangelui
eroilor. Sub cerul plumburiu, in
aerul umed sirece, aceste hartii
multicolore par niste paiate la o
inmormantare, confetti arunca-
te peste un sicriu. Soferii privesc,
dezabuzati ca de obicei, dar cu
ironie 1n ochi, incercarile comer-
ciantilor ambulanti de a-si vinde
marfa, care, la randul lor, stiu deja
ca s-au pacalit. Isi continua totusi
slalomul printre vehiculele oprite
la semafor, fluturand steguletele
prin fata parbrizelor. Ridicolul iti
da uneori hotararea nu doar de a-1
infrunta, ci si de a-l epuiza. La fel,
vanzatorii de stegulete sunt decisi
sa-si continue pentru inca do-
ua-trei zile mica afacere falimen-
tara. Dupa 1 Decembrie, vor lepada
celuloza heraldica suduind din
adancul inimii lipsa de patriotism
a romanilor. Dupa 1 Decembrie,
vor reaparea marfurile intr-adevar
vandabile: caciuli, sosete, ceasuri,
instalatii de pom de iarna.

AL

n fata acestui spectacol, mi-am
amintit ce bucuros eram cand
primeam un stegulet tricolor de
la tatal meu, intors ,de la defila-
re”. Ziua nationala se sdrbitorea
atunci, sub comunisti, vara, la 23 August.
Cele rosii, ale partidului comunist, cu

secera si ciocanul, nu-mi pléceau deloc.
Sa fi fost vina acelor unelte grosolane — ce
nu ,rimau” cu nobletea unui simbol? Sau
a fondului violent, bun mai curand pentru
a injecta ochii unui taur decat pentru a-ti
trezi solidaritatea proletari?

Tricolorul insa ma fascina: aveam
sentimentul cd tara toatd e cuprinsa
acolo, in acele culori asezate una langa
alta, ca pot sd-mi ,tin” patria in mana.
Conceptul tarii mele, toate intinderi-
le ei stiute si, mai ales, nestiute, acea
realitate vasta al carei nume mi-era fa-
miliar, incomprehensibil se intrupau, la
propriu, in micul drapel de hartie. Ace-
easi senzatie am avut-o, ulterior, in fata
primului ceas primit: timpul — entitate
invizibild, vagd si atotcuprinzétoare,
dar mai ales incontrolabild — capéatase
un corp clar si vizibil, pe care-l aveam
»a mana”. Cat de frumoasi mi se pa-
rea acea expresie (si actiune) izvorata
dintr-o inconstienta rédzbunare impotri-
va ireversibilului timpului: ,a intoarce
ceasul”. (Evidenta, in primul rand, in
parcursul ciclic al limbilor ceasului me-
canic: timpul era obligat de om sa fie,
clipa de clipa, reversibil.) Nichita Sta-
nescu relateaza ca a avut acelasi soc al
intalnirii cu puterea simbolului cand a
vazut un intreg camp de flori prins in
doar cateva cuvinte.

»<Animalele simbolice” din spatele par-
brizelor masginilor incolonate la semafor
nu au nici un motiv sa cumpere vreun
stegulet. Desi mult mai indrituite decat
generatiile dinaintea lor si fie mandre
de tara lor — astézi liberd, democratica,
occidentalizatd —, ele nu mai rezoneaza
deloc la acest gen de simbolistica. Dar nu
pentru cé-si dispretuiesc tara. Dimpotri-
va, pentru noile generatii Roméania este
,0Kk”. Daca li se ofera un salariu bun aici,
nu vad nici un motiv pentru care sa ple-
ce afard. ,Roméania este o taré ca oricare
alta din Occident” — mi-a spus recent un
tanar. Aceasta afirmatie — facuta placid
— mi s-a parut foarte stranie si m-am
gandit pentru o clipa ca, dacé ar fi readu-
sd la viatd, generatia interbelica ar scoa-
te urale in fata acestei dovezi ca idealul

» Intr-un
simbol ,sacru”
de felul
drapelului
(sau al icoanei)
nu pot fi
~prinse”

decat realitati
inefabile,
ireductibile.
Puterea lui

de atractie sau
de fascinatie
provine

din acest
contrast intre
o0 esenta vasta,
vaga, incom-
prehensibila si
reprezentarea
ei materiala,
concreta,

limitata.

ei fusese implinit: aducerea Romaniei
la nivelul marilor state vestice. Imi dau
seama insd imediat ca tanarul din fata
mea are cu totul altceva in minte cand
rosteste ,tard”. ,Tara” inseamn& pentru
el conditii de trai, salariu, loc de munca,
woportunitati”. Tara e marca, o eticheta,
numele unei corporatii. In orice caz, tara
este, pentru el, ceva foarte precis — obiect
al calculului si al masurérii. De ce nu,
parcelabil si regionalizabil? Tara este o
unitate de masura cadastrala. Termenii
vagi au disparut complet din mintea lui:
spiritul natiunii, cultura, valoare, ideal,
afirmare. Pentru acest tanar, tara nu
are nimic misterios. Supusi desacrali-
zarii si demitologizarii, tara a devenit o
notiune concreta, definibild operational.
Sé-i vorbesti acestui tanir despre ,sfan-
ta patrie” sau despre ,idealul natiunii”,
despre ,comoara limbii roméane” sau des-
pre drapelul national este mai nepotrivit
decat dacé, la un congres de ginecologie,
ai prezenta o lucrare despre imaginea fe-
meii in opera lui Petrarca.

Intr-un simbol ,sacru” de felul drape-
lului (sau al icoanei) nu pot fi ,prinse”
decat realitdti inefabile, ireductibile.
Puterea lui de atractie sau de fascinatie
provine din acest contrast intre o esenta
vastd, vagd, incomprehensibild si repre-
zentarea ei materiald, concreti, limita-
ta. ,Transpunerea infinitului in finit”, cu
vorba lui Schelling. Astazi o pictura pre-
cum cea a lui Rosenthal, ,Roménia revo-
lutionara”, sau un poem in proza precum
cel al lui Russo, ,Romania pitoreasca”,
sunt la fel de imposibile precum o icoa-
né a Big-Bang-ului sau o oda a fisiunii
nucleare. Astézi, ratiunea umani cal-
culeazéd, face tabele, socoteste, masoara,
coteazd, numara. Infinitul poate cobori
intr-un drapel, intr-o icoana sau intr-un
gest, dar nu si in statistici.

Pentru tanérul intalnit si pentru sofe-
rii din coloana de masini nu mai e nimic
misterios in ideea de tara. Drapelul a ra-
mas vestigiul unei alte lumi, una in care
infinitul si inefabilul unei téri existau,
puteau fi simtite, ,numite” si ,reprezen-
tate”. ®
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CRONICA DIPLOMATICA

I

Nelinisti

GEORGE APOSTOIU

Amatorii de tristeti politice con-
stata abia acum ca Uniunea
Europeana trebuie sa joace un alt
rol in politica mondiala. Pana la
criza ucraineana, pentru multi,
marsul valorilor democratiei eu-
ropene in Europa de Est nu putea
fi decat victorios. Chiar si razbo-
iul din Georgia, din 2008, cel prin
care Rusia ,,a detasat” Abhazia si
Osetia de Sud in profit propriu nu
avea cine stie ce importanta. Cum
nu avusesera, in anii '90, razboa-
iele prin care a fost pulverizata
Iugoslavia. In al treilea mandat al
lui Putin, Rusia este alta: nici pra-
busita ca pe vremea lui Gorbaciov,
nici slaba ca pe cea a lui Eltin, ci
destul de belicoasa in prezent.
Primul care a simtit nevoia sa
tina seama de aceasta schimbare
este viitorul locatar al Casei Albe.
Uniunii Europene ii este dat sa
treaca de la satisfactiile pentru
succesele economiei de piata la
nelinisti existentiale.

O alta Europa

Declaratiile lui Donald Trump cd va
aborda relatiile Statelor Unite cu Rusia lui
Putin au gsocat, desi sensul acordat de pre-
sedintele ales evolutiilor posibile nu este
suficient de clar. Mai conturata pare grija
europenilor ci se vor trezi cu mai putind
securitate tocmai acum cand spera la mai
multa Europa. $i, ca bisturiul sa fie rasu-
cit in rana mai adanc, dupéa slibirea ran-
durilor provocatd de Brexit, cateva state
membre par dispuse la o reorientare a po-
liticii fatd de Moscova: Ungaria, Republica
Ceha, Slovacia, Bulgaria. Daca Francois
Fillon va castiga prezidentialele in Franta,
in mai 2017, atunci Putin va prinde si mai
mult curaj pentru a ingrosa contururile
sliniei rosii” pe care a fixat-o prin blocarea
parcursului european al Georgiei, Ucrai-
nei si Republicii Moldova. Ambitia Kremli-
nului pentru delimitarea sferelor sale de
interese, altele decat cele de influentd, a
condus la cea mai periculoaséi criza in Eu-
ropa postbelica, cea prin care ,a recuperat”
Crimeea. Implicatiile acestei crize sunt

INTERVENTIA MILITARA RUSA IN UCRAINA (AEROPORTUL SIMFEROPOL,

e -

2014). Foto: Elizabeth Arrott, Vocea Americii. Imagine distributa sub licenta Creative Commons

prin wikimedia.

» Dupa
instalarea lui
Trump

la Casa Alba,
se Intrevede

0 noua
intelegere
intre Moscova
si Washington,
intre Rusia si

Occident.

prezentate de publicistul Corneliu Vlad in
cartea ,,Crimeea schimba lumea”, aparutia
la noi in 2015. Pentru sustinerea proprii-
lor opinii, excelentul cunoscéator al politicii
marilor puteri se foloseste de analize ale
unor politologi consacrati, de opinii pro si
contra ale unor politicieni, decodificéari ale
unor strategi, critici si elogii dupé caz.

O criza cu sfarsit asteptat

,1-a fost dat anului 2014 s&d marcheze 100
de ani de la declangarea Primului Rézboi
Mondial, 75 de ani de la incheierea celui de
Al Doilea Razboi Mondial, iar dupa unii,
era foarte aproape sa consemneze si ince-
putul unui al treilea razboi mondial «cald».
Figuri de stil? De buna seam4, dar nu in-
tru totul gratuite”, scrie Corneliu Vlad. Sa
fi putut, oare, avea anexarea Crimeei con-
secinte similare cu cele ale atentatului de
la Sarajevo sau ale anexarii Danzigului?
Cine stie! Oricum, putem accepta cd mane-
vrele Moscovei pentru anexarea Crimeii a
indicat pericol real pentru pacea in Euro-
pa. Potrivit politologului american George
Friedman, ,Rusia nu poate tolera nici gra-
nite stramte si fird zone de tampon, nici
vecini coalizati impotriva ei”. Dupa Revo-
lutia portocalie din 2004, toate incercéri-
le Kievului de a conferi blazon occidental
Ucrainei independente s-au lovit de reac-
tia agresivd a Rusiei. Garantiile date de
Moscova cd nu are intentii anexioniste nu
rezista. Pe cine sa credem, pe ministrului

rus de externe Lavrov cand declari ca ,,...
presupusul nostru interes de a crea... o
zona tampon (din Ucraina, n.n.) tin de do-
meniul absurdului”? Sau pe pregedintele
Putin care sustine ,dreptul Rusiei de a re-
integra spatiul postsovietic’? Liderul de la
Kremlin nu uitd — nu iarta! — umilinta su-
portata de Rusia dupé dezmembrarea Uni-
unii Sovietice, pe care o socoteste cea mai
mare catastrofa geopolitici a secolului XX.
Proiectul integrarii Ucrainei in NATO si
in Uniunea Europeani era sortit esecului,
incat este de mirare cum de a fost dema-
rat. Ucraina este leaganul Rusiei istorice,
are o numeroasa comunitate rusa pe teri-
toriul ei, depinde economic de Moscova, iar
mediul social este viciat de coruptie. Uni-
unea Europeana nu poate primi o Ucraina
in pragul colapsului economic, iar NATO
nu poate raméane indiferenta la conflictul
ruso-ucrainean.

O noua intelegere

Dupéa instalarea lui Trump la Casa
Alba, se intrevede o noua intelegere intre
Moscova si Washington, intre Rusia si Oc-
cident. Cele care au guvernat céderea re-
gimurilor comuniste in Europa de Est si
dezmembrarea URSS sunt caduce. In con-
ceptia Kremlinului, nu si a Occidentului,
acestea au fost incédlcate. Putin reprosea-
za Occidentului ci, prin politici neloiale,
a profitat de vulnerabilitatea internd si
externd a Rusiei postsovietice. Partenerii
din anii ’80 si "90 ai secolului trecut ,si-au
extins structurile institutionale si zona de
influentd mult cdtre Est, dincolo de «linia
rosie» convenita, tacit sau explicit”. Despre
ce intelegeri este vorba? Iatd unele: ,In
Germania, cancelarul Kohl dadea asigu-
rari, in iunie 1989, c tara sa nu va desta-
biliza Polonia sau Ungaria printr-o inter-
ventie in problemele lor si pastra tacerea
in privinta retragerii trupelor sovietice in
Europa de Est”. ,Presedintele Mitterrand
afirma ca, dupéa intalnirea Bush-Gorbaciov
de la Malta, ...re-unificarea Germaniei nu
trebuie grabita...”. ,Premierul Margaret
Thatcher 1i dddea asigurari lui Gorbaciov,
in septembrie 1989, intr-o discutie confi-
dentiald, cd reformele din Europa de Est
nu vor pune in discutie Tratatul de la Var-
sovia”. ,In noiembrie 1989, un adjunct al
secretarului general al NATO, Henning
Wegener, tinea si dea asiguriri Moscovei
cd Pactul de la Vargovia «ar putea sa inde-
plineasca in continuare functii utile si sa
intireasca stabilitatea», daca s-ar reforma
pe baze de stricta egalitate”.

Declaratiile lui Donald Trump privind
viitorul relatiilor Statelor Unite cu Rusia
lui Putin sunt inca in laboratoarele de
analizd. Cu siguranta ca ele au in vedere
innoirea unor intelegeri cu Moscova. Pana
atunci, ne raméan destule nelinisti. B
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TEODOR BRATES

Un loc pe podium inseamna mult
din perspectiva PR. Confera plusva-
loare ,,puterii exemplului”, inscri-
indu-se, ca stil, ca mesaj, in randul
»povestilor de succes”. Cum, insa,
in lumea afacerilor, nimic nu este
gratis, apare si Intrebarea legiti-
ma: cat costa astfel de spectacole si
cine plateste? Daca diverse Topuri
au ajuns la zeci de editii anuale, nu
incape indoiala ca sunt profitabile.
La modul simbolic, chiar si simpli-
lor privitori. Le ofera macar teme
de reflectie.

»-Ordine de zi” pe natiune

Pe campul de lupta (cine poate si con-
teste ca economia, prin concurente acerbe,
nu seamana cu batilii in toatd regula?),
cei remarcati prin fapte de arme deosebite
sunt citati prin ,ordine de zi” ale coman-
dantilor. Unora li se acordd si decoratii.
La Topurile oamenilor de afaceri se dis-
tribuie doar diplome, dar ele au aceeasi
functie recompensatorie, iar vizibilitatea
pe care o asigurd in spatiul mediatic re-
prezintid mai mult decat un ,certificat” de
respectabilitate.

Tocmai descifrarea ratiunii unor aseme-
nea spectacole meritd cea mai mare aten-
tie. Tnsé§i notiunea de ,cultura economica”
impune trecerea de la aparente la esente.
Avem de-a face cu o mare diversitate de
Topuri, iar alcatuirea lor presupune ope-
ratiuni complexe cu indicatori economi-
co-financiari. In functie de numérul unor
astfel de indicatori, judecata de valoare
are o bazd mai mult sau mai putin solida.
Bundioara, un Top prestigios a luat in cal-
cul cifra de afaceri, solvabilitatea, profi-
tul, absenta datoriilor la stat. Un altul s-a
marginit la volumul profitului. Oricum, se
apeleazéa la criterii a cédror valabilitate a
fost reconfirmaté in timp. Totodaté, ,pre-
miantii” sunt grupati pe domenii de activi-
tate in raport cu dimensiunea firmelor, cu
situarea in regiuni de dezvoltare etc, fapt
care permite analize comparative fezabile.

Partea si intregul

Ceea ce prezintd, incontestabil, un in-
teres real vizeaza posibilitatea oferita de
asemenea Topuri de a se studia fenomene-
le economico-sociale la scara nationala, in
functie de firmele care ,dau tonul”, care,
dobéndind rolul de vedete, de promotoare
a unui anumit tip de vedetism, impriméa
lumii afacerilor o evolutie cu tendinte de
generalizare. De exemplu, 260 de companii

Sezonul Topurilor
Dincolo de spectacolul mediatic

de top, in cea mai mare parte filiale ale
unor multinationale, au o cifrd de afaceri
cu o pondere de 37% din totalul pe econo-
mie, iar alte 436.000 de companii detin
doar 11% din respectivul total.

Daca ne indreptam atentia asupra oa-
menilor de afaceri, constatdm, de aseme-
nea, lucruri interesante. Averile celor si-
tuati pe primele 10 locuri in Top 300 au
crescut, in medie, fatd de anul trecut, cu
8 procente, respectiv cu un ritm aproape
dublu fata de sporul de produs intern brut
(PIB). Pragul minim de la care o persoani
intrd in Top 300 s-a ,inaltat” semnificativ,
ajungand la 20-21 milioane euro, adica a
inregistrat o crestere de 20% fata de anul
trecut. Sunt si alte elemente care merita
sa fie luate in seama. In timp ce in Regi-
unea de Dezvoltare Sud-Vest — una dintre
cele mai bogate — sunt inclugi 19 oameni
de afaceri in Top 300, in Regiunea de Dez-
voltare Nord-Est — cea mai sdracd — sunt
25 de oameni de afaceri mentionati in ace-
lasi Top.

Din toate aceste cifre pot fi desprinse
concluzii utile pentru intelegerea a ceea
ce inseamnd economia romaneascd in
prezent, a ceea ce defineste, pe ansam-
blu, societatea in care trdim. Inegalitatile

» Tocmai

descifrarea
ratiunii unor
asemenea
spectacole
merita cea mai
mare atentie.
Insasi notiunea
de ,cultura
economica”
impune
trecerea de

la aparente la

esente.

continué si se adanceasci nu numai la ca-
pitolul venituri, ci si in materie de dezvol-
tare teritoriald, de calitate a vietii. Dar, sa
nu insist asupra acestei teme. Unul dintre
cei mai aprigi ultra-liberali ne-a avertizat:
»Critica inegalitdtilor este in totalitate un
atac impotriva libertéatii”.

Cantitate si calitate

M-am referit la criterii si la indicatori.
Aproape totul se concentreazé pe elemen-
te de ordin cantitativ cand se stabilesc tot
felul de clasamente. Referindu-se, cu dece-
nii in urma4, la cel mai expresiv indicator,
Robert Kennedy remarca: ,PIB masoara
tot mai putin din ceea ce face ca viata sa
fie traitd”. Fara reintegrarea economicu-
lui in social, avem parte de tot mai grave
inegalitati, maximizarea — cu orice pret —
a profitului ducand la o polarizare iegita
din matca normalitétii (ca sa folosesc un
eufemism). Nu este vorba aici despre ,,con-
damnarea” bogétiei, in general. Dimpotri-
va, daca tot evoc personaje din istoria mai
apropiatd sau mai indepartati, ne reamin-
tim ca pe la sfarsitul anilor 20 din secolul
trecut, lozinca ,,Tmbogé@ipi—vé!”, lansata de
un lider bolsevic, Nikolai Buharin, a fost
echivalentul semnaérii propriei sentinte de
condamnare la moarte. Cresterea numa-
rului de bogati in societate este un dezide-
rat intru totul legitim, din toate punctele
de vedere.

Nu pun aici in discutie cazuri de imbo-
gatire cu iz penal si nici cu unele conotatii
etice, desi subiectul este cat se poate de
fierbinte aici, la noi, in Roménia. Notez,
insd, ca in criteriile folosite pentru To-
purile autohtone nu gasim niciun fel de
elemente de ordin social. In context, rea-
mintesc cd, in Franta, s-a constituit o co-
misie condusa de laureatul Premiului No-
bel pentru Economie, Joseph Stiglitz, care
are ca scop identificarea modalitatilor de
obtinere a performantelor economice doar
in conditiile asigurarii unui real progres
social. Astfel, se studiazd mai serios si eco-
nomia non-monetard, punandu-se accen-
tul pe fapte si date cum sunt speranta de
viatd, educatia, sdnatatea, inegalitétile,
traficul de carne vie, drogurile, degrada-
rea mediului si multe altele situate la in-
terferenta economicului cu socialul. Poate
cé toate acestea, inclusiv conceptul de res-
ponsabilitate sociald, spun ceva si oame-
nilor de afaceri autohtoni, mai ales celor
aflati in Topuri. B
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Migratia ideilor
s1 migratia populatiel

Forfecarea Vest-Est

NICU ILIE

Centrul orasului se misca spre
Vest, copiind modele si stiluri
artistice occidentale, incercand
sireusind sa creeze In maniera
occidentald, In timp ce periferia
copiaza modele orientale, cuprinsa
de un proces de manelizare vizi-
bil atat in muzica ascultata, cat
siin vestimentatie, arhitectura
etc. Fenomenul nu este doar unul
aparent, redus la mode si gusturi,
ci are o adancime politico-sociala si
axiologica.

Avancronica statului modern

Scurta stapanire a Olteniei de cétre
austrieci (1718-1739) a adus deschide-
rea unui drum pe Valea Oltului pentru a
lega regiunea de Transilvania. In ciuda
anarhiei ce a urmat stépanirii austriece,
drumul a avut un rol major in dezvolta-
rea comerciald a Bucurestiului, mai ales
in contextul in care orasele administrate
direct de catre turci au intrat intr-o ac-
centuatd decidere. ,Enciclopedia Romé-
niei” din 1938, un proiect important al
Scolii lui Dimitrie Gusti, include o istorie
sociald a Bucurestiului, notand ca viitoa-
rea capitald a Roméniei a intrat, ince-
pand din 1750, intr-un ritm accelerat de
dezvoltare, devenind cel mai mare si cel
mai important oras din zona balcanica:
70.000 de locuitori in 1830, fata de Ate-
na — 10.000, Belgrad — 19.000 si Sofia —
12.000. In secolele precedente Sofia avu-
sese, constant 40.000 de locuitori. Din cei
70.000, putin peste 3.000 erau cetidteni
straini, majoritatea fiind evrei galitieni,
iar restul, aproape toti, austrieci (aici se
includ, evident, si transilvénenii). Bucu-
restiul incepuse sa fie si un centru diplo-
matic, iar, la finalul secolului al XVIII-lea,
toate tdrile existente in Europa aveau
aici reprezentante diplomatice. In 1859,
cu ocazia unui nou recensdmaéant, totalul
populatiei urca la 121.000, iar ponderea
cetatenilor straini devine semnificativa.

Un nou recensamant, in 1878, marcheaza
la 178.000 totalul populatiei, dintre care
o treime se afla sub protectie straind. Mai
mult de jumatate dintre straini erau su-
pusii austrieci, urmati de rusi, greci, ger-
mani §i turci. O comunitate importantd
era cea evreiascd, dupd cetatenie exis-
tand trei categorii: evrei pamanteni, aus-
trieci si rusi. Atmosfera cosmopolitd a Bu-
curestiului a favorizat propagarea ideii de
modernitate si atitudinea prooccidentala.
Un paradox istoric specific Balcanilor
face ca principiile modernizarii Romaniei
sa fi fost sustinute si promovate de repre-
zentanti ai starii care avea cel mai mult
de pierdut din spargerea relatiilor feudale
— mica mosierime si, cel putin la inceput,
reprezentanti ai bisericii ortodoxe si, in
Transilvania, ai bisericii unite cu Roma.
Se intrevad astfel bazele modernitatii ten-
dentiale despre care vorbea Constantin
Schifirnet, atat rolul, cat si continutul mo-
dernitatii avand in térile romane un sens
esential diferit fatd de prototipul vestic.

Salvarea satului la bloc

Fiind programatici, nu pragmatica,
modernizarea s-a facut de la centru spre
periferie. Bucurestiul si-a asumat rolul de
metropola, nod comunicational si far cala-
uzitor. In afara Bucurestiului si a catorva
orase favorizate de traditie sau de noduri
economice (Iasi, Constanta, Cluj, Ploiesti),
celelalte orase nu aveau legaturi constante
cu lumea occidentaléd sau cu ideile promo-
vate de aceasta. Modernizarea era admi-
nistratd in dozajul si in ritmul promovat
de Bucuresti. La nivel teoretic, sociologii,
politicienii si oamenii de culturd incé jon-
glau, la sfarsitul perioadei interbelice, cu
idei junimist-poporaniste care valorizau
simultan stilul occidental si ,tadranul au-
tentic”. Atitudinea binevoitoare fatd de
satul traditional combina elemente prag-
matice (o capitalizare masiva era imposi-
bild, in consecintd nu era posibild nici o
modernizare acceleratd) si elemente ro-
mantice (pitorescul folcloric, prejudecata
idilica, principiul fondator in noua logica
a natiunilor).

Peste cateva decenii, industrializarea
avea sa producd un val masiv de migratie
internd, fluxul dominant fiind acela de la

» Migratia
interna
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sat la oras. Numai in 1970 s-au mutat de
la sat la oras 110.000 de persoane. Migra-
tia internd a avut cele mai ridicate cote in
anii 1970 — peste 14 la mia de locuitori. In
total, fenomenul a afectat 9,3 milioane de
romani in intervalul 1970-2002.

In 1994, doui echipe de cercetitori,
una francezi, condusia de Gérard Altha-
be, si una roméneascé, avand ca membri
pe Vintila Mihailescu, Viorica Nicolau,
Mircea Gheorghiu si Costel Olaru, au
publicat rezultatele unei ample cerce-
tari antropologice desfasuratd intr-un
bloc din cartierul Militari, in Bucuresti.
Studiul era extins asupra tuturor aspec-
telor locuirii si surprindea mutatii apa-
rute in primii ani de dupéa ciderea comu-
nismului. Comunitatea era una absolut
intampléatoare: cele 20 de apartamente
ale blocului erau locuite de intelectuali,
functionari si muncitori, un sportiv de
performantd, un sef de stat-major, un
sociolog si o familie de rromi. In inter-
viurile desfdsurate, majoritatea locui-
torilor au avut expresii depreciative la
adresa orasului si a blocurilor si laude la
adresa satului si a caselor ,pe pdméant”,
satul fiind vdzut ca un loc al libertatii,
al alimentelor sédnétoase si al nostalgii-
lor, in timp ce orasul are ca unic avantaj
confortul: gaze, apa curentd, WC-ul in
casd. Nascuti la sat, multi dintre locui-
tori pastrau obiceiuri si viziuni de aco-
lo. Dupé 1990, o parte dintre locatari isi
construiau case de vacanta la tara, iar o
altd parte mergea in satul de origine cu
regularitate pentru a intretine casa ba-
traneascd si pentru a munci padméantul.
Toti, si cei cu casa mostenitd, si ceilalti,
cresteau porci la tard si cultivau legume
sau vitd de vie. De asemenea, sarbatori-
le traditionale erau alte momente cand
amestecul de urban si rural devenea
greu decelabil, conturand conceptul de
ysrurban”, recent aparut pentru a descrie
asemenea structuri.

Principala piesa locuita din casd nu era
sufrageria, care era, de regula, transforma-
td in camera de oaspeti, pe modelul caselor
tardnesti, ci bucatédria. Autorii noteaza ca,
dupa ciderea comunismului, aparusera
schimbari importante de optica in privin-
ta camerei de zi, aceasta fiind din ce in ce
mai locuitd, una dintre explicatiile primite
fiind c& nu poti pune televizorul in bucata-
rie, iar, la momentul studiului, existau deja
canale de televiziune ce emiteau intreaga
zi. Alte puncte relevante ale studiului erau
deosebirile intre tinerii locatari ai blocu-
lui, néscuti in mediul urban, mai izolati,
si vechii locatari, néscuti in mediul rural,
care acceptau cu mai mare usurintd con-
ditii de supralocuire. Pentru noii locatari,
apartamentul devenea ,un univers intim,
unde nu ma deranjeazé nimeni”, spre deo-
sebire de mai vechii locatari care, locuind
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in apartamente aglomerate, isi stabilisera
T a

simple ,colturi” in care sa se retraga si sa-
si vada de ale lor.

Sociologia maselor si sociologia retelelor

Analiza structurilor sociale da masura
raporturilor cu modernitatea atat in cen-
trul orasului (care, de la aparitia urbani-
tatii, este zona ce pastreaza cele mai multe
contacte cu alte orase), cat si la periferie.
Explica insa mai greu adoptarea de catre
o parte a populatiei, la periferie, fara mij-
locirea centrului, a unor modele balcanice
— cel mai evident in muzica, vestimentatie
si arhitectura.

O nouéd ramura a sociologiei, dezvoltata
la pachet cu cibernetica in ultimii ani ai se-
colului XX, explica fenomenele sociale nu
prin structuri, grupuri si mase, ci prin re-
tele sociale, conexiuni interpersonale si no-
duri de retea. Dupa aparitia unor platforme
comunicationale precum Facebook, bazate
pe aceasta teorie sociologicid, modelul a de-
venit ugor de inteles, iar termenul de ,soci-
al networking” a capéatat notorietate.

Intr-un asemenea model sociologic, via-
ta individului consté in accesarea perma-
nentd de retele — personale, de transport,
de utilitati —, raportul cu acestea si cu co-
nexiunile existente fiind cel care da sub-
stanta fenomenelor sociale.

Dupa 1990 granitele au inceput sa fie
din ce in ce mai putin ermetice. Roma-
nii au putut calatori mai usor in Europa,
atat in Est, cat si in Vest. Insi nu Ves-
tul a avut cea mai mare deschidere. Anii
care au calibrat viata sociald in Romania
postcomunistd au fost cei de dinainte de
1995. Primii ani de dupé Revolutie au fost
caracterizati de acumularea primitiva de
capital, disparitia vechilor structuri si
relatii economice, un nou val de migratie
internd, acum de la oras la sat, relansand
amestecul rurban ce devine prevalent in
aceasta perioada.

Din inertie sau din consecventa, publi-
cul educat a preferat pastrarea modelului
occidental, cu atat mai mult cu cat acesta
era sustinut de bunuri de prestigiu (,de
marcd”), de tehnologii de avangarda si de
o gamé largd de produse culturale: film,
carte, spectacol. Toate acestea au perpetu-
at modernitatea tendentiald/aspirationa-
14, devenita viziune standard in cercurile
culturale, in mass-media si in politicd. Din
2007, anul aderarii Roméaniei la Uniunea
Europeand, libertatea de circulatie a favo-
rizat deschiderea de noi contacte persona-
le si, la fel ca si dezvoltarea unor investitii
straine, a facilitat aparitia unui nou tip de
cosmopolitism, plasat acum sub sigla glo-
balizéarii, deschis nu doar locuitorilor din
Bucuresti, ci si din alte mari orase (centre
universitare, cu precidere).

Pe de alta parte, populatia mai putin
educatd a avut, in primii ani de dupa

1990, modele strict regionale. Cauza
principald a fost statutul aspirational
al sarbilor (acestia avusesera dreptul de
a munci in tari central-europene in anii
1980 si aveau un standard de viatd net
superior altor vecini din blocul estic), al
grecilor si al turcilor. In cazul sarbilor, au
existat si produse culturale cu prestigiu
care au favorizat difuzarea muzicii sau a
unor forme de balcanism, precum filmele
lui Emir Kusturica sau fanfarele lui Go-
ran Bregovié.

Balcanismul (manelismul) si orientalis-
mul nu sunt fenomene caracteristice unei
populatii sdrace. Prima formuld a acumu-
larii de capital a fost importul artizanal
de marfuri din Turcia, ulterior aceasta
tard devenind (pand in 2007) destinatia
preferatd de vacantd pentru romanii cu
venituri peste medie. Un alt fenomen in
aceeasi notd a fost cel in care persoane din
Orientul Apropiat si din Orientul Mijlociu
au venit in Romania atrase de facilitatile
acordate investitorilor strédini si au dezvol-
tat, predominant, mici afaceri in zone mic
urbane si periurbane, interactioniand cu
populatia specificd acestor zone. In fine,
un alt ingredient a fost dat de fenomenele
culturale din zona New Age, care au va-
lorizat exotismul comunitar si au incura-
jat aparitia de forme hibride, ,etno”, ,pop”,
tolerand mixaje fragile intre traditional si
tehnologic. Un fenomen din aceasta gale-
rie, cu un mare impact public, fusese, cu
cativa ani in urma, cenaclul ,Flacédra”,
care mentinuse totusi formule rigide, dar
conturase si exploatase tendinta. Prin
New Age, hibridizarea balcanica a forme-
lor de expresie culturald si spiritualé capa-
tase, cel putin pentru un timp, si o formuld
teoretica ce o facea acceptabila chiar si in
medii care, in mod normal, sunt opace la
kitsch, cum este cel al micilor intelectuali.

Miracole si recuperari

Fenomenele New Age au influentat si
viata spirituala de la inceputul anilor
1990 — cel mai important dintre acestea
fiind ascensiunea, in forme cit mai exo-
tice si in formule cat mai hibride, a gru-
péarilor corelate direct sau indirect cu
Meditatia Transcendentald. Maharishi
Mahesh crease si promovase la scard
mondiald un stil de yoga compatibil cu
viata occidentald, strangéand cinci mili-
oane de adepti, multi dintre ei in State-
le Unite. In Romaénia, suportul public a
fost larg, dar de scurta durata. Dintre
toate grupaérile care au activat, cel mai
mare suport l-a avut MISA, dar, dupa
desfasurarea unor anchete care au vizat
liderii asociatiei, gruparea a avut o in-
fluentd din ce in ce mai mic4, cifrele ofi-
ciale ale organizatiei indicand un total
de 35.000 de membri, insd nu doar in
Romania, ci si in Danemarca, Suedia si
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alte tari in care au fost deschise filiale
ale acesteia.

Pe fondul unor recuperadri masive a
antecomunismului (proprietati, valori,
memorii), biserica ortodoxa a inceput si
aiba un rol din ce in ce mai important in
viata publicului urban. Primele semne au
fost date de sondajele de opinie care pla-
sau, constant, biserica pe primele locuri
in topul increderii romanilor. Influenta ei
sociald a crescut treptat, dupa ce a reusit
recuperarea unor vechi proprietéti, confis-
cate de comunisti, si dupa ce a inceput sa
organizeze un amplu turism ecumenic in
tard si, ulterior, la locurile sfinte din Isra-
el, unde a dezvoltat propriile infrastruc-
turi turistice. Pe de alta parte, turismul
ecumenic intern a evoluat sub forma unor
ample pelerinaje la Bucuresti, Iasi, Prislop
s.a., cu participari tot mai numeroase pe
maéasura ce Romania a intrat, brusc, in ran-
dul tarilor imbéatranite.

Fenomenul cultural si social cu cel mai
mare impact a fost emigrarea externa in-
ceputd timid dupa 1990 si stimulatd de
integrarea europeand si accesul pe piata
muncii in tari cu un nivel de salarizare net
superior. Conform unui studiu IRES, pu-
blicat de revista ,Sinteza”, intr-un numér
dedicat exilului roménesc, 1 din 5 roméani
a fost plecat la muncé in strainitate, din-
tre acestia 45% au stat in strdinitate sub
un an, 29% sub trei ani, iar 25% peste 4
ani. Fenomenul este insd unul in desfasu-
rare, estimarile fiind ca, in prezent, circa
4,9 milioane de roméni sunt parte a aces-
tui exil economic. Conform aceluiasi stu-
diu IRES, 46% dintre roméni au ,,pe cineva
plecat in strdinatate”. Grupele de varsta
cele mai expuse acestui tip de emigratie
sunt cele intre 36 si 50 de ani (procentul
fiind de pana la 29%), dar din toate celelal-
te categorii de varsta active pe piata mun-
cii sunt plecati minim 10% din cei care le
populeaza.

Disparitia din comunitatea activd a
acestor membri ai societdtii roméanesti
are ca efect disparitia unor posibile no-
duri de comunicare (si scurtcircuitarea
unor relatii sociale) care sd medieze intre
generatii si intre straturi, accentuand se-
pararea valoricd si disonanta modelelor
aspirationale ale diverselor structuri so-
ciale. Efectul este o crestere a coerentei
grupurilor profesionale si sociale, dar si
exacerbarea diferentelor si punctelor de
concurentd dintre acestea, in lipsa unor
legaturi intermediare care sa mijloceas-
cd si sd compenseze tendintele extreme.
Emigratia masiva este, intr-o teorie a re-
telelor sociale, elementul care determina
centrul pro-modern, favorabil Occidentu-
lui si modelelor globale, sa se miste tot
mai divergent fatd de periferia si provin-
cia captive in modele locale vechi si, in
mod fatal, opuse modernizéarii. H
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PRIN OGLINDA

O plimbare pe Podul Carol

VALENTIN PROTOPOPESCU

u mai este un secret pentru nimeni faptul

ca Franz Kafka a plecat, atunci cind a scris

romanul ,,Castelul”, de la modelul, existent

in realitate, al complexului palatial numit

,2Hrad”. Situat pe o colind impresionanta,
Hradc¢any — sau cartierul Castelului — do-
mind panorama praghezi cu un fel de ne-
tulburatd si misterioasd maiestate, aflata
parca pe deasupra timpului si a intdmplarii.
Fluviul Valtava, cel atat de cantat de poeti
si Indragit de marii compozitori cehi, des-
parte — iar formula aceasta nu e un simplu
eufemism, céci apa separi la propriu doua
entitati urbanistice si culturale deosebite
- Orasul de Sus de Orasul de Jos. In acest
fel, ,sus” si ,jos” devin dous dimensiuni nu
doar axiale si topografice, ci, poate, in pri-
mul rand ontologice si morale, nu lipsite de
o vaga aura de religiozitate peste care se
asazd cuminte cel mai accesibil si superfici-

» E lucru stiut
caideea de
pod, dincolo
de simbolismul
ei complicat

si adeseori

statuare de sorginte baroca, plamédite de artisti pre-
cum Brokoff, Braun, Platzer, Jakl, Kohl s.a.m.d., cu
arcurile sale calme si grele, cu cele doua turnuri prin
care se patrunde, pe un mal si pe celdlalt, in spatiul
sdu, Podul Carol reprezintid o fanti de trecere intre
doud universuri distincte si paralele.

E lucru stiut cé ideea de pod, dincolo de simbolismul
ei complicat si adeseori ambiguu, trimite neindoielnic
atat la faptul trecerii ,dintr-o lume intr-al-
ta”, cat si la orizontul de primejdii metafi-
zice pe care temerarul trebuie si le infrun-
te. Comertul cu zari ontologice deosebite si
ireductibile presupune imperios o initiere, o
cultivare a abilitatilor de a-ti conserva unita-
tea fiintei, altfel amenintate de schimbarea
statutului ei existential. Cum si rdmai tu
insuti, sanatos, nesmintit si deplin, trecand
dintr-un loc de jos intr-altul de sus, pasind
peste pragul ce desparte radical imanenta
de transcendenta, laicul de profan, perisa-
bilul de nemuritor? Este nevoie, prin urma-
re, de o familiarizare esoterica cu misterele
méantuitoare, cu tainele apte si prezerve

al aspect: cel estetic-arhitectural. ambiguu, faptura si esenta trecdtorului, asimilat frec-

Praga urbana si burgheza, cu citadinii vent cu tipul eroului civilizator. Mediator
séi, cu tumultul vietii comerciale, cu frea- trimite intre cer si pdmant, intre cele omenesti si
matul teatrelor improvizate in vechi piete cele supraomenesti, podul separd exact in
sau, dimpotrivd, cu marea arté de pe sce- neindoielnic ma“l.sm:a in care si une§te,A despal:te precat
na somptuoaselor teatre muzicale — iata unificd; podul este punere in opera, act ma-
coloratura umana si sociala a Cartierului A terializat sau doar simbolic al Demiurgului,
Vechi, Mala Strana, zoné neinaltata altitu- atatla faptlﬂ creatie si instituire; iata de ce cuvantul latin
dinal, spatiu al obignuitului si al factualu- . Lpontifex” exprima calitatea ,constructoru-
lui cotidian, in ciuda ghetoului evreiesc, cu tI€Cerll lui” de poduri, dar intr-un dublu sens figu-

tot cortegiul lui de mistere si legende. ,Din-
colo de bine si de rau”, pe deasupra simta-
mintelor omenesti si a esteticii rezidentiale
gotice, baroce sau neoclasice, stréjuieste cu
o imperiald indiferenta Castelul. Hrad-ul ca
atare, Catedrala Sfantului Vit, ulita Alchi-
mistilor sunt reperele unui fast regal care
se nutrea odinioard din adéanca incredin-
tare cd Regele (sau Imparatul) este unsul
lui Dumnezeu si cé regalitatea este o taina
divini ce se comunicd numai unor initiati.
Cum se ajungea insa3, fizic, dintr-un ,jos”
onorabil, dar limitat ca excelentd onto-
logica, intr-un ,sus” asimilat ca spatiu al
gratiei si puterii? Cum se traversa fluviul
pentru a putea patrunde in celalalt loc,
al oragului si totodatd parcd nu al siu?
Simplu, in aparentd: mergand pe pod. Pe
»Podul Carol”, constructie botezatd ast-
fel cu numele impéaratului Carol al IV-lea,
considerat marele edil si patron al capitalei boemie-
ne. Construit din piatrd in 1357, dupa distrugerea in
1342 a Podului Iudithei, pod de lemn, din care se mai
pastreaza astézi un fragment de picior in subsolul Bi-
sericii Sfantului Salvator, Karlav Most se infétiseaza
ca o complicata si eterogena bijuterie arhitectonica si
sculpturala, devenitd de mult amar de vreme simbolul
spiritului praghez. Cu cele treizeci de statui si grupuri

~dintr-o lume
intr-alta”, cat
si la orizontul
de primejdii
metafizice pe
care temerarul
trebuie sale

infrunte.

rat: de edificator politic si terestru — Impa-
ratul roman —, dar si de pastor al turmelor
Domnului — Papa, ca parinte al crestinatatii
catolice; cel care face poduri stie si calea,
stdpaneste si secretul contactului vital din-
tre lumi altfel opuse. Nu e intAmplator fap-
tul ca psihanalistul francez Jacques Lacan,
in ciuda pozitivismului siu, a ales si fixeze
procesul transformérii ,analizandului” in
analist prin formula ,passe”, adica trecere,
trecédtoare, formulé care exprima congtienti-
zarea de cétre subiectul curei a dorintei si a
disponibilitatii de a fi la fel ca psihanalistul
sdu, vointa si competenta discipolului de a
atinge statutul maestrului.

In asemenea circumstante, Podul Carol
se infatiseaza ca o entitate ce si-a depdsit
simpla conditie de structurd arhitecturala
obisnuitd, el devenind, in plan simbolic,
un text revelat al alchimiei ideii sacre de
trecere. Mediind intre Mala Strana si Hrad¢any, Kar-
lav Most se transforma intr-o ,Juntre de piatrd” a lui
Charon, baroc impodobité cu sculpturi istorice si reli-
gioase si in mésurd a facilita trecerea din planul laic
al orizontalitatii imanente in acela sacru al verticali-
tatii transcendente. Ca indubitabil asa stau lucrurile
o poate constata orice pelerin care paseste pe batrane-
le dale de piatra ale podului ce traverseaza Véaltava. B

Felix Vallotton, Primele raze

W
Felix Vallotton, Bancuri de nisip pe Loira
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Felix Vallotton, Interior cu femeie in roz

Experienta Treziri

DAVID ILINA

AL

n multe feluri ne e dat sa experimentiam ,tre-
zirea”, fapt consemnat de limba prin variatele
intelesuri atribuite verbului ,a trezi”. Desigur,
de baza rdmane intelegerea trezirii ca trecere de
la somn la starea de veghe. Cel care doarme se
desteaptd, isi vine in fire, reconectandu-se la realita-
te. Mintea devine din nou activa, isi recapata functiile
prin care, in mod obignuit, reuseste s& interactioneze
cu mediul (natural si social). De la acest sens primar
s-au construit cultural si alte sensuri ale trezirii, ca
»aventurd” sau ,patanie”, de alt nivel, a constiintei:
trezirea ca dobandire a constiintei de sine (in princi-
piu, prin ,intalnirea” cu celalalt), ca expe-
rientd intelectuald (ca depdsire a starii de
ignoranta, ca ,iesire din pesterd”), ca expe-
rienta paideicd (prin ,luminare”), ca expe-
rienta spirituala (prin asceza, meditatie ori
prin credinta si fervoare religioasa).
Expresia ,trezirea din somnul dogmatic”
a fost folositd de Immanuel Kant pentru a
evidentia rolul pe care l-a avut filosoful sco-
tian David Hume in reorientarea cercetérilor
sale teoretice. Faimoasa expresie metaforica
e cuprinsa in urmétorul pasaj din ,,Prolego-
mene”: ,Marturisesc de bunivoie: amintirea
lui Hume a fost cea care m-a trezit mai intai,

» Recu-
noscandu-i
lui Hume rolul
de precursor
al filosofiei

critice a

sale nu a fost sesizaté de toti practicantii domeniului.
Multi, cum observa cu mahnire Kant, s-au comportat
ca si cand nimic nu s-ar fi intamplat. Mai réu, filosofi
importanti ai epocii (din aga numita ,scoald scotiana”)
l-au inteles gresit, atribuindu-i idei sau pozitii pe care
el nu le-a sustinut niciodaté. Asa au ajuns la concluzia
ca filosofia lui Hume are caracter distructiv si duce
la consecinte absurde. E de presupus cé, pentru unii,
»somnul” e atat de ,greu”, incat nu exista sansa unei
streziri”. Probabil ca trebuie sa existe si un gen de dis-
ponibilitate la trezire, un fel de a-i iesi in intampinare
pentru ca ea si aiba efectiv loc.

Apoi, recunoscindu-i lui Hume rolul de precursor al
filosofiei critice a cunoasterii, Kant se delimiteaza de
solutia lui scepticd, pe care o calificad drept
»Pripita si gresitd” de vreme ce filosoful sco-
tian ajunge la concluzia ca orice text metafi-
zic trebuie ,incredintat focului, céci nu poate
contine nimic altceva decat sofisme si iluzii”.
Kant a propus ,,problemei lui Hume” o alta
rezolvare, care se voia o fundamentare pe
baze noi a metafizicii.

In fine, trezirea de care vorbim pare a
fi relativa. Cel trezit poate céddea dintr-un
,somn” in altul. In studiul introductiv scris
de Mircea Flonta la ,Cercetare asupra inte-
lectului omenesc” a lui David Hume, citim:
yEmpiristii secolului XX nu obosesc si re-

cu multi ani in urma, din somnul dogmatic terii pete cd, dacd Hume l-a trezit pe Kant din
' ! 0 1 SOT . cunoasteri, - ; .
si a dat cercetérilor mele in campul filosofiei : somnul sdu dogmatic, aceasta nu l-a impie-
speculative o cu totul alté directie.”. Kant dicat apoi pe ultimul sa se cufunde intr-un
In secolul al XVIII-lea, modelul dominant a1l S€ somn si mai profund, cel al apriorismului si
al filosofiei era metafizica inteleasa ca onto- L. . transcendentalismului!”.
logie generald, respectiv ca formé supreméa delimiteaza Dobandind o indreptétitd notorietate, sin-

a cunoagterii, capabild sa ofere pe cale pur
rationald (speculativd) adevarurile ultime
despre tot ceea ce existd. Kant nu punea la
indoiali existenta de drept a metafizicii, dar
nu putea si nu constate ca, in fapt, ea se
consuma mai degraba in pretentii vanitoase
decat in rezultate convingétoare. Metafizica
se infatisa ca o ,stiintd” suspectd, una care

de solutia lui
sceptica, pe

care o califica

tagma consacratd de Kant a cépatat treptat
o circulatie mai largé, dincolo de domeniul
filosofiei. Intr-un articol mai vechi din RL,
Nicolae Manolescu scria: ,Generatia mea
a avut revelatia spiritului critic prin Cali-
nescu. Trezirea din somnul dogmatic, noi i-o
datordm lui Célinescu”. Intentia textului era
aceea de a evidentia rolul exceptional pe care

bate pasul pe loc, care nu se bucura de o re- drept ,,pripité marele critic I-a avut in ,relansarea literatu-
cunoastere generald si durabili si se pierde rii romane dupé colapsul proletcultist”. Ca
in interminabile dispute sterile. si gresité”... si in cazul filosofiei, acest tip de trezire este

Prin examinarea critica a originii concep-
tului cauzalitatii, Hume a supus cercetarii
limitele insesi ale ratiunii, considerand ca e de cel mai
mare folos pentru filosofie si contribuie la ,infranarea
pretentiilor nesdbuite ale ratiunii speculative”, impli-
cit ale metafizicii. In opinia lui Kant, tocmai aceasta
l-a transformat pe Hume in cel mai important critic
modern al metafizicii. E1 a avut meritul de a fi aprins
scanteia unei noi lumini cilduzitoare. In paginile pe
care i le-a dedicat in ,Prolegomene”, Kant 1-a numit
spatrunzatorul meu predecesor”. I-a laudat subtilita-
tea analizelor, stilul atragator, claritatea expunerii.

Pentru lamurirea acestei relatii dintre ,trezitor” si
strezit” s-ar impune cateva observatii. Mai intai, nu
s-a intamplat ca Hume sé-i trezeasca din ,,somnul dog-
matic” pe toti filosofii din epocd. Noutatea cercetéarii

asociat cu instaurarea spiritului critic.

In volumul ,,Ce a fost — cum a fost” (2013),
raspunzand intrebarilor lui Daniel Cristea-Enache,
reputatul profesor si istoric literar Paul Cornea isi
analizeazd viata, angajamentele diferitelor ei etape,
inclusiv trezirea de sub vraja idealurilor comunis-
mului, desprinderea de utopie, eliberarea de tirania
dogmei. In recenzia la aceastd carte, Ioan Stanomir
observa: ,Simbolic, trezirea, progresiva si dureroasa,
din acest somn dogmatic indus de pasiunea revolutio-
nara se produce sub impactul contactului cu realitatea
patologiei politice a stalinismului”. De aceasta data,
realitatea insési, dandu-si arama pe faté, a declansat
necesara ,trezire” (Norman Manea a numit-o pe a sa
strezire din nduceald”), nu doar ca ,dezvrajire”, ci si ca
repozitionare in plan existential. B
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Miturile nationale
si educatia romanilor prin istorie

IOAN-AUREL POP

Regimul comunist din Romania

a folosit trecutul ca pe un ,,instru-
mentum regni”, tratdndu-11in func-
tie de avatarurile sale si de raportu-
rile cu ,,marele vecin de la Rasarit”.
In perioada stalinistd (numita in
literatura si ,,obsedantul deceniu”),
destinul si identitatea romanilor in
istorie erau ca si inexistente, lati-
nitatea era pusa intre paranteze

in favoarea exhibarii pretinsului
caracter slav si a ,fratiei vesnice”
cu poporul rus si cu URSS.

urmat un timp (circa un deceniu
si juméitate) de relativa echili-
brare a situatiei, cAnd o serie de
traditii interbelice au fost parti-
I reluate, in sensul prezentarii
mai realiste a trecutului. De pe la jumata-
tea anilor 70 ai secolului trecut, s-a impus
etapa comunisn}ului nationalist ,original”
din Roménia'. In manualele scolare si in
lucrarile oficiale dintre 1974-1975 si 1989,
trecerea roménilor prin istorie era imacu-
latd, caracterizatd prin victorii neintre-
rupte, obturate doar de straini rapace, dar
»strabatutd ca un fir rosu de continuitate,
permanenta si unitate”. Dupd mai bine de
patru decenii de istoriografie dirijatd de
catre partidul unic, o drasticd redresare
era de asteptat, odata cu schimbaérile pro-
duse din 1989 incoace. Insi aceastd nece-
sara transformare a viziunii despre trecut,
in loc s& aducé o viziune echilibrata, a im-
pins adesea concluziile in sens diametral
opus. Romanii din trecut si de astézi au
ajuns sa fie infatisati publicului si, mai
ales, tinerilor drept o masa amorfa, inca-
pabili de istorie demna, fara identitate,
animati de un spirit gregar, lasi si mereu
dominati de altii, fdra personalitéti poli-
tice si valori culturale, purtédtori ai unei
limbi nepotrivite pentru comunicare? etc.
Trecutul, tern si incert, a fost declarat ca
fiind iremediabil mitologizat si relativ, in
conditiile imposibilitdtii cunoasterii sale
reale, in functie de criteriul adevarului®.
Fireste, la 0 analizd atenta si nepartinitoa-
re, acest mod de prezentare a trecutului sub
forma unui lung sir de ,,mituri nationaliste”,

» Oamenii
politici si
oamenii de
cultura - in
forme diferite
— au formulat
dorinta
fiecarei natiuni
de a ocupa
cate un loc cat
mai onorabil
sub soare, In
cadrul unei
veritabile
competitii.
Romanii nu au
facut decat sa
se Inscrie si ei,
ca totl vecinii
lor, pe aceasta
traiectorie.

»Solii turci la Vlad Tepes”,
pictura de Theodor Aman.
Sursa: imagoromaniae.ro

detectabile de la cronicari incoace si pana la
comunism si postcomunism — trecand prin
marile personalitati istorice moderne si con-
temporane, de la Xenopol si Iorga pani la
P.P. Panaitescu, C.C. Giurescu si Gh.I. Bra-
tianu —, nu rezista criticii istorice.

Miturile antice, asimilate de unii ca legen-
de egiptene, sumeriene sau ale Olimpului,
au fost menite s explice copilédria omenirii,
in conditiile lipsei izvoarelor istorice credibi-
le si verificabile®. Istoria se confunda atunci
cu povestea despre trecut (cAntatd de aezi
ratacitori), iar adevarul (relativ, cum este
el accesibil oamenilor) era suplinit de unele
produse ale imaginatiei. Ulterior, pe mésura
inmultirii izvoarelor, unii au ajuns s creada
in posibilitatea reconstituirii totale a lumilor
care au fost. Astfel, intre cele doua conceptii
extreme, ca antiteze mérginind o infinitate
de teorii intermediare, s-a impus in ultime-
le doua secole o viziune relativ echilibrata:
istoria-discurs (descrierea lumii de odinioa-
ra) nu se confundi niciodaté perfect cu isto-
ria-realitate (lumea de odinioara), dar tinde
spre o potrivire cat mai fidela cu aceasta.

Constiinta publica romaneasca — datori-
td unui efort bine concentrat si concertat
— pare sa treacd acum printr-o etapa ne-
gationista, preluand o literaturd istorica
de forma eseistica (elaboratd, de regula,
de nespecialisti), menita sa privilegieze
mitul istoric in locul cautarii si descoperi-
rii adevarului despre trecut (dupa rigorile
istoricilor de meserie), atat cat este acesta
accesibil omului. In acest spirit, ,mituri-
le moderne” istoriografice — caracterizate
simplist de unii exegeti drept ,nationa-
liste” — apar mai mult ca o figura de stil,
preferatd in locul unor notiuni mai putin
bombastice, dar mai exacte, precum clise-
ele, stereotipurile, fixatiile, ,comenzile so-
ciale” etc.

In aproape intreaga Europa, incepand
cu secolul al XVIII-lea, istoriografia a fost
pusi in serviciul natiunii, odat& cu nevo-
ia — exprimata de cei mai reprezentativi
membri ai elitei intelectuale — constituirii
statelor nationale, destinate ocrotirii si or-
ganizédrii natiunilor. Atunci, odata cu ,cri-
za congtiintei europene™ si cu ,trecerea de
la mica la marea Europa”, incepe o ade-
varata redimensionare a continentului.
Oamenii politici $i oamenii de culturd — in
forme diferite — au formulat dorinta fieca-
rei natiuni de a ocupa cate un loc cat mai
onorabil sub soare, in cadrul unei verita-
bile competitii. Roméanii nu au facut de-
cat sa se inscrie si ei, ca toti vecinii lor, pe
aceasta traiectorie®. Daca procesul acesta
de emancipare nationald si de constituire
(sau ,inventare”, cum preferd modernis-
tii) a statelor nationale a generat ,mituri”
istoriografice nationale si nationaliste,
faptul s-a produs la toate popoarele euro-
pene. Unii eseisti au considerat ,miturile
nationaliste” roménesti mai pregnante,
scotandu-le din context, singularizandu-le
fara justificare si punandu-le intr-o lumi-
nd malefica. B

Note:

1. Gabriel Moisa, ,History, Ideology and
Politics in Communist Romania 1948-
1989”, Budapest, 2012, passim.

2. Horia Roman Patapievici, ,,Politice”,
Bucuresti, 1996, passim.

3. Lucian Boia, ,Istorie si mit in constiin-
ta romaneascd”, Bucuresti, 1997, passim.

4. Claude Levi-Strauss, ,Antropologia
structurald”, Bucuresti, 1978, passim. Mi-
tul este definit aici drept un produs al ima-
ginatiei creatoare a omului primitiv.

5. Ioan-Aurel Pop, ,Istoria, adevarul si
miturile (Note de lecturd)”, editia a II-a,
Bucuresti, 2014, p. 1-10.

6. Paul Hazard, ,Criza constiintei eu-
ropene 1680-1715”, traducere de Sanda
Sora, Bucuresti, 1973, passim.

7. Pierre Chaunu, ,Civilizatia Europei
luminilor”,vol. I, Bucuresti, 1986, p. 26.

8. David Prodan, ,Supplex Libellus Va-
lachorum. Din istoria formarii natiunii
roméane”, editie noud cu addugiri si preci-
zéri, Bucuresti, 1984, passim.

Din volumul Transilvania, starea
noastrd de veghe, Editura Scoala
Ardeleand, 2016
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DOSARELE REVISTEI CULTURA

LCaiete critice” 1986
treizeci de ani de la dezbaterea majora
a postmodernismului romanesc

Dosar coordonat de Stefan Baghiu (II)

Anul acesta se implinesc treizeci de ani de la aparitia numarului 1-2,
dedicat postmodernismului, al revistei ,,Caiete critice”. O asemenea

perioada ar lasa atat timp pentru omogenizarea unei generatii in inte-
riorul tendintei, cat si loc pentru parasirea curentului/ contaminarea
lui cu o alta directie majora. S-a vorbit despre un soi de , optzecism
netarmurit”, generatia literara a deceniului al noualea fiind poate cel

mai des asimilata curentului/conceptului. S-a vorbit despre antece-
dente postmoderne in cadrul literaturii anilor ’60 si despre continu-
ari pana in anii 2000. S-a vorbit mult, la fel, despre o imposibilitate
structurald a unui postmodernism roméanesc inainte de 1989, in lipsa
unei postmodernitati suport. La treizeci de ani dupa momentul 1986,
Revista ,,Cultura” repune in dezbatere impactul acelui numar al revis-
tei, unde raspundeau majoritatea intelectualilor activi ai deceniului:
tocmai pentru ca dezbaterile despre postmodernism nu au fost simple
trend-uri teoretice, ci au reorganizat canonul larg al literaturii romane
postbelice si au decis raportarea ulterioara atat la literatura in sine,
cat sila mecanismele care alimenteaza si fundamenteaza campul lite-

rar autohton. (St.B.)

L)

~variatiuni

ION POP

a treizeci de ani de la aparitia ace-

lui numér de referinta al ,Caietelor

critice”, dedicat ,,Postmodernismu-

lui” (nr. 1-2, 1986), recitirea textelor

din cuprins, semnate in majoritate
de nume-reper, ele insele, in viata intelectu-
ald roméaneascé de atunci si de dupé aceea,
nu-mi lasa deloc impresia ca si-ar fi pierdut
actualitatea. Intai de toate, impotriva clisee-
lor induse de disputele ideologice de dupa De-
cembrie 1989, acele texte oferd sentimentul
reconfortant cd oamenii de culturd roméani
erau, in ciuda tuturor obstacolelor puse in ca-
lea circulatiei ideilor de finalul de dictatura
comunistéd, foarte bine informati despre ceea
ce se intdmpla atunci in spatiul mondial al
creatiei literare si artistice. Astfel incat, de-
parte de a vorbi doar ,din auzite” despre ma-
rea tema propusé spre dezbatere, puteau sa

postmoderne

se exprime in deplina cunostintd de cauza si
cu un aport reflexiv de evidenta consistenta.
Cateva dintre textele teoretice de baza erau
traduse atunci pentru prima oara, intr-un
,dosar al postmodernismului” (de pilda pagi-
nile din ,Sfasierea lui Orfeu” a lui Ihab Has-
san, fragmente din Jean-Francois Lyotard,
John Barth, Gerald Graff, Guy Scarpetta),
insd toate contributiile din cuprins atesta o
documentare foarte serioasa si abordéari de-
loc complexate de reputatiile universale in
materie. Desigur, ,postmodernismul” era
— si mai este! — ,un concept care isi cauta
sensurile”, cum scria Eugen Simion inaugu-
rand dezbaterea, dar cateva dintre acestea,
fie si abia aproximate, se conturau indeajuns
de limpede. Reactia contra ,Mitului Progre-
sului”, a obsesiei ,puritdtii si specificitatii
genurilor”, promovat ostentativ si radical
de avangarde, este ca si unanim remarca-
ta ca fiind caracteristicd pentru noua stare
de spirit. Adiacent, sunt puse sub semne de

» Desigur,
~,postmoder-
nismul” era -
si mai este! —
L,un concept
care

1si cauta
sensurile”,
cum scria
Eugen Simion
inaugurand

dezbaterea.

intrebare ,fanatismul” teoretico-metodologic,
absolutizarea unor atitudini, de la negarea
radicala a trecutului cultural (recuperat mai
nou cu o intelegere ironica totusi, cum spune
referinta frecventa la definitia datd de Um-
berto Eco), la afirmarea, tot ,extremista”, a
ynoului” (mult imblanzita la ,,postmodernii”
ce se vor mai degraba niste ,bricoleuri” care
recicleazd valorile trecutului inraméandu-le
ostentativ ca ,citate” sau mai discret-aluziv
in noile contexte), de la ,gramaticalizarea”
autorului si eliminarea lui din caAmpul de in-
teres al interpretarii si un anumit ,purism”
elitist al atitudinii (inlocuit cu ,,0 etici a se-
ductiei, a jocului si a impuritétii”, dupa ace-
lasi Guy Scarpetta, citat de criticul roman).
Alte ludri de pozitie apar ca fiind solidare
fara vreo conventie prealabild intre ,con-
vivi”. Despre recuperarea ironica a traditiei
vorbeste si Ovid S. Crohmélniceanu (care
nu uitd de inventivitatea, ludicul, arta se-
ductiei postmoderne si noteaza ,reabilitarea
instinctului artistic”, a placerii de a povesti,
a fantaza, intr-un limbaj familiar si proza-
ic, dar si cu gustul ingeniozitatii manieris-
te ce-si expune mecanismele); apoi, Livius
Ciocarlie repune in discutie ,alteritatea si



cultura literara

CULTURA / seria a lll-a / nr. 9 / 8 decembrie 2016

DOSARELE REVISTEI CULTURA

LCaiete critice” 1986 — treizeci de ani de la
dezhaterea majora a postmodernismului romdnesc

autoreferentialitatea” ca principale caracte-
ristici ale modernitatii, carora li s-ar opune
»deschiderea cétre lume” — cea din afara si
cea personald a autorului reintors in text,
nu fard autoironie. Depésirea ,fanatismu-
lui modernului” in sensul ,innoirii obliga-
torii” e si in vederile lui Andrei Plesu, care
inregistreaza ,régazul de a privi indarat”
al artei contemporane, intr-un moment de
alexandrinism crepuscular al sensibilitatii
moderne ce vrea totusi sd reumanizeze dis-
cursul artistic, ficAndu-1 mai ,popular”. La
revizitarea prin ironie a trecutului se refera
si Nicolae Manolescu, urmandu-l pe Eco, cu
sublinierea caracterului recuperator, nu in
sens repetitiv, ci cu congtientizarea existen-
tei trecutului. Criticul ataca si ideea cé intre
generatia poeticd roméaneasca a anilor ’60 si
»optzecisti” ar exista o ,linie de demarcatie”
trasatd de postmodernism, insistand asupra
unor elemente de postmodernitate la cea
dintai, mai ales prin Nichita Stanescu (alte
voci vor atrage atentia asupra cazului Ma-
rin Sorescu) si ajungand la concluzia, deloc
pe placul generatiei urméatoare, ci ,intreaga
poezie valoroasa de dupa 1960 este, constient
sau nu, o poezie postmoderna”. Este notata,
de asemenea, alternanta si coexistenta, in-
trucatva similara cu cea din interbelic, a mo-
dernismului ,,purist” cu cel de sursa avangar-
dista. In sprijinul acestei pozitii va veni peste
cateva pagini Stefan Stoenescu, cu o foarte
serioasd documentare pe teren transoceanic,
ce recurge din nou la exemplul stinescian,
cu coexistente de ,modernism” si postmo-
dernism semnificative, ba chiar solicitand,
pentru ansamblul evolutiei liricii spre post-
modernism, atributul de ,pluralist-eclectic”,
vehiculat si in sfera americand. Important
mi se pare aici apelul la considerarea moder-
nismului (si, implicit, a postmodernismului)
,cu precidere in termenii istoriei literare
nationale”. La un ,neoeclectism ponderat
si tolerant, ce nu repudiazd modernismul, ci
il transforma intr-o simpla haina culturala”
se referd in interventia sa si Monica Spiri-
don. ,Nu se resping si nu se arunca la cog —
mai spune acest text — decat teribilismele si
schisma perpetud”. Foarte importanti mi se
pare referinta la cartea lui Gianni Vattimo,
,La fine della modernita” (1983), ce ,pune
surdind oricaror excese..., care redefineste
filosofia si istoria, dar le respecta si are in-
credere in ele”. Ar fi fost de introdus aici si
elocventa sintagma vattimiana de ,gandire
slab&”, ce concentreazd multe dintre date-
le noii sensibilitati relativizante, pluraliste,
reconciliante. Nu departe de asemenea con-
sideratii se asazd si Magda Carneci, care,
din perspectiva criticului de artd, vorbeste
despre ,,un refuz multiform si eclectic al con-
ceptului de avangarda”, de un ,,uzaj «de-com-
plexat» si pluralist al modelelor perceptuale
si cognitive anterioare, ca si al modurilor lor

»

,Obosind”,

ca sa zic asa,
Intr-un
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social,
orgoliosul ,eu”
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slabiciunile

si fragilitatea.

de productie artisticd”, sugerand mai curand
scoexistenta” decat situarea conflictuala.
Asupra insemnétatii constiintei critic-ironi-
ce a postmodernului revine Radu G. Tepo-
su, la care ideea bricolajului, a refacerii din
fragmente a fostei totalitdti romantice e im-
portantd, dupa ce modernismul afisase un
program prin excelenta individualist. Ampla
recapitulare a ,modernitatii” romanesti in-
treprinsd de Ion Bogdan Lefter, dad seama,
la randul ei, de complexitatea fenomenului,
de situat atent in contextul national, fard
graba de a ,importa” concepte din alte spa-
tii culturale. Usor ezitantd si contradictorie
apare aici ideea ca ,,Delimitidndu-se imediat
de modernismul pe cale de epuizare, post-
modernismul se opune — de fapt — intregului
fond cultural, conform noutétii sale de ati-
tudine”, cu punerea la indoiald a unor reale
prelungiri ale traditiei absorbite in creatia
actuala... ,Trecerii spre altceva” in literatura
roméand i se admit, dar la modul dubitativ,
sceva radacini (poate) chiar inainte de al doi-
lea razboi, si simptome tot mai frecvente in
anii "70” si mai ales ,cétre 1980”...

N-am inregistrat toate contributiile la dez-
baterea din 1986, dar cred ci, in linii mari,
au fost surprinse incé din acel moment tra-
saturile cele mai caracteristice zisului ,,post-
modernism”. De atunci incoace, nu mi se
pare ca s-au facut uriase progrese in inter-
pretare, care si schimbe radical punctele de
vedere. Reducand la maximum, s-ar zice cé
postmodernismul e de situat in continuare
»sub semnul relativismului ca si generalizat
in vremea noastra”, al mladierii conceptelor
ytari” de odinioara, cu exclusivismul lor pu-
rist-individualizant, cu obsesia progresului
continuu in cdutarea ,noului” si a originali-
tatii, promovate de radicalismul avangardist.
O anumité aroganta ,elitistd”, care a fost in
parte si a avangardei, e abandonaté in favoa-
rea ,democratizarii” atitudinilor, a unei mo-
destii a ipostazelor ,creatorului”. ,,Obosind”,
ca sa zic aga, intr-un moment crepuscular al
civilizatiei moderne, cu deldsari si concesii
fatd de formele ,corecte” in sens nou si oare-
cum birocratizat ale comportamentului soci-
al, orgoliosul ,,eu” creator pare a se umaniza,
cumva paradoxal, recunoscandu-si limitele
si finitudinea, sldbiciunile si fragilitatea.
»vocea” umana cauta interstitii prin care si
se insinueze in ,textul” racit prin formalizare
si literalitate excesiva (vezi, in numaérul des-
pre care vorbim acum, ,cuvintele impotriva
masinii de scris” ale lui Mircea Céartérescu),
colocvialitatea reduce distantele dintre scrip-
tor si cititorul séu, jocul ironic cu formele,
placerea cumva manieristi a manevrarii tex-
tului, ,metaliteratura” ca reflex al constiintei
critice de veghe, pretind, nu fard paradox,
sd compenseze ,desubstantializarea lumii”
(despre care vorbea un Ion Bogdan Lefter),
desi acest soi de reabilitare a realului nu

poate ascunde, cum se si recunoaste, decat
superficial ,neantul” de dincolo de oglinda...
Poate n-ar fi neaparat socant s spunem c&
spostmodernismul” e, in fond, ,modernismul”
epocii ,mondializ&rii”, constiinta slabita si re-
lativistd a unei modernitati ce revine cumva
la sincretismele ,alexandrine”, cu reguli con-
curate de neregularititi, cu interferente si
contaminari de credinte si limbaje, cu scepti-
cisme si menite s& contracareze cumva socul
confruntirii cu adevéarurile ,eterne”. Opinia
nietzscheana ia locul convingerilor definitive,
»doxa” e substantial concuraté de biata pére-
re a omului primejduit.

Interesantd, si cu unele accente schim-
bate, apare dupa 1986 raportarea la post-
modernism a literaturii roméane. Mi se pare
cd formula a fost atribuitd si generalizata
oarecum abuziv asupra productiei literare a
~generatiei ‘807, fira conexiuni atente, abso-
lut necesare, cu zisul ,neomodernism” ante-
cedent, considerat de catre militantii gene-
rationisti cei mai activi si partizani la cogul
istoriei literare, ca un capitol definitiv inchis.
Cum s-a spus nu numai la noi, ,modernisme-
le” insele sunt foarte variate in toate spatii-
le literare, salturile nu se fac fard urme ale
vechilor constructii, atitudini echivalabile cu
experientele postmodernitatii s-au cautat si
gésit chiar la noi (vezi ,Postmodernismul”
lui M. Cartarescu). Ma tem ca respingerile
de tip (neo)avangardist, deloc reconciliante
cu trecutul, cum se pretindea programatic,
au prevalat in acest timp, fara a se recunoas-
te insd datoria imensa fata de avangarda a
acestor mostenitori si chiar fatd de imedia-
tii predecesori de la ’60. Cum s-a spus incd
in 1986, acestia din urma nu au preluat pur
si simplu, in procesul recuperdrii, poetica
modernista ,puristd”, mallarméana, au ur-
mat, unii, si directii antiestetizante anun-
tate incd din interiorul simbolismului (vezi
Tzara, Vinea, Maniu, apoi Camil Petrescu)
si majoritatea si-au reconfigurat contextual
pozitia ,modernistd”. Ba chiar in interiorul
»optzecismului”, si acela interpretat partial
si partinitor de pe pozitii ,lunediste”, s-au
exprimat de atunci mari rezerve privind
transferul la noi al programului postmodern,
de pilda prin Al. Musina si al sdu ,nou an-
tropocentrism”, alti congeneri au prelungit
evident experientele, s zicem, sténesciene,
atii pe cele suprarealiste, intr-un eclectism
cu inevitabile contaminari si interferente de
limbaj, cu reciclari si ele usor de recunoscut.
Iar aportul ,neoexpresionist”, viu si in alte
literaturi actuale, este incé desconsiderat de
unii tovarasi de drum ai aceluiasi moment de
istorie literara. Cred ci inci nu se accepta cu
plécere la noi ideea, valabila, a coexistentelor
si paralelismelor inevitabile intre tendinte
diversificate stilistic, care apare fireasca in
alte spatii. A pune problemele mereu in re-
gim concurential si exclusivist nu e cea mai
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séndtoasd pozitie si nici cea mai producti-
vd, necum reconciliant ,postmoderna”, fie
si in regim ludic-ironic. Obligat de spatiu,
inchei prin a sublinia o evidenta: oricat de
aproximativ conturatd, atunci si acum, sen-
sibilitatea zisd ,postmodernd” a incurajat
si sustine in continuare un mod de a scrie
si de a privi lumea noastra cu un ochi rela-
tivizant si mai putin tensionat, liber de fa-
natisme doctrinare, ingaduitor-pluralist, cu

un efort de recuperare a umanitatii mereu
si pretutindeni periclitate. Macar in litera-
tura si artd, terorismele si dictaturile vizibi-
le ori mascate au fost ori sunt pe cale de a fi
abolite. In epoca atator sfarsituri anuntate
de profeti de toatd mana, ,gandirea slaba” a
omului precar are parcé ceva mai mult curaj
sé-si ia revansa. Nu vad de ce ar sta altfel
lucrurile in ,tara trista, plind de humor” in
care mai traim. B

LCaiele critice”, nr.1-2, 1986:
dupa 30 de ani

ROBERT CINCU

A

n ziua de azi, conceptul de postmoder-

nism nu mai ridicd aparent mari curio-

zitati teoretice, in ciuda faptului ca vor-

bim despre unul dintre cele mai confuze

si mai instabile curente cu care s-a con-
fruntat cultura occidentala. A spune, in pre-
zent, despre un scriitor ci este postmodern
poate insemna, deopotriva, aproape orice sau
aproape nimic. Cu toate acestea, traseul con-
ceptului de postmodernism pana in aceasta
etapa a suprauzajului a fost unul extrem de
lung, iar, in cultura roméana, primul reper
major in raport cu acest subiect este legat de
revista ,Caiete critice”.

Mai exact, in anul 1986, apare numarul special al
revistei ,,Caiete critice” dedicat integral clarificarii
teoretice a conceptului de postmodernism. Numarul
respectiv va deveni in anii urmatori o referintd esen-
tiald in dezbaterile romanesti dedicate postmodernis-
mului, fiind considerat primul reper major de acest
tip. Avem de-a face cu o prima imagine de ansamblu
asupra fenomenului postmodern. Vorbim insd de o
imagine eterogend, la construirea careia au participat
mai multi critici si teoreticieni cu idei nu doar diverse
ci, in unele cazuri, chiar contradictorii (printre autori
numarandu-se Eugen Simion, Nicolae Manolescu,
Andrei Plesu, Mircea Cartarescu, lon Bogdan Lefter,
Magda Carneci s.a.).

Acest prim dosar romanesc al postmodernismu-
lui este structurat In trei parti distincte: o prima par-
te strict teoreticd, in care autorii romani incearca sa
clarifice conceptul; o parte secundd dedicata unor
interviuri scurte (cu Stefan Aug. Doinas si Marin
Sorescu), in care conceptul de postmodernism este,
de asemenea, discutat, dar intr-o manierd mai putin
teoreticd; in fine, o a treia parte a dosarului in care
sunt traduse cateva texte teoretice ale unor autori stra-
ini precum Guy Scarpetta, John Barth, Gerald Graff,
Jean-Frangois Lyotard, Thab Hassan.

in mod evident, aceste eseuri din ultima parte a
dosarului ,,Caietelor critice” se dovedesc a fi repere
bibliografice foarte relevante in contextul dificil al

acelei epoci. Practic, mai multi dintre autorii romani
care participa la acest dosar isi vor dezvolta ideile
plecand tocmai de la aceste articole, o dovada in plus
a faptului ca bibliografia teoretica despre postmoder-
nism era una foarte limitatd in Romania comunista,
iar o descriere punctuald a fenomenului parea sa fie
esentiala. Un alt reper din bibliografia occidentala la
care foarte multi dintre autorii romani apeleaza in ar-
ticolele lor este textul Iui Umberto Eco, ,,Marginalii
si glosse la «Numele rozei»”. Acest eseu, publicat in
traducere romaneasca in revista ,,Secolul 20 (nu-
mar din 1983), pare sa fi determinat in mare masura
impresia pe care teoreticienii romani si-au facut-o in
raport cu postmodernismul, fiind una dintre cele mai
citate surse din acest dosar, insa aceasta situatie poate
fi una problematica, asa cum foarte bine semnala Ion
Bogdan Lefter intr-o nota se subsol la articolul sau
din acest numar al revistei. Precizand faptul ca textul
lui Eco era una dintre putinele referinte occidenta-
le disponibile la acea vreme (in raport cu subiectul
»postmodernism”), Lefter descrie acest text in felul
urmator: ,,ingeldtoarele — céci (auto)ironice — «mar-
ginalii» ale lui Umberto Eco” (,,Secvente despre
scrierea unui «roman de idei»”, in ,,Caiete critice”,
nr. 1-2, 1986, p. 146). Intr-adevar, dacd urmarim
cu atentie discursul lui Eco din acest eseu, putem
identifica registre ironice, polemice, strict teoretice,
speculative, confesive si nu numai. Astfel, o imagine
coerenta despre postmodernism este destul de greu
de preluat din acest eseu, mai ales daca tinem cont de
faptul ca cea mai mare parte a textului este dedicata
unor explicatii confesive privind scrierea romanului
»Numele trandafirului” (vorbim, deci, despre pasaje
ample de text al caror subiect este, in primul rand,
romanul ,,Numele trandafirului”, si nu neapérat con-
ceptul de postmodernism/literatura postmoderna).
In scurta secventi in care trateazi explicit/exclusiv
despre postmodernism, Eco apeleaza, de asemenea,
in mai multe randuri, la un registru discursiv aparent
ludic, in care trimiterile istorice/teoretice sunt mai
mult orientative decat edificatoare: ,,Din nefericire
«postmoderny este un termen bun a tout faire. |[...]
despre postmodern s-a spus totul inca de la inceput si
anume, chiar in eseuri ca «Literatura epuizarii» a lui
John Barth , din 1967 [...] Fiedler provoaca, fireste.

,Caiete critice” 1986 — lreizeci de ani de la
dezbaterea majora a postmodernismului romanesc

» Cea mai
importanta
contributie in
cadrul revistei
ramane acea
secventa a
teoretizarilor
romanesti
despre
postmoder-
nism, mai ales
pentru ca avem
de-a face aici
cu o adaptare
a discursului
teoretic
romanesc la
unul dintre
subiectele
centrale

ale culturii

occidentale.

Lauda «Ultimul mohican», proza de aventuri, roma-
nul Gothic, maruntisuri dispretuite de critici si care
au stiut sa creeze mituri si sa populeze imaginatia
nu numai a unei generatii. Se intreaba daca o sa mai
apard o proza asemanatoare cu vestita «Coliba a un-
chiului Tomy, care sd poata fi cititd cu aceeasi pasiu-
ne n bucatarie, 1n salon, in camera copiilor [...]” (in
»Secolul 207, nr. 8-9-10, 1893, pp. 102-104).

Desigur, nu toti autorii romani care participa la
acest dosar se rezuma la cele céteva referinte occi-
dentale semnalate mai sus. Chiar daca majoritatea
discutd ideile lui Eco din ,,Marginalii...”, intalnim
si cazuri ale unor autori care apeleaza la trimiteri bi-
bliografice occidentale mai diversificate (articolele
semnate de Monica Spiridon, Dan lon Nasta sau Ion
Lucicel fiind foarte interesante din acest punct de
vedere). De asemenea, unii autori apeleaza la bibli-
ografia romaneasca dezvoltand (mai) vechile teorii
despre artd/estetica/paradigme culturale intr-o di-
rectie relevanta paradigmei postmoderne. Existd, in
fine, cazuri de critici care evita trimiterile bibliografi-
ce intr-o incercare de a schita (aparent intuitiv) cateva
trasaturi definitorii ale noii paradigme postmoderne.

In ceea ce priveste interviurile reproduse in ca-
drul acestui dosar, semnalez faptul ca opiniile celor
doi poeti intervievati sunt mai degraba reticente in
raport cu postmodernismul, acestia evitand, pe cat
posibil, formularile teoretice. Stefan Aug. Doinas,
spre exemplu, afirma: ,,Postmodernismul nu mai e,
de cateva decenii, o simpla moda, ci reprezinta ceva
esential in cultura noastra si a Europei. Dar e foarte
greu deocamdata sa definesti aceastd «esenta istori-
ca» a lui. Eu nu ma simt in stare”. De asemenea, Ma-
rin Sorescu pare sd opteze pentru o distantare fata de
postmodernism, acuzand caracterul aparent formal/
artificial al conceptului: ,,Este la moda «postmoder-
nismuly, intr-adevar. Vocabula. Literatura nu se sim-
te obligatd intotdeauna sa tind pasul cu teoriile. Exis-
ta graba unor exegeti de a clasifica, de a despica, de a
propune, de a impune formule. O perioada mai lunga
de pace in Europa si America i-a pus pe teoreticieni
in imposibilitatea de a face impartiri, delimitari... S-a
inventat Postmodernismul”.

Desigur, interviurile au contribuit mai putin la
popularitatea imensa pe care a castigat-o acest nu-
mar special al ,,Caietelor critice” in anii urmatori.
Eseurile traduse 1n finalul dosarului au reprezentat,
in mod cert, un import bibliografic important in con-
textul acelor vremuri, o dovada a acestui fapt fiind
inclusiv faptul cd textele romanesti din dosar se vor
revendica in unele cazuri de la aceste eseuri. Insa cea
mai importantd contributie in cadrul revistei raméane
acea secventa a teoretizarilor roméanesti despre post-
modernism, mai ales pentru ca avem de-a face aici
cu o adaptare a discursului teoretic romanesc la unul
dintre subiectele centrale ale culturii occidentale.
Dupa cum am spus, impactul pe care l-au avut aceste
texte in teoria romaneasca despre postmodernism s-a
dovedit a fi unul imens, 1n ziua de azi, acest numar
al revistei ,,Caiete critice” fiind considerat drept ince-
putul dezbaterii teoretice a conceptului de ,,postmo-
dernism” in cultura roméana.

Majoritatea textelor romanesti din dosarul ,,Caie-
telor critice” au in comun doua idei centrale (destul



cultura literara

CULTURA / seria a lll-a / nr. 9 / 8 decembrie 2016

DOSARELE REVISTEI CULTURA

LCaiete critice” 1986 — treizeci de ani de la
dezbaterea majora a postmodernismului romanesc

de simple), iar aceste idei vor fi dezvoltate in mo-
duri foarte diferite de la un text la altul: 1) a defini
conceptul de postmodernism implica mari dificultati
teoretice (in mod evident, aceasta idee se datoreaza
si contextului politic dificil din Romania acelor vre-
muri); 2) postmodernismul este curentul artistic care
urmeaza modernismului, depasindu-1 sau integran-
du-1 (vorbim, 1n acest caz, de o explicatie terminolo-
gicd/etimologica; chiar si iIn mod intuitiv este usor de
presupus faptul ca ,,post-modernismul” este o forma
de distantare de estetica modernista).

Primul articol din dosar (articolul-program) ofera,
in acest sens, o foarte bund exemplificare a situati-
ei culturale/teoretice in care se afla Romania anului
1986 in raport cu conceptul de postmodernism. Sunt
de-a dreptul simptomatice observatiile teoretice pe
care autorul, Eugen Simion, le face in acest caz, iar o
privire mai atenta asupra articolului sau poate fi mai
mult decat edificatoare.

Asadar, articolul lui Simion, ,,Un concept care isi
cautd sensurile”, sugereaza incd din titlu caracterul
fragil al unei posibile definitii a postmodernismului,
iar primele fraze propun o redefinire a conceptului de
modernism cu scopul unei mai bune contextualizari
a postmodernismului: ,,Orice discutie despre post-
modernism presupune o redefinire a cdmpului mo-
dernitatii i a miturilor sale. O sensibilitate noud in
artd Inseamna, implicit, o tehnica si o gandire noud”
(,,Un concept care isi cautd sensurile”, in ,,Caiete cri-
tice”, nr. 1-2, 1986, p. 5). Strategia lui Simion se ba-
zeaza aici pe un principiu foarte logic: daca postmo-
dernismul este o continuare/ o depasire a paradigmei
moderne, atunci definirea sa ar putea pleca tocmai de
acolo de unde modernismul se incheie. Insa, a (re)
stabili anumite repere solide ale modernismului se
dovedeste a fi o incercare la fel de dificila. Practic,
una dintre concluziile la are ajunge criticul este ace-
ea ca inclusiv modernismul este un concept instabil:
,,stim, asadar, doar cu aproximatie cand incepe epoca
modern, stim si mai putin cand se incheie ea. Intr-un
anumit sens, ea continud si azi [...] Dar este corect,
intrebam la inceput, sa gandim si sa judecam «mo-
dernitatea» ca un spatiu unitar, determinabil? Bunul
simt ne spune ca lumea modernitatii este vasta si
stilurile, directiile, formele ei sunt de cuprins intr-o
formula”.

Astfel, fragilitatea conceptului de modernism ge-
nereaza implicit o fragilitate a conceptului de post-
modernism, cel putin in conditiile in care cele doua
sunt definite printr-o raportare unul la celalalt. In
plus, atat reperele istorice, cat si cele estetice se do-
vedesc a fi neclare pentru stabilirea unor puncte in
care modernismul ,,se incheie”, iar postmodernismul
incepe”. Constient de aceasta dificultate teoretica,
Simion reuseste totusi sa identifice anumite nuante
care pot diferentia minimal cele doud paradigme.
Este vorba, asa cum vor observa si alti teoreticieni
romani prezenti In dosar, de ironie. E drept, si esteti-
ca modernd implica adesea mecanisme ironice, insa
in postmodernism, observa Simion, prin ironie sunt
subminate tocmai mijloacele de expresie moderniste.
Din acest punct de vedere, ironizarea artistica a me-
canismelor moderne poate corespunde unei atitudini
postmoderne. Criticul invoca aici mai multe nume

»(Ceeacee
interesant de
observat aici

e faptul ca do-
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de scriitori romani care, printr-o distantare ironica de
mecanismele moderniste, dar si printr-o recuperare
reusesc sa dea dovada de o constiinta a propriei post-
modermnitatii: Mircea Cartdrescu, Mircea Nedelciu,
Ioan Grosan s.a. Tot 1n incercarea de a stabili repere
specifice exclusiv postmodernismului, Simion ape-
leaza la ideile lui Guy Scarpetta invocand cele patru
categorii de elemente ale ,,noii ere a barocului™: 1)
impuritatea/fuziunea artelor; 2) reciclaj/rescriere/
recuperarea trecutului; 3) ,.tratarea raului prin rau”
(coruperea Kitschului); 4) artificialitatea. Avem de-a
face 1nsa doar o cu invocare a acestor criterii, ele fiind
mai degrabd orientative in economia articolului. De
asemenea, in incheiere, criticul vorbeste despre o altd
posibild caracteristica a postmodernismului, si anu-
me Intoarcerea autorului in text, insa fara a dezvolta
aceasta idee, care, de altfel, va fi una intens proble-
matizatd in dezbaterile ulterioare privind postmoder-
nismul. Exista in acest scurt paragraf o foarte intere-
santa comparatie (care trimite, de fapt, tot la studiile
lui Guy Scarpetta) intre prezenta in text a autorului si
o eventuala ,,revenire a refulatului”, insa eventualele
consecinte estetice ale unei asemenea reveniri sunt
catalogate drept ,,0 tema pentru o alta discutie”.

Trecerea in revista a unor repere centrale ale mo-
dernismului, schitarea unor nuante estetice specific
postmoderne, comparatii intre viziunile mai multor
scriitori care tin de poetici diferite sunt cateva din-
tre directiile spre care se indreptd demonstratia lui
Simion. Cu toate acestea, putem admite faptul ca
miza centrald a articolului este aceea a sublinia di-
ficultatea conceptuald a postmodernismului, asa
cum, de altfel, sugereaza si titlul. Din acest punct
de vedere, probabil ca aspectul cel mai interesant 1l
intalnim in ultimul paragraf: ,,O noud viziune a ba-
rocului? (Scarpetta). «O literaturd a linistii»? (John
Barth). O viziune a apocalipsului? (Graff). O noua
forma de manierism? (Eco). Tendinta «indeterma-
nentei»? (Hassan). Un paradox al viitorului anterior?
(Lyotard). Postmodernismul Tmi pare mai ales pro-
misiunea de a recupera in sfera artei ceea ce spiritul
modern agresiv a exclus, exilat...”. Inainte de toate,
as sublinia aici numele teoreticienilor invocati de Si-
mion pentru cd, asa cum am aratat, vorbim despre
celebrele si putinele referinte teoretice disponibile in
anii *80: Scarpetta, Barth, Graff, Hassan si Lyotard
sunt prezenti in acelasi numar al ,,Caietelor critice” in
traducere romaneasca, iar ,,Marginaliile” lui Eco tra-
duse 1n 1983, asa cum sugera si Lefter, au constituit
(cel putin pana la aparitia acestui numar al ,,Caietelor
critice”) referinta bibliografica principala in raport cu
subiectul postmodernism in cultura Romana.

Prin cele sase intrebari retorice Simion sugereaza
faptul ca o definitie a postmodernismului poate parea
de-a dreptul imposibild, in conditiile in care opiniile
celor citati sunt de-a dreptul divergente, acoperind
spatii estetice dintre cele mai diferite. Pentru critic,
care adaugd o definitie proprie pe langa cele sase
»canonice”, postmodernismul ar fi, in primul rand,
,»0 promisiune”, indeplinirea sa tindnd de viitor. De-
sigur, o astfel de formulare pare adecvata, in conditi-
ile In care Romania anilor *80 abia se familiariza cu
postmodernismul, in timp ce autorii citati de Simion
problematizau conceptul din interiorul unor culturi in
acesta fusese deja masiv asimilat.

Ideea conform céreia postmodernismul este, ina-
inte de toate, un conceptul dificil de clarificat teoretic
apare semnalatd nu doar la Simion, ci In majoritatea
contributiilor romanesti din acest dosar. Livius Cio-
carlie, spre exemplu, 1n articolul intitulat ,,Presupu-
neri despre postmodernism”, afirma: ,,imi intitulez
interventia «presupuneri» dintr-o prudenta nativa dar
si deoarece postmodernismul, daca exista, este un fe-
nomen contemporan si a incerca sa definesti prezen-
tul este totdeauna imprudent” (,,Presupuneri despre
postmodernism”, in ,,Caiete critice”, nr. 1-2, 1986, p.
13). O idee similara intdlnim si in cazul lui Nicolae
Manolescu: ,,in momentul de fata, confuzia continua
sa fie destul de mare 1n privinta postmodernismului
sl existd cam tot atdtea pareri cate capete si-au pus la
contributie materia cenusie [...] nu ma simt in stare
sa discut problema in ansamblul ei si nici exhaustiv”
(,,Poetii pereche”, in ,,Caiete critice”, nr. 1-2, 1986, p.
52). Desigur, exemplele pot continua 1n acest sens, in
conditiile in care, lansarea dezbaterii despre postmo-
dernism in cultura romana nici nu putea incepe de la
alte premise.

Ceea ce ¢ interesant de observat aici e faptul ca
dosarul ,,Caietelor critice” se dovedeste a fi o foar-
te ofertanta lecturd chiar si pentru cititorul de astazi.
Desi traim intr-o epoca in care, cel putin teoretic,
conceptul de postmodernism a fost clarificat, nela-
muririle teoreticienilor din anii ’80, surprinzator,
inca par extrem de actuale. latd, spre exemplu, ce
observa Ovid. S. Crohmalniceanu in articolul sau:
,Un lucru frapeaza in ceea ce se spune azi despre
postmodernism, pe langa natura flagrant contradic-
torie a particularitatilor care i sunt atribuite (e mon-
strul din Loch Ness al criticii contemporane, tot mai
multi ingi declara ca l-au vazut cu ochii lor, dar dau
fabuloasei lui infatisari descriptii absolut diferite).
[...] Postmodernismul, cat merita realmente un ase-
menea nume, ¢ o revoltd tacitd impotriva acestei
vastei plictiseli” (,,Postmodernism; ce se spune si ce
nu”, in ,,Caiete critice”, nr. 1-2, 1986, pp. 10-11). O
idee similara apare si la Mircea Mihaies care vorbes-
te despre ,,un termen ambiguu, greu de stiut cand,
unde si cum trebuie folosit. Si daca trebuie folosit”
(,,Mai-mult-ca-modernismul”, in ,,Caiete critice”, nr.
1-2, 1986, p. 115). In fine, exemplele pot continua,
ele sugerand, deopotriva, specificul epocii respective
dar, paradoxal, si caracterul atemporal al fenomenu-
lui postmodern.

Importanta teoretica a respectivului numar spe-
cial din ,,Caiete critice” este una majora in cultura
romana, iar numeroasele trimiteri care se fac la acest
dosar 1n anii urmatori (inclusiv dupd Revolutie, cand
incep sa apara traduceri din bibliografia occidentala
de specialitate) sunt o dovada clara a acestui lucru, cu
toate ca nu avem de-a face cu o clarificare propriu-zi-
sa a conceptului de postmodernism ci, mai degraba,
cu o familiarizare/problematizare a termenului. Pe de
alta parte, agsa cum am incercat sd subliniez si in acest
text, dosarul ,,Caietelor critice” constituie si o foarte
solida marturie istorica despre situatia dificild a teo-
riei literare roméanesti din anii comunismului: discu-
tand un concept de maxima noutate la acea vreme in
cultura roméana, apeland la o bibliografie minimala
(singura disponibild), teoreticienii romani realizeaza
un exercitiu foarte echilibrat de analiza, constructie
teoretica si, nu in ultimul rand, intuitie. M



cultura literara

CULTURA / seria a lll-a / nr. 9 / 8 decembrie 2016

MEDALION PARIZIAN

DAN BURCEA

Este autoarea romana de limba
franceza cea mai apreciata in
lumea literelor francofone din
ultimii ani. Dovada, numeroase-
le premii pe care le-a primit in-
cepand cu 2009, anul publicarii
primului sau roman , Terre des
affranchis” (Ed. Gaia), conside-
rat de J.M.G. Le Clezio ,unul din
romanele cele mai originale din
ultimii ani”. Romanul a fost tra-
dus in limba romana si publicat la
editura Trei sub titlul ,Pamantul
oamenilor liberi”. Printre premii,
mentionam aici , Prix Soroptimist
de la romanciére francopho-

ne”, ,Prix Premieére de la Radio
Télévision Belge Francophone
(RTBF)” si , Prix des cing continents
de la Francophonie” inméanat de
Abdou Diouf, Secretarul general
al Francofoniei, la 22 octombrie
2010, la Chateau de Chillon, la
Montreux, in Elvetia.

dscuta intr-un sat din Moldo-
va, Liliana Lazar si-a petrecut
copilaria in mijlocul padurilor
cu aroma sadoveniand, tatél ei
fiind padurar. Peisajele pline
de mister, lumea legendelor si cea a vise-
lor, care i-au leginat copiléria, au consti-
tuit bagajul mostenit de la locurile natale
si pe care scriitoarea le-a luat cu sine in
Franta. Limba francezéd nu ii era necu-
noscuta, Liliana avand un gust nemasu-
rat pentru lecturd, mai ales din autorii

Liliana Lazar

Liliana Lazar a tinut sa adreseze acest
mesaj, in exclusivitate pentru cititorii

revistei ,,Cultura”:

,Deseori sunt intrebata daca ma consider
scriitoare romana sau franceza. Obisnuiesc

sa raspund ca nu limba utilizata defineste un
scriitor, ci ceea ce scrie, ceea ce este. Locuiesc
in Franta de douazeci de ani, o tara in care
problema identitatii a starnit o multime de
controverse. Fac parte dintre cei care consi-
dera ca identitatea nu este unica, ci este suma
experientelor pe care le traim. Nimeni nu-mi
va putea lua cultura romana in care am crescut
si care mi-a permis sa devin ceea ce sunt. In
acelasi timp, mediul francez in care traiesc si
evoluez zi de zi ma obliga sa privesc lucruri si
situatii dintr-un punct de vedere diferit, sa-
mi imbogatesc si sa-mi diversific experienta
intelectuala initiata in Romania. As dori, pe
aceasta cale, sa multumesc celor care ma ci-
tesc, indiferent de limba in care ei o fac. Dupa
opinia mea, curiozitatea nu are frontiere”.

francezi, cum ar fi Jules Verne, Zola sau
Victor Hugo. A studiat limba si literatu-
ra francez& la Universitatea ,Alexandru
Ioan Cuza” din lasi. Astézi, ea locuieste
in sudul Frantei impreund cu sotul si cei
doi copii.

Liliana
Lazar

Enfants gy diable

ROman

» Proza
Lilianei Lazar
se ancoreaza
in realitatea
dura a
dictaturii
comuniste, a
dezumanizarii,
a spaimel si

a suspiciunii

generalizate.

In 20186, ii apare, la prestigioasa editu-
ra Seuil, cel de-al doilea roman, ,Enfants
du diable”. Ambele romane sunt scrise
direct in limba francez&. Ele impresio-
neaza prin capacitatea scriitoarei de a
folosi cu excelenta aceastd limba si prin
modul in care ea reuseste pariul tran-
spunerii unui univers specific romanesc
in care abund& elemente ale sacrului si
profanului, ale miturilor si legendelor,
ale unor personaje cu o puternici incéar-
catura simbolica. Proza sa se ancoreazi
in realitatea duré a dictaturii comuniste,
a dezumanizdrii, a spaimei si a suspiciu-
nii generalizate.

JEnfants du diable” reia aceastd tema,
transpunand-o la nivelul copiilor aban-
donati, inchisi si maltratati in cadrul plin
de promiscuitate al orfelinatelor din Ro-
ménia anilor 1980. Intr-un interviu pe
care mi l-a acordat la inceputul acestui an
(http:/ | salon-litteraire.linternaute.com [ fr/
interviews /content [ 1940379-interview-li-
liana-lazar-je-m-interroge-sur-le-deve-
nir-d-une-societe-qui-se-construit-sur-le-sa-
crific), scriitoarea vorbeste despre modul
in care a optat pentru titlul romanului ca
o evidenta a ravagiilor pe care politica de
natalitate fortatd a regimului comunist
le-a provocat atat asupra a femeilor céro-
ra li se interziceau contraceptia si avortul,
cat si asupra copiilor nedoriti, orfani sau
abandonat;i.

Orfelinatul din romanul Lilianei Lazar
se afla in satul imaginar Prigor, un loc izo-
lat in padurea moldava. Elena Cosmase
se instaleaza aici ca moaséd comunald cu
misiunea de a supraveghea modul in care
femeile respectd politica de natalitate si
eventualele tentative de avorturi clandes-
tine. Numai cd insdsi moasa, venitd din
Capitald impreuna cu fiul ei, Damian, are
secretele ei, fapt care da firului narativ o
si mai mare complexitate. El se deschide
spre o lume care isi pierde cu repeziciune
reperele si, odatd cu ele, si valorile uma-
ne. Soarta copiilor abandonati este lasata
la bunul plac al unor tirani si violatori de
joasa spetd. La toate acestea se adauga
foametea, frigul si adversitatea perma-
nentd carora copiii trebuie sa le faca fata,
astfel incdt am putea numi acest loc drept
un laborator al distrugerii inocentei de
catre un sistem care impune coruptia si
violenta pand in teritoriul sacru al lu-
mii copiilor. Cine sunt copiii Domnului si
cine, copiii diavolului, in aceastd lume co-
ruptd? Romanul pune cu acuitate aceasta
intrebare, evitdnd orice judecatd mora-
14, dar cultivind o luciditate capabila sa
scoatad la suprafatd caracterul demoniac
al unui asemenea plan care are ca pret
atatea vieti nevinovate printre copii si
atatea victime printre mamele transfor-
mate in instrumente ale unei natalitati
imposibile. ®
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BOGDAN CRETU

rhivele Securitatii reprezinta o

sursd generoasd, dar si ingela-

toare, poate chiar toxica, pentru

cine isi doregte sd cunoasca viata

iterara din timpul comunismu-
lui. E acolo o min& de aur, dar si o bomba
cu ceas, pentru cd documentele realizate
de institutia care teroriza si supraveghea
cotidianul comunist nu cuprind adevarul.
La acesta se ajunge (sau nu) in urma unei
hermeneutici atente, in urma confruntarii
datelor obtinute din dosarele de urmaérire
informativa cu altele provenite din surse
mult mai credibile. Atunci cand se acorda
incredere fard nuante acestor documente,
se acorda implicit gir si autorilor lor, care
sunt securistii! Dar, asa cum pot manipu-
la, dacd incap pe méana unor cercetatori
neexperimentati sau, si mai rau, pe cea a
unora rau intentionati, ele pot pune la dis-
pozitia istoricului literar si informatii plau-
zibile. Nu cred ca esentiale (nimic nu poa-
te concura opera propriu-zisi), dar oricum
valoroase.

Dupa ce a publicat studii despre ,,Scriitori
in arhivele CNSAS” (2012) si ,Marin Preda
— Un portret in arhivele Securitatii” (2015),
Ioana Diaconescu aduce la luminé, recent,
un volum care va starni, sunt convins, dis-
cutii nu doar in Iasi: ,,O constiinta literara:
Mihai Ursachi in documentele Securitétii”
(2016). Personalitate excentrica a vietii li-
terare din anii 1970, autorul ,,Poemului de
purpurd” nu avea cum s nu devina o tinta
a Securitatii: avand in urma o condamna-
re politica pentru tentativa esuata de a fi
fugit in Occident, trecAnd Dunérea inot,
fiind intratabil, nedispus la compromisuri,
criticand deschis politicile culturale ale
ceausismului, el era, din start, un individ
periculos.

Mihai Ursachi recrutat ca informator?

Ca séa-l controleze sau poate doar ca sa-1
compromitd, Securitatea incearcd pentru
inceput sé-1 recruteze. Iatd prima infor-
matie importantd din aceste documente:
Mihai Ursachi semneazé, se pare, un pact
de colaborare, pe care insad nu il respecta.
Citez dintr-un plan de masuri redactat in
1973: ,La data de 25 XI 1971 a fost recrutat
ca informator al organelor noastre, avand
in vedere faptul ca acesta are o sfera larga
de informare din randul scriitorilor, in ran-
dul cérora se bucura de simpatie si aprecie-
re. De la data recrutérii si pana in prezent,
sus-numitul a furnizat note informative
fara valoare si cu mari insistente din par-
tea noastra, dovedind c& nu este sincer si
nu doreste sa colaboreze cu organele noas-
tre”. Interesant ar fi fost si se fi pastrat si

Viata lui Mihai Ursachi
scrisa de Securitate
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» Intrebarea
importanta
este: existenta
unor astfel de
documente il
transforma pe
Mihai Ursachi

in colaborator

al Securitatii?

Ioana Diaconescu

O constiinta literard:
Mihai Ursachi in
documentele Securitdtii

Editura Junimea
Tasi
2016

UNIMER

notele informative scrise de Mihai Ursachi.
Nu avem motive si credem altceva decat ne
spune documentul oficial: cé ele erau fruga-
le, apatice, poate chiar realizate in béataie
de joc. Dar la fel de legitim este si sd avem
dubii legate de existenta lor; securistii care
instrumentau cazul complicat al unui scri-
itor cunoscut, dificil de controlat, aveau tot
interesul sa treaca in rapoartele oficiale cat
mai multe reusite ale lor. Dar sd lasam deo-
parte aceasta 1p0teza Intrebarea importan-
td este: existenta unor astfel de documente
il transformé& pe Mihai Ursachi in colabora-
tor al Securitdtii? Daca ar mai fi trait, nu
am nici o indoialé cé se vor fi gasit unii sa-1
acuze de politie politicd, asa cum au facut
si cu Adrian Marino, Cezar Ivanescu, Nico-
lae Breban sau Mircea Iorgulescu (Gabriel
Andreescu a demontat magistral linsajele
mediatice montate impotriva unora dintre
aceste mari personalitati). Se stie ca fostii
detinuti politici erau obligati sa comita o
astfel de formalitate. Unii i-au dat continut,
altii au transformat-o intr-o forma goala In
mod evident, Mihai Ursachi nu s-a lisat
transformat intr-un informator. El este,
asa cum rezultd din rapoartele securistilor,
0 persoana periculoasa, pe care sistemul o
tine sub supraveghere neintrerupta tocmai
din pricina comportamentului sdu provoca-
tor si nescontat.

Jocul cu Securitatea

Mai mult decat atat: citind documente-
le incrucisate, rapoartele securistilor, in-
formatiile diversilor turnétori, devine evi-
dent ci scriitorul se stie urmarit si tocmai

de aceea lanseaza tot felul de zvonuri de o
stupiditate hilarda. Cand nu est rezervat,
isi duce urmadritorii pe piste total false, le
joaca, de fapt, farse. De pilda, ,,sursei Vero-
nique” i se da de inteles ca poetul ar detine
un... pistol. Dupa ce aceasta alerteaza au-
torltatlle Mihai Ursachl ii declara ca ,nu
fusese decat o jucérie”. In orice caz, scrii-
torul ticluieste un joc absurd, mutand in
derizoriu un intreg aparat de urmarire. O
altd sursd, trimisd in recunoastere in casa
poetului, raporteaza: ,Referitor la existenta
unor arme la el, nu am observat decat un
cutit care poate fi luat drept pumnal, dar
este cam mic i se serveste de el la deschi-
derea sticlelor cu api minerald la masa”.
Prin urmare, pistolul detinut de Mihai
Ursachi este un biet briceag cu destinatie
domestica. Dar suspiciunea a fost starnita,
asa incat Securitatea pune la cale o per-
chezitie, la baza céreia sta o scrisoare ano-
nimé, conform careia autorul ,Inelului cu
enigma” ,ar fi consumator de stupefiante
si detine la domiciliul sdu carti interzise”.
Prin urmare, sunt trimisi sd investigheze
cazul bravi ,specialisti in probleme de stu-
pefiante si armament”. Rezultatul? Nul sau
aproape nul, cici tot ce gdsesc compromi-
téator in locuinta din Fundacul Dochia sunt
cateva hartii care contin... trei poezii porno-
grafice. $i asta in urma unor eforturi insis-
tente, care presupun misiuni trasate unor
turnétori, interventia cadrelor de Militie si
zeci si poate sute de hartii elaborate de Se-
curitate. Ca totul si se acopere de un peni-
bil si mai gros, Mihai Ursachi {i transmite
sursei ,Donna Alba” (prezenta si in dosarul
lui Marin Preda — o poetd mediocra, dar
fira retineri si amestece viata intima cu
misiile ,patriotice” trasate de Securitate),
céreia ii stie cu sigurantd rolul pe langd
el, ca, in timpul perchezitiei, ,a facut pla-
ja gol in gradina. Negasind nimic, politistii
i-au cerut scuze. El i-a tratat cu dulceata”.
Scena devine demna de un satiricon cinic.
Regizat, fireste, de scriitor.

Dar sunt si informatii demne a fi retinu-
te in aceste documente ale ororii comunis-
te: cele care spun ceva semnificativ despre
demnitatea lui Mihai Ursachi, despre cum
intelegea el sa-si tind rangul de poet intr-un
regim opresiv, inchis, care incerca si gan-
deasci in termeni ideologici un domeniu
autocefal, capabil sa-gi impund un interval
propriu al libertatii. Or, Mihai Ursachi tine,



in mod evident, la libertatea sa ca la cea mai
mare valoare ce-l defineste. De aceea, nu
inceteazé si acuze cenzura: simpla idee ci
un politruc sau un scriitor ratat evalueaza
textele lui, un poet ce se considera ,lovit de
geniu”, cum il incondeiaza sursa ,Plopeanu
I”, i se pare aberanta. Apoi: autorul ,Dioti-
mei” stie foarte bine care ii este valoarea si
adoptd un comportament tipic de poet. Are
sau isi aroga dreptul de a fi altfel. E un ales,
nu interpreteaza o partitura distribuita de
partid. Creatia sa este muncd, prin urma-
re meritd un trai decent de pe urma ei. De
aceea, refuzi si se indatoreze la Fondul Li-
terar, considerand c& imprumutul l-ar umi-
li; prefera, deci, ,s& facd o mizerie demna”,
cum raporteaza infatigabilul ,Stan Petru”.
Constient cé este urmarit, ba chiar sufocat
de Securitate, poetul devine uneori retras,
dar alteori sfideaza si transmite, prin in-
termediul informatorilor pe care ii identifi-
cd, mesaje transante: ,Mi-a spus cé el nu se
teme de nimic si de abia asteapté s& ajunga
la inchisoare”, transmite ,Donna Alba”. Cu
alte ocazii, in momente tensionate politic,
Mihai Ursachi nu accepta lasitatea técerii,
majoritara in breasld. Cand Nicolae Breban
se intoarce in tard, dupé demisia rasunatoa-
re din 1971, isi declard marea admiratie fata
de gestul acestuia, dar mai ales entuziasmul
starnit de romanul ,Ingerul de gips”, atacat
la comanda in presa literara, despre care
crede ca, ,tradusa in Occident, ar fi cartea
secolului, Breban fiind mai mare scriitor de-
cat Soljenitin.”

-0 noua constiinta poetica”

Atunci cand reuseste sa cdlatoreasca in
Occident, se intoarce acasi, spre surprin-
derea multora, sfiddnd scriitorimea me-
diocra a Iagilor, care oricum il izoleaza si
il invidiaz& pentru realul succes si pentru
orgoliul sdu de a se crede deasupra tuturor:
»Ce-s idiot s& las domeniile mele din Ticdul
de jos? Nota: de jos, pe langi care Viena,
Roma si Parisul is fleac”. Dupa cum rapor-
teaza ,Stan Petru”, refuza ofertele de a se
stabili in Occident, pentru ci ,era vorba de
inhamat la salahorie, or eu la stapan nu
pot fi. Mai bine golan si liber, asa ca i-am
bagat, respectuos, pe toti, in ma-sa”. Si a
revenit acasa, unde a ficut acelasi lucru cu
toti politrucii si securistii care cautau sa-1
controleze.

Marea spaima a Securitatii este cd Mihai
Ursachi se va alia cu Paul Goma, Dumitru
Tepeneag si Virgil Ténase. Poetul nu nea-
ga o astfel de posibilitate, dar nici nu trece
la fapte (din pacate, as adauga). Se izolea-
za din ce in ce mai mult, traieste la limita
din colaborérile in presi si din stipendiile
rudelor. Dar isi tine rangul! Cand devine
membru al Biroului USR si castiga susti-
nerea lui George Macovescu, presedintele
USR, profita de situatie si, cind nimeni nu
se astepta, cand rapoartele consemneazi
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cd s-a dat pe brazda, fuge in strainitate si
ramane acolo. Cercul se stransese oricum
in jurul sau. In plus, dupa cum rezulti si
din unele marturii consemnate constiin-
cios de diferiti informatori, Mihai Ursachi
afirma ci si-a incheiat opera. Exilul sdu nu
este doar unul politic, ci, asa cum am in-
cercat sé demonstrez in prefata la recenta
antologie ,Instauratio noctis”, aparuta la
Editura Junimea, si unul poetic. Magistrul
evadeaza dintr-o tara in care libertatea de
migcare devenise din ce in ce mai dificila,
dar si din propria opera, la care simtea ca
nu mai are nimic esential de addugat.

Interceptandu-i corespondenta, Securi-
tatea s-a dovedit si un bun custode ale aces-
teia. O scrisoare citre Dan Laurentiu mi se
pare de mare interes, fiind, in esentd, un
eseu despre ,promotia *70” si ce 1i desparte
pe autorii care intra in scena la finele dece-
niului al saptelea al secolului trecut de scri-
itorii rapid consacrati la inceputul acestuia.
Neavand a se opune poncifelor realismului
socialist, nefiind constransi, pentru a publi-
ca, si comitd compromisuri, poetii afirmati
dupa 1965 sunt primii cu adevéarat liberi,
spune Mihai Ursachi. Abia odaté cu ei apa-
re ,,0 noua congtiintd poeticd”: ,Grabei de a
scutura jugul zeroului urmeazé luciditatea,
linistea maturéa a actului literar deplin con-
stient de sine, care nu urméreste «rdstur-
narea» a ceva, ci pur si simplu sé fie poezie”.
Total de acord, cu un adagio: libertatea de
creatie a acestei promotii nu ar fi fost po-
sibila fara contributia esentiala a primilor
saizecisti la discreditarea prefabricatelor
realismului socialist si la negocierea rein-
staurarii modelului estetic.

Securitatea apara statul de popor

Cine 1l toarna pe Mihai Ursachi? Evi-
dent, scriitorii. Ca e vorba despre doamne
atasate intim de el, precum pomenita ,Don-
na Alba” sau de colegi de breasl4, ieseni cei
mai multi — ei, scriitorii, o fac meticulos,
adesea cu frustrari vizibile. Cel mai har-
nic este ,Stan Petru”. Tentatia de a ridica
mastile este mare, dar si prudenta e nece-
sard, pentru cd, in astfel de situatii, eroarea
inseamna calomnie. Ce stim insd despre
acest martor al intregii vieti a lui Mihai Ur-
sachi? Ca este un scriitor de vaza al Iagilor
anilor 70, mereu prezent in redactiile ,,Con-
vorbirilor literare” si ,Cronica”, precum si
la intalnirile scriitoricesti. Stie tot ce misca
in Asociatia Scriitorilor din Iasi, tot ce se
discuta la sedintele USR din Bucuresti. La
un moment dat, Ursachi ii spune ,poete”.
Locuiegte in Ticdu sau in preajm4, fiind ve-
cin cu autorul , Arcii”. De aceea, are acces
si in spatiul sdu domestic. Sunt convins c4,
din aceste date, se gésesc destui care sa-1
poatd identifica. Cateva banuieli am si eu,
dar nu am certitudini. De aceea, prefer sa
ma abtin. Oricum, nu cred ca aceasta ar fi
informatia cea mai valoroasa din dosar.
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Ceea ce sare in ochi este ,redundanta
informatiilor”. Impresia este ca ani de zile
Securitatea din Iasi a pus pe urmele lui
Mihai Ursachi numerosi informatori, i-a
urmadrit orice migcare publicd, a incercat
sd patrunda si in intimitatea lui, a pus la
cale perchezitii, filaje, a incercat sé-i intu-
iascd ideile, sa-i prevada reactiile, dar nu
a reusit sa afle decat ceea ce oricum era
cunoscut de toata lumea: ca scriitorul era
principial anticomunist, cd se credea (si
chiar era!) un mare poet, ca avea orgoliul
harului sau, cd nu accepta compromisuri-
le, ca era capabil de gesturi imprevizibile.
Senzatia este, cum observad si Al. Cali-
nescu, prefatatorul volumului, de dispro-
portie intre eforturile (si costurile) investi-
te si rezultatele obtinute: Ursachi le scapa
mereu printre degete, se joacd, cinic si in-
teligent, cu ei. $i, in cele din urma, cand
pare a se fi dat pe brazda, alege exilul in
SUA, unde pleaca pe spezele Uniunii Scri-
itorilor, deci finantat de statul comunist
impotriva caruia se declara intr-o scrisoa-
re deschisd adresatd lui Ceausgescu si di-
fuzata pe postul de radio ,Europa libera”.
Cine pe cine controleaza in toata aceasta
indelungata hartuire? Cum se justifica ex-
cesul de zel al securistilor? Daca pe Paul
Goma il urméreau, dupa cum rezulta din
dosarul pe care scriitorul 1-a publicat, in
jur de 100 de persoane, de la ofiterii care
instrumentau dosarul, la ,sursele” care
isi prezentau regulat turnétoriile, cu to-
tii platiti pentru asta, de Mihai Ursachi
Securitatea din Iasi s-a ocupat fara ince-
tare de la debut pana in 1982, cand s-au
ldmurit ca a ramas in SUA. §i, e de pre-
supus, i-a avut in vizor pe toti scriitorii
neangajati. De ce? Care este efectul aces-
tei supravegheri neincetate si laborioase?
Cel mai important mi se pare urmétorul:
Securitatea are de lucru. Este o institu-
tie extrem de ocupatd cu supravegherea
roméanilor; ea apara statul de popor! Sau,
méa rog, de acele elemente considerate
subversive, ramasitele burghezo-mosieri-
mii. Dar fard vigilenta sa, statul ar fi in
pericol. Prin urmare, Securitatea devine o
institutie esentiald pentru buna functio-
nare a statului comunist. Probabil nici o
altd institutie a statului nu are o activi-
tate atat de meticuloasi, nu pune la lucru
un sistem atéat de diversificat.

Parcurgand aceste pagini transcrise si
ordonate cu acribie de Ioana Diaconescu,
patrundem in viata de zi cu zi a unui mare
poet. Sursele biografice nu sunt de lepadat
(in urma unor filaje, aflam pana si pro-
gramul zilnic dintr-o anumité perioada a
lui Mihai Ursachi). Dar ceea ce conteaza
cu adevérat este lectia de demnitate si in-
teligenta care se desprinde din aceste do-
cumente. Intr-o epocd anapoda, Mihai Ur-
sachi a tinut la calitatea sa de poet si si-a
desenat o viatd pe mésura ei. B
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COSMIN BORZA

,Recentele articole ale Teodorei
Dumitru consacrate modernismu-
lui romaénesc (si publicate intr-o
revista de larg consum, precum
«Cultura») sunt mult mai «serioa-
se» decdt sute de articole aparute
in reviste romanesti «cotate», in
care singurele fragmente 1ntere-
sante sunt acelea plagiate.” (Andrei
Terian, ,Critica de export”, 2013).

incolo de notele emfatice me-
nite sa sanctioneze ,lipsa unei
piete academice reale in Ro-
mania”, judecata lui Terian
dd seama de maniera cu totul
aparte prin care Teodora Dumitru isi ges-
tioneaza contributiile exegetice. Din acest
punct de vedere, cercetatorul Institutului
de Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu”
ramane, probabil, cel mai risipitor repre-
zentant al criticii tinere autohtone. Dupa
ce a ales sd nu-si publice teza de doctorat
dedicata criticii de poezie a lui E. Lovi-
nescu — desi, in lumea concurential-acade-
mica a lui publish or perish, alti congeneri
ar fi bifat cel putin un titlu in CV inclusiv
cu licenta/dizertatia despre Mircea Carta-
rescu —, criticul bucurestean a debutat edi-
torial, in 2013, cu un studiu greu accesibil,
woindromul evolutionist” (lucrarea, reali-
zatd in cadrul unui proiect postdoctoral,
nefiind incuviintata comercializérii).

Iar, anul acesta, cand a hotdrat sa-si
scrie cu adevirat numele pe o carte de au-
tor, Teodora Dumitru semneaza nu unul, ci
doud volume: ,Modernitatea politica si lite-
rard in gandirea lui E. Lovinescu”, respec-
tiv ,Reteaua modernitatilor. Paul de Man
— Matei Célinescu — Antoine Compagnon”
(pe care voi incerca si-l prezint intr-o re-
cenzie viitoare). Nici stilul critic asumat de
autoare nu e tocmai prietenos cu potentialii
cititori comozi. Referintele (unele hiperspe-
cializate) dospesc, note de subsol sunt con-
stant ample, cateva intinzandu-se pe doua
(chiar trei!) pagini, distinctiile subtile fun-
damenteaza discursul anahtlc destule con-
cepte literare clasice suportidnd un proces
intens de redefinire.

O spun, totusi, cat se poate de limpede:
efortul de lecturda merita. Fiindca retorica
spumoaséi, marca inregistrata a textelor pu-
blicistice ale Teodorei Dumitru, lasd acum
locul revizuirilor de teorie, critica si istorie
literara nu doar incitante, ci si salutare
pentru a lamuri dezbateri definitorii pen-
tru cultura romana de ieri si, tot mai mult,
de azi. Propunandu-si sa-I reciteascé pe E.
Lovinescu fara binecunoscutele constran-
geri/idiosincrazii politico-ideologice care
afectau studiile din timpul comunismului si

TEODORA DUMITRU

Modermtatea poli
in gandirea lui E. Lovinescu
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din primul deceniu postcomunist, autoarea
intreprinde o expeditie interpretativa (ala-
turi de intregul ansamblu de ,teorii conexe,
complementare ori antagonice” prin care a
fost filtrat creatorul ,Mutatiei valorilor es-
tetice”) in orizontul prim al nasterii ,Isto-
riei civilizatiei romane moderne”/, Istoriei
literaturii roméne contemporane”. Sau, in
termenii mai precisi ai autoarei, ,Moderni-
tatea politica si literard in gandirea lui E.
Lovinescu” provoacid ,o0 reconstituire ele-
mentara a «cauzelor» gaindirii lovinesciene,
in imediatul relatiilor sale cu miscarea de
idei a timpului”.

Rezultatele acestei exploriri scrupuloa-
se sunt remarcabile. Se distinge observatia
generala — formulatd, fireste, prin apelul
la numeroase nuantéri ori contextualizéri
(dar nu relativizéri sau invalidéri) — ca si
conceptia teoreticd, si practica analitica
lovinesciene sunt consubstantiale/tributa-
re ideologiei liberale. Cand, in volumul al
treilea al ,Istoriei civilizatiei...”, este incitat
—mai ales de ripostele lui C. Radulescu-Mo-
tru si G. Ibriileanu — sa-si expliciteze teoria
sincronismului, Lovinescu actioneazé ca un
doctrinar sau chiar ca un politician. Mi-
mand fundamentarea stiintifica a ,legilor”
sincronismului — interdependenta si imita-
tia — criticul modernist pare mai degraba
preocupat ,,sa convinga”, nu ,s4 demonstre-
ze”. Adeptilor traditionalisti/conservatori
ai antievolutionismului sau ai evolutionis-
mului lent, organic, Lovinescu le opune
credinta esentialistd, catalogatd drept ,ra-
tionalista”, ca ,spiritul veacului” comanda
mutatia urgentd cétre ,industrializare si
urbanizare, in ordine sociald”, respectiv
spre ,adoptarea ideilor liberale franceze de
sursa revolutionard, in plan ideologic”. In
schimb, pe adversarii (bolsevicii, de pilda)

care pretindeau o altad configuratie a saecu-
lum-ului 1i combate prin argumentul rasei
si temperamentului romaénesti, care s-ar
mula modelului Hlatin” liberal- burghez. In
timp ce tuturor celorlalte orientéri ideolo-
gice li se imputa interese de clasid/de grup
ori inaderenta la contextul sociopolitic din
imediata contemporaneitate, liberalii ar in-
truchipa imaculatul ,interes national”. Idei
si lecturi foarte personale din scrierile lui
Gabriel Tarde, Hugo de Vries, Gustave le
Bon, Darwin, Hegel, Marx, Gherea, Zeletin
se-ngana si-si raspund in textele lui Lovi-
nescu, conceptii aparent ireconciliabile fiind
omogenizate pentru a fundamenta ,stiinti-
fic” adeziunea ideologica a criticului roman.

Aceeasi manierad analiticd si argumen-
tativd consolideaza viziunea lovinesciana
asupra literaturii. ,Separate de etic si etnic,
arta si studierea ei n-au fost separate, la E.
Lovinescu, de ideologie si stiintd”, notea-
za Teodora Dumitru, pentru care autorul
,lstoriei literaturii romane contemporane”
se dovedeste ,mai degrabd un avocat al
interdependentelor, decat al autonomiei”
esteticului: ,Farad sa renunte la afirmarea
primatului talentului si a valorii estetice,
Lovinescu n-a ezitat totusi sd efectueze o
selectie a talentelor in functie de gradul de
adecvare (sincronizare) a unui scriitor sau a
unei opere la proiectul unei societéti roma-
nesti burgheze si capitaliste”. Nu doar ca
Sadoveanu sau Caragiale sunt subevaluati,
nu doar cé literatura si creatorii modernisti
roméani sunt pozitionati ca ,forme” menite
sd confirme/sa reflecte, in loc sa revolutio-
neze, ,fondul” burghez, dar chiar conceptul
de ,modernism” suferd un tratament per-
sonalizat in sens ,autohtonist”. Definit sau
perceput drept ,emotie intelectualizatd”,
wobiectivare a literaturii”, ,disolutie a liris-
mului”, ,antisimbolism” si ,antiromantism”
radical, abia tarziu ca ,adancire in subiect”,
insa niciodaté ca ,antiintelectualism” ori
ca reactie la Weltanschauung-ul civilizatiei
tehniciste si progresiste burgheze, moder-
nismul lui E. Lovinescu nu este deloc sin-
cron cu teoriile occidentale contemporane
(foarte reticente, oricum, fatd de legitima-
rea literara a termenului), ratidnd adeseori
decelarea diferentei specifice a lui Ion Bar-
bu, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Camil
Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu etc.

Caracterizandu-l , heteronomist autentic,
ca Dobrogeanu-Gherea sau ca Ibraileanu”,
pe care doar polemicile il ,determina sa
recurgd la camuflajul autonomiei esteti-
cului”, Teodora Dumitru nu il demitizeaza
pe E. Lovinescu, ci ii ,autentifica” teoriile,
deconstruind totodatd uzul si abuzul poste-
ritétii lor critice.®
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Creatura tuturor lucrurilor
Descriere critica pentru uman

VASILE MIHALACHE
AL

n priméavara acestui an au aparut doua
cérti care mi-au atras atentia in mod
special: ,Postumanul” de Rosi Braidotti
(trad. Ovidiu Anemtoaicei, ,Hecate”) si
yllegie pentru uman. O criticad a mo-
dernit#tii poetice de la Pound la Cértérescu”
de Radu Vancu (,Humanitas”), doua eveni-
mente editoriale fericite pentru cei interesati
de teoria postumanista, dar si de reactiile pe
care aceasta le produce in randurile apéréto-
rilor umanismului. Despre prima, un fel de
introducere destul de accesibild in postuma-
nism, am scris in alta parte. Pe a doua doar
am mentionat-o in textul respectiv si, cumva,
am plasat-o in opozitie cu prima, asezandu-1
pe autorul ei in randul ,aparatorilor umanis-
mului si ai umanului” de tipul lui Harold Blo-
om. Nu cred c& am gresit, dar poate cd am fa-
cut o nedreptate mentionand volumul in doar
cateva randuri si ldsand impresia ci il (des)
consider prin antitezi. Ma intorc aici asupra
lui, cu precizarea ca acest articol nu este o re-
cenzie in sensul propriu-zis al cuvantului, nu
prezinté ,obiectiv”’ cartea pe care o are in ve-
dere si nici nu o criticd in propriii ei termeni.
Este mai degraba o nota de subsol postuma-
nist4 la o carte debordand de umanism, dar si
o invitatie la dialog, la o dezbatere necesars,
cred eu, chiar dacé de pe pozitii teoretice foar-
te diferite, in jurul unor concepte pe care le
vom folosi din ce in ce mai des in anii care ur-
meaza: postmodernitate si antropocen, uma-
nism $i postumanism, uman gi postuman, om
si ,ceea ce urmeaza dupa el, dacd urmeaza
ceva”. Mai mult decat oricare alta, aceasta
fraza de la inceputul cértii lui Radu Vancu mi
se pare reprezentativa, dar si, intr-un sens,
simptomatica pentru intreaga parte intai a
volumului, ,,Muzeul Anti-umanului”:
»Initiatd, subreptice, dar tenace, deodata
cu modernitatea (al cérei inceput, in con-
textul discutiei in cartea de fatd, il plasez in
1789 — vide infra), iesind din straturile ei ge-
ologice spre cele de suprafatd pe mésuré ce
o strabate, evacuarea umanului devine pro-
gram cvasioficial al modernitétii abia odat&
cu resorbirea ei din capilarele literar-artistice
in arterele social-politice ale realitétii — feno-
men care se intAmpla abia in secolul XX, cu
efectele devastatoare cunoscute” (p. 23).Nu
voi vorbi aici despre a doua parte, cea ,aplica-
ta”, ,Filoumanii. O tipologie”, din mai multe
motive, cum ar fi diversitatea autorilor anali-
zati (de la John Berryman la Sorin Titel si de

la Dylan Thomas la Emil Brumaru) sub for-
ma unor case studies, aspect care m-ar obliga
s& ma intind pe multe pagini, dar mai ales
din cauza cé sunt convins cé genul acesta de
critica literard, combinatd cu un anumit fel
de comparatism, poate fi analizat mai bine de
altcineva. De fapt, au apérut deja cronici in
aceastd directie. M& rezum asadar la prima
parte a volumului, cea care discuti o serie de
probleme teoretice de care ma simt mai apro-
piat si mai interesat, urmérind mai degraba
o descriere criticad nu atat a ,Elegiei pentru
uman” ca atare, care foloseste aici mai mult
ca resort si (pre)text, cat a modului in care
autorul utilizeazd anumite concepte, idei si
principii umaniste.

Modernitatea istorica si modernitatea
literara

Inca de la inceput, Radu Vancu plaseazi
aparitia modernitétii in sincronie cu ,naste-
rea omului” (cf. Foucault), in secolul al XVI-
II-lea, mai exact in 1789, odaté cu Revolutia
Franceza, fapt care ar putea si surprinda,
pentru ca ignorad asa-numita ,modernitate
timpurie”, care incepe, in functie de diferitele
scoli istorice, in secolul al XV-lea — fie odata cu
socul céderii Constantinopolului (1453) sau
cu calatoriile lui Columb (1492), fie odata cu
Renasterea, ca fenomen mai amplu —, ori, cel
tarziu, la inceputul secolului al XVI-lea, cum
sustine Foucault, spre exemplu, care nu leaga
momentul aparitiei modernitatii de ,naste-
rea omului”, care se produce mai tarziu, oda-
ta cu dezvoltarea noilor forme de organizare
a puterii. Procedand astfel, autorul exclude
din modernitate nu doar Renasterea, ci si
Reforma, marile descoperiri geografice, dar
si ascensiunea capitalismului si, poate mai
important, aparitia si rdspandirea tiparului.
Dar, la fel cum cititorul poate fi descumpanit
de aceastd periodizare, nu are cum sa nu inte-
leaga motivatiile autorului, care, prin forma-
tia sa profesionald, este inclinat mai degraba
spre o intelegere literard a lumii decat spre
una, sé-i spunem, istoricd sau sociala. Vancu
plaseaza zorii modernitétii in secolul al XVI-
II-lea pentru ca atunci apare si se dezvolta
modernitatea ,literard”. Asta pe de o parte.
Pe de alta parte, identificarea ,modernitatii
literare” cu ,modernitatea istorica” ii foloses-
te autorului pentru a justifica afirmatia care
sta la baza intregii carti, dincolo de discutiile
din jurul ,umanului”, si anume cé ideile lite-
rare si artistice nu doar ca au influentat re-
alitatea social-politica, dar au aparut cumva
inaintea acestei ,realitati” — atat in timp, cat
si ca ordine logica —, punct de vedere ilustrat
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prin metafora sistemului venos de mai sus.
Opinia aceasta, comuna multor umanisti, isi
are originea si justificarea istorica in figura
geniului si continud si se fundamenteze pe
aceasta chiar si in forme mai ,Inmuiate”,
mai slabe. Totodata, ideea ca artistul/poetul
creeaza ,realitatea”, ba chiar si umanul sau
macar conceptia despre uman, este necesard
pentru a justifica relevanta unui domeniu
greu incercat in ultimele decenii si care isi
pierde constant privilegiile, agsa cum este cel
literar. Exista o intreaga literatura care con-
trazice aceasta pozitie — de altfel, din ce in ce
mai rard astézi —, cu argumente mai bune
sau mai slabe, dar nu la asta vreau s& ma
opresc. Ma intereseaza mai degraba sa fac o
analogie sau sa ofer o perspectivi prin care
sd ardt cd, macar in anumite situatii, ,rea-
litatea” nu este creatia povestilor spuse de
oameni, nici a ,vointei” lor, ci a unui complex
de factori umani si non-umani, deopotriva,
care le modifici acestora nu doar cultura si
literatura, ci si conceptia despre ceea ce este
ynormal”. Daci umanistii traditionali si an-
tiumanigtii diferitelor poststructuralisme au
ceva In comun, acest lucru este increderea
pe care o acorda puterii limbajului. Cum ar
spune Karen Barad, ,limbajul conteaza. Dis-
cursul conteaza. Cultura conteazi. Intr-un
sens important, singura care pare sa nu mai
conteze este materia” (Karen Barad, , Perfor-
mativitatea postumana. Catre o intelegere a
modului in care materia ajunge sé conteze”,
in , Post/h/um”, vol. 1, ,Postmanismul”, 2014).

Tehnologizarea ca factor decisiv

Dar sé ludm cazul doicilor, spre exemplu,
cele care au alaptat copiii altor femei (de obi-
cei pe ai celor bogate) vreme de secole, iar
uneori i-au si educat, au ficut posibild o re-
latie de rudenie special, ,fratele de lapte”, si
o meserie. In acelasi timp, ele au fost obiec-
tul literaturii, de la Debora, doica Rebecii,
sotia lui Isaac din ,Vechiul Testament”, pana
la doica Julietei lui Shakespeare sau la cea
a lui Berthe, fiica doamnei Bovary, pana la
disparitia lor, nu doar din literatur4, ci si din
practica occidentald, incepand cu sfarsitul se-
colului al XIX-lea, cand au fost inlocuite cu/
de laptele praf si formula-instant, care au
fost dezvoltate continuu incepand cu 1867.
Exilate astizi doar in literatura de inspira-
tie istorici sau in cea fantastic-medievald,
ca patd de culoare, asa cum se intdmpla in
romanul lui George R. R. Martin ,,Cantec de
gheata si foc”, doicile spun ceva prin dispari-
tia lor, sau, mai adecvat, incep sd vorbeasca
mai ales odata cu ea, ca spectre: nu doar ca
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descoperirile tehnologice influenteazad lu-
mea, transformé cultura, societatea, arta,
inventarul meseriilor etc., dar influenteaza si
comportamentul uman. Ceea ce pana acum
un secol (poate si mai curand) era considerat
normal in Occident, ca alaptarea copilului de
citre o femeie straina, astazi este privit ca
anormal, formula-instant (care contine prote-
ine, griasimi, acid linoleic, vitaminele A, C, D,
E, K, B,, B, B, B,,, niacind, acid folic, calciu,
diverse minerale, fosfor, carbohidrati, clorura
de sodiu si de potasiu, nucleotide, emulsifica-
tori, stabilizatori, diluanti etc.) fiind conside-
ratd mai potrivitd pentru copil decat laptele
unei femei care nu ii este mama biologica. In
acelasi timp, formula-instant a redus morta-
litatea infantild asociatd cu hrana solida si
cu laptele de animal primite de la o varsta
frageda de copiii din clasele sarace ale caror
familii nu isi permiteau o doicd, ceea ce araté
cd aceastd inventie tehnologica si stiintifica a
avut efecte, printre altele, si asupra biopoliti-
cii, a reproducerii umane si a demografiei, nu
doar asupra literaturii. Iar aceasta nu este o
chestiune de limbaj.

Tehnologie vs. Naratiune

Despre implicatiile care decurg de aici si
despre relatia dintre tehnologie, literatura
si societate s-ar putea vorbi mult, dar cred
cé aceastd istorioara este suficientd si, sper
eu, revelatoare. Nu stiu dacd Radu Vancu ar
fi de acord cu concluziile care pot fi trase in
urma acestui exemplu, mai ales in momente-
le in care alege sa generalizeze, preluind ca
argument de autoritate un citat din Gusdorf,
care nu e nimic altceva decat o intoarcere
pe dos a celui mai bolovanos si resentimen-
tar marxism-leninism clasic: ,,Poetii, artistii,
scriitorii contribuie mai mult la supravietui-
rea umanitétii decat muncitorul siderurgist;
dau oamenilor [...] ratiuni de a trai care valo-
reazd mai mult decat contributia tovardsului
brutar la efortul de productie” (p. 60). Nu stiu
exact cum stau lucrurile cu ,tovardsul bru-
tar” aici, nici ce inseamné ,supravietuire” in
acest caz sau ,umanitate”, dar inventia chi-
mistului Justus von Liebig a contribuit mai
mult, in orice caz, la supravietuirea copiilor
care nu puteau primi lapte uman decat scri-
erile contemporanului sdu Heinrich Heine.
Desigur, se poate spune cé si von Liebig este
un ,geniu” recunoscut, ceea ce nu este cazul
ytovardsului brutar”, dar adevarul este ca as-
tazi tehnologia influenteaza din ce in ce mai
mult conceptia noastrd despre ,uman”, in
timp ce naratiunile, literare sau religioase, o
influenteaza din ce in ce mai putin, fara ca
cei care contribuie la realizarea ei sa fie ne-
aparat geniali. Acest inspaimantator fapt,
aproape apocaliptic pentru cei mai multi lite-
rati, vesteste zorii disparitiei umanismului ca
gandire directoare asupra lumii si araté c3,
in fata evolutiei tehnologice, Omul isi pierde
treptat pozitia privilegiata de centru al lumii.
Vedem, cum ar spune Donna Haraway, ca
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masinile sunt din ce in ce mai vii, iar oamenii
din ce in ce mai inerti, vedem c& Omul nu mai
este stapanul absolut (nici al tehnologiei, nici
al naturii, nici al lui ca individ) si ca altcine-
va sau altceva incepe si vorbeascé despre el,
altcineva sau altceva incepe sd dea méasura
lucrurilor: maginariile, animalele, informa-
tia, indiferent ci este codificatd genetic sau
digital...

Dar, in definitiv, ce este ,,umanul”? De ce
alege autorul sa scrie o ,elegie”, care este
obiectul (sau subiectul) ei? Mi-ar fi placut ca
Radu Vancu sa o spuna mai direct, sa descrie
(sau mai degraba s normeze, spre asta tin-
de studiul) acest ,,uman”, si-1 facé vizibil, sa-1
puna pe scena (sub un reflector) si nu doar in
scena. O reconstituire este totusi posibila, si
incerc sa o fac aici, punctand, de asemenea,
si rezervele mele, odatd cu indicarea acelor
aspecte care nu sunt ,umane” pentru autor.

Acceptiuni ale umanului

In primul rand, pentru Radu Vancu, uma-
nul este strans legat de acele concepte care
definesc ,,omul umanist” de-a lungul intregii
modernitéti (indiferent dacé ne-o imagindm
lungé sau scurtd): natura umana, exceptiona-
lismul uman, vointa (agentivitatea), identita-
tea (constiinta de sine), autonomia, subiecti-
vitatea, ratiunea etc. ,Omul”/,umanul” intra
in crizd odata cu pierderea sau amenintarea
oricdreia dintre aceste insusiri fundamentale
pe care umanismul i le-a atribuit. Desi strans
legat de cele doua modernitati (mai exact, ca
sd pastrdm dorinta autorului, este vorba des-
pre o singura modernitate, duala — sau, poa-
te, despre doua fete ale aceleiasi modernitéti)
pe care le identifica autorul (,constructiva” si
ydistructivd”), umanul pare a tine mai degra-
ba de modernitatea ,bund” si este amenintat
perpetuu de modernitatea ,rea”. O gandire
dualistd, ea insdsi umanistd in ,esenta” si
prin esentialismul ei. Dar ce este antiuman
sau chiar inuman? ,Destructiile voluptuoa-
se si infertile ale avangardelor”, ,sterilitatea
morbidd a mortii autorului”, ,ilizibilul” (p.
24). Nu intamplator, poate, apare aceasta
succesiune de termeni din sfera (re)produce-
rii sau, mai corect, a imposibilitétii (re)produ-
cerii: jinfertil”, ,sterilitate”, ,ilizibil”. Pentru
Vancu, doar ceea ce se poate (re)produce sau
poate fi (re)produs este uman. La fel, doar
ceea ce este lizibil, doar ceea ce are sau poa-
te primi un sens, doar ceea ce poate fi citit si
inteles sau interpretat, doar acel lucru care
are o vointd sau declangeaza una. In definitiv,
este vorba despre capacitatea de a exercita
putere, de a impune un sens. Evident, acesta
este ,umanul umanist”, care exclude nu doar
anumite categorii sociale, dar si categorii bi-
ologico-culturale precum copiii. Este, de fapt,
un exceptionalism uman, prin care, parafra-
zandu-l pe Orwell, anumiti oameni sunt mai
umani decat altii sau, daca formularea mea
e prea tare, unele fiinte sunt mai oameni de-
cat altele. Vancu justificd aceastd impartire

a oamenilor intre ,filoumani” si ,mai putin
umani” (al doilea termen imi apartine) prin
referire la cele doud modernitéti de mai sus,
aflate in relatie, dar care creeazd cumva (cel
putin) doua tipuri de oameni. Modernitatea,
prin insési existenta ei, ,evacueazd umanul”
si ,esueazd, ca proiect politic, in totalitaris-
me”. Din acest motiv, Omul sau anumiti oa-
meni se dezumanizeaza si devin ,monstri”,
pe cand altii raman s& apere ,umanul”. Pro-
blema acestei perspective este ca nu reuseste
sd explice de ce modernitatea ,esueazd” in
totalitarisme in detrimentul celui pe care il
numim om, cand, de fapt, ar putea sa fie la
fel de bine adevérat ca ea isi gdseste ,impli-
nirea” prin totalitarisme, in numele Omului
(nou, vechi, etern etc., dupa caz). Din punctul
meu de vedere, este o eroare metodologica sa
legi succesul sau esecul a ceva de consecinte-
le etice pe care le are acel lucru. Dar, dincolo
de asta, pentru autor umanul rdméne ceva
eminamente pozitiv si moral, aseménétor oa-
recum cu ,omenia”, si nu o insusire a fiintei
umane ca atare. Dar dacd umanul este mai
degraba o problema de eticd decat o caracte-
risticd a fiintei umane, in general, apar nu-
meroase probleme care nu viad cum ar putea
fi rezolvate, si aici cred ca ar fi fost nevoie de
mai multd prudenta. Fiindca dacad doar omul
etic (si etic intr-un anume fel, este vorba des-
pre o eticd umanista aici, cu elemente cresti-
ne chiar) este un ,,om uman”, atunci suntem
nevoiti si excludem din sfera umanului foarte
multe fiinte umane. Si nu doar pe Hitler, Sta-
lin si Mao, ci si pe cei incapabili sau impiedi-
cati si ia anumite decizii etice sau pe cei cu
valori morale diferite, in functie de culturé,
statut social etc. Dar aceasta eroare, trebuie
precizat, apartine mai mult umanismului ca
sistem de gandire decat autorului, care doar o
preia. (Si chiar dacé astazi numaérul celor care
iau decizii etice privitoare la propria existenta
este din ce in ce mai mare, istoric vorbind, nu
putem s& spunem ca femeile, sclavii, negrii
sau romii de acum 200 de ani sau cei de azi
din anumite zone geografice nu erau/nu sunt
,oameni umani”). In plus, daci argumentul
acesta nu este convingitor, ar trebui sd ne
gandim ca dupad Auschwitz nimeni nu mai
este inocent si ca rasismul si arderea oameni-
lor in cuptoare nu au tinut doar de bunétatea
si/sau rautatea cuiva (adicd de valorile lui/ei
morale), ci au avut la baza si alte motivatii,
la fel de sau poate mult mai importante, une-
le dintre ele fiind oferite chiar de naratiunile
noastre dominante, ale Europei Occidentale,
adica: mitul eroului salvator, ideea de superi-
oritate rasiald si, mai ales, increderea in au-
toritate si conformarea in fata ei. Zeci de stu-
dii sociale si psihologice au dovedit-o, cel mai
cunoscut fiind, poate, experimentul Milgram.
Interesant este, dar nu voi intra aici in améa-
nunte, cd obedienta subiectilor se pastreaza
in aproape aceleasi limite si cand autoritatea
este un ,simplu” avatar generat pe compu-
ter (vezi Mel Slater et al., ,A Virtual Reprise
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of the Stanley Milgram Obedience Experi-
ments”, in ,PLoS ONE”, vol. 1, nr. 1, 20 de-
cembrie 2006). De altfel, autorul observa si el
ca ,aceste masacre [...] erau efectuate aproa-
pe {&rd uré», cu o eficienta rece[...] care e cea
mai limpede demonstratie a eficientei cu care
modernitatea isi dezumanizase subiectii” (p.
84), insa continua sa ofere anumitor subiecti,
cei (filo)Jumani, desigur, cum ii numeste el, ca-
pacitatea de a vedea si de a actiona dincolo de
asa-zisa ,dezumanizare”, pentru ci ,0amenii
umani” sunt exceptionali — si nu doar fata de
alte specii, ci si fatd de semenii lor ,anti-” sau
yshon-umani”, care in felul acesta devin, par-
ca, o alta ,specie”.

Filouman, antiuman, postuman

Pentru Vancu, filoumanii sunt mereu ,,sub
vremi”, desi creatori de istorie si chiar de ,re-
alitate” prin textele lor. Mereu subiectul pu-
terii politice totalitare, dar autoritéti literare
si artistice, ei sunt aproape instante morale,
aproape buni ,de la naturd”, dacd nu cumva
intrupari ale ,naturii umane necorupte” in-
sesi, atinsi de logos si depozitari ai ratiunii,
construiti mereu (§i aproape exclusiv) de
propria vointd, voci puternice ale lumii lor si
modele pentru generatiile urmatoare, imu-
ni la orice interpelare si manipulare, dupa
cum am vazut mai sus, iar daci este sd ne
ludm dupa lista autorilor analizati (desigur,
ea ar putea fi doar rezultatul selectiei este-
tice), occidentali, barbati si albi. , Toata cheia
problemei constd” — afirma la un moment dat
autorul —, ,in a-i gési din nou omului loc in
lume. Omului filouman, adici” (p. 56). Dar ce
facem cu ,nemernicii” (in sensul etimologic,
de ,strain”, ,pribeag”, sl. namérinii— ,care
vine”), cu ,monstrii”, cu cei care nu au fost
(lasati sa fie) niciodatd oameni adevérati? De
ce si-ar dori ei sa fie oameni ,filoumani”, cand
umanismul i-a exclus din definitia umanului,
contribuind astfel la oprimarea lor? ,Fiind
descrisd in termeni non-umani, istoria s-a
comportat non-uman” (p.131), spune Radu
Vancu, dar, de fapt, oamenii umanismului
s-au comportat intotdeauna ,neomenos” cu
cei care nu au avut controlul asupra a ceea
ce el numeste, pe buna dreptate, ,structurile
umanului” (,umanist”, adaug eu): corpul, eul,
un anumit set de valori i 0 anumita pulsiune
transcendenta. In numele Omului Adevarat,
Arian, Nou, Etern, Natural etc., care este si
omul umanismului (pentru ca il genereaza is-
toric, il defineste rational si il face social si lo-
gic posibil), au fost comise crimele impotriva
ymonstrilor”: suprimarea sau cenzurarea cor-
pului, distrugerea eului, impunerea anumi-
tor valori, interzicerea credintelor si anularea
libertétilor. Nu in numele animalului, nu in
numele strainului, nu in numele celuilalt sau
in numele monstrilor au fost comise crimele
de stat. Pentru cé niciunul dintre acestia nu
a avut un nume care sa devini o autoritate
(legitima sau nu). Problema omului umanist
a fost intotdeauna aceea cé a incercat mereu,

prin mijloace diverse, sa impuna un anumit
model si 0 anumité definitie a ceea ce inseam-
na ,om adevérat”. Cand nu a reusit, a recurs
intotdeauna la violenta — simbolica, fizica sau
de orice alt fel.

Omul umanist a inceput si devina irele-
vant abia cand cei care erau pentru el ,mon-
stri” nu i-au mai recunoscut autoritatea. Do-
rim deja intoarcerea acestui om, a acestui tip
de uman, care imparte lumea intre ,,oameni
adevarati” si altii? Antiumanismul, incepand
cu Nietzsche si Freud, continuand cu Marx
si Foucault, a atacat acest exceptionalism si
a aratat ci fiinta umana este construita (si)
de elemente care nu tin de propria-i vointa.
Inconstientul, discursul, puterea, biopolitica,
clasa, genul etc. sunt doar cateva dintre ele.
Postumanismul vine si arate ci la fel de im-
portante sunt si tehnologia sau celelalte spe-
cii cu care impértim Padméantul. Fiindca ,nicio
specie, nici macar aroganta noastra specie
care, in asa-numitele discursuri moderne,
pretinde ca este formaté din individualitéti
bune, nu actioneaza singura; istoria, atat cea
evolutionistd, cat si cea de oricare alt tip, este
rezultatul intalnirilor dintre speciile organice
si actorii abiotici” (Donna Haraway, ,,Anthro-
pocene, Capitalocene, Plantationocene, Ch-
thulucene: Making Kin”, in ,Environmental
Humanities”, vol. 6, 2015, p. 159).

Spatiul de joc

In final, vreau s& ma intorc la carte si s
presupunem, intr-un exercitiu de imaginatie,
ca niciuna dintre criticile de mai sus nu este
valabild si cd omul ,filouman” este cea mai
buna dintre fiintele posibile, una dintre acele
valori esentiale si de nezdruncinat pe care ar
fi bine sa se intemeieze morala umanitatii si,
de ce nu, chiar estetica acesteia. Sa presupu-
nem, agadar, cd acest tip de uman, desi este
produsul gandirii occidentale si a incercat sa
»civilizeze” cu forta oameni din alte zone ge-
ografice, poate fi asumat astizi de intreaga
populatie a Terrei. S& mergem mai departe si
sé spunem c&, prin ,natura” lui (deci sa pre-
supunem cé ar exista o astfel de ,natura”), el
nu suporta nicio influentad din partea tehno-
logiei, societatii, biologicului sau, altfel spus,
ca are capacitatea de a rdméne mereu ne-
schimbat, mereu acelasi si mereu in conflict
cu inumanul si non-umanul. Sa presupunem
chiar ca existenta lui este in beneficiul intre-
gii omeniri, dar si al intregii planete, cu toate
animalele si plantele pe care continuém si le
numim ,naturd” si sé le despéartim de ,uman”,
precum si in beneficiul culturii si civilizatiei
pe care omul singur le-ar fi construit. Dar,
chiar si dacd ar fi aga, niciuna dintre aceste
calitati ale ,umanului” nu ar putea s& explice
de ce ar fi de dorit, ca s& nu spun ,,ar trebui”,
ca toti oamenii sa fie ,umani” (in felul acesta).
Enumerarea calitatilor morale (sau de orice
alt fel) ale unui lucru nu iti poate oferi drep-
tul de a impune lucrul acela, oricat de admi-
rabil ar fi el sau ar parea ca este. Dacd nu
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intelegem asta si continudm s& privilegiem
un anumit tip de uman/umanism despre care
vrem sé credem ci a existat in trecut sau pe
care ni-l imagindm in viitor, nu ne va raiméane
decét sa constatadm ca, dacd pana acum unii
oameni au fost oprimati de alti oameni, de
acum incolo se va intAmpla exact invers.
Fiintd imaginara si utopic, rezultat al di-
alecticii stdpan — sclav si al propriilor sale na-
ratiuni, omul umanist (de)plange astézi (ca
intotdeauna, de altfel) situatia umanioarelor,
a literaturii, a artei, a esteticului in general.
»~Monstrul” postuman stie ins& cé arta pe care
umanistii o evoca elegiac a invins, de fapt, si
ca el este produsul estetizarii unei reahtatl
care devine din ce in ce mai virtuala: ,,Realul
a devenit un simplu epifenomen fara de care
spatiul de joc nu poate exista, dar care-gi pier-
de, putin cate putin, orice forma sau substan-
té sau spirit sau istorie care nu este absorbita
si transformata de spatiul de joc” (McKenzie
Wark, ,,Gam3r 7h30ry”, in ,,Cultural Politics”,
vol. 2, nr. 2, 2006). Spre deosebire de (anti)
umanist, insa, de la filologul clasic la teore-
ticianul critic, ,monstrul”, creatura a tuturor
lucrurilor, s-a saturat si incerce sa ,reziste”
la orice. Si abia asta e partea infricosatoare.®
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Entropie si echilibru

EMANUEL MODOC

Retrospectiv, poezia feminina a
anilor 2000 este tot mai greu frec-
ventabild. Intre exhibdarile hardcore
ale unor Domnica Drumea, Elena
Vladareanu, Ruxandra Novac sau
Oana Catalina Ninu si epigonis-
mele de tip cover song ale unei
Diana Geacar este tot mai dificil

de recuperat o zona intermediara,
»,cuminte” doar in raport cu autorii
mentionati (Rita Chirian) sau una
de discontinuitate (Gabi Eftimie).

sa se face cd, de pilda, prea
putine autoare debutate dupa
2000 (imi vine in minte doar
Livia Stefan) se revendica de
la nucleul dur ar poeziei femi-
nine doudmiiste si aleg, culmea, sdrind
peste generatii, un soi de manierism al
explorarii maruntului, amintind de Ma-
riana Marin. Or, tocmai zonele excesiv
frecventate au dat si mésura acestui nou
manierism feminin postdouamiist.

Esentializarea sensibilitatii

Inss marea provocare a liricii femini-
ne asa-zis ,extrem contemporane” este,
surprinzéator, rezolvata tot de o autoare
douémiistd. Rita Chirian transforma
explorarea mediocrului in propriul stil
inca de la debut. O lectura, la zece ani
distantd, a volumului ,Sevraj” (aparut
la Vinea) dezvaluie o autoare pentru
care, intr-adevér, instalarea in ,cliseul
existential” indeparta scriitura de ,cli-
seul poetic” (asa cum aprecia Andrei
Terian in postfata volumului). De altfel,
intoleranta la cliseele discursului poetic
transpare si din cronicile literare publi-
cate in ultimii ani. Dincolo de parada de
neologisme (care face, nu de putine ori,
ca discursul critic sa cada in fastidios),
iritarea cu care Rita Chirian semnala
cliseele de formulé ale autorilor comen-
tati trdda si un program literar propriu,
asa incat, intre ,,Sevraj”-ul din 2006, ,,po-
ker face”-ul din 2010, ,Asperger”-ul din
2012 si ,Casa fleacurilor”, aparut anul
acesta, e aproape imposibil de desprins
un fir rosu din punct de vedere formal.
Insa, la Rita Chirian, coerenta progra-
mulul eclipseaza sistematic eterogemta—
tea registrelor. De la discursul nevrotic,
dar stilistic-conformist, din primele doué
volume, pana la fracturile sintactice din
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Rita Chirian

Rita Chirian
Casa fleacurilor

Casa de Editura
Max Blecher
Bistrita

2016

»~Asperger”, parcursul autoarei sibiene
s-a aflat, mereu, in siajul explorarii lo-
curilor comune din care sensibilitatea,
esentializatd pana la concept, e decanta-
ta la cote infrareale.

In aceasta cheie poate fi citit si cel mai
recent volum, aparut la Casa de Editura
»Max Blecher”. Cu atat mai mult cu cét,
mizand, de data aceasta, pe inventarie-
rea metodica, Rita Chirian deturneaza
discursul poetic momentaneu in favoarea
logicii maximaliste a acumulérii datelor
marunte. Insa ostenta acestei formule de
tip wall-of-text nu deranjeaza: ,tu stii ca
fiecare provincie alunga in felul ei: nicio
armonie care sa nu fie sigura de propria
frica. mergem de-a lungul drumului, un
cadril fara gratie inlocuind disciplina de
soldat (...). cu rani foarte largi, cineva
va veni cu vestea ca s-a nascut un copil,
de parca galaxiile noastre ar vrea sa ne
scape. e o calatorie intr-o limba pe care
n-o intelegem, cat de importanta este
bunéitatea ta, ca o furtuna care intine-
reste,-mi vei spune” (,imitatia carnivore-
lor”); ,o s& dispari si tu pe bulevarde. o
sa asculti echipele modulare din minte,
ochii tdi, transparenti, vor seména cu un
dans printre mesele goale. o s& imbra-
tisezi un barbat necunoscut, ca si cum
te-ai lovi de-un perete, un interval nece-
sar abandonului. o sé-ti creascé terenuri
virane in mijlocul inimii. nu e nicio cale
de evacuare aici, iti pregitesti din timp
sicriul de crep. ii pui o elice mare si an-
core, sd nu uiti cum cad eroii. femeia a
ajuns la perfectiune, borcanele pregéati-
te pentru lapte stau goale, copiii ei s-au

facut salamandre. spui, e tarziu pentru
noi forme de tristete. sub gluga de os s-a
facut liniste, un lucru de mana impeca-
bil alcatuit. oamenii au cantat pana s-au
prabusit ametiti, prea veneau de depar-
te” (,cand aerul nu ne mai ajunge”).

Imblanzirea violentei imaginarului

Taiate in versuri, aceste poeme ar
pierde tocmai valenta acumulativd pe
care se bazeaza autoarea. Luate ca siste-
me izolate, poemele-bloc indica un grad
ridicat de entropie, insa ,fleacurile” Ri-
tei Chirian nu fac implozie, ci se men-
tin intr-o perfectd stare de echilibru.
De altfel, metafora care descrie cel mai
bine demersul e livrata chiar in volum:
s,pasdrea echilibru inlauntrul tornadei
de aripi”. Acest joc al contradictiilor e
prezent si la nivelul influentei. Un aliaj
straniu de stridentd expresionistd (pu-
tin vizibil, e drept) si viraj suprarealist
se coaguleaza interstitial in poemele vo-
lumului, o combinatie nu o datd numita
imposibild (combustia expresionista cere
supra-interpretare, pe cadnd imagistica
suprarealistd reclama sub-interpretare)
si care o plaseaza pe Rita Chirian in pro-
ximitatea lui Dan Coman (din volumul
de debut, mai ales).

Tematic, ,Casa fleacurilor” prezin-
td cateva mutatii: violentul, anxiosul,
nevroticul, fulgurantul sunt transsub-
stantiate in acalmie, insd nu atat prin
eliminarea lor totala, cat prin mutarea
acestor stari in ambientul discursului:
»N-0 s avem/ o casd/ &/ n-o si crestem/
un caine.// fericirea/ este/ paharul/ gol/
pe care/ il lasa,/ cand pleaca,/ propri-
etarul/ &/ creditorul./ inghetdm/ cum/
vine/ intunericul,// tragatorii/ rateaza/ in
acelasi/ punct,/ mandri de/ consecventa”
(,,n01”) Volumul sufera, insé, uneori, de
metaforism compulsiv (,,aruncam alcatu—
irile-n aer”, ,,depozit de rabdare”, ,barcu-
ta lichidd pe mare de fier”, ,cum reflecta
metalul téietura prin os./ cum lama”),
alteori de ermetism ambetant (,ritmul
oarecare al apatiei/ si al secretului,/
cand cucerim, civilizdm/ si supunem/ le-
gilor noastre”), aspecte imputabile unei
autoare aflate la al patrulea volum, insa
nu descalificante.

Penduland intre dens si esentializat,
,Casa fleacurilor” completeaza diorama
unei evolutii literare discrete, dar sur-
prinzdtoare, si impune o autoare ale
carei volume de inceput vor trebui re-
cuperate de promotiile literare mai noi.
Dacé nu prin poetica, mécar prin pute-
rea exemplului. B
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Tristetea unui an pierdut

HORIA ALEXANDRESCU

Din perspectiva sportului roma-
nesc, acest 2016 se termina trist,
pentru ca fost un an pierdut. Dar
nu pentru ca Simona Halep n-a
castigat (Inca!) un turneu de mare
slem. Ea are tot timpul si mai ales
resursele sa atinga si acele culmi,
dupa cum tocmai au asigurat-o
public marile predecesoare care
sunt Martina Navratilova si Chris
Evert. Ambele 1i semnaleaza insa
acelasi lucru si anume ca, pentru a
ajunge in varf, mai are de rezolvat
mentalul. Si cred ca au dreptate,
dar tocmai de la aceasta idee vreau
sa si pornesc...

Mentalul sau cum e sa-ti stea mintea-n loc

Acum, privind retrospectiv jalea sportu-
lui roméanesc din anul care e pe cale si se
incheie, ag reaminti ca, la Jocurile Olim-
pice de la Rio, delegatia americana a venit
cu 8 psihologi, in timp ce noi am plimbat
acolo o armati de bagatori de seama, fara
alua in calcul si necesitatea prezentei unui
singur asemenea specialist. Ag putea oferi
cel putin cateva exemple ale unor sportivi
care ne-au reprezentat la Rio si care au
ratat sansa de a accede la medalii tocmai
din cauza mentalului, deci a absentei unui
psiholog sportiv. Nu am auzit, insa, de
vreo analiza a rezultatelor de la Rio care
sa ne explice cum a fost posibil ca sportul
romanesc sa ajungé pe locul 47 in lume,
cu o delegatie de aproape 200 de persoane
dintre care mai bine de juméitate nu aveau
ce cauta acolo. Si nu se intreabd nimeni
nici acum ce rol a avut agsa-numita Comisie
tehnicd a COSR, cea care, teoretic, trebuia
sa avizeze planurile de pregatire a sportiv-
ilor olimpici, sa le asigure finantarea, sta-
bilind apoi si componenta delegatiilor. In
schimb, organizarea rapidd a unor alegeri
pentru o noui conducere a olimpismului
nostru garanteazi... continuitatea multo-
ra dintre cei care se afla acolo de ani buni,
in virtutea unui regulament abulic. Puteti
crede, oare, cd un campion sau medali-
at olimpic romin nu poate fi membru al
COSR decét daca depune o cerere speciala,
care trebuie aprobati de cine-stie-cine?! In

schimb, pare normal cé drept de vot au in

» E de-a deciziile olimpismului roménesc reprezen-
tantii unor sporturi... neolimpice! E de-a
dreptu] trist dreptul trist ca pentru olimpicii nostri sa
fie chemate la vot federatia jocului de...
ca pentru table, cea a... columbofililor si multe al-
tele de aceeasi natura, in vreme ce ilustri
OllIIlplCll reprezentanti ai sporturilor care ne-au

nostri sa fie

adus glorie s& nici nu aiba loc in Adunar-
ea Generald, unde se voteazi practic vii-
torul olimpismului. Trec si peste rusinea

chemate la schimbaérii denumirii clasice a Comitetului
. Olimpic Roméan, prin adaugarea pleonas-
vot federa’ga tica a cuvantului Sportiv, gandita si ea in

jocului de...
table, cea a...
columbofililor

si multe altele

ideea de a pune méana pe tot ce se poate din
patrimoniul sportului de performanta au-
tohton. Asta este explicatia transformarii
denumirii de Comitet Olimpic Romén (or-
ganismul mondial numindu-se Comitetul
International Olimpic — CIO!) in formula
de mai sus, pentru a face loc jafului orga-
nizat si gAndit parsiv. Realmente, iti sta
mintea-n loc!...

de aceeasi

natura...

Biroul de import-export al fotbalului

La fotbal e si mai rdu, daca se poate in-
chipui asa ceva! Echipa nationala s-a facut

/
) SHE'S
\ PERFECT

Rummhsw But the Olympics

Nadio Comaneci| are in Trouble

de ras la Turneul final din Franta, unde
veteranul Anghel Iorddnescu - trecut
prin revolutie si politica, pentru a esua la
federatie — a demonstrat ca uitase fotbal-
ul cu totul. A demisionat i el, intr-un tar-
ziu, fara a recomanda, totusi, celor care-i
daduserad pe mana nationala, sa-i urmeze
exemplul. Asa se face ca in fruntea FRF
a ramas aceeasi trupa de neaveniti, in
frunte cu Razvan Burleanu, uns presed-
inte al federatiei la doar o zi dupa are-
starea lui Gica Popescu, contracandidatul
sdu! Deosebirea dintre cei doi e ca Gica
Popescu n-a fost consilier prezidential,
tot asa cum nici Razvan Burleanu, spe-
cialist in stiinte politice, n-a fost jucéator
decat in frageda copilarie, la Centrul de
copii si juniori de la Bacau. In consecinta,
de doi ani gi jumétate, la carma FRF se
afla o gascd de smecheri, care nu au ca
obiect al muncii decat sa faca praf si pul-
bere din tot ce mai rdméasese din fotbal-
ul adevarat pe care l-am avut. Asa am
ajuns la un campionat de mai mare ra-
sul — arbitrat de un grec adus din import,
Kyros Vassaras, dupad ce il exclusesera
elenii! — gi la o echipa nationala chiar de
rasu-plansu! Pentru a ne califica, insa,
la Cupa Mondiald din 2018, politologul
Rézvan Burleanu 1-a scos de la naftalina
pe neamtul Christoph Daum, probabil
in ideea ca, daca tot plecase Iordanescu,
care nu mai antrenase un deceniu, Herr
Daum e mult mai potrivit intrucat avea
doar vreo patru ani de cand iesise din
antrenorat! Asa si suntem unde suntem,
cu Incd un picior in groapa si cu export
masiv de jucatori romani in campionatele
mult mai serioase ale Europei!

Apelul celor 60, ultima speranta

In fata tragediei traite de sportul roma-
nesc anul acesta, 60 de mari campioni
olimpici, mondiali si europeni — in frunte
cu Nadia Comaéneci, Ivan Patzaichin, An-
dreea Raducan, Ilie Nastase, Cristian
Gatu, Petre Ivanescu, Ion Tiriac si Georg-
eta Andrunache — au lansat un Apel pub-
lic 1a conducerea statului, pentru salvarea
sportului roménesc. Delegatii ale sem-
natarilor s-au intalnit deja cu prim-min-
istrul, cu conducerea Parlamentului si
cu liderii partidelor politice, urmand si
fie primiti si de seful statului, cerand in-
cluderea miscarii sportive in anuntatul
Proiect de tara. Daca nici vocea lor nu va fi
auzita, respectata si urmata, ne putem lua
definitiv adio de la marile performante ale
sportului roménesc. Care au facut istorie,
dar nu pentru a raméane doar istorie! B
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S-au decernat Premiile Forumului

Muzical Roma

LR W f ~=u”

COSTIN POPA

A

n preajma Zilei Nationale a Roma-

niei, Forumul Muzical Roméan a or-

ganizat cea de-a XVI-a festivitate

de decernare a distinctiilor pe care

le acordd anual unor personalitati
din lumea artei sunetelor. Premierea a
devenit traditionald si a onorat, in timp,
performeri — solisti si dirijori — din cele
mai diverse genuri muzicale, ansambluri
orchestrale, corale si de balet, compozitori,
regizori, scenografi, coregrafi, dar si mu-
zicologi, manageri, publicisti, jurnalisti de
radio si televiziune. Nume precum Cristi-
an Mandeal, Ruxandra Donose, Ion Ma-
rin, Corul National de Camera ,Madrigal
— Marin Constantin”, Voicu Enachescu,
Viorel Cosma, Dan Dediu, Ionel Pantea,
Luminita Constantinescu, Ilinca Dumi-

B "

4~ Premianti ai

&

750 de copii, adolescenti, educatori, profe-
sori si parinti, toti entuziasti, feeria de pe

n pe anul

16

»otela Popescu”, de apreciatii artisti li-
rici Gabriela Daha si Andreea Blidariu

trescu, Teodor Ilincai, Baletul Operei Co- Forumului scena a starnit aplauze spontane si ovatii  (soprane), Andrei Lazar (tenor), Daniel
mice pentru Copii etc. figureazi pe pano- Muzical prelungi, consistente. Totul s-a desfdsurat Filipescu si Stefan Popov (baritoni), ala-
plia de onoare a premiantilor. Roman intr-o atmosfera insufletitoare, pe care cei turi de Roberta, Bogdan, Jennifer. Dintre

Anul acesta, festivitatea a avut loc la
Teatrul ,Stela Popescu” din Bucuresti, in
Sala Mare a Palatului National al Copiilor
si a fost prefatatd de muzicologul Smaran-
da Oteanu-Bunea, presedintele Forumului
Muzical Roman.

~-Romania - tara magica”, premiera a
Teatrului ,,Stela Popescu”

Festivitatea decernarii premiilor a fost
urmatd de o noud productie a teatrului
ce poartd numele marii actrite de revista
Stela Popescu. Entitate publica de cultura,
institutia se afla sub egida Consiliului Ge-
neral al Municipiului Bucuresti si are ca
director-fondator pe muzicologul Smaran-
da Oteanu-Bunea. Profilul teatrului sta
inscris pe generic: ,Balet si muzicd pentru
copii si tineret”.

Pe afisul diminetii festive a figurat fee-
ria folclorica ,Roménia — tard magicd”,
dedicatd Zilei noastre nationale, la prima
prezentare in tard, dupa recentul succes
la cea de-a XIV-a editie a Festivalului si
Concursului International ,Vienna Stars
20167, cand a obtinut Trofeul ,,Grand Prix”
intre cei 25 de participanti din Rusia, Po-
lonia, Ucraina, Armenia, Belarus. A fost a
treia distinctie internationald primitd de
Teatrul ,,Stela Popescu” in numai o juméa-
tate de an de activitate.

La Sala Mare a Palatului National al
Copiilor, in fata unei asistente formate din

prezenti n-o vor uita usor.

Spectacolul ,Romania — tard magica” a
pornit de la cunoscuta povestire ,Praslea
cel voinic si merele de aur”, de Petre Is-
pirescu, rostiti de prezentatori, ale cérei
sectiuni s-au impletit cu dansurile etno si
cantecele populare, interpretate cu auten-
ticitate de excelentii balerini ai Teatrului

Distinctiile anului 2016 au fost Premii de Excelenta pentru
Intreaga Activitate si In Honoris si au fost decernate:
balerinei si coregrafei Ileana Iliescu

sopranei si profesoarei universitare doctor Silvia Voinea
tenorului Florin Diaconescu

sopranei Daniela Vladescu, directorul general al Teatrului
National de Operi si Balet ,,Oleg Danovski” din Constanta
dirijorului Cristian Brancusi

fagotistului Vasile Macovei

muzicologului profesor universitar doctor, Doctor Hono-
ris Causa Grigore Constantinescu

muzicologului Daniela Caraman Fotea

muzicologului si teleastului Ivona Cristescu

solistei de muzica ugoard Ileana Sipoteanu

directorului general al Palatului National al Copiilor,
Radu Anghel Vasilescu

directorului general al Casei de Cultura a Sindicatelor
din Constanta, Gheorghe Ungureanu

directorului general al Filarmonicii de Stat Sibiu, profesor

o0 0 0 0000 OO0 OOO0OOo

Toan Bojin

expertului PR Alexandra Mircea
profesorului doctor Alexandru Badulescu

multele dansuri care au ridicat sala in
picioare, s-au remarcat ,Calusarii” (ima-
ginat de Florian Teodorescu din Cara-
cal, renumit artizan al popularului joc),
,Ciocarlia”, ,Sarba lui Mihai”, ,Batuta
moldoveneasca” (coregrafia Stefan Soa-
re, respectiv Vali Rosca). Regia dinamicei
productii a fost semnata de Céatalin Voi-
neag.

In aplauzele ritmate ale publicului, la
final, pe scend a aparut chiar Stela Po-
pescu, in chip de mult-asteptata si iubita
vedetd a spectacolului, interpreta plina
de farmec a cunoscutei melodii ,,Trandafir
de la Moldova”, cantatd in compania tu-
turor vocalistilor si insotitd de glasurile
celor din sala.

Dimineata Premiilor Forumului Mu-
zical Roman, dimineata noii productii a
Teatrului ,Stela Popescu” a imbinat re-
compensarea excelentei profesionale cu
spiritul educational pe care institutia bu-
curesteana il promoveazé constant.

In programul stagiunii 2016-17 figu-
reaza in continuare alte titluri atractive
pentru copii si tineret, precum spectacolul
extraordinar ,Stela si prietenii ei”, musi-
calul ,Chirita in Iasi”, baletele ,Harap
Alb” si ,Seherazada”, operele ,,O scrisoare
pierdutad” de Dan Dediu si ,Luna” de Carl
Orff, Gala ,,Competitia slagérelor, compe-
titia vedetelor” etc., toate in reductii de o
ora, special concepute pentru cei mici.H
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Capodopere in repertoriul Operei
Nationale Bucuresti

GRIGORE CONSTANTINESCU

pera Nationalda Roména cu-

noaste, in actuala stagiune, o

revigorare repertoriald capa-

bilda a-i readuce stralucirea,

faima artisticd in actualitate.
Remarcam, pentru ultima saptdméanéa din
luna noiembrie, ridicérile de cortina pen-
tru trei capodopere mult pretuite de pub-
lic, ceea ce atrage din ce in ce mai multi
spectatori in mare sald a Teatrului. In
domeniul coregrafic, ne-am dorit in ulti-
mii ani si revedem ,Lacul lebedelor” de
Ceaikovski, decizie care s-a implinit acum
si apartine directorului general interimar,
regizoarea Beatrice Rancea. Versiunea
actuala a ,regelui baletelor” inlocuieste
dupéa ceva vreme montarea, devenita cla-
sicd la noi, apartiniAnd maestrului de
balet Oleg Danovschi. Actualmente, spec-
tacolul ,Lacul lebedelor” este semnat de
balerinul si coregraful de origine roméana
Gheorghe Iancu, invitat din Italia special
pentru aceastd revenire a capodoperei
ceaikovskiene la Teatrul bucurestean.
Conceptia regizorala are, in aceasta ver-
siune, adaugiri si modificiri ce parasesc
traditia romanticd a lui Petipa si Ivan-
ov. Desigur, unele solutii coregrafice pot
fi incad recunoscute, insd dramaturgia si
naratiunea propun o altd sugestie, inde-
partatd de muzica lui Ceaikovski. ,La o
reluare dupi atata timp — spune coregra-
ful, relativ la aceastd montare — as spune
cd avem o premierd. Compania de balet nu
mai este aceeasi de la premiera din 2008,
pentru cé au trecut cateva stagiuni si deja
nu mai sunt aceeagi dansatori. Am luat-o
aproape de la capéat... Oricum, cei care au
fost implicati in aceastd minunatd aven-
turd de la inceput au crescut si psihic, si
artistic, si fizic.”.

Am revazut in spatiul scenic ambianta
sugestiva a scenografiei Luisei Spinatelli;
cap de afis pentru Odette/Odille, Flavia
Stocchi, din Italia, cu resurse interpreta-
tiv-expresive doar partial convingétoare,
avand drept partener pe Robert Enache,
s-a incadrat intr-o distributie bine condu-
sd, in consonantd cu muzica Orchestrei
Operei, dirijata de Iurie Florea. Dar, mai
cu seama, am revazut, iesind din umbra
indiferentei programarilor, in prim-planul

scenei, marile noastre vedete, Corina Du-
mitrescu si Ovidiu Matei Iancu, amintin-
du-ne prin dansul lor cum au stralucit mai
bine de un deceniu in repertoriul Compa-
niei de balet.

Pentru iubitorii muzicii mozartiene,
,Don Giovanni” este consideratd o culme
a genului liric clasic. Nu este surprinzé-
tor faptul ca, in seria celor trei spectacole
la care am asistat, sala Operei sa fie ar-
hiplind, desi versiunea scenicid a regizoa-
rei Anda Tabacaru Hogea dateaza de mai
mult de un deceniu. Despre perspectiva
distributiei cu solistii Operei — Simona
Neagu, Crina Zancu, Tiberius Simu (Cluj),
Maria Jinga, Justinian Zetea — se poate
vorbi caracterizand o linie egald calitativ
a contributiilor individuale si de ansam-
blu. Afisul a atras interesul pentru debu-
tul bas-baritonului Csaba Sandor (Opera
maghiara din Cluj) in rolul titular, un so-
list care oferd multiple posibilitati de sa-
tisfactie prin viguroasa prezentd vocala si
actoriceasca a eroului, avand in Leporello
— baritonul Catélin Toropoc — un partener
de remarcabila valoare, capabil a echilibra
prin dialog dramaturgia. Opera lui Mozart
a rezistat in stagiunile de dupa actuala
premierd bucuresteand, cu toate cd este

» Meritorie

aceasta
reprogramare
capabila

sa consolideze
profilul
reafirmarii
repertoriului
Operei
Nationale
Bucuresti,

de care

se preocupa
activ actuala
conducere

a Teatrului.

un spectacol de mare dificultate pentru
public, realizatori, solisti, cor ori pentru
ansamblul orchestral sub bagheta lui Vlad
Conta. Meritorie deci aceasté reprograma-
re capabild sd consolideze profilul reafir-
maérii repertoriului Operei Nationale Bu-
curesti, de care se preocupd activ actuala
conducere a Teatrului.

Urmarind reluarea capodoperei ro-
mantice ,La Traviata” de Verdi, atractia
capodoperei nu este de contestat, céci ac-
tioneaza ca un perfect magnet pentru iu-
bitorii muzicii italiene. Programata in fi-
nalul celei de-a doua luni a stagiunii, ,La
Traviata” isi afla firesc locul, rdspunzand
asteptarii spectatorilor, moment strategic
necesar de alcatuire a acestei triade lirice
si coregrafice comentate. Afluenta de iubi-
tori ai titlurilor mentionate, acum inso-
tite de aplauze entuziaste, argumenteaza
si celebritatea acestei lucriri centenare,
ce a faurit pretutindeni numeroase des-
tine interpretative si discografice, despre
care s-ar putea scrie volume de istorie a
genului. La cea de a doua Galad din Iasi
a Premiilor Operelor Nationale, soprana
Lacramioara Maria Hrubaru Roata a fost
distinsi, in 2014, cu Premiul pentru cate-
goria ,,Cel mai bun debut feminin”, in ro-
lul Violettei Valery. Bucurestenii au avut
acum ocazia si vada si sd asculte aceasta
posibild performantd confirmata pe scena
liricd din Iagi. Imaginea eroinei este to-
tusi palidd, credem cd nu corespunde con-
sistent rolului. Partenerii primadonei au
fost tenorul Cristian Baldsescu, solist la
Opera din Timigoara, in Alfredo Germont
si Adrian Marcan, artist de mare prestan-
td vocald al Operei din Brasov, in Giorgio
Germond. Regia semnati de Paul Curran
si scenografia lui Gary McCann meritd
apreciate pentru vitalitatea rezistenta in
timp a punerii in scena, utilizand mijloace-
le distributiei (Sorana Negrea, Andrei La-
zar, Justinian Zetea) si sunetul generos al
Orchestrei dirijate tot de Vlad Conta. Cu
cea de-a treia capodoperd, suntem convinsi
ca reabilitarea Teatrului se implineste,
spre multumirea artistilor, ansamblurilor
orchestrale, corale si coregrafice si, nu in
ultimul rand, a publicului, care s-a reinva-
tat sd frecventeze spectacolele, viabile prin
calitate, salvate din multiplele dificultati
sociale, manageriale si culturale ale trecu-
tul apropiat. ®
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LInimi cicatrizate”
Printre epoci cutreleram

e

CLAUDIA COJOCARIU

arcurgdnd ,Inimi cicatrizate”,

romanul lui Max Blecher (1937),

cititorul raméne cu impresia

cd Emanuel, intelegitor cu bo-

ala sa, poate si se transforme
in orice moment intr-o moleculd de mel-
ancolie, s prind& aripi si sd ajungd din-
tr-un loc in altul, punandu-ne in fata unei
imagini frapante precum cea in care el e
tot timpul asezat pe gutiera. Cum se stie,
Max Blecher, un scriitor de origine evre-
iasca, a facut parte din miscarea suprar-
ealistd romaneasca de la inceputul perio-
adei interbelice si opera sa este aproape in
totalitate inspiratd de suferinta proprie,
cauzata de boala Morbul lui Pott (tubercu-
loza la coloana vertebrald). Cartea sa din
1937 a si fost consideratd un jurnal per-
sonal care respectd principiile curentului
literar suprarealist dar, in acelasi timp, si
un roman-metaforia despre conditia omu-
lui care se complace intr-o anumita situ-
atie — devine, in plan vizual, o metafora a
incorsetarii. Si asta pentru cd personajele
lui Blecher incearca si-si continue viata
trecand peste stadiul in care se afla — iar
nucleul romanului (cat si cel al filmului)
are loc in salonul unui centru de recuper-
are, unde bolnavii sunt asamblati in ghips
si stau la orizontald, participand la toate
activitdtile sociale pe gutiere (o inventie

wFilmul nu
respecta
Intru totul
conventiile
minutioase
specifice
filmelor de
epoca; Jude
respinge
orice
maniera
de repre-
zentare
pretioasa

a unul
interbelic
autentic.

ce cumuleaza functiile patului, trasurii si
picioarelor).

,Inimi cicatrizate”, in regia lui Radu
Jude, este o adaptare libera, plind de
umor, de replici satioase, de gaguri si de
cadre fixe care insotesc imobilitatea perso-
najelor. Despre filmul lui Jude nu se poate
spune ci imita un jurnal personal; regizor-
ul nu alege si reprezinte subiectivitatea
protagonistului, ba chiar, de multe ori, o
imbracd cu tuse macabre si compromite
atmosfera caraghioasé a filmului. Chiar si
asa, as mentiona ci filmul lui Jude nu este
auster, agsa cum nu e nici cartea lui Blech-
er. Regizorul alege pasaje literare care nu
insotesc scenele de dup4; sunt franturi din
bucéti mai consistente, dat fiind faptul ca
ele nici nu incep cu literd mare. Aceste
fragmente complexe si imbietoare reprez-
intd niste intertitluri. Cateva dintre ele
nu sunt de regésit in ,Inimi cicatrizate”,
ci in ,Intampléri din irealitatea imediata”,
apdrut in 1936, si in ,Vizuina luminata”,
roman publicat in 1971. Imaginile fra-
pante construite de Blecher sunt departe
de a egala textul scris sau cel vorbit, adici
cel pus in replicile personajelor. Cu toate
acestea, ele isi au locul lor, intre o intre-
rupere bruscd dintre realitatea filmului
(creat de Jude) si realitatea subiectivitatii
protagonistului.

Cat despre eroul creionat de Jude (juc-
at de Lucian Teodor Rus), putem nota ci
este diferit fatd de cel al lui Blecher din
mai multe puncte de vedere. In primul

rand, Manu din film vorbeste mai mult din
carti (recitd reclame ,cult” alte vremii sau
cuvinte din operele lui Mihail Sebastian),
devenind un fel de colaj uman parodic, un
bufon (tintuit la pat) pe care il intereseaza
nu doar literatura sau stiinta, ci si star-
ea politica; iar, in al doilea rand, replicile
sale accentueazd conditia identitdtii lui
evreiesti in planul politic al vremii. Eman-
uel cel schitat de Blecher nu face aseme-
nea trimiteri, el intruchipeazi, mai de-
graba, un romantic incurabil, la propriu
si la figurat, poate un pic cam egoist in
deplinatatea bolii sale nemiloase. Blecher
ii da lui Emanuel statutul unui om neo-
bisnuit, pe cand Manu din filmul lui Jude
este mai comun, mai exploziv si sotios,
deseori pus in contexte si situatii nefavor-
abile ce starnesc amuzament si senzatia
de absurd prin latura lor erotica.

De asemenea, filmul nu respecta int-
ru totul conventiile minutioase specifice
filmelor de epocid; Jude respinge orice
manierd de reprezentare pretioasa a unui
interbelic autentic. Spre deosebire de
»Aferim”, unde Jude acordd o atentie de-
taliatd felului in care vorbesc si se com-
portd personajele, in ,Inimi cicatrizate”
se observa o trecere fireasci intre epoca
lui Blecher si cea a spectatorilor de azi.
Replicile citate de Manu sunéi elegant in
concordantd cu regulile si stilul vremu-
rilor, dar acestea mai au in componenta
lor si o disonantd puternicd, o vocald mai
tipatd, un cuvant nelalocul lui, de parca
personajele s-ar fi trezit dintr-un somn
profund si ar fi reajuns in 2016. In astfel
de momente, filmul lui Jude negociaza cu
perceptia noastrd (legatd de film istoric)
si nu e prima datd cand o face. In studiul/
articolul sdu publicat in ,Dilema Veche”,
intitulat ,«Aferim!» — un film istoric bine
stricat”, Christian Ferencz-Flatz vorbeste
detaliat despre cum ,filmul de epocad” cre-
at de Jude amesteca intr-un mod eclectic
episoade grosiere cu momente realiste in
vederea formularii unei stilistici realiste
mai juciuse.

In fine, Jude isi asuma libertatea de
a face o asemenea adaptare, schimband
registrele (adicd de la suprarealism la
un realism uneori teatral, alteori absurd,
parca ascuns de ochii nostri, asa cum
sunt secventele in care nu vedem deloc
punctiile fdcute de doctorul Ceafalan),
neavand intentia s ,reclarifice” stilul in-
confundabil al lui Blecher. Cu toate aces-
tea, cu adevarat chestionabil la filmul lui
Jude este o oarecare familiaritate (nu fata
de alte filme, pentru cé, din punct de ve-
dere formal, ,Inimi cicatrizate” duce cu
gandul chiar la cateva exemple contempo-
rane precum ,Jauja” realizat de Lisandro
Alonso), o familiaritate care in timp s-ar
putea transforma in acel cuvant cligeic:
Lprevizibilitate”. ®
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Daca ar trebui sa pui degetul pe
acel ceva care te atrage in peisa-
jul filmic al lui Radu Jude, cel mai
probabil ar fi libertatea provoca-
toare din constructiile sale cine-
matografice grave si neserioase
in acelasi timp, sfidarea unor ,,nu
se poate” sau ,e prea mult”. Cu
acelasi ludic apreciat de critici in
L»Aferim!” (2015), regizorul propune
o adaptare libera a , Inimilor cica-
trizate” si continua acest ,,alt fel”
de cinema romanesc.

entru Jude, textul lui Max Ble-

cher e un pretext triplu: sa se

apropie de un autor si de o serie

de personaje — mai mult decat de

un roman — mai putin cunoscu-
te de publicul roménesc larg; sa lanseze o
serie de intrebari despre peisajul local si
european al anilor ’30; sd exploreze din nou
estetica distantérii cu ajutorul unor ran-
duri care sustin natura fragild si iluzorie
a realului. Toate aceste paliere se consti-
tuie in tesuturi distincte, dar a céror inter-
dependentd oferd organicitate intregului
film.

Povestea lui Emanuel, un tanér evreu
atins de Morbul lui Pott si trimis spre recu-
perare in nordul Frantei (in film, la malul
Marii Negre), e doar scheletul adaptérii lui
Jude, pe care o intregeste cu pasaje intre-
gi sau numai cu senzatii din celelalte doua
romane ale scriitorului interbelic, ,Intam-
pléri din irealitatea imediatd” si ,Vizuina
luminata. Jurnal de sanatoriu”. Cautand
o literaritate tot mai fatisa, regizorul-sce-
narist se foloseste de intertitluri dese si
dense, culese din operele lui Blecher, pen-
tru a oferi interioritate si gravitate unor
episoade definite de riceald si obiectivi-
tate. Pe acest schelet augmentat, Jude
grefeaza — la fel ca in ,Aferim!” — replici
dintr-o enciclopedie literara in care se in-
talnesc ,Richard III”, ,Craii de Curtea-Ve-
che”, ,Revizorul”, ,Titanic Vals”, Bacovia,
L.L. Caragiale sau Eminescu, dar si dintr-o
alta, a meme-lor interbelicului, cu song-uri
sireclame la cremé de ghete sau sampanie.
Totusi, miza unei asemenea cartografieri a
culturii literare si populare a perioadei nu
pare a fi doar banala reconstituire a au-
tenticului impus de o dimensiune istorica.
Jude adaugé o nota de frivolitate jocului
de mésti pe care il desfasoara personajele
— bolnavi si sdnatosi in egald masurd — in
fata realitétilor bolii, mortii si istoriei.

Acelasi tip de constructie contamineaza
si spatiul vizual, atent lucrat impreund cu

Tesuturi cicatrizate

Marius Panduru, in care distanta si arti-
ficialul par sa fie din nou cuvintele-cheie.
Colturile cadrului, ugor rotunjite, folosi-
rea intertitlurilor, a unui format de 1.33:1
(care existé de la inceputurile cinemaului)
si a unei camere fixe cu unghiuri obiective
tind si recreeze o stilisticd a inceputului
de secol XX, rupté totusi de acea perpetué
fascinatie pentru miscare a inceputurilor.
Imobilitatea camerei isi gaseste usor moti-
vatia narativa in prizonieratul personaje-
lor in ghipsuri si pe gutiere, la fel cum cita-
tele vizuale dubleaza enciclopedia literara
cu una plasticd. Jocul lipsit de reverenta
devine astfel mai explicit, ca in scena in
care Emanuel il compari pe unul dintre
medici cu ,Inchizitorul” lui El Greco (si
evitand orice confuzie cu cel al lui Velazqu-
ez) sau in mimarea ,Lectiei de anatomie” a
lui Rembrandt.

Avand la bazd o asemenea maniera
de compunere, semnul de egalitate in-
tre arta si viatd devine imposibil si chiar
ridicol, iar Jude isi face o virtute din a-i
cenzura orice probabilitate. Frecventa si
continutul intertitlurilor literare, bom-
bardamentul referential, picturalitatea
imaginii $i spectaculozitatea elemente-
lor din decorul sanatoriului sau distanta
dintre formele de interpretare actoriceas-
cd (de la naturaletea Ilincdi Héarnut, la
compozitiile atente si pline de umor ale
lui Alexandru Dabija sau $Serban Pavlu si
pana la teatralitatea studiatd a lui Lu-
cian Teodor Rus si Ivanei Mladenovic)
din ,Inimi cicatrizate” refuza caile de a
te apropia afectiv de ceea ce se deruleaza

» Colturile
cadrului,

usor rotunjite,
folosirea
intertitlurilor,
a unui format
de 1.331

sl a unei
camere fixe
cu unghiuri
obiective tind
sa recreeze

o stilistica a
inceputului
de secol XX,
rupta totusi de
acea perpetua
fascinatie
pentru
miscare a
inceputurilor.

pe ecran, cerandu-ti si alte posibilitati de
atingere.

La fel cum ,Aferim!” privea ironic-acu-
zator si spre prezent, spre rasismul insi-
nuat in fibra unor autohtoni, ,Inimi cica-
trizate” isi propune aceeasi perspectiva,
de data aceasta asupra antisemitismului.
La fel ca tuberculoza care se instaleaza in
vertebrele lui Emanuel, fascismul, in di-
feritele lui forme, atacd galopant episoa-
de intregi din constructia lui Jude. De la
bancul cu Mozart si Marin sau imitarea
chaplinesca a lui Hitler, la ,,imprumutul”
cuvintelor lui Mihail Sebastian legate de
ascunderea originii evreiesti si plasarea
lor in gura protagonistului, pana la relu-
area repetitiva, intai parodicé, apoi indi-
vidualizatd si, la final, ,colectivizatd” a
Imnului Tineretii Legionare, Jude oferd
filmului o nota grava, insinuatad insa cu
atata subtilitate, incat nu i se permite ni-
ciun moment sa acapareze firul narativ.
Sunt ecouri ale Roméaniei anilor ’30, care
penetreazd discret, dar amenintator, in-
tregul parcurs al ,Inimilor”. Ceea ce, din
nou, nu face ca filmul sa fie mai istoric
decat era — scuzata-mi fie comparatia! —
,Cabaretul” lui Fosse.

Respingand ,lectia dura” asupra trecutu-
lui, Jude reuseste sa pastreze balanta intre
tesuturile filmului, capturand astfel, din
scriitura lui Blecher, pendularea intre ficti-
onal si biografic, intre a fi afara si induntru,
real si ireal, ca ,0 piele aproape normali,
atata doar ca (...) insensibil4 la frig, la cald,
ori la atingeri...”, o cicatrice ,a ce a fost
candva viata adevarata” (M. Blecher). B
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hestionarea artistica a unei bu-

cle de banalitate a existentei,

cum este viata de dupa poarta

unei fabrici, nu este un demers

facil si nici unul care sa mize-

ze pe simpatie garantatia. Contestata uto-
pie a egalititii sociale actioneaza inertial,
doar cé, de la obsesia ,numai muncitori in
cadru”, s-a trecut la obsesia ,niciun munci-
tor in cadru”. Pe de o parte, negarea realis-
mului socialist produce inca efecte difuze,
fdcand problematice si abordéarile artistice
in cheia realismului social. Pe de alta par-
te, angoasele postindustriale ne impune o
autoprotectie care eludeazdinterogérile de-
taliate si oneste. De la una la cealaltd, de
teama de a nu atinge zone sensibile, se fac
salturi mari, dezechilibrate. Dupd marea
adulatie pentru strilucitoarea industrie s-a
trecut la un resentiment mascat prin igno-
rarea oricarei existente a acestui segment
al realitatii cotidiene, pentru ca, recent, de-
clinul sectorului industrial s& ofere ocazia
unor trairi compasionale. In tot acest con-
text deloc favorabil, expozitia artistei Miri
Mor articuleaza o schema coerentad pentru
o metafizicd prea putin la indeméni a unui
spatiu imprecis inscris pe harta existentei.
Prin titlu — un ,,Second of May” cu trimi-
tere la sarbéatoarea de ,1 Mai” a perioadei
care a insemnat momentul de glorie al in-
dustriei —, expozitia intinde un fir al conflic-
tului evolutiv la nivel istoric. Prin continut,
lucrérile vorbesc despre degradare si de-
clin, atunci cAnd mizeazi pe notele tari ale
mizerabilismului, sau despre serialitatea
implacabila a conditiei umane, prin astep-
tarea si fragilul fir de speranta din rotirea

1011 T

Utopia egalitatii sociale si
Prima lege a lui Newton

LSecond of May” la Victoria Art Center

- Miri Mor
The Newtons
first law of motion

Victoria Art Center,
29 noiembrie —
29 decembrie

la nesfarsit a unei singure masini incd
functionale. Instalatia de fotografie si video
a artistei Miri Mor aminteste si de fascina-
tia repetitivititii mecanice din making of-
ul ,Double Heads Matches” al lui Mircea
Cantor, si de tonalitatea joasad a abordarii
cotidianului si a obiectelor personale din fo-
tografiile lui Sarkis, si de angoasa finalului
de epoca industriala din proiectele semnate
de Ioana Carlig si Marin Raica.

Din eseul curatorial semnat de Ioana
Ciocan:

,Nu a mai rdmas decat automatismul
unei vieti discontinue, cu satisfactii
marunte: hranitul porumbeilor, muzi-
ca de la radio, mancarea facuta pe pli-
ta sfaradinda in hala «Fabricii». Utopia
egalitatii sociale atat de sloganizata de
comunisti devine distopia zilelor noas-
tre.” B

»De la evolutie urbanisticd pana la
metafore existentiale, planurile sunt
succesive, ca intr-o diorama. Ce ar fi fost
daca am fi fost altcineva? Ce este mar-
ea buld de sdpun pe care noi 0 numim,
astézi, artd contemporand? Cum ar fi
aratat orasul cu modificiri esentiale?
Cum ne putem explora propriile proiectii
din trecut acum, in prezent? Acestea
sunt cateva dintre indiciile acestei ex-
pozitii, construite dupa o idee care fuge
odata cu timpul.” (Din eseul curatorial
semnat de Simona Vilau)

Expozitie de grup: 2META, Michele
Bressan, Ciprian Ciuclea, Suzana Dan,
Raluca Ionescu, Aurora Kiraly, Andrei
Mateescu, Adina Mocanu & Alexandra
Sand, Carmen Rasovszky + Gheorghe
Rasovszky, Larisa Sitar, Elena Scutaru
+ Marcel Scutaru, Patricia Teodorescu,
Mihai Zgondoiu

. " R, ﬁi

LFostul

Viitor”

a ucrare de Albert Kaan
418 Contemporary Art Gallery,

29 noiembrie 2016 —
28 februarie 2017

~An Abstract Feeling”

casnic, fara implicatii ideolog-
ice. Astfel, filosofia din spatele
acestui demers dispare si este
inlocuitd cu prejudecata unei
bucurii simpliste, de a decora
fara implicatii psihologice un
ambient confortabil. Imag-
inea, atunci cand este scoasa
din context, insald si devine
un bun aflat, aparent, la in-
demana origicui de a-l1 criti-
ca, cantdri si pune in ecuatie

a Jucrare de Larisa Sitar

ARCUB - Centrul Cultural
al Municipiului Bucuresti,
15 noiembrie 2016 — 08 ianuarie 2017.

,In Roméania comunista,
abstractionismul a fost multa
vreme o reactie la realismul
socialist si comenzile de stat,
iar in perioada tranzitiei era
considerat arta decorativa, cu-
minte si potrivitd contextului

cu propria perceptie, adesea
eronatd. (Din eseul curatorial
semnat de Simona Vilau)
Expozitie de grup: Marina
Aristotel, Francesca Badea, Al-
bert Kaan, Oana Nastasache,
Irina Spinu, Petrica Stefan



