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Unirea, o aspiratie continua

GEORGE APOSTOIU

Marea Unire de la

1 Decembrie 1918 a fost un act
istoric infaptuit, dar Unirea
ramane inca o aspiratie.
Golgota Intregirii urcata de
generatii dupa generatii a in-
trat in legenda. Atat. Romania
de azi nu mai este cea din
1918. Sa fi ratat intalnirea cu
destinul nostru istoric despre
care istoricul englez Seton-
Watson il vedea implinit?
Acesta scria: ,Tratatul dela
Trianon a incheiat cea mai
importanta epoca din intrea-
ga istorie a natiunii roméane”.
Astazi, la un secol, cum ne
regasim in acel act istoric?

drturisesc ca, de cativa

ani, sarbatorirea Intregi-

rii imi tulburd intelege-

rea perspectivei noastre

istorice. Multi romaéani
nu-si mai regésesc locul in ,tara” care,
cu un veac in urmai, devenea ,stat”. In
destinul nostru pare sa fi fost scris ca
Roménia este atat in noi, cat si in afa-
ra noastra. Cea din noi se destrama in
batalii politice, cea din afara noastra
traieste din nostalgii pe care putini si
le doresc vindecate cu adevarat. Pentru
sarbatorirea lui 1 Decembrie, traditia
recenta a fixat o adunare oficiala la Alba
Iulia si alta, tot oficiald, la Bucuresti. La
una participad seful statului, la cealalta
opozitia. De la o vreme, romanii triiesc
in patrii politice separate. Coincidenta
sarbéatoririi Zilei Nationale in plind cam-
panie electorald contribuie nefericit la
trasarea noilor frontiere intre cele doua
Romanii: ,a lor” si ,,a noastra”. Cea de a
treia, a celor 3-4 milioane de roméni care

si-au proclamat si ei o tard ,a lor”, Dias-
pora, rezoneaza dupa cum poate la eco-
urile bataliilor din Romaniile ,noastre”.
Niciodatd nu mi-am imaginat ca vom fi
atat de dezbinati! Tara este rupta si nu
este greu sa poata fi din nou dezbinata.
Nu am fi singurul caz in Europa foarte
contemporana. Iugoslavia a fost pulve-
rizatd, Ucraina sta sd se dezmembreze,
Italia este amenintatd de secesionistii
din Lega Nord, Catalonia incearca sa
se desprinda de Spania. La noi, despre
Transilvania se vorbeste tot mai frecvent
ca despre o entitate aparte. Chiar ca des-
pre o tara aparte. Pentru a lasa cat mai
putin loc interpretarilor nepotrivite, pun
o intrebare: pentru cate provincii istorice
romanesti ati vazut atata sarguinta pen-
tru scrierea unor istorii separate, cum
sunt cele consacrate Transilvaniei? De
cate ori auziti vorbindu-se de Oltenia si
istoria Olteniei? Despre Moldova si isto-
ria Moldovei? Despre Dobrogea si istoria
Dobrogei? Despre Basarabia si istoria
Basarabiei? Despre Valahia , miticilor”,
este adevarat, auzim mai mereu, ecoul
insultelor trece ugor Carpatii. Nefericita
dezbinare!

In Europa revine in atentie con-
ceptul de identitate. Mari creatori de
modele politice, francezii (si ei se afla
in campanie electorala) au relansat
in dezbatere conceptul de ,,identitate
franceza”, imbogétindu-1 politic cu cel
de ,,identitate fericiti”. Pe fond, este
vorba de o redefinire a solidaritatii na-
tionale. (In Romania o astfel de idee ar
fi confiscatd rapid de bascéliosii nea-
mului). Aruncarea in areni a concep-
tului de ,,identitate fericitd” apartine
fostului prim-ministru Alain Juppé,
acum candidat al dreptei la alegerile
prezidentiale din 2017. Cu un deceniu
in urma, un alt politician francez, tot
de dreapta, a vorbit de ,,suveranitatea
economica”. Deci nu trebuie si credem
ca nu pot fi puse in cauzéa conceptele po-
litice. Intentia lui Juppé a fost sé orien-
teze dezbaterea electorald de acum pe
tema ,,identitatii Frantei”, a ,,valorilor
Republicii”. Ce mai este acum Franta,

» Pentru a
lasa cat mai
putin loc
interpretarilor
nepotrivite,
pun o
intrebare:
pentru cate
provincii
istorice
romanesti ati
vazut atata
sarguinta
pentru
scrierea
unor istorii
separate,
cum sunt cele
consacrate
Transilvaniei?
De cate

ori auziti
vorbindu-se
de Oltenia
siistoria
Olteniei?
Despre
Moldova
siistoria
Moldovei?
Despre
Dobrogea
siistoria
Dobrogei?
Despre
Basarabia

si istoria
Basarabiei?

cea care a oferit Europei idealurile de
libertate, egalitate, fraternitate? Au
dreptate francezii sa-si puna astfel de
intrebari. Noi nu avem astfel de ambi-
tii. Implinirea idealului national ni s-a
parut un obiectiv suficient. Numai ca
nu l-am péastrat imaculat. Nu am pu-
tut, nu am mai avut resursele genera-
tiilor care l-au infaptuit?

Merita, insa, sd fim nelinistiti ori de
cate ori apar fracturi la nivelul solidari-
tatii noastre nationale. Daca nu ma in-
sel, acestea au aparut cam de multisor.
Si nu este deloc bine pentru noi intr-o
Europ4, céreia ii apartinem, acum fara
busold. Numai imposibilul nu se negoci-
azd, posibilul, da. A renunta sa credem
cd putem trai in doud-trei Romanii, fie si
doar politice, tine de posibil. Iatd un ade-
var pe care trebuie sa-1 acceptdm. Si sa-1
respectdm in numele idealului implinit
la 1 Decembrie 1918. Reintoarcerea la
esential, adicd la unitatea ca aspiratie
continud, este necesara pentru valorile
noastre. Avem si noi, ca toate popoare-
le, valorile noastre. Unitatea este una
dintre acestea. Nu este nevoie sa ne in-
toarcem la justificarea realizarii Roma-
niei Mari. Este, repet, un dat istoric. Nu
este nevoie nici sa demonstram tot tim-
pul cad minoritétile rdimase in Romania
dupd Marea Unire au avut si au dreptu-
rile respectate. Si acestea sunt un dat,
unul politic. Este nevoie sa ne potrivim
ceasul, ori de cate ori raméne in urma,
cu cel al europenilor. In plin proces de
revedere a ideii si a idealului de unitate
europeana, revenirea la nevoia de ,,iden-
titate” aduce cu sine problema ,,abando-
nului de suveranitate”. O demonstreaza
cu prisosinta dreapta si extrema dreapta
europeana care exploateaza viguros per-
formanta populistilor britanici cu Brexit
si a acelor americani cu alegerea prege-
dintelui Trump.

A sosit vremea si intram in dezbate-
rile politice cu interesele si idealurile
noastre. Si si realizdm cd amploarea
marilor schimbéri ce se petrec in jurul
nostru ne obligé s& fim uniti. Dacd vrem
sa avem o singura Roméanie. B
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[arna grea, bugetul lipsa...

TEODOR BRATES

Semnale de natura a provoca ingri-
jorari legitime vin de (mai) peste
tot, de la meteorologi pana la astro-
logi, de la Washington via Chisinau
pana la Sofia, de la piata lemnului
de foc pana la piata muncii, de la
viroze pana la criza de citostatice...
side la cate si (mai) cate din cele
care ne inconjoara - clima, geopo-
litica, tembelism administrativ,
resurse limitate si acelea gestio-
nate in mare masura intr-o mani-
era mafiota. Dar, In toate acestea,
celoc sicerol ar avea ,cultura
economica”?

Multe intrebari, putine raspunsuri

O dezbatere cu miza majora a fost de-
clansata in urma publicarii datelor statis-
tice estimative privind evolutia produsu-
lui intern brut pe trimestrul al treilea si,
implicit, pe primele noua luni din anul in
curs. Astfel, ne-a fost dat sa-i auzim pe
unii analisti care — in urma cu putin timp
— considerau ca o crestere a PIB de pes-
te 5 procente in intervalul ianuarie-iunie
2016 era periculoasd, deoarece continea
elemente ale ,supraincalzirii economi-
ei” (metafora care isi propunea si spuna
ca sporul de PIB peste potentialul real
de crestere duce inevitabil la dezechili-
bre grave). Acum cand, in a treia parte a
anului, avem de-a face cu un ritm al spo-
rului sub 5%, tot acei analisti afirma ca

» La nivel

de masa,

mai toate
componentele
nivelului

de trai, ale
calitatii vietii
sunt puse pe
seama statului,
de fapt, a celor
mai vizibili
exponenti ai

acestuia.

rau. Ne confruntim aici cu un
paradox, si anume ca, pe langa fapte si
date pe deplin probate, ni se furnizeaza
interpretari care poartd pecetea partiza-
natului despre care am mai vorbit. Am
atras atentia asupra acestei ,metode” in
alte articole din ,Cultura”, asa ca nu mai
revin. Ceea ce au constatat cu certitudine
cei mai multi telespectatori este cd nu au
inteles ce inseamna, totusi, ,supraincalzi-
rea economiei romanesti”.

este de...

Presiunea detaliilor
si deficitul de viziune

Dacéa ne limitdm tot la PIB, s-ar cuveni
sa se demonstreze de ce potentialul de cres-
tere a economiei noastre nationale este de
3,5% pe an, asa cum afirma unii analisti.
De ce aceasta limita? Pe ce baza a fost sta-
bilitd? Daca — tot ca o ipotezd de lucru —
s-ar ridica semnificativ gradul de absorbtie
a fondurilor europene, am mai avea limita
respectiva? Prin urmare, nu este vorba des-
pre o stachetd ,batutd in cuie”. Mult mai
util ar fi s& se puné accentul pe factorii de
crestere economicd séndtoasa, astfel incat
chiar si nespecialistii sd priceapd mésura
in care microeconomia influenteazi macro-
economia si viceversa. Se afirmd, pe buna
dreptate, ca trebuie sa investim mai mult.
Dar, cum se aloca fondurile de investitii pu-
blice? Exista prioritati bine gandite, trans-
parenta necesara, astfel incat acestea sa
nu mai fie resursa principalé a coruptilor?
Aici ni se deschid multe directii de reflectie.
Una dintre ele este exact situatia actuala a
bugetului public.

La nivel de masé, mai toate componen-
tele nivelului de trai, ale calitdtii vietii
sunt puse pe seama statului, de fapt, a
celor mai vizibili exponenti ai acestuia. In

cazul unor analisti, mai ales al celor din
tabara ultra-liberala, ni se peroreaza, fara
odihnd, cu modalitati de persuasiune pro-
fesioniste, ci statul trebuie s& stimuleze
economia in special pe seama achizitiilor
publice. Or, factorii decidenti care se re-
comanda a fi exact exponentii conceptiilor
ultra-liberale au facut ce au ficut si, iata,
vom intra in anul 2017 fara un buget apro-
bat de Parlament. Conform legii in vigoa-
re, era obligatoriu ca, pané la 15 octombrie
a.c., aceste proiecte sa intre in dezbaterea
Legislativului.

Voci care aduc plusvaloare

In contextul evocat, capiti mai mult
sens, mai multa consistentd mesajul adre-
sat unei reuniuni recente a Asociatiei Ana-
listilor Financiar-Bancari din Roméania de
ciatre guvernatorul BNR. Mugur Isirescu
a apreciat cd vocea acestor analisti ,aduce
plusvaloare in dezbaterile publice”. Este
adevarat, dar in ce mésurd sunt solicitati
sd-si expuna punctele de vedere mai ales
in mass-media cu cea mai larga arie de cu-
prindere? Raspunsul il cunoaste (mai) toa-
td lumea. Apare in afara oricérei indoieli
cé avem nevoie de un vector atat de analiza
si interpretare corecta, echilibrata, a noti-
unilor fundamentale de economie, cat si de
transmitere a unor mesaje publice lamuri-
toare pentru toti cei interesati sa priceapa
ce se intAmpla pand la urma cu existenta
lor. Competenta adevaratilor analisti are,
in acelasi timp, relevantd pentru identifi-
carea unor solutii si elaborarea unor stra-
tegii care sd corespunda potentialului tarii
orientat in special spre fructificarea avan-
tajelor competitive.

Este de retinut cd guvernatorul BNR
a ajuns la concluzia ca ,publicul trebuie
sd inteleagd un mesaj important pe care
banca centrald l-a transmis si il repetad in
mod constant: pastrarea macrostabilitatii,
a echilibrului intern este esentiald; trebu-
ie sa avem grija de ea ca de lumina ochi-
lor nostri, intrucat din aceasta deriva si
sustenabilitatea, durabilitatea dezvoltarii
noastre, obtinerea bunéstérii intr-o lume
care se confrunta cu multe incertitudini si
schimbéari”.

Cum se vede, avem de-a face cu un sem-
nal de natura si ne puné cel putin pe gan-
duri. Pana la urma4, o intrebare tulbura-
toare persistd, ne macina, ne alarmeaza:
cum vom parcurge trecerea de la 2016 la
2017 in conditiile unei ierni atat de grele,
asa cum prognozeazd meteorologii? Pen-
tru a ajunge in faza in care specialistii ne
vor explica si din punct de vedere econo-
mic ce se va intampla in absenta aprobérii
bugetului pentru anul viitor, trebuie, iata,
sd avem garantia unor decizii corecte si a
maésurii in care vor fi aplicate. Aceasta ar
fi, cu adevarat, plusvaloare in materie de
ycultura economici”. W
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ROMANIA DIN DIASPORA

Integrati in contumacie

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

Desigur, faptul ca Europa s-a trezit cu mili-
oane de non-europeni in coasta doar in timp
de cativa ani naste probleme. Si, desigur, ele
cer si solutii. Iar, pentru a gasi solutii, cei cu
putere de decizie trebuie sa vorbeasca unii
cu altii. Si, pentru a vorbi, ei trebuie sa se in-
talneasca. Pe ici, pe colo, pe glob. Iar, pentru
aceste intalniri, cineva trebuie sa plateasca.
Bani grei, fiindca aceia cu putere de decizie
sunt fete simandicoase. Si doar stim ca obra-
zul subtire cu bani se tine.

n organism din Atena — nu spun cine, in-
stitutie importantd — a organizat recent
o asemenea intalnire. Grecia
este tara cea mai afectata de
criza refugiatilor din Europa.
Deci, se cuvenea ca la aceasta intalnire
sd participe multi invitati, dintre organi-
zatorii intrevederii, dintre cei cu functii
de raspundere din multe tari ale Euro-

concept este un nonsens. Cultura nu se imparte
pe continente, Marquez este unul dintre cei mai
mari scriitori ai lumii, fara sa fie european. La
fel Mo Yan. Teatrul european a fost revolutionat
de Artaud dupa o intalnire cu o trupa din Biafra,
Gaugain a parasit Europa intr-o criza de creatie,
Brancusi a plecat in India, pentru a-si confirma
personalitatea spirituald, ca sd nu mai vorbim
despre ultimele numele aduse de curand in aten-
tia noastrd, Leonard Cohen, cel convertit la toate
religiile, si Bob Dylan, evreu american cum mai
mult nici ca se poate.

La care valori sa se adapteze, deci, prin cultura,
refugiatul care incd doarme prin Europa in sant
sau prin aziluri unde este primit pe un timp li-
mitat? De asta 1i arde lui? Sau l-a intrebat pe el
cineva ceva? Uite ca nu l-a intrebat nimeni nimic!
Doar ce ne-am adunat noi, in cladiri elegante, de
prin multe colturi de lume (ceea ce include plata
societdtilor aeriene), am innoptat prin hoteluri
scumpe, am avut parte de un dineu si asa mai

departe.

Si asta, ca sd vorbim ce? Despre inte-
grare. Cu mult ifos. Cu multa ,stiinta”.
Total depasiti de evenimente. Si total
depasiti si de nivelul la care s-a ajuns
in sociologie la conceptualizarea feno-
menului in ultimele decenii. Despre in-

pei. Nu spun cine, persoane importante. » Nol, tegrare s-a vorbit, in cadrul scolii de la
Si, desigur, si multi trepddusi. Nu spun  ghisnuiti Chicago, acum mai bine de o jumatate
cine, persoane neimportante. - ’ de veac. Nu putem sa mai vehiculam

Tema intalnirii a fost integrareare- Sane astdzi aceleasi concepte. De prin anii
fugiatilor. Dar sa nu credeti cd ne-am .o 1980 s-a impus cercetarea factorilor de
propus doar atat. Subiectul ne cerea 1115CaIN CU coeziune. Se accepta deci diferentierile
sd adancim problema. Ni se spunea dezinvolturi culturale, dar se incearcd coexistenta
sd integram refugiatii prin cultura. si, de ce nu, aculturatia, asadar trece-
Si anume si-i facem pe ei sd se in- 1n lumea rea elementelor dintr-o cultura in alta.
tegreze, sa adere la valorile culturii Oamenii preocupati de probleme chiar
europene. ~formelor vor si giseascd solutii. Si ele se gésesc

Si de aici se poate porni discutia.
Dar, pentru a o porni, trebuia ca in
sald sa fie cel putin un refugiat, ca sa
vedem dacé nu se vorbeste in vant. N-a
fost nici unul. Daca ar fi fost, am fi pu-
tut eventual auzi de la el ca lor, refu-
giatilor, le trebuie intai hartii, acte de
identitate, nu valori culturale europe-
ne. Iar, apoi, ei au nevoie de un loc de
muncé, oriunde, orice, ca singura for-
ma de a-si recastiga sentimentul dem-
nitédtii. Fara de care nu poate fi vorba
de nicio forma de integrare. Cum adica
sa se integreze ei dormind pe trotuare,
prin parcuri sau prin campusuri create
ad-hoc, temporar, pe la margine de ora-
se, campusuri pe care nu le pot paréasi,
fiindcd devin contravenienti si sunt imediat inha-
tati de politie si retrimisi in tarile lor. Cat despre
integrarea prin culturd, si aceasta neapérat eu-
ropeana... cu parere de rau trebuie spus ca acest

suferit

asta.

fara fond”,
am senzatia
ca nu am

nici de data

cu creionul si cu chestionarul in méana,
prin ghetouri, prin centrele de refugiati,
prin parcurile in care isi intind paturi si
dorm ghemuiti de frig refugiatii, fara sa
fie obsedati de adaptarea la valorile cul-
turii europene.

Putine lucruri am putut retine din
acele zile de ,comunicari”. N-am sa-1
uit, insa, cred, niciodatd pe un tanar
dintr-o tard de culturd germana care
ne-a prezentat cateva liste si pe fiecare
cate zece puncte. Deci refugiatul tre-
buia sa facd asta si asta. Prima lista.
A doua listd. Si gata. El era integrat.
Listele datau de pe vremea Scolii de la
Chicago. Neamtul nostru insé era mul-
tumit. A primit si aplauze.

Desigur ca la intalnire a fost invitatd si Romania.
Dar, noi, obignuiti s& ne miscdm cu dezinvolturd in
lumea ,formelor fara fond”, am senzatia cd nu am
suferit nici de data asta. B
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Nicolae Filipescu
si idealul unitatii nationale

Porn Dumitsesct

TRAIAN D. LAZAR

a un secol de la intrarea Romani-

ei in razboiul care avea sa-i adu-

cd implinirea idealului unitatii

nationale, s-a publicat o mono-

grafie consacratd lui Nicolae
Filipescu, unul dintre principalii oameni
politici sustindtori ai ideii participarii la
Primul Razboi Mondial, aldturi de Antan-
ta, ,pentru eliberarea Ardealului”.

Profesorul Doru Dumitrescu, intemein-
du-si cercetarea pe o ampla informatie, edita
si ineditd, reuseste, iIn monografia ,Nicolae
Filipescu. Un aristocrat al politicii”, s& infa-
tiseze personalitatea complexd a omului po-
litic conservator in ipostazele de ziarist, lider,
doctrinar, primar al Bucurestiului si minis-
tru in diferite departamente ale guvernarilor
conservatoare.

Conceputa initial ca lucrare de doctorat, car-
tea domnului Doru Dumitrescu a evoluat cétre
o monografie ,de mare seriozitate, de mare da-
ruire si responsabilitate in demersul séu istori-
ografic”, apreciaza prof. univ. dr. Ion Bulei.

Monografia impresioneaza prin documen-
tarea amplé, bogatele trimiteri de subsol, care
completeaza pentru specialisti expunerea clara
a textului, elaborat cu obiectivitate si respecta-
rea normelor stiintifice. Beneficiind si de surse-
le puse la dispozitie de urmasii in viata ai fa-
miliei Filipescu, autorul ni-1 prezinta pe Nicolae
Filipescu ,asa cum a fost”, cu idealurile, calita-
tile si defectele personalitétii sale, cu realizérile
si nelmplinirile functiilor in care s-a aflat.

Problema nationald a ocupat intotdeau-
na un loc insemnat in conceptia si actiunile
politice ale lui Nicolae Filipescu. Acad. Dan
Berindei, prefatatorul volumului, considera
ca ,Filipescu a avut necontenit preocuparea
romanitatii in intregimea ei si prin militan-
tismul sau a slujit ca nimeni altul ideea de-
sdvarsirii unitatii nationale a Romaniei”.

DORU
DUMITRESCU

Nicolae Filipescu.

Un aristocrat al politicii

vol. I-II
Editura Nomina
Pitesti, 2016

» Momentul
culminant

al carierei
politice a

lui Nicolae
Filipescu
este legat de
manifestarea
sa ca
principala
forta
dinamizatoare
a constiintel
romanesti
pentru
sustinerea
cauzel
nationale

in anii
neutralitatii

(1914-1916).

Incepand din 1894, el a fost membru al
Ligii pentru unitatea culturala a tuturor
romanilor, organizatie ale cirei actiuni erau
concepute in sensul pregétirii unitétii nati-
onale. Prin presa si declaratii parlamenta-
re, Nicolae Filipescu impulsiona guvernul
sé sustind cauza romanilor de peste munti.
,Decenii intregi, scrie I.Gh. Duca, n-a fost
manifestatie ardeleneascé fard Filipescu si
n-a fost ardelean care si treacd Carpatii,
fara sa giseasca la el sfat fratesc, imbéarba-
tare morala si ajutor de tot felul”.

Momentul culminant al carierei politice a
lui Nicolae Filipescu este legat de manifes-
tarea sa ca principala fortd dinamizatoare
a congtiintei roménesti pentru sustinerea
cauzei nationale in anii neutralitatii (1914-
1916). In aceasté perioada, Nicolae Filipescu
a fost ,animatorul, rezervorul nesecat de
energie romaneasca, forta dinamica in jurul
céreia au gravitat toate constiintele lumina-
te si toate sufletele entuziaste ale tarii”.

Dac4, initial, Nicolae Filipescu aprecia c&
yheutralitatea este o atitudine inteleaptd”,
dar ,numai o faza tranzactionald”, prelun-
girea ei l-a determinat s&d-si schimbe pozi-
tia, caci ,a ne multumi numai cu ideea unei
neutralitati ar fi o crim&”. Pentru intrarea
Romaniei in rdzboi de partea Antantei, cu
obiectivul infaptuirii unitatii nationale, Ni-
colae Filipescu a actionat in forme si moda-
litati variate: interviuri pentru presa strai-
nd, declaratii de presa si adunéri populare,
schimbarea denumirii Ligii Culturale in
Liga pentru unitatea politicd a tuturor ro-
manilor, atragerea regelui Ferdinand si a
reginei Maria, coalizarea fortelor proantan-
tiste in Actiunea Nationala (octombrie 1914)
si in Federatia Unionista (septembrie 1915).
Sunt ani si evenimente in care Nicolae Fili-
pescu era considerat, de fapt, conducétorul
migcérii nationale.

Ca o recunoagtere a rolului siu, partea
proantantistid a Partidului Conservator s-a
despértit de partea progermana si l-a ales
pe Nicolae Filipescu drept presedinte al nou-
lui partid (17 iunie 1915), care a fuzionat cu
Partidul Conservator-Democrat al lui Take
Ionescu, intensificand actiunea comund pen-
tru intrarea in rézboi. La 15 august 1916,
Romania a intrat in razboiul care i-a adus
inféptuirea unitétii nationale, in 1918. De-
cedat in octombrie 1916, Nicolae Filipescu
nu a mai apucat si-gi vada implinit Idealul.
El a intrat si a rdmas in istorie ca unul din-
tre importantii luptétori pentru infaptuirea
Idealului unitatii nationale. ®

SEMNAL EDITORIAL

O poveste exemplara

din Primul Razboi Mondial
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,»Studiul sensibil, elaborat cu eleganta, bazat
pe o meticuloasa cercetare, ne face cunostinta
cu Breckinridge, doctorul animat de un inalt
simt al datoriei, de incredere in abilitatile per-
sonale si vointa de a le aplica, omul nzestrat,
in plus, cu o vointa de fier.” — Dennis Deletant

,Cartea e povestea fascinantd a unui doctor
american, care a servit ca voluntar in Romania,
la vremea Primului Razboi Mondial. Experi-
enta, relatatd in detaliu, oferd o imagine pre-
tioasd a haosului si vicisitudinilor indurate de
populatie, de personalul medical, sub atacul
devastator al Germaniei si in conditiile dure ale
ocupatiei.” — Glenn Torrey

»Sederea doctorului Bayne in Romaénia are
toate ingredientele unui roman de aventuri, 1n
care Bayne ocupa rolul central pe o mare sce-
na, intr-o distributie cu multe personaje. Doar
ca nu este vorba de un roman, ci de realitatea
insasi. Demersul lui Ernest Latham, sustinut de
documente, scoate la iveald compasiunea si de-
dicatia lui Bayne ca doctor, practicandu-si me-
seria in conditii teribile si sub amenintarea unor
mari riscuri. Cartea este un binevenit tribut in
onoarea Dr. Bayne, ca si a poporului roman si
Romaniei, pe care doctorul a descoperit-o si a
iubit-0.” — Glee Wilson

,,Cu multa pricepere, Ernest Latham extrage
si prezintad din memoriile doctorului american
mai ales naratiunile acestuia, pline de emotie,
despre viata n timpul Primului Razboi Mon-
dial a oamenilor simpli, soldati, tarani si locui-
tori ai Bucurestiului, cu totii supusi tragediilor
razboiului. Lupta lui Bayne cu ranile teribile,
cu epidemiile mortale, in conditiile lipsei de
personal si instrumentar medical, devotamen-
tul si abnegatia doctorului si a colaboratorilor
sai (roméni si strdini) fatd de pacienti, toate
aceste episoade ne ajuta sa Intelegem mai bine,
in ultima instanta, povestea Romaniei in timpul
Marelui Razboi.” — Bogdan Antoniu

Dr. Bayne sosea in Romania exact acum 100
de ani, in noiembrie 1916. W
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Marea Unire si Sarbatoarea Nationala

IOAN-AUREL POP

Romanii sunt un popor ca toate
popoarele de pe lumea aceasta si
au un stat ca toate statele, cu bune
si curele. Nu cred ca romanii si
Romania sunt ,altfel” in sens rau,
ci la fel”, cu particularitati, fires-
te, fiindca identitati perfecte nu
exista decat in teorie. Istoria roma-
nilor ca popor constituit se deru-
leaza de mai bine de un mileniu, ca
si istoria celorlalte popoare roma-
nice si nu numai. Nu a fost o istorie
imaculata si idilica, dar nici oribila
si plina de dezastre. In aceasta lun-
ga istorie, romanii si-au alcatuit si
instituit o serie de simboluri nati-
onale, dupa criterii similare cu ale
vecinilor lor, alaturi de care si-au
trait viata In succesiunea gene-
ratiilor. Aceste simboluri oficiale
sunt drapelul, stema, imnul de stat,
sarbatoarea nationala etc. Asupra
celor neoficiale nu zabovesc.

nele astfel de simboluri au fost

sisunt statornice, altele, schim-

batoare. De exemplu, spre deo-

sebire de mai toate popoare-

le europene, Roménia a avut
sase imnuri intr-un interval de circa 150
de ani, de cand exista, de fapt (initial doar
ca nucleu), statul national modern: ,Mars
triumfal si primirea steagului si a Mériei
Sale Printul Domnitor” (1862-1884), ,Tra-
iascad Regele” (1884-1948), ,Zdrobite ca-
tuse” (1948-1953), ,Te slavim, Romanie!”
(1953-1977), ,Trei culori” (1977-1989) si
sDesteaptéd-te, roméane!” (1989-prezent).
Poate ca daca tara aceasta avea o existen-
td multiseculara sau milenara in granitele
sale actuale, precum Franta, de exemplu,
romanii si-ar fi schimbat imnul de mai
multe ori. Se aud deja voci, prea grabite,
care pretind cd imnul actual nu mai este
potrivit cu vremea, ba deoarece nu are
ritm de mars, ba fiindca este prea lent si
trist, ba pentru cé versurile poeziei ,,Un
rasunet” de Andrei Muresanu (Muresia-
nu) exprimé sentimente de la 1848-1849.
Se aud toate acestea, desi se stie bine cd
melodia poate fi armonizatd si ritmata
dupa exigente sau ca versurile si cantecul
i-au insufletit pe romani mereu, inclusiv

in timpurile recente, din decembrie 1989
pana in noiembrie 2015. Pentru compa-
ratie, s& ne gandim ca ,La Marseillaise”
— compusid de Claude Joseph Rouget de
Lisle in 1792 — este imn national al Fran-
tei (cu anumite intreruperi, e drept) din
1795 si cd francezii freaméatd la sunetul
si versurile ei, fard ganduri de schimbare.
Nici Franta nu mai traieste in mileniul
al treilea ,tirania” amenintérii austriece
de la 1792, dar a ramas sensibila la toa-
te ,tiraniile” care au urmat si pe care le-a
combatut. La fel, ,desteptarea” romanilor
nu se referd doar la libertatea cucerita la
1848-1849, ci la toate libertatile amenin-
tate mereu, dar unii dintre acegti romani
cartesc, din moment ce tot s-a dat liber
la carteald. Schimbarea deasa a imnului
national a creat pentru Roméania situatii
penibile, la olimpiade sau cu ocazia altor
evenimente solemne, cand s-a cantat alt
imn decat cel in vigoare.

Cu Ziua Nationald nu a fost chiar la fel,
dar nu suntem nici departe. Doar data de
10 mai a fost ceva mai statornica, altmin-
teri, sub comunism, ne-am béalbait destul,
celebrand ,muncitoreste”, in chip interna-
tional si national, ba 7 noiembrie, ba
1 mai, ba 23 august, separat, cite doui ori
chiar pe toate trei, cu accente diferite. In
17-25 decembrie 1989 si chiar mai tarziu,
pana prin martie-aprilie 1990, cand unii
dintre noi — mai ales in Transilvania — am
simtit cd era in pericol insusi edificiul na-
tional, cladit cu mari sacrificii intre 1859
si 1918, s-a dezvoltat organic in sufletele
romanilor ideea fixarii sarbatorii nationa-
le la 1 Decembrie. Lucrul acesta s-a si sta-
tuat apoi prin Constitutia Romaniei. Dupa
o vreme, unii roméni — ,tineri si nelinis-
titi” mereu, chiar si la anii senectutii — au
propus inovatii si in acest domeniu, invo-
cand fel de fel de motive si pretexte, unele
de-a dreptul ridicole.

Sa comentam cateva dintre ele! La 1 De-
cembrie 1918 — s-a spus — s-ar fi unit doar
o singura provincie, adica Transilvania, pe
cand Romania era veche, mare si indepen-
denté de mai inainte. Trebuie observat ca
teritoriile unite la 1 Decembrie reprezinta
circa 40% din suprafata si din populatia
Romaniei actuale i nu un cuantum infim,
cum s-a insinuat. Apoi, se spune si scrie
des cid mai importantd decat unirea de la
1 Decembrie ar fi independenta de la 1877.
Numai cé independenta proclamati si ofi-
cializata la 9-10 mai 1877 se referea doar
la 130 000 de km patrati, adic la cu ceva
mai mult de o treime din suprafata Roma-
niei Mari. Fireste, independenta Romaé-
niei de la 1877 a fost foarte importanta si

» In

Ziua
Nationala
ne amintim
de Intreaga
acea ,,ora
astrala”

de la finele
Primului
Razboi
Mondial,
prin care
romanii
si-au luat
soarta

in maini

si au decis
sa traiasca
in Romania.

pentru romanii din Dobrogea, Transilva-
nia, Banat, Crisana, Sdtmar, Maramures,
Bucovina si Basarabia (doar s-au jertfit
si ei pentru aceastd independenta a tarii-
mama!), dar nu i-a atins direct si imediat
atunci, fiindcd erau cuprinsi in alte state.
In al treilea rand, s-a spus ca data de 1
Decembrie ar privi, totusi, prea putini ro-
mani, in raport cu masa populatiei si cu
teritoriile aldturate Regatului Roméniei
in 1918. Stricto sensu poate sé fie adeva-
rat acest lucru, numai ca Ziua Nationald
de la 1 Decembrie nu celebreaza doar uni-
rea Transilvaniei, ci marcheaza tot ceea ce
s-a intamplat atunci, adica este un simbol
al intregului an de cumpéna 1918. In acel
an, s-au unit cu Tara, prin decizii luate
de adunari reprezentative si recunoscute,
trei mari provincii istorice, si anume: Ba-
sarabia, Bucovina si Transilvania. La
1 Decembrie, s-a desavarsit un proces larg,
in urma ciruia Roménia a ajuns de la
137 000 de km pétrati si de la circa 7,2 mi-
lioane de locuitori (in 1914) la 295 000 de
km péatrati si la 15 milioane de locuitori (in
1918-1920). Cu alte cuvinte, pornind nu-
mai de la realitati, s-ar putea spune foarte
bine c&, in 1918, nu provinciile s-au unit cu
Romaénia, ci invers, ci Roménia s-a unit cu
provinciile sale istorice. Astfel, in Ziua Na-
tionald ne amintim de intreaga acea ,ora
astrala” de la finele Primului Razboi Mon-
dial, prin care romanii si-au luat soarta in
maini si au decis sa trdiascd in Romania.
In fine, am vazut scris si cd ziua de 1 De-
cembrie nu este potrivitd ca sérbéatoare,
fiindca in acel moment din an este iarna
si frig, iar romanii vor sa mearga la iarba
verde cand sunt veseli! Este rizibil! $i Cra-
ciunul pica iarna, cand este frig. De ce sa
nu-l mutam, dupéa o astfel de logica, mai
spre vara? Pe de alté parte, zilele de 24 ia-
nuarie, de 9-10 mai sau de 31 august (Ziua
Limbii Roméne) pot sa fie sarbatorite foar-
te bine, la fel ca data de 1 Decembrie. Sunt
tari in jurul nostru care au cate trei zile
nationale si nu se supéra nimeni.
Adiacent la cele spuse mai sus, se insi-
nueaza cateodata ca Ziua Nationald actu-
ala a Romaniei i-ar jigni pe conlocuitorii
maghiari, care — dupa ce ca nu au fost con-
sultati la 1918 — se simt frustrati si jigniti
de sarbatoarea noastra, fiindcad Transil-
vania a fost ruptad din Ungaria de-atunci.
Tehnic asa este: pe cand Romania aproape
si-a triplat teritoriul la 1918, Transleitha-
nia (adica jumatatea de rasarit, declarata
yJungara”, a imperiului bicefal; sd ne rea-
mintim cd Ungaria nu exista ca tara inde-
pendenta inainte de 1920) a pierdut doua
treimi din teritoriul sdu. Lasam la o parte
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faptul ca acea Ungarie sui-generis a pier-
dut in 1918-1920 Croatia, Slovacia, Tran-
silvania, Voivodina etc., adicé teritorii fara
majoritate ungari, pe cind Roménia a
obtinut numai provincii istorice cu majo-
ritate (absoluta sau relativa) romaneasca.
Dar, dupa cum exista o masura in lucruri,
nici marea sdrbédtoare nationala a maghia-
rilor de pretutindeni, de la 15 martie, nu
este un prilej de bucurie istorici pentru
romani, fiindea atunci (in 1848), la Bra-
tislava, dieta revolutionara a decis (fara
consultarea romanilor i impotriva voin-
tei lor) anexarea Transilvaniei la Unga-
ria. Cu alte cuvinte, ambele zile de séarba-
toare au efect de bumerang pentru fiecare
din cele doua popoare, daci este sa ludm
in calcul numai semnificatiile istorice.
Asa se intampld cam peste tot intre ve-
cini. Cele decise de maghiari la 15 martie
1848 nu s-au putut infaptui la scara isto-
riei (fiindca ungurii si secuii erau atunci
cam 24% din populatia Transilvaniei), pe
cand cele decise de roméni la 1 Decembrie
1918 s-au transpus in practici (deoarece
roméanii erau doud treimi din populatia
provinciei). Iar hotérarea roménilor a fost
confirmata (recunoscutd) in mai multe
randuri prin tratate internationale. Unde
este nedreptatea? Fireste, nu este vor-
ba nici despre dreptate absoluta, dar pe
aceasta nu o mai cauté astézi nici filosofii.

Mai recent, s-a ,,descoperit” incd un pse-
udo-motiv indreptat impotriva zilei sarba-
torii nationale: roméanii ardeleni nu ar fi
dorit unirea cu Tara, inapoiatd si balca-
nica, ei fiind fascinati de civilizatia supe-
rioard ungard sau austro-ungara, astfel
cid unirea ar fi fost facutd de un grup de
intelectuali nationalisti, fara viziune euro-
peand. Toate datele de care dispunem in
prezent arata cd majoritatea roméanilor au
dorit unirea Transilvaniei cu Roménia si
ca au exprimat ferm acest lucru, la nive-
lul exigentelor democratice de atunci. Mai
mult, comunitatea internationala a apre-
ciat actul de vointa nationald a romaénilor,
formulat in anul 1918, si a recunoscut re-
alitdtile decise de roméani. Atunci cand a
fost posibil, mai ales in Bucovina, dar si in
Basarabia si in Transilvania, minoritatile
au fost intrebate, iar unii membri ai lor au
si sustinut apartenenta la Romania. Insi-
nuarea ci numai un grup de intelectuali a
impus unirea este ridicolda. Mai intai, este
o0 jignire la adresa masei de intelectuali ro-
méni care au militat sincer pentru actul
unirii. In al doilea rand, nu este nimic ne-
obisnuit ca poporul sa fie condus de elite
si sa le urmeze. Romanii ardeleni au fost
condamnati de asupritorii lor s& nu aiba
in fruntea lor lideri politici si economici
puternici, ci, pand tarziu, doar preoti si
dascali, adicd intelectuali iesiti din sanul
lor si apropiati de ei. Dar ei — romanii ar-
deleni — nu au ramas nicio clipa fara elite

si aceasta le-a fost salvarea. Decenii la
rand inainte de unire, preotii si dascilii
nu-si incheiau slujbele, respectiv lectiile,
fara sd spuné adunérilor in care vorbeau
ca ,soarele romanilor la Bucuresti rasare”.
Este de ajuns s fie urmarite documentele
existente, rapoartele autoritatilor, proce-
sele verbale ale ASTREI, protocoalele par-
tidelor politice, asociatiilor profesionale,
scolilor etc., pentru a dovedi cum s-a pre-
gatit unirea de jos in sus si din cele mai
sofisticate si savante cercuri academice
pana la nivelul satelor. Este clar ci inte-
lectualii au stimulat unirea, c4 i-au congti-
entizat intens pe oameni in spiritul unirii,
ci i-au convins de binele care avea sa vina,
dar cine poate sa condamne acest lucru si
de ce? Toti intelectualii militanti de oriun-
de si de oricand au fost ghizii popoarelor
lor. Lozinca elitei ardelene de atunci a fost:
»Tineti cu poporul, ca s nu ratéciti!” Prin
urmare, conducétorii, desprinsi din popor,
se orientau dupa aspiratiile poporului, le
justificau si le sustineau, iar poporul isi
urma conducatorii. Nici ciile alese de po-
por (grupuri mari de oameni) nu erau in-
failibile, dar elitele si plebea, cel putin din
1848 pana la 1918, au mers concordant.
Eseuri istorice se pot scrie multe, opi-
nii despre trecut poate exprima oricine,
dar scrisul istoric trebuie lasat istoricilor
de meserie, cercetatorilor, celor obignuiti
si pregétiti sd opereze cu sursele istori-
ce. Conform specialistilor, in epoca despre
care scriem, unirea din 1918 a fost un act
de vointa nationald romaneasca, formulat
de majoritatea populatiei si recunoscut
prin tratate internationale cu valoare de
lege. S nu se uite cd vointa majoritatii de-
venise atunci, incepand cu ianuarie 1918,
pentru prima oara in istorie, un principiu
de drept international. Unul dintre cele 14
puncte formulate de presedintele Woodrow
Wilson si aprobate de Congresul SUA, in
vederea destinderii si democratizérii at-
mosferei internationale, a impunerii si
conservarii pacii in lume, prevedea drep-
tul popoarelor la autodeterminare, adica
dreptul majoritatii de a decide soarta unei
provincii istorice viabile si unanim recu-
noscute. Aprobarea ca principii de drept
international a celor 14 puncte wilsoniene
a dat un imens impuls miscérii de emanci-
pare nationala a popoarelor, ajutandu-i pe
polonezi, pe roméani, pe cehi, pe slovaci, pe
sloveni, pe croati, pe sarbi, pe baltici etc.
sa-si formeze state nationale/federale, sa-
si refacd statele vechi ori si le intregeasca
pe cele existente. Cu alte cuvinte, decizia
romanilor, exprimand vointa majoritatii
locuitorilor din provinciile istorice Basara-
bia, Bucovina si Transilvania, era in depli-
né concordantd cu principiile recunoscute
si aplicate de cdtre marile puteri, in frunte
cu SUA. La Conferinta de Pace de la Pa-
ris, puterile aliate si asociate nu au facut

» Nu este
nimic
neobisnuit ca
poporul sa fie
condus de elite
si sa le urmeze.
Romanii
ardeleni

au fost
condamnati
de asupritorii
lor sa nu aiba
in fruntea lor
lideri politici
sl economici
puternici, ci,
pana tarziu,
doar preoti si
dascali, adica
intelectuali
iesiti din sanul
lor si apropiati
de ei. Dar

el - romanii
ardeleni - nu
au ramas nicio
clipa fara elite
si aceasta le-a
fost salvarea.
Decenii la rand
Inainte de
unire, preotii
si dascalii
nu-si incheiau
slujbele,
respectiv
lectiile, fara

sa spuna
adunarilor in
care vorbeau
ca ,soarele
romanilor

la Bucuresti
rasare”.

decat sa constate — in urma unor laborioa-
se si dificile discutii, fireste — ca deciziile
romanilor au fost corecte si sa le ratifice.
Restul sunt chestiuni interesante, dar adi-
acente, exceptii, si nu generalitati, nostal-
gii, si nu realitati. Cazurile de neaderenta
a unor romani la ideea Marii Uniri se cu-
vin studiate, relevate, dar nu augmentate,
deviate, scoase din context spre falsifica-
rea vointei generale. Eseurile despre tre-
cut au rostul lor, ca si publicistica istorica
in general. Se face astizi copios meta-isto-
rie, istorie contrafactuald, istoria iluziilor
oamenilor, istoria ideilor neviabile si a per-
sonalitétilor care luptau contra curentelor
dominante, se evoca felurite ciudétenii si
raritdti, ajung sa fie privite drept mituri
cliseele si stereotipurile, sd fie valorizate
personaje considerate indeobste negative
etc. Toate acestea au loc sub soare, sunt
adesea receptate mai bine de public decat
temele clasice de istorie, fiindca gustul
este si el esential in revigorarea trecutu-
lui. Dar aceste abordari nu trebuie con-
fundate cu cercetarea trecutului daca ele
nu reprezintd asa ceva, pe de o parte, iar
concluziile unor intdmpléari sau fapte mar-
ginale nu trebuie impuse drept dominante,
pe de alta parte.

,Noile puncte de vedere” evocate mai sus
nu sunt fabricate acum — cand se apropie
sarbatoarea centenarului Marii Uniri —,
dar nici nu se recicleazd acum din pura
intamplare. Acestea au o lunga istorie in
urma. Pe de o parte, ele provin din arse-
nalul nationalistilor revizionisti (mai ales
ungari), care au cultivat mereu, in secolul
care a trecut de la 1918, ideea ,nedrepta-
tii istorice” facute Ungariei de citre marile
puteri, care ar fi dat cadou Romaéniei ,,ina-
poiate si balcanice” infloritoarea provincie
numitéd Transilvania, ,iluminatd” timp de
un mileniu de ,civilizatorii Bazinului Car-
patic”, adicd de unguri. Limbajul detrac-
torilor unirii nu este acum tocmai acesta
— intre timp formulele de exprimare s-au
cizelat, s-au europenizat — , dar el se poa-
te descifra usor printre randuri. Odata cu
aceastd ugoara talcuire, se vede limpede si
sorgintea lui revizionista, neprietenoasi la
adresa poporului roméan. Pe de alta parte,
dupé crearea de citre Moscova leninista a
unei sectii a partidului sdu comunist inter-
national (a Internationalei a III-a) la Bucu-
resti, in 1921, periodic, mai ales cu ocazia
meteoricelor congrese ale acestei formati-
uni politice de extrema stangd, se dadea
cuvant de ordine comunistilor romani sa
lupte pentru destramarea Romaniei, denu-
mita ,stat imperialist, multinational, for-
mat din petice”. Pentru o asemenea politica
sceleratd, Partidul Comunist din Roméania
a fost scos in 1924, pe buna dreptate, in
afara legii de citre parlamentul Regatului
Romaniei. Cam aceleasi idei antiromanesti
s-au exprimat si in primul deceniu efectiv
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comunist (1948-1958) — ,obsedantul dece-
niu” din literatura —, cand tezele lui Roller
slujeau ,internationalismul proletar” si
ydictatura clasei muncitoare”, cu ajutorul
trupelor si tancurilor sovietice de ocupatie.
Cu alte cuvinte, pana nu tocmai demult,
hulirea Marii Uniri se facea in mod organi-
zat si disciplinat, de catre URSS si de cétre
coloana sa a cincea, Partidul Comunist din
Romania. Punctele comune ale celor doua
tipuri de asalturi sunt usor de sesizat: uni-
rea s-a facut pe nedrept, de catre un grup
de intelectuali (nationalisti/burghezi), dar
mai ales de cétre marile puteri (invingé-
toare occidentale/imperialiste). Readuce-
rea in atentie a acestor clisee ale propagan-
dei de odinioara se explici prin apropierea
centenarului Unirii, dupd cum spuneam.
Numai ca apropierea acestui centenar se
produce: 1. in conditiile unei periculoase
recrudescente a nationalismului in Unga-
ria acestor ani, recrudescentd condamnata
chiar si de organismele europene din care
Ungaria face parte; 2. in toiul unui acut
conflict teritorial intre Ucraina si Fede-
ratia Rusa (mostenitoarea URSS), pe fon-
dul ciruia Pactul Ribbentrop-Molotov este
valorizat pozitiv de cétre unii si din cauza
ciruia securitatea granitelor din regiune
este amenintatd. Ldsdm la o parte apro-
pierea ciudatd dintre Ungaria si Rusia, pe
care inamicii unirii din 1918 o socotesc pur
si simplu intdmplétoare.

In aceste conditii, cum s& admitem si sa
justificAam punerea sub semnul intrebarii
a infaptuirilor natiunii roméane din anul
1918? Nu credem in comploturi oculte, in-
terne sau internationale, dar nici atat de
naivi nu putem fi incat sd acceptam pasivi
toate aceste asalturi impotriva interese-
lor Romaniei. Chiar daci toate provinciile
unite cu Tara la 1918 ar fi fost simple ca-
douri date Roméaniei de marile puteri sau
rod al propagandei facute de elite exalta-
te — asa cum s-a intdmplat in alte cazuri
si imprejurari —, tot nu s-ar cuveni sa fim
cinici si s hulim, de dragul spectacolului
sau cu scopul unor avantaje. Oare si nu
fim capabili — noi, roménii — s& punem in
pagina o adevarata simfonie, un imn inchi-
nat bucuriei de fi si de a trai impreun&?
Desavarsiti ca popor prin secolul al IX-lea
(poate prin preajma anilor 800-900), am
trait razleti pana pe la 1800, cand am in-
ceput sd ne adundm, convingi greu ci in
lume ,,unirea face puterea”. De altminteri,
toti oamenii traiesc in comunitéti de di-
ferite feluri. Ne-am unit, in imprejurarile
cunoscute, in perioada 1859-1918 si nu a
trecut de-atunci nici o sutd de ani. Oare
putem compara experienta a o mie de ani
cu vietuirea (poate dezamégitoare) din o
sutd de ani? De ce sa fim asa grabiti si sa
riscdm o judecata gresita? Ne-am unit fi-
indca nu ne-a fost bine si nu ne-a placut
sa fim separati si atacati din toate péartile.

» Cu totil

ne putem
pronunta
despre Marea
Unire, fiindca
ne-am cucerit
libertatea de
exprimare, dar
avem datoria
sa deosebim
adevarul
izvoarelor

de parerea
neautorizata,
nascuta din
curiozitate,
teribilism,
pasiuni
(patimi) si/
sau interese.
De asemenea,
Inainte de
sentinte
unilaterale,
avem obligatia
sa comparam.
Numai asa vom
putea spune
daca suntem
sau nu unici
sub soare si
daca ceea ce
s-a petrecut la
noi in 1918 se
poate sau nu
Incadra intr-o
serie de fapte,
traite de mai
multe popoare.

Asa au gandit generatii de romani care ne-
au precedat si care au murit pentru uni-
re. lar unii dintre aceia care au sprijinit
unirea nici nu au fost roméni ca sorginte,
dar au fost convinsi de binele unirii. De ce
sa nu scriem si istoria acelor romani noi,
plini de entuziasm pentru limba roméana
si pentru istoria romaneasca? Fireste, fara
sa cddem in extrema de a pretinde ca doar
ei au facut unirea.

Se cuvine, de aceea, sd facem distinctie
clara intre opiniile istorice rostite de ama-
tori si rezultatele cercetdrilor intreprinse
de specialisti si chiar intre eseurile scrise
de unii istorici fara stagii in arhive, pe de o
parte, si studiile cunoscétorilor, ale profesi-
onistilor autentici, pe de altd parte. Cu totii
ne putem pronunta despre Marea Unire,
fiindcd ne-am cucerit libertatea de expri-
mare, dar avem datoria sa deosebim ade-
varul izvoarelor de parerea neautorizata,
néscuta din curiozitate, teribilism, pasiuni
(patimi) si/sau interese. De asemenea, ina-
inte de sentinte unilaterale, avem obligatia
sa compardm. Numai aga vom putea spune
dacé suntem sau nu unici sub soare si daca
ceea ce s-a petrecut la noi in 1918 se poate
sau nu incadra intr-o serie de fapte, traite
de mai multe popoare. Vom distinge astfel
mult mai bine intre acele studii de nisa me-
nite s ldmureasca mai bine trecutul si ace-
lea scrise ca si ne deruteze si s ne abata
de la adevar. In privinta temei noastre, vom
putea ajunge astfel la o concluzie simpla,
bazatd pe surse: au fost si romani care nu
au dorit Roméania de la finele anului 1918,
asa cum au fost si state care nu au recunos-
cut actele Unirii, dar majoritatea romani-
lor i majoritatea marilor puteri au facut-o.
Inainte de a recepta exceptiile — demne si
ele de a fi cunoscute si studiate — trebuie
sa ne convingem de acest adevar simplu si,
mai ales, nu trebuie s& ne ldsdm ademeniti
de pseudo-concluzii generale.

Unirea de la 1918 este cel mai inalt act
de vointa nationald infaptuit vreodata de
roméni. El ne-a pus la adapost identita-
tea, ne-a organizat viata nationald si ne-a
conferit ratiuni pentru existenta noastra
in viitor. Bine si drept este — aga cum fac
toate popoarele civilizate — sd dam sarba-
torii nationale solemnitate si frumusete,
evidentiind pentru toti romanii, dar mai
ales pentru copii si tineri, marea sa in-
semnéitate, grandoarea sa unica si irepe-
tabild, secventa de eternitate sublima pe
care o contine si care ne da taria vietuirii
si convietuirii.

Iaté de ce 1 Decembrie — ziua Marii Uniri
— este de fapt si de drept Sarbétoarea Nati-
onald a roméanilor si a Romaniei. B

Din volumul Transilvania, starea
noastrda de veghe, Editura Scoala
Ardeleani, 2016

Nicolae Grigorescu, Dorobanful

Nicolae Grigorescu, Gornistul
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Modernitate si rezilienta
In Romania moderna

Forfecarea Vest-Est

NICU ILIE

Centrul orasului se misca spre
Vest, copiind modele si stiluri
artistice occidentale, Incer-
cand si reusind sa creeze in
maniera occidentala, in timp
ce periferia copiaza mode-

le orientale, cuprinsa de un
proces de manelizare vizibil
atat in muzica ascultata, cat si
in vestimentatie, arhitectura
etc. Fenomenul nu este doar
unul aparent, redus la mode
si gusturi, ci are o adancime
politico-sociala si axiologica.

Un concept cu propriul plan de actiune

Din start, proiectul politico-ideologic
importat din Occident de roméanitatea
ascendentd in secolele 18 si 19 a inclus
nu doar un tintar teoretic si un stil de
actiune, ci si formule concrete — etico-ju-
ridice, institutionale, artistice, spiritu-
ale — impletite in ,prototipul” moderni-
tatii, iar multe dintre acestea veneau in
opozitie cu modele si cutume locale. i,
cum schimbarea/reforma/transformarea
sociala este un proces, nu un eveniment,
modelele locale si cele moderne au fost
nevoite s coexiste. Situatia este caracte-
risticd perioadei de tranzitie, dar sociolo-
gii au identificat atat de multe tranzitii
prin care a trecut Roménia, incat intrea-
ga istorie moderna poate fi etichetata
astfel. Spre exemplu, intr-un studiu de-
dicat dezvoltarii satelor romanesti, An-
ton Golopentia remarca diferente majore
de dezvoltare intre zonele din nordul si
din vestul Romaniei si cele din est: JIn
aceste din urma regiuni, satele noastre

se gédsesc incd In plind criza: siguranta
vechilor randuieli traditionale este pier-
dutd, iar foloasele randuielii noi, ale sti-
intei, ale economiei nationale si mondia-
le, inca neutilizate. Nu mai cred in babe,
dar inca n-au doctori”. Studiul aparea in
1939. Acest amestec de stadii raméane o
continuitate in studiile antropologice si
sociologice efectuate in deceniile urma-
toare, prin anchete sau analize recursi-
ve asupra fenomenului, cu precadere in
mediul urban. Spre deosebire de perioa-
da contemporana, in interbelic, studiile
Scolii Roméanesti de Sociologie, din care
si Golopentia ficea parte, erau destinate
a fundamenta decizii legislative si poli-
tici culturale, astfel incat notarea dispa-
ritatilor nu avea doar un rol etnografic:
Lnteresul statului roménesc e ca faza
de tranzitie de la satele cu cultura tra-
ditionala stralucitd, dar traind pe seama
lor, la satele integrate economic, social,
cultural in natiune sa fie cat mai scurta.
Toate méasurile administratiei noastre
tind sa griabeasca aceasta transformare.
Dar e firesc ca méisurile potrivite pentru
o regiune sa fie premature sau intrecu-
te in altad regiune. Undeva unde, ca in
Tara Oltului, toti stiu citi, socoti, calcula
cu nevoile pietii, administratia poate in-
augura un program de organizare prin
credite a unor industrii si manufacturi
de prelucrare a cerealelor, legumelor,

» Statul a avut
un rol activ

In promovarea
modelului
occidental,
inca de la
prima sa
formula

legala, cea
stipulata prin
Regulamentele
Organice.

Dar tot statul

a fost si cel
care a patronat
coexistenta
modelelor
culturale

si sociale
premoderne.

JOS: Hora. Carte postald
din perioada interbelica
(detaliu)

fructelor, a produselor animale, a fibre-
lor textile. In alte regiuni, in Basarabia
de Mijloc si de Sus bunéoard, unde din
trei oameni abia unul stie citi, unde ac-
tivitatea economica e inca rudimentara
si previzutd de striini, sunt la rand de
abia actiuni pregititoare de invatatura
de carte, de treptata formare a spiritului
comercial”, continua Golopentia.

Statul a avut un rol activ in promo-
varea modelului occidental, inca de la
prima sa formulad legala, cea stipulata
prin Regulamentele Organice. Dar tot
statul a fost si cel care a patronat coexis-
tenta modelelor culturale si sociale pre-
moderne, cu bunele si relele lor. Privita
prin ochii istoricului banédtean Lucian
Popescu, ,,Se poate spune ca dupa 1919
a inceput orientalizarea oragului [Timi-
soara]”, argumentand, in sfera anecdotei,
cu faptul ca tramvaiele, care respectau
»,pe vremuri” un orar strict, au inceput
sd circule dupa model bucurestean, fie
lipsind toate, fie ,ingraméadindu-se cate
trei”, dar si cu enumerarea cazurilor de
coruptie pe care presa le-a atribuit pri-
mului primar roméan al localitétii, Stan
Vidrighin. Acesta a debutat cu o aface-
re imobiliard cu un teren destinat unui
cimitir al eroilor, continuind cu cedarea
catre privati a unor parcuri si zone de
agrement si alte scandaluri privind atri-
buirea de lucrari publice, fapte care au
dus la anchetarea lui pentru deturnare
de fonduri publice, trafic de influenta si
evaziune fiscala. Ca urmare, primarul a
fost demis si chemat la Bucuresti pentru
a i se incredinta administrarea sistemu-
lui de apa si canalizare. In lipsa unor
statistici si, mai ales, a unor cuantifica-
tori pentru conceptele de ,occidental” si
yoriental”, asemenea anecdote doar mar-
cheazéa parte din tensiunile datorate co-
existentei mai multor modele, din epoci
diferite, social tolerabile.




cultura ideilor .

CULTURA / seria a lll-a / nr. 8 / 1 Decembrie 2016

Modernitatea tendentiala

Sociologul Constantin Schifirnet a
reluat dupa 2000, in mai multe lucrari,
teza formelor fara fond. El a propus in
2007 termenul de ,modernitate ten-
dentiala” pentru a marca specificul
local al modalitatilor prin care au fost
implementate reformele de tip occiden-
tal. In lucrarea ,Formele fira fond, un
brand roménesc”, Schifirnet considera
cd modernizarea are in acest spatiu un
caracter de tendintd, nu unul organic,
iar dezvoltarea societatii roméanesti s-a
facut in ordine inversa fatd de modelul
preluat — nu de la stadiul economic ca-
tre constructia politicé, ci ,de la afirma-
rea spiritului national si de la construc-
tia politicd spre dezvoltarea economica.
In arealul roméanesc se afirma moder-
nitatea ca o tendintd care coexistd cu
structurile sociale, cu formele instituti-
onale si cu fondul vechi. Modernitatea
tendentiald razbate greu si lent prin
complicata retea de structuri socio-in-
stitutionale din societatea romaneasca
traditionald si patriarhald. Este o mo-
dernitate mozaicata, nestructurata sub
o forma dominanta clara. Modernitatea
este cadrul si elementul de sustinere a
nationalului, dar nu prin baza economi-
ca, care ar fi trebuit sa fie temei al afir-
maérii statului national, ci ca tendinta,
ca ideal de atins in afirmarea natiunii.
Toate anomaliile, contradictiile, dis-
crepantele apdrute in procesul de mo-
dernizare sunt, de fapt, fenomene ca-
racteristice noului trend de dezvoltare
capitalistd care a fost insd doar partiala
si nu deplina”.

Asemenea juxtapuneri de modele din
epoci si puncte cardinale diferite, etiche-
tate de Todorova sub numele de balca-
nism, devin, in analiza lui Schifirnet,
forme ciobite ale modernitatii: ,Roméanii
sunt modelati de propria lor istorie si
lume sociala care continui s& perpetue-
ze mentalitati si conduite care nu sunt
compatibile cu tipul de cultura al moder-
nitatii europene. Modernitatea tenden-
tiald exprimé destul de exact dualitatea
gandirii si actiunii indivizilor. Ea are loc
printr-o schimbare de sus, prin institu-
tii, de minoritatea educata in spiritul
modernitatii, citre o majoritate indife-
renté sau ostila schimbarii intrucat con-
duita si valorile moderne nu sunt intrin-
seci modului de viata al fiecarui individ
si grup social” (in eseul ,Modernitatea
tendentiald”, publicat in 2009).

Rezilienta

La moda in Occident, cuvantul ,rezili-
entd” a fost adoptat si in Romaénia, predo-
minant in studiile de psihologie. DEX nu
a tinut pasul si ofera doar vechea accep-
tiune, tehnicd, a termenului: ,Marime
caracteristica pentru comportarea mate-
rialelor la solicitdrile prin soc, egald cu
raportul dintre lucrul mecanic efectuat
pentru ruperea la incovoiere, prin soc, a
unei epruvete si valoarea initiald a ariei
sectiunii transversale in care s-a produs
ruperea respectivia. Din fr. résilience.”.
Psihologii au completat cu un sens nou:
»0 capacitate de recuperare a functiilor
psihice dupad un stres puternic [provo-
cat] de diferite cauze: catastrofa razboi,
trauma conjugala, conditii grele de via-
ta, pierderea locului de muncd, somaj
prelungit si alte situatii aseménétoare”
—este definitia pe care o noteazi medicul
Nicolae Radu intr-un articol de pe blogul
sdu, mentionand si ca autorii termenu-
lui, in anii 1950, au oscilat intre acesta
si ;invulnerabilitate psihicd”. Patruns in
psihosociologie, conceptul de rezilienta a
inclus si acceptiunea de deformare elas-
tica a indivizilor supusi unui mediu ostil,
acestia avand capacitatea de a reveni la
caracteristicile lor ,de baza” imediat ce
actiunea ostila a incetat. Termenul este
folosit in analizele post-comunismului,
dar se vorbeste si despre rezilienta urba-
nd (in perspectiva in care orasul ar fi o
formé de trai ostild individului), despre
rezilienta unor mici comunitati si a unor
intregi societati.

Extinzand cadrele antropologice, orice
stranzitie”, orice efort adaptativ este un
raspuns la un mediu ostil. Niciun orga-
nism nu se poate adapta la un mediu pri-
etenos pentru cid nu existd nevoia adap-
tarii, mediul fiind deja optimizat pentru
nevoile si abilitatile organismului. Exis-
ta astfel un stadiu in care modernita-
tea este un element de stres, iar rezili-
enta este justificatd cultural si biologic.
Schimbarea frecventa a modelelor adap-
tative — de la filofrancez la prosovietic,
inapoi la filofrancez, apoi proamerican,
fiecare dintre ele cu o alchimie greu com-
patibild cu celelalte — nu a facut decat
sd prelungeasca rezilienta populatiei,
in conditiile in care populatia are doar o
aderentd formala la structuri ideologice
si doreste de la acestea un singur lucru:
crearea unui mediu previzibil in care,
respectand regulile, si poti avea succes
personal si comunitar. B

Nicolae Grigorescu, Peisaj cu lac

Nicolae Grigorescu, Fete lucrdnd la poarta

Nicolae Grigorescu, Pdstorita
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PRIN OGLINDA

Text, viziune, constructie

VALENTIN PROTOPOPESCU

Ca functiunea speculativ-ima-
ginativa a mintii omenesti
este una prodigioasa - nu mai
trebuie demonstrat. De pilda,
ce legatura exista intre pictu-
ra, sculptura, muzica, poezie,
arhitectura si ceramica etc.?
Aparent, niciuna, daca e sa
pastram o minima masura

a logicii aristotelice: tertium
non datur. Un lucru, o fiinta, o
relatie sunt exact ceea ce sunt
—si nimic mai mult sau, ori-
cum, nimic altceva daca e sa
le raportam la aceeasi durata
a definirii. Nu poti sa fii oaie
si portavion in aceeasi unitate
de timp. Cum spuneam insa,
necuprinse sunt sinapsele
interneuronale ce prilejuiesc
dilatarea neverosimila a uni-
versului mental generat de
creierul uman.

n astfel de creier este cel ce

apartine lui Thomas Mun-

ro, el izvodind un ditamai

tratatul intitulat ,Artele si

relatiile dintre ele”. Acolo ni
se demonstreaza negru pe alb cum, cat
si de ce sunt posibile tot felul de com-
binatii, de permutari, de analogii si de
sistematizari intre toate artele suscepti-
bile de o definitie rezonabild. Prin urma-
re, dacd esteticianul si istoricul de arta
american a reusit vreme de mai multe
sute de pagini sé ierarhizeze raporturi
cu totul aiuristice intre tot felul de arte,
mestesuguri si meserii, de ce n-as in-
drazni si eu ca intre coordonatele fatal
limitate ale unui biet eseu diletantistic
sa sugerez cd intre arhitectura si litera-
tura ar fi posibila o oarecare relationare?

Ideea nu este insa chiar atat de for-
tatad precum pare la prima vedere. In
ultimele decenii, mai cu seamé odata cu
intronarea postmodernismului ca var-
sta culturald predominanta, sunt tot
mai frecvente apropierile ce s-au facut
intre literaturd si arhitectura. Terme-
nul comun ar fi acela de ,textualitate”.
Desigur, perspectiva poate fi rasturnata
fard a produce nici un traumatism lo-
gic major: in fond, se vorbeste cu egala
dezinvolturéa de ,arhitectura” unui text
(literar, filosofic, stiintific etc.), ca si de
cea a unui sistem informatic. Nu acest
fluu semantic ma intereseaza insa hic
et nunc. Miza curiozitatii mele episte-
mice este cu totul alta: spre pilda, de ce
obstineaza un ganditor de talia lui Paul
Ricoeur sa se refere la textul arhitectu-
ral ca la un construct spatial, iar la cel
literar ca la o entitate temporala? Este
ceva adevdr in sustinerea filosofului
francez? Si daca da, pe ce Grund se in-
temeiaza demonstratia acestuia?

Dar ca sé-i intelegem ideea, va pro-
pun sa acceptdm ca definitie a arhitec-
turii urmétoarea aproximatie: arhitec-
tura e ,arta de a construi”. La aceasta
extrem de operativa definitie, Vitruvius
adauga trei criterii — soliditatea, utili-
tatea si frumusetea. Alberti, in ,De re
aedificatoria”, completa, nu fara de te-
mei commoditas, necessitas, voluptas,
sau, altfel spus, ca rdspuns la cerintele
sociale — comoditatea, ca rezolvare a exi-
gentelor de executie si intretinere — ne-
cesitatea, iar ca efect estetic produs de
cladire — placerea. Probabil combinand
a la maniére littéraire aceste doud trip-
tice de canon si comparand, pe deasupra
destinatiei lor, ,casa” si ,templul”, Paul
Valéry, prin vocea personajului Eupali-
nos, sustinea intaietatea valorii ,expre-
sive” a constructiei: ,Unele cladiri sunt
«mute»; celelalte izbutesc «a grai»; insa
numai unele, iar acestea sunt si cele
mai rare, ajung «a canta»”. Mutenia ar
tine, deci, de registrul istoric al reziden-
tialitatii celei mai prozaice, nu insé lip-
sitd de farmec.

Proza, cu alte cuvinte — desi proza
literara isi are marile ei momente de

» In ultimele
decenii,

mai cu seama
odata cu
intronarea
postmo-
dernismului
ca varsta
culturala
predominanta,
sunt tot mai
frecvente
apropierile

ce s-au facut
intre literatura

si arhitectura.

glorie: Proust, Joyce, Pessoa, Kafka,
Mann, Faulkner s.a.m.d. Iar reziden-
tialitatea comportd si ea o excelents,
de tipul neoclasicului haussmannian
sau al barocului praghez. Oralitatea
pusd in discurs sau naratiunea ca
univers fictional intrd in pattern-ul
marilor momente din istoria arhitec-
turii, oricAnd actuale: piramida lui
Keops, Parthenonul, Castelul Cham-
bord, ,Opéra” de Paris, cladirile din
Brasilia etc. E tot prozi, dar o proza
ca un poem, oricum, o structura ase-
ménatoare tesdturii lirice. De aici si
expresivitatea sporitd, de aici si atem-
poralitatea, convertitd cumva arheti-
pal. Sa ne gandim la epopeile home-
rice, la ,Cararea pierdutd” de Alain
Fournier sau la misterioasele proze
ale lui Borges. In fine, si-1 invocam si
pe Platon, care spunea ca filosofia este
suprema muzici; atunci cand concep-
tele — citeste constructiile — incep sa
»cante” (si nu orice fel de muzica, ci
insasi muzica sferelor!), inseamna ca
absolutul (cel estetic, méacar) devine
posibil si, deci, imaginabil. Exemple-
le moderniste, Parcul ,Guell”, ,La Sa-
grada Familia”, iatd tot atatea pilde
ale unei inspirate sonorizari a mate-
riei. La Gaudi simti piatra cum can-
ta, mortarul cum picuré si fierul cum
susura, dincolo de marginile oricarei
metafore posibile. Nu altfel se ,incor-
poreaza” ,Confesiunile” augustiniene
ori poemele lui Rainer Maria Rilke.

Prin urmare, este probabil ca Paul
Ricoeur avea cumva dreptate. Analo-
giile si interferentele sunt posibile,
dar cu minima conditie de a defini
specificul celor doua ,figuri” ale tex-
tualitatii: in textul arhitectural se na-
reazd sau se recitd un spatiu ritmat
dupa masuri temporale, dar a carui
esentd nu este devenirea, ci perma-
nenta; dimpotriva, in textul literar in-
truziunea spatiald este legitima, insa
cu conditia ca ea sd se supund unei
metapovestiri sau liturghii cu subs-
trat temporal, ce tinde asimptotic spre
un transcendent mantuit de spectrul
devenirii. Textul, literar sau arhitec-
tural, se revendica de la un temei tem-
poral ori spatial, care insd e mediat si
metamorfozat prin ,relatie” si ,cauza-
litate” in expresivele constructii ce ne
populeaza imaginarul. &



.r.I"IIIH:I-IJ ]

cultura literara

CULTURA / seria a lll-a / nr. 8 / 1 Decembrie 2016

DOSARELE REVISTEI CULTURA

LCaiete critice” 1986
treizeci de ani de la dezbaterea majora
a postmodernismului romanesc

Dosar coordonat de Stefan Baghiu

Anul acesta se implinesc treizeci de ani de la aparitia numarului 1-2,
dedicat postmodernismului, al revistei , Caiete critice”. O asemenea
perioada ar lasa atat timp pentru omogenizarea unei generatii in inte-
riorul tendintei, cat si loc pentru parasirea curentului/ contaminarea
lui cu o alta directie majora. S-a vorbit despre un soi de ,,optzecism
netarmurit”, generatia literara a deceniului al noualea fiind poate cel
mai des asimilata curentului/conceptului. S-a vorbit despre antece-
dente postmoderne in cadrul literaturii anilor '60 si despre continuari
pana in anii 2000. S-a vorbit mult, la fel, despre o imposibilitate struc-
turala a unui postmodernism romanesc inainte de 1989, in lipsa unei
postmodernitati suport. La treizeci de ani dupa momentul 1986, Revista
»,Cultura” repune in dezbatere impactul acelui numar al revistei, unde
raspundeau majoritatea intelectualilor activi ai deceniului: tocmai pen-
tru ca dezbaterile despre postmodernism nu au fost simple trend-uri
teoretice, ci au reorganizat canonul larg al literaturii romane postbelice
si au decis raportarea ulterioara atat la literatura in sine, cat si la meca-
nismele care alimenteaza si fundamenteaza campul literar autohton.

caiete critice

PO ODERNISMUL

Post-modernismul (Dosar critic)

LUCIAN CHISU

Aparuta in 1986, intr-un numar du-
blu al proaspat infiintatelor ,Caiete
critice”, dezbaterea despre ,Post-
modernism” strange jurul ei 25 de
autori romani, critici si istorici literari,
poeti, romancieri, traducatori, ling-
visti, filosofi, arhitecti, muzicologi si
specialisti in artele plastice, majoritari
fiind cei dintai. Trecand peste faptul
ca subiectul se prezenta extrem de
incitant - calitate pe care si-o pastrea-
za si dupa scurgerea a trei decenii - cei
antrenati in discutie il cunosc si nu-1
prea cunosc, sunt de acord ca repre-
zinta o noutate, dar au si unele rezer-
ve, unii mirandu-se, altii aratandu-se
tematori, unii sfasiati de incertitudini,

altii chiar oripilati. Desi nu era foarte
simplu de manevrat cu prefix(oidul)
~post”, care 1si contrazice sensul -
fiind antepus spre a realiza intelesul
»,dupa” —, argumentele din interventii
se aratau sagace, dovedindu-se inca

o data, dupa celebra spusa a unui
geometru al Antichitatii, ca in teorie
totul este posibil, amendabil si perfec-
tibil. In acelasi timp, strict denotativ,
post-modernism nu spune nimic des-
pre esenta sa, fiind asociat conotativu-
lui prin atribuire de sens metaforic.

AL

n pagina interioara a revistei,
post-modernismul este abordat
sub denumirea ,Un model teore-
tic: repere, premise...”, punctele
de suspensie insinuand prezenta

unui anume vacuum interpretativ, care

» Termenul
se bucura
de o ampla
circulatie

in mediile
culturale
anglo-
americane,

fiind preluat

si in Europa...

semnala, in 1986, o prudenta — daca vreti
— inclusiv ideologica in fata acelui au-
tentic conglomerat de fapte, specific de-
terminatiei spatiu (economic si politic)/
timp (social), de care Roméania péarea izo-
latd, dacd nu aproape exclusd. Reperele
la care s-ar fi putut apela, cum ar fi fost,
de pilda, istoria curentelor culturale, in a
caror evolutie se facuse simtitd contrage-
rea timpului concomitent cu mérirea ari-
ilor de manifestare, vor aparea adeseori
in arsenalul argumentativ. Cert era ca
termenul se bucura de o ampla circula-
tie in mediile culturale anglo-americane
(Thab Hassan, Leslie Fiedler, David An-
tin, Charles Russel, George F. Butterick,
John Barth si Gerald Graff, ultimii doi
prezenti cu traduceri in acest numar), fi-
ind preluat si in Europa (Anglia, Franta,
Italia) prin cativa dintre cei mai reduta-
bili si impavizi cercetdtori: Umberto Eco,
Lyotard, Guy Scarpetta s.a.
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LCaiete critice” 1986 — treizeci de ani de la
dezhaterea majora a postmodernismului romdnesc

Revenind la ,dosarul” din 1986 al
post-modernismului, din simpla enume-
rare a titlurilor se poate constata ci ne
aflam departe de stabilirea unui numitor
comun al acelor discutii si, deopotriva, la
distanta de epicentru si de axele lui or-
donatoare. Unitatea de viziune, care sa
coaguleze temele, motivele, subiectele,
dandu-le o turnurid expresiva distincta,
este absenta. Lipsa de consecventd merge
atat de departe, incat unii dintre autori il
scriu cu cratima, altii aglutinat.

Contributiile participantilor la dezba-
tere pot fi relativ lesne departajate dupa
criterii ce tin de varsta (generatie), dome-
niul specializarii, utilizare a mijloacelor
creatiei si chiar de caracter si ambitus
temperamental.

Reprezentant al celei mai inaintate
dintre cele trei generatii identificate a fi
colaborat la aparitia acestui numar, sub
un titlul mai degraba sibilinic, Ovid S.
Crohmalniceanu oferea, formulat in ter-
meni memorabili, paradoxul dezbaterii:
,Un lucru frapeaza in ceea ce se spune azi
despre postmodernism, pe langi natura
flagrant contradictorie a particularitéti-
lor care 1i sunt atribuite. E monstrul din
Loch Ness al criticii contemporane, toti
mai multi insi declard cd l-au vazut cu
ochii lor, dar dau fabuloasei lui infatisari
descriptii absolut diferite”.(,Ce se spune
si ce nu”).

Tot dinspre critica autohtona, Eugen
Simion consemna precaut: ,Stim, asadar,
dar cu aproximatie, cand incepe epoca
modernd, stim si mai putin cand se inche-
ie ea. (...) Cum se situeaza fatd de aces-
te varste ale spiritului modern si fata de
diversitatea stilurilor moderne spiritul
postmodern? Am citit mai multe studii pe
aceastd temad si trebuie s& méarturisesc ca
nu m-am ldmurit prea bine. Postmodern
este, dupa unii, si Marquez, si Alain Ro-
bbe-Grillet, Nabokov si Sollers, Italo Cal-
vino si Peter Hanke, Beckett si Borges,
Roland Barthes si John Barth, Faulkner
si Michel Butor. O definitie care s&-i cu-
prind& pe toti e, totusi, greu de imaginat
(...) O idee mi se pare totusi limpede in
privinta postmodernismului si anume ca
fiecare asteptam altceva de la el. Si acest
«altceva» depinde, intre altele, de formele
pe care le-a luat si de rolul pe care l-a ju-
cat modernitatea intr-o cultura specifica.
Neintelegandu-ne in privinta modernita-
tii, e greu sa ne intelegem si in privinta
directiei care se pregiteste sa-i ia locul.
Pentru noi, roménii, spiritul modern s-a
afirmat mai tarziu si nu sunt inca sigur
ca rolul lui s-a incheiat definitiv in cultu-
ra. (...) Avangarda din anii ’20-’30 nu mai
reprezintd pentru poetii din generatia
lui Nichita si Marin Sorescu o solutie, un

» Unitatea de
viziune, care
sa coaguleze
temele,
motivele,
subiectele,
dandu-le

o turnura
expresiva
distincta,

este absenta.
Lipsa de
consecventa
merge atat de
departe, incat
unii dintre
autori 1l scriu
cu cratima,

altii aglutinat.

punct de plecare. Ei vor s impuna alte
formule literare i, judecand lucrurile din
perspectiva estetica, ne ddm seama azi ca
poetii generatiei’60 sunt cu un picior in
campul si cu altul in afara lui. Manieris-
mul lui Nichita Stédnescu (iubirea lui de
cuvinte si, ulterior, miza lui pe «necuvin-
te», estetica jocului, viziunea unei poezii
«metalingvistice» care sa sintetizeze si sa
depdseascd modelele modernitétii... nu
reprezinta, oare, o atitudine postmoder-
né in poezia romaneasci? Dar barochis-
mul («onirismul estetic») al lui Leonid
Dimov? Si ce semnificatie poate sd aiba
ironia metafizica a lui Sorescu, trecerea
lui de la o poezie demitizanta (aceea din
primele cérti) la o poezie care recuperea-
zd epicul si reinventeazi mitologia unei
lumi pe cale de disparitie (poezia din «La
Lilieci») dacd nu o depasire a modernita-
tii in sensul unei noi sinteze lirice?” (,Un
concept care isi cautd sensurile”).

Nicolae Manolescu evita ,nodul gordi-
an” teoretic: ,Se vorbeste de la un timp
despre post-modernism. E drept, prea
putin sau aproape deloc in legiturd cu
poezia. (...) In momentul de fata, confu-
zia continué sa fie destul de mare in pri-
vinta post-modernismului si existd cam
tot atatea pareri cate capete si-au pus la
contributie materia cenusie. S& mai spun
cd, in aceste conditii, intr-un mod absolut
contradictoriu si cd uneori aceleasi ar-
gumente servesc la concluzii opuse? Nu
méa simt in stare sa discut problema in
ansamblul ei si nici exhaustiv. (...) Pri-
vind astfel fenomenul postmodern nu
pot accepta ideea care circuld, mai ales
in articolele criticilor tineri de astazi, ca
linia de demarcatie intre modernitate
si postmodernitate desparte, in poezia
romaneascd, generatia ‘80 de generatia
’60. Chiar daca generatia ’60 n-a folosit
niciodata termenul, ceea ce ar putea in-
dica faptul céd ea nu a avut constiinta ca
apartine epocii postmoderne, spre deose-
bire de generatia ’80, care o are, si incé in
mod acut, contributia celei dintai la post-
modernitate este considerabilad. Nichita
Stanescu nu seaména cu niciunul din
poetii interbelici (...) Tendinta unora de
a considera postmodernismul ca fiind de
data foarte recentd se explicd prin aceea
ca in postmodernism ei vad doar anti-mo-
dernismul”. (,,Poetii pereche”).

De-a dreptul circumspect se aratd Li-
vius Ciocarlie: ,Ca orice epoca literara,
postmodernismul isi va avea simulacre-
le. Opere care vor da unor cercuri largi
sentimentul postmodernititii, dar care,
desi nu lipsite de insusiri, nu vor fi decat
fata perisabild a acestuia. O elevata lite-
raturd de consum”.(,Presupuneri despre
postmodernism™).

In schimb, Ion Bogdan Lefter, autorul
de mai tarziu al unor studii consacrate
post-modernismului roméanesc, se folo-
seste cu aplomb de propria biografie si
apartenenta la generatia optzecista, ca
introducere in tema: ,,O discutie asupra
postmodernismului literaturii actua-
le, pe care o vad teribil de necesara, ar
putea insemna o revenire la mersul ina-
inte al «romanului secund» despre care
tot vorbesc. Se va vedea mai departe ca
n-am recurs la fira intentie la o introdu-
cere care si plaseze chestiunea intr-un
mai larg context postbelic. Sa mi se per-
mitd mai int4i, inainte de a-mi dezvolta
demonstratia, o a doua introducere, mai
la obiect si in notd biografistd. Student
fiind (la engleza), am avut impreuné cu
colegii mei privilegiul de a-1 vedea si
auzi, in 1979 sau 1980, pe Tony Tanner,
critic de mare reputatie, autorul unei
carti («City of Words», 1971) celebre in
lumea anglo-saxond, dedicate prozei
americane dintre 1950 si 1970. Intr-o
prelegere tinutd la facultate, Tanner
ne-a vorbit despre romanul american
la zi, atingdnd si problema caracteru-
lui sdu postmodern. (...) Si nu cred ca
gresesc, daca trag din aceastd marunta
imprejurare personald concluzia ca intre
1970-80 problematica postmodernitétii
culturale nu era inca de actualitate pen-
tru noi si ca a fost de-ajuns sa treacé doi-
trei ani pentru ca problema si se puna
si alti doi-trei pentru ca ea sd devina un
subiect de primé importantéd la ordinea
zilei. (...) Voi fi probabil banuit (mi s-a
mai intadmplat!) de partizanat «gene-
rationist». S& mé «dezvinovitesc»? Ma
dezvinovitesc, da! — spunand cé de cate
ori am discutat literatura «optzecista»
am facut-o (cine méa poate crede — sd ma
creada!, cine nu — nu! cu credinta ci in
planul «romanului de idei» se intampla
ceva important, ceva in chip «obiectiv»
important, si chiar cd «intamplarea isto-
riei» a distribuit acestei generatii de cre-
atie sarcina de a deschide portile post-
modernismului romaéanesc. (,Secvente
despre scrierea unui «roman de idei»”).

In calitatea lor de buni cunoscatori
ai fenomenului cultural american si
european, alti autori (Mihaela Simion
Constantinescu, Geta Dumitriu, Mir-
cea Mihaes, Monica Spiridon, Radu G.
Teposu) apeleazd la sursele externe. In
aceste texte sunt comentate ori rezuma-
te constiincios contributiile unor teore-
ticieni ca John Barth, William Grass,
Arnold Joesph Toynbee, Gianni Vattimo,
Northop Frye, Paul Feyerbend, Thomas
Kuhn, Walter Benjamin, Th. Adorno,
Herbert Marcuse, Umberto Eco, Leon
Bloom s.a. Nu toate numele din aceasta
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derulare caleidoscopicé, s-ar zice, apar-
tineau post-modernismului, insi cateva
ar fi fost imposibil de omis. Provocari-
lor dezbaterii, li se raspunde... naviga-
bil, adicd tinand aproape de ,tdrmul”
surselor mai inainte amintite, cu sex-
tantul pus pe cap-compasul respecti-
velor teritorii ale cunoasterii. Tot din
randul surselor externe provin si cele
cinci traduceri care formeazéa o ,,Adden-
da” la numar: John Barth, ,Literatura
reinnoirii: Fictiunea post-modernista”;
Gerald Graff, ,Mitul aparitiei postmo-
dernismului”; Jean-Francois Lyotard,
»2Réaspuns la intrebarea ce este post-mo-
dernismul”; Thab Hassan, ,Sfasierea lui
Orfeu: Spre un concept de postmoder-
nism”, ,Postfatd” (1982); Guy Scarpetta,
»1. Viena — mod de intrebuintare”, ,II.
Viena farad mitologie — o discutie cu Karl
Schorske”).

Daca wunii dintre contribuitori nu
aveau prea multe de spus despre
post-modernismul roménesc, ofereau la
schimb, ca bonitate, aventura propriei
lor lipse de inhibitii, e de presupus, si in
cazul altor teme, de la teoria relativité-
tii la cea a neantului. Titlurile folosite
i-ar fi putut indica, pe unii dintre aces-
tia, si ca fizo-terapeuti. Elongatiile alto-
ra, dinspre punctul inexistent in geogra-
fia lor mentala spre tema4, luasera forma
unor banalitdti rostite cu aer solemn
(,A fi contemporan inseamn4, la aceasta
ord, a fi postmodern.”) sau a unor jude-
cati cu valoare de sentinté (,,...a elibera
adeverintd de postmodernist vreunui
autor din literatura roméana e inci mai
grav ca aiurea !”).

Doi poeti importanti ai momentului,
Marin Sorescu si Stefan Augustin Doi-
nas, raspund, fiecare in maniera incon-
fundabild, wunor Iintrebari-chestionar.
Celor care au nostalgia ,spectacolului”
sorescian, existent exclusiv in text, nici-
odata in afara lui, le oferim drept mos-
trd rdspunsul la intrebarea ultima: ,—
In incheiere, o intrebare perfida: exista
vreun autor [de prim& marime] de care
v-ati simtit influentat? - RAman deschis
tuturor orizonturilor, sunt capabil si
m& entuziasmez in fata tuturor talen-
telor mari dar nu ma apropii prea mult
de ele pentru céd simt un pericol: le-as
influenta”.

O categorie aparte o formeazéi creato-
rii (poeti, prozatori) al caror discurs se
baza, intre altele, pe intuitii si metafore.
Vasile Andru isi intituleaza interventia
,<Postmodernismul prozei, ora de dezva-
tare”, in vreme ce Mircea Cartérescu, la
acea vreme inci nepreocupat doctoral
de post-modernismul autohton, se aréta
poet, poet in toatd puterea cuvantului:

»~Nu numai poezia, dar si viata mea in-
sasi dateaza inevitabil. Sunt un scriitor
legat de masina mea de scris. Nu pot
gandi decat in fata ei. Nu-mi pot ima-
gina nimic in lipsa zgomotului familiar,
torsul acestei pisici mecanice. (...) Sunt
inséa foarte departe de a aduce un elogiu
masinii de scris. Dimpotriva, a scapa de
sub tirania ei a devenit pentru mine o
necesitate vitald. Masina de scris meca-
nica este simbolul cel mai concret al ulti-
mului veac de poezie, este chiar simbolul
modernismului. (...) Daca vrea si redevi-
né o pldcere si o generatoare de plécere,
sa redobandeascd un mesaj omenesc, si
aiba din nou acces la acea cildura a vocii
si a pielii in lipsa cédreia poezia rdméane
un joc cu margele de sticla (lucru care
mie, cel putin, mi se pare de neacceptat)
poezia va trebui s iasd din modernism.
Postmodernismul nu este, deci, pentru
mine, un concept, ci o necesitatea rea-
la. Va trebui sd abandondm masina de
scris”. (,Cuvinte impotriva maginii de
scris”).

Revenind la continuturile ,Dosarului”,
acestea pot fi repartizate, intre trecut si
prezent, in oglindd. Ar iesi in evidenta
limitele de receptare si interpretare ale
post-modernismului, ca si suspicioasa
sau buna lui primire in campul literar,
altfel spus atitudinea participantilor la
dezbatere fatd de evolutiile unui fenomen
abia infiripat atunci, a carui ,epocd”, un
alt cuvant des intalnit in acest numar din
,Caiete critice”, s-a consumat rapid.

Cele 192 de pagini consacrate
y,Post-modernismului”, plaseaza acele
discutii intr-o faza de pionierat. Fiind
una dintre primele dezbateri foarte se-
rioase pe marginea acestei notiuni, un
aspect deplin satisfacut il reprezinta
repartitia tematica interni: judicioasa,
reprezentativd prin personalitatile si
persoanele care iau parte la dezbatere,
cat si prin structurarea pe domenii, de
la literatura la muzicd, artd plastica,
pana la conceptul de societate contem-
porand. Evident, multe dintre idei se bat
cap in cap, ecoul surd al impactului lor
putand fi pus sub auspicii zodiacale les-
ne de anticipat.

In pofida generalizarilor de natura te-
oreticd, se poate afirma cad majoritatea
acestor interventii isi pdstreaza actua-
litatea si chiar legitimitatea. Imaginea
rezultatd despre acel moment cultural si
intelectualii lui este sugestivd. Opiniile
celor mai importanti critici literari dau
un sentiment reconfortant. Metaforic vor-
bind, aflati in fata unui instrument nou,
acestia il acordeazd cu usurintd datorita
experientei si profesionalismului lor. Cu
alte cuvinte, afirmatiile ficute atunci

,Caiete critice” 1986 — lreizeci de ani de la
dezbaterea majora a postmodernismului romanesc
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sunt perfect acoperite de faptele ulterioa-
re. Au devenit evidente.

In cazul unora dintre autori se obser-
va clivajul dintre conceptele folosite de
critica nord-americané, cea europeana si
autohtond. Depasirea diferentelor termi-
nologice intampina, intr-o prima faza, ob-
stacole care se referd la dezvoltari teore-
tice cam incifrate, rebarbative, primite cu
subtile ori directe rezerve. Metaforele cu
semnificatie culturald, mitolegemele si,
in general, codurile de lectura sunt opace.

In schimb, creatorii care participa la
realizarea numarului sunt intuitivi, fapt
care suplineste (bine) cuceririle de pas cu
pas ale teoriei.

Mai putin aplicati subiectului, dar in
atentia tuturor, ca orice aventurieri, sunt
respondentii a céror proprie imaginatie
sufla in panzele corabii biete a post-mo-
dernismului. Fiindc4, in paginile cu prici-
na, vocabula mitologie, des intalnita, in-
dica absenta zonelor palpabile ale acelor
peripluri. Daca si-ar reciti textele, unii
dintre autori ar dori sa-si steargd numele
din dreptul lor.

In loc de concluzii, se poate observa ci
astézi avem o unanimitate a opiniilor cu
privire la rolul pe care post-modernismul
l-ajucat in modelarea literaturii noastre,
fiind usor definibil dup& ce ani la rand
a generat un cAmp magnetic, de atrac-
tie, pentru numerosi cercetdtori dornici
sé-1 aprofundeze. Cu mult dupa anii 90
lucrurile devenisera clare pentru toata
lumea, despre post-modernism fiind po-
sibil sd se gloseze pe intinsul a mii de
pagini si a sute de exegeze si monografii
(i numesc, de lungul celor treizeci de ani
si la intamplare, pe Liviu Petrescu, Mi-
haela Constantinescu, Dan Grigorescu,
Ioan Bogdan Lefter, Virgil Nemoianu,
Mircea Cartarescu, Mircea A. Diaconu,
Carmen Musat). In acelasi rastimp au
fost puse la dispozitia publicului cititor
cele mai importante ori reprezentative
traduceri. Ulterior post-modernismul
s-a (re)varsat dintr-un corn al abunden-
tei. Explicat frust, pe intelesul tuturor,
el este rezultanta unei tendinte eclecti-
ce de genul — daca ar fi sa ne referim la
moda feminina — bocanci militari, fusta
deasupra genunchilor, rucsac in spate si
péalarie din vremea bunicii, pe cap.

Prin intermediul teoreticienilor, ten-
dintele mai degraba dibuite in 1986, si-
au gasit, cum era de parere Eugen Si-
mion, conceptul si sensurile. In raport
cu traditia si modernitatea, fuziunea
obtinuta detine propria-i logica, mesaje
la vedere si coduri secrete care, odata
cu intrarea umanitétii in societatea glo-
bald, a pasit grabita intr-o alta (scurtd)
»,era”: post-post-modernismul. B
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LCaiete critice” 1986 — treizeci de ani de la
dezbaterea majora a postmodernismului romanesc

Realul care anuleaza fantasma

ALEXANDRU MATEI

Generatia ,,80” a avut dreptate sa por-
neasca ofensiva postmodernismului.
Mircea Cartarescu are dreptate, nu doar
forta, sa scrie carti totale, grele, intr-o
cultura literara care preia din mers si
abandoneaza fara remuscari concepte,
discursuri, dupa ce abia le-a simtit aro-
ma. Anii 1980 iIn Romania erau mediul
perfect pentru o utopie postmoderna:
de la sastiseala si tot mai mult exas-
perarea modernitatii, unde comunis-
mul sta la loc de frunte, postmodernul
parea - in termenii estetici cu care-1
caracterizeaza Andrei Plesu, ca ethos
seductiv - salvarea in bucate. In bucate,
spun, pentru c3, oricum era abordat in
zecile de texte gazduite In dezbaterea
publicata in 1986, postmodernismul
nu mai promitea nici un telos colectiv,
ci telosuri, unul cate unul. Cu exceptiile
de rigoare — unde la postmodernism
este citat Noica, de ce nu?, la o adica,
postmodernul permite orice —lumea
intelectuala romaneasca astepta altceva,
o sensibilitate mai domoala, saga, joc,
subtilitate, post-politic, ceea ce foarte
bine numeste Lionel Ruffel, mult mai
tarziu deznodamant.

4 citeascd astdzi numarul
1-2/1986 din ,Caiete critice” este,
pentru cineva care avea 11 ani
atunci gi 21 inspre terminarea
Facultatii de Litere, un act usor
madeleinian: nostalgia tineretii revolutio-
nar post-moderne, in care Andrei Plesu se
intalnea cu Mircea Céartarescu, nu in tem-
plul Humanitas, ci intr-un numar de revis-
ta literard, si stdtea la masa cu Eugen Si-
mion si Nicolae Manolescu, cu Mihai Dinu
Gheorghiu si Ovid S. Crohmélniceanu, la
aceeasi masa. Nostalgia ceausismului ago-
nic in care orice putea fi spus cu conditia
sd nu vada Tovarasii. Dar tovarésii se ui-
tau la televizor, nu citeau reviste literare,
nici carti de filozofie, si nimeni din preaj-
ma lor nu mai putea face asta. Dezbaterea
ampla despre postmodernism nu are nicio
tangenta cu vreo dezbatere ideologica co-
munista, socialistd, de stanga. As fi curios
care a fost istoria publicérii textelor si ce a
trebuit taiat sau modificat, daca asta chiar
s-a intdmplat.
In acest extraordinar numir de revista,
discutia despre post-modern are parte de

» Nu poti
Intelege
concepte daca
nu sunt placate
pe viu. Spiritul
romanesc
intelectual al
anilor 1980 era
evident mai
post-modern
decat in 2000.
Postistoria
dadea
sperante, in
1986.

o dezbatere la care se reunesc, la lumina
Occidentului, intelectuali roméni cu un ac-
ces totusi privilegiat la bibliografii straine.
Impreuns i tinea lipsa functiilor, resurse-
lor si a recunoasterii de care, dupa 1990,
avand parte, au plecat care-ncotro. Artico-
lele de aici au trecut de o cenzura ideolo-
gicd mai neatentd, uneori, decit cenzura
de marketing pe care unii dintre autorii
lor au internalizat-o intre timp, acum ca
figura lor si cuvintele lor valoreazd bani
numai in anumite combinatii.

Intre 1986 si 1996, postmodernismul a
continuat sa fie dezbatut si mai ales in-
trebuintat la noi in dezbateri foarte ase-
manéitoare cu cele din 1986, dar niciodata
bogétia de opinii si deschiderea la dialog
n-au atins cotele de acolo. Regresia din
decembrie 1989 a suspendat posibilitatea,
intrezarita in 1986, experientei post-mo-
derne. In 1986, ca si-n 1996 — anul in care
Emil Constantinescu, credincios in Dum-
nezeu, obtinea dreptul de a ne lua Revo-
lutia tnapoi — vorbeam despre postmodern
din sanul unei reincepute modernitéti, dar
lucrurile erau, mental vorbind, diferite.
Una e sa vorbesti despre o fantasma, alta
e sd ai in fatd realul care o anuleaza.

skekek

Daca, in 1986, nimeni nu putea aborda
postmodernul din perspectiva sociologica
(Mihai Dinu Gheorghiu incearca asta in-
tr-o notéd de subsol), economica, sistemica
altfel spus, in 1996, cand asa ceva era posi-
bil, nimeni nu mai era interesat sa o faca.
In 1996 existau interese care reuneau si
separau, semnatarii articolelor nu mai
ocupau acelasi loc in institutia literara in
numele céreia vorbeau si in care, acum, se
gisea putere de cucerit.

Dincolo de orice perspectivism estetic,
insa, singura mirare a cititorului de astézi
vine nu din absenta unei reale interdis-
ciplinarititi a dezbaterii — care poate nu
viza in primul rand arta — ci din inexis-
tenta unei intrebari : ,De unde vii?” Toata
lumea stie ca, in ciuda lui Toynbee (amin-
tit de Monica Spiridon) si a altor origini —
cea din arhitectura, bunéoara, despre care
vorbeste Plesu — postmodernismul vine
din America si se referd, in primul rand, la
America. Toatd lumea stie cd postmoder-
nismul nu desemneaza numai o estetica, ci
si o ideologie, dar de la Baudelaire incoace
stim cd, dacd vorbim de estetica, atunci ae-
rul timpului e parte a esentei estetice, iar
acel ,are” are un loc si un timp.

Ajuns in limba roméané intr-un moment
in care dorinta de Occident era cat se poate

de intensa la orice nivel, de la Coca-Cola la
filme video si pana la John Barth, postmo-
dern(ism)ul trece drept ,universal” de la
bun inceput. Odaté cu el, trece ca univer-
sald si limba englezé, casa — ar zice Hei-
degger — postmodern(ism)ului. Era normal
sa se intample asa, cui ii ardea de distin-
guo-uri intre limbi striine occidentale, de
vreme ce, in fiecare dintre ele, libertatea
era la fel de general si generic afisata pe
toate gardurile: engleza, franceza, germa-
na, italiana. Nimeni dintre autori nu ra-
porteaza conceptul la un stadiu cultural al
cérei expresie este incadrata intr-o anume
limb4a si nu observé o diferenta dintre Eu-
ropa si America atunci cand il enunta. E
simplu: voiam America atit de mult incat
o vedeam pretutindeni (si, nu-i vorba, nu
ne-am schimbat prea mult).

Dupa 1996 s-a intamplat ceva. Reali-
tatea din locul fantasmei devenea tot mai
dezamagitoare. Anticomunismul tinuse
loc de fosd septicd, mostenirea era grea
etc. Pe de o parte, intr-un loc in care spi-
ritul postmodern era pe cale de a fi eva-
cuat de rugul verbal anti-comunist (nu co-
mentez aici efectele lui, constat iardsi un
fapt, o normalitate), apare cartea numita
,JPostmodernismul roméanesc”. Cartea in-
chide in mare parte o discutie decalata,
ca si cum important e si stim daca X sau
Y e postmodern sau nu — in literatura, cel
mult in arta, separat de social. S-a spus,
y,postmodernism fard postmodernitate”.
Bine, fie. Dar chiar si aga, ,,Postmodernis-
mul roménesc” nu propune nicidecum o
smetafizica a momentului”, cum defineste
Plesu postmodernismul in articolul lui nu-
mit ,Mitul iesirii din criz&”, ci o altd meta-
fizica a literaturii romane. Un nou Hegel,
cel bun, multumesc, ne scuzati, nu v-am
recunoscut, tot Dvs. Dar am spus deja:
poate cd Mircea Cartarescu avea drepta-
te, are dreptate. Cum sa postmodernizezi
cand 1989 te-a aruncat in plin neomoder-
nism, cu lumandri, sange, nationalism,
puritate estetica?

Cinci ani mai tarziu, ,Omul recent” pune
un capat modernist unei dezbateri despre
postmodernism. ,Omul recent” este ceea
ce a reusit deceniul post-1990. O regresie.
Fata de ,,Omul recent”, numarul din ,Caie-
te critice” e o adevarata avangarda.

skskck

Nu poti intelege concepte dacd nu sunt
placate pe viu. Spiritul roméanesc inte-
lectual al anilor 1980 era evident mai
post-modern decat in 2000. Postistoria
dadea sperante, in 1986, in vreme ce, in
anii 2000, istoria se intorsese imbricata
frumos, cu papion, pe scena imaginarului
social, cu tot cortegiul ei de antiteze si cu
toate obiectele ei slefuite in acel material
pe care-1 credeam revolut, si anume abso-
lutul, cu scorii etniciste indelebile — si toa-
te astea se vindeau bine. H
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STEFAN BAGHIU

um poate fi analizata literatura
unui scriitor american contem-
poran care decide si locuiascid
si sa activeze in Romania?

Nu, scenariul nu este unul
fantezist, ci cit se poate de concret. Exis-
ta o poeta din SUA, Tara Skurtu, care s-a
plimbat mult prin Romania. Are radéacini
romanesti (ni se aminteste Intr-un poem
autobiografic foarte cunoscut al poetei) si,
astfel, si-a numit placheta de debut ,Skur-
tu, Roménia”. A citit la multe cenacluri
si festivaluri poezie bund, in general, din
ce am auzit/citit, a facut performance (si-
a turnat o sticla de apa in cap in timpul
unei lecturi spre stupefactia unui Andrei
Gheorghe in juriu, a jucat travesti aldturi
de Robert G. Elekes la Brasov), in fine, a
starnit curiozitdti si aproape niciodatd
animozitati.

Si nu atat bursele Fulbright si Robert
Pinsky sau cele doud premii obtinute din
partea Academy of American Poets i-au
induiosat pe cititorii si spectatorii roméani,
cat chiar calitatea textelor: de fiecare data
cand am auzit-o citind la festivaluri litera-
re, poeta americani s-a remarcat imediat
intre poetii autohtoni. Exista dezinvoltura
si talent in tot ce face live si poate transfor-
ma o lectura in public intr-un eveniment.
Plus cé&, unde autorii roméni tineri sufera
de o forma de auto-celebrare tacuta (de la
multi scoti o atitudine mai dezghetatd cu
clestele), ea celebra permanent interconec-
tarea, interactivitatea poeticé, deloc oste-
ntativ. De aceea, in momentul in care am
vazut placheta ,Skurtu, Roméania” aparuta
la Charmides nu am putut decat s& astept
curios: pentru ci avem prea putini autori
strdini gata sa cucereascad spatiul literar
romanesc. Intre scriitorii contemporani
imi vine in minte doar cazul lui Philip O
Ceallaigh.

Placheta e un prequel al volumului mare,
care urmeaza si apara — suntem avertizati
— in noiembrie 2017. Din pécate, insi, ni-
mic satisfacator in interiorul volumului de
treizeci de pagini si, mai ales, nimic spec-
taculos care sa facad pe cineva sa astepte
nerabdator inca un an. Daca din lecturile
publice poezia propusa de Tara Skurtu se
anunta vitalistd si prozaicd, placheta de
debut aduce in fatd o dezamaégire vldguita
si ermeticd, cand nu de-a dreptul ingropa-
ta in ilogic. Din biografismul cu schepsis al
poetei rdmane aici o inléntuire analepticd
personalé care, nefiind jucata cu efecte (ea
in sine fiind efectul), cade prada stéarilor
netransmisibile, iar aerul local e filtrat de
existenta unui partener de afecte mai me-
reu absent (pentru putin efect elegiac).

Fara vlaga

Volumul incepe cum se poate mai nefe-
ricit: langd o metaford naiva, o secventa
ilogicd (sau cel putin ciudatd temporal,
cum vor mai putea fi gisite in volum ciu-
datenii categoriale): ,Sufletul e un soricel
alb/ ghemuit undeva in gura/ unui copil
adormit pana casca”. 1) ,Sufletul e un so-
ricel alb”, ca prim vers al unui volum de
poezie, risca sa indeparteze orice cititor,
oricat de disponibil; 2) ,,copil adormit pana
cascd” inseamna ceva doar la nivel seman-
tic, insd in propozitie — nu (bun, poate fi
»~adormit pand s caste” sau ,deja adormit
pané cascd”, subinteles doar sund rau).
Apoi, ,Scara Richter, Bucuresti” e aproape
o lamentatie de blog, in care ni se poves-
teste cotidianul nostalgic: ,am b&dut ceai
de iasomie in Serendipity, apoi/ ne-a lovit
din plin. As fi intrebat/ ce s-a intamplat
dupé, dar eram prinsé si eu, stiam,/ sim-
team asta: te-ai fi salvat/ daca n-ai uita in
fiecare zi cum”.

Urmatorul poem, ,Dorinta”, produce a
doua structura stridenta (este descris ,,de
aproape” un detaliu static, cum o suvita de
péar acopera o pagina de dictionar): ,spira-
la asta/ din cateva suvite acopera felul in
care se scrie/ traducerea pentru need”. Pro-
blema poate fi pusé in urmaétorii termeni:
dacid Tara Skurtu, impreuni cu cei care
au ajutat la traducerea textelor, incearca
sa inoveze la nivelul posibilitdtilor limba-
jului (suvita de par ,acopera felul in care
se scrie traducerea” — adica guvita concre-
td acoperd un lucru abstract), calea asta
e cea mai alunecoasi: schimbul metaforic

Tara Skurtu

Skurtu, Romdnia

ditura Charmides
Bistrita
2016
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nerabdator

inca un an.

va fi mereu interpretat gresit, mai ales in
finalul unui poem, daca vrea sa lucreze
atat de subtil. Daca nu, ar fi fost necesara
o editie bilingva a textelor, din moment ce
ele propun poate inovatii de acest gen in
limba engleza.

Apoi, un alt moment in acelasi regis-
tru este determinat de plasarea riscanta
a unei imagini pe o structura sintactica
subreda: ,Ciorile mazgilesc semnéturi/
indescifrabile peste lanuri, in jurul/ cui-
bului de barzd de pe stalp./ Aleg una, o
urmaresc ca pe o pald/ de ventilator pana
ce clipesc/ si se incetoseazi, se face multe
ciori”. Structura care frapeazi este ,Aleg
una, o urmaresc (...) se face multe ciori”: in
oricare regim de concordanta cu realitatea
vizuald putea fi gisita o varianta mai feri-
citd, de unde, altfel, incercarea de a focali-
za pe o anumita pasare vs. imposibilitatea
de a o urmari focal in interiorul unui stol
care se misca deasupra lanului poate trece
drept un moment poetic bun.

In fine, trec peste aceste exprimaéri ti-
patoare: existd o adeviaratd dimensiune
metatextuald a poeziei semnate de Tara
Skurtu care face al doilea mare deserviciu
cartii (traducerea ca metaford pentru de-
voalarea si imputernicirea afectelor, unde
existd un mecanism similar cu cel pe care
il propun Svetlana Carstean si Athena
Farrokhzad in volumul ,Trado”). Desi ini-
tial poate surprinde pldcut, mai ales cand
salveazd strofe slabe (,Dupé imbratisarea
noastra din holul/ hotelului, Lermontov a
facut un salt/ de la rever si a aterizat cu
fata-n jos/ pe marmura roz” este salvata de
»2M-am gandit ca o facuse in numele/ unui
cuvant intraductibil”), aceasta permanen-
ta definire a lumii inconjuratoare ca lume
textuald aduce a gratuitate: ,,Deschid dic-
tionarul si caut/ cuvantul dictionar, din
nou —/ Poetul e o limitd, ai spus (...)”, ,Apas
pe penitd, scot din ea cuvinte —/ cuvinte
despre locuri, cuvinte goale”, ,Lasi-ma
sa fiu un vers, un cuvant/ in mijlocul unui
vers/ in poemul tdu, conjunctie/ inainte de
«eu», sufixul/ unei actiuni, o singura lite-
rd/ purtand-o pe urmatoarea/ spre virgula
ei, orice/ dar nu un punct (...)”. Ceva mai
bine lucreaza poeta in ,Poem de bar” sau
in ,Foame”, insd neconvingitor. Incerca-
rea de recuperare a gandurilor in instan-
tanee poetice nu se petrece la intensitati
mari decat in momentul in care e intro-
dusa diferenta perceperii spatiului: ,Era
noiembrie, langad Bucuresti,/ dar suna ca
primavara in Boston”.

Vorba lui Florin Iaru, ,cuvintele ii dau
tarcoale” poeziei Tarei Skurtu (as zice ca
si imaginile): ea insé le indepérteaza pen-
tru a ne sugera o poveste nostalgica si
plicticoasa, recuperand cand si cand prin
descrierea mediilor. Din péacate, volumul
,Okurtu, Romania” e impresionant. Ca o
dezamagire. B
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Romanul romanesc interbelic
si automobilele lui

LILIANA BURLACU

Din perspectiva lecturii ,, Jurnalului
inutil” al lui Paul Morand, relatia
scriitorului roman cu automo-

bilul pare inexistenta in prime-

le decenii ale secolului trecut.
Impresionantelor limuzine din
existenta omului de litere si a diplo-
matului francez nu le putem opune
nimic similar la noi. Pasiunii sale,
insa, poate sa-i faca o reala concu-
renta contemporanul cu doar trei
ani mai mare, Mateiu Caragiale:

la niciun altul, imaginea automo-
bilului nu a fost mai obsedanta
prin diversitate si mai unitara prin
regretul ce-i filtreaza observatia.
Romantismul unei plimbari rega-
le, in automobil, a ,,kronprintu-

lui” german cu printesa Maria, la
Bucuresti, satisfactia unui concurs
de automobile castigat in vara lui
1901, la Geneva, de printul Bibescu,
consecintele accidentului suferit de
tanarul Coanda, la Berlin, constituie
inedite fotografii de epoca, carora
li se alatura alte cateva zeci, printre
care si plimbarea din martie 1926,
in automobil, cu ministrul Octavian
Goga.

ateiu Caragiale asociaza

automobilului fie utilitati

insolite, precum acelea ce

decurg din eroarea de a-l

considera o alternativa a
vietii sale meschine, deci un mijloc efici-
ent de parvenire, de unde includerea lui
in recuzita ,pontagiului” prin excelentd
pe care vrea si-l reprezinte in adolescen-
td, fie sentimente discordante, ca atunci
cand frumusetii siluetelor din interioa-
rele iluminate electric ale limuzinelor le
opune inexorabilul sacrificiu si iminenta
ruind. Tanarului Mateiu Caragiale, ca-
re-si face ,provizii de carti” si sta ,inchis
in casa”, acelasi automobil ii este indis-
pensabil, acum in virtutea unei filosofii
existentiale, pe care sintagma ,a face din

» Momentul
descinderii
automobilului
in roman, la
peste doua
decenii
distanta fata
de data primei
Inmatriculari,
in 1901 (si

a primei
consemnari
mateine,

din acelasi
an), poarta,

in aparenta,
amprenta
unei realitati
nefavorabile.

viatd un roman” o traduce cu distinctie.
Probabil, aceeasi sursa livresca sta, in
cazul sau, la baza asocierii ulterioare a
imaginii automobilului cu evadarea ele-
ganté spre destinatii exotice si luxuriante
precum ,incintitoarea Rivieria”, Monte
Carlo sau Paris, combinatie regasitd, mai
curand, in bestsellerurile americane, de-
cat in romanul romanesc.

Din trasura in automobil

Nimic, insd, din ceea ce-l incdnta pe
tanarul Mateiu nu-i va folosi scriitoru-
lui: in ,Craii de Curtea-Veche”, trasura
supriméd indrdznetul Dion-Bouton rosu,
ce-si fdcuse aparitia insolitd pe strazile
Bucurestiului in 1907, dupa cum, in ,Sub
pecetea tainei”, lumina albastruie a 1am-
pilor Iablochoff 0 aneantizeaza pe aceea a
candelabrelor electrice.

Momentul descinderii automobilului in
roman, la peste doué decenii distanta fata
de data primei inmatriculari, in 1901 (si
a primei consemnaéri mateine, din acelasi
an), poartd, in aparentd, amprenta unei
realitdti nefavorabile: intr-un climat de
ingrijorare generald in fata tehnologizarii
excesive (vezi Al. Popescu-Telega, ,Inte-
lectualii si politica”, in ,Saptaméana inte-
lectuald si politicd”, nr. 10, 16 decembrie
1931). Concurenta mult mai accesibilelor
trenuri si tramvaie devine aproape o con-
stanta. Simpatiile celei mai tinere genera-
tii de romancieri in materie de infrastruc-
turd urbané sunt evidente: ultima scena
din ,,Gaudeamus” Mircea Eliade o rezerva
trenului, urmand ca tramvaiului din ,La
tiganci” si ,Pe Strada Mantuleasa” sa-i
confere alte semnificatii decat cele ce de-
riva din statutul tehnic.

Lipsit de aventura calatoriilor exoti-
ce (ceea din Persia anului 1905, cu trei
echipaje romanesti, evocatd de Clau-
de Anet, nu inspird niciun romancier),

......

dar si de spiritul competitivititii cur-
selor automobilistice (cu doi pionieri in
domeniu — printul Valentin Bibescu si
Henri Coandi), automobilul romanului
romanesc isi diminueazad posibilitatile,
restrangandu-se la spatiul citadin si la
imprejurimile acestuia. Aglomeratia -
parte a peisajului urban, cu precadere
bucurestean, dinamica si, totodata, pito-
reascd prin aparitia motoarelor cu ardere
internd —, prezenta la Camil Petrescu si
Cella Serghi prin trinomul oameni-tra-
suri-automobile, le lipseste ordselelor de

provincie depopulate si detehnologizate
parcd, cu atemporale cdrute cu fan. Si
tocmai spatiile ,de uniformé banalitate”
(Max Blecher) dau nastere, generatii de-a
randul, dorintei de a stribate lumea in-
tr-un ,miraculos vehicul”, cu ,perne moi”
si ,ferestruici” prin care sd admiri orage
si peisaje. Dupa puhoiul de mijloace hipo
din ,Balta Alb&a” a lui Vasile Alecsandri,
aceluiasi Max Blecher ii datordm imagi-
nea modernd a ,invaziei” vilegiaturistilor
la Berck, cu aglomeratia soselelor pline
de automobile.

Desi indreptatita (prin cel putin doi din
reprezentantii ei, mari pasionati de auto-
mobile — Regele Carol al II-lea si Printul
Valentin Bibescu), aristocratia din ro-
manul interbelic, reprezentata doar prin
elementele ei decazute (printul Maxen-
tiu), nu valorifica fictional niciuna dintre
oportunitétile realitdtii imediate. Galeria
detindtorilor de automobile romanesti e
asimilata fie pozitiei sociale privilegiate
a industriagilor multimilionari, a mari-
lor fabricanti ori latifundiari, fie este li-
mitatd la cliseul parvenitului (Fred Va-
silescu, Ada Razu, Nadina Iuga, Elena
Dragénescu).

Doud modele de referinta ale automo-
bilisticii austriece si americane de la in-
ceputul secolului al XX-lea sunt consa-
crate in romanul roménesc interbelic, in
contrast cu Fordurile vechi de tinichea ale
taximetrelor: Austro-Daimler, la Camil
Petrescu, Lincoln si Cadillac, la E. Lovi-
nescu si Hortensia Papadat-Bengescu.
,Concert din muzicd de Bach” reprezin-
td un caz particular: contrapunindu-i-se
elegantului Lincoln al Elenei Dragénescu
intunecatul docar al Adei Razu, avem
singura pledoarie (din cochetarie), in ro-
manul roméanesc, pentru revenirea la
(agsa-zisa) ,traditie”, autoarea anticipand,
in plina glorie automobilistici, banaliza-
rea ulterioara.

Automobilul - intre mondenitate si
modernitate

Noua generatie de mondeni, evocata de
G. Célinescu in ,Cartea nuntii”, prin Jim
Marinescu, cu experienta célatoriilor, a
sdlilor de cinematograf, a barurilor si a
galelor de box, preferd, in materie de au-
tomobil, modelele sport (Mercedez Benz,
tip Stuttgard 260, Stoewer 8 cilindri, tip
Kabriolett, ori Graham-Paige, galben,
enorm ca o salupa), la fel de impunéatoare,
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dar silentioase si rapide. Abia in dece-
niul patru, masinuta de un albastru ma-
rin a lui Ann din ,Accidentul” lui Mihail
Sebastian dilueaza culorile vii ale auto-
mobilelor masculine de dinainte, redu-
candu-le dramatic dimensiunile, cum e
cazul ,minusculului” si prafuitul Peugeot
cilinescian.

Realismul scenei din hangarul lui Jim
Marinescu, cu minitioasa inspectie tehni-
ca, i-a determinat pe critici s-o considere
ca decurgdnd nemijlocit dintr-o experi-
entd personald. Scena putea insa si-i fie
cunoscuta si dintr-o experientd indirect4,
ca in cazul altui romancier roméan, Camil
Petrescu, ce evoca, in ,Notele zilnice” din
19 noiembrie 1936, generozitatea priete-
nului Carol Grimberg de a-1 duce cu au-
tomobilul la Sinaia.

Inaccesibilitatea automobilului in ca-
zul scriitorilor romani — cu exceptii cu-
noscute — apartenenta nobiliara (Martha
Bibescu) sau afilierea politicd (Octavian
Goga, Nae Ionescu) — poate fi motivul
pentru care imaginea preferati in ro-
man este de atribut monden (Hortensia
Papadat-Bengescu, L. Rebreanu, E. Lo-
vinescu, Cella Serghi), in detrimentul
aceleia firesti, de insemn al modernita-
tii si al emanciparii individuale (Mihail
Sebastian). La Camil Petrescu, cele doua
situatii se intrepatrund, pentru cé, desi
elemente reperate apartin cu precadere
procesului de asimilare a automobilului
»angrenajului de lux” al clasei privilegi-
ate (,Ultima noapte de dragoste, intaia
noapte de razboi”) si constituirii sale in
atribut al acesteia (,Patul lui Procust”),
romancierul le intuieste consecinte subti-
le in moralitatea rigida a epocii.

Initierea in mondenitate a cuplului
Stefan Gheorghidiu-Ela dezviluie, in
subsidiar, secvente ce apartin deja unei
istorii a automobilului in societatea ro-
maneascé: de la prezenta pur esteticd, in
traditionala bataie cu flori, la Sosea, la
utilitatea imperioasa a ,voluntariatului”
din prima conflagratie mondiala. In ,Ul-
tima noapte de dragoste, intaia noapte de
razboi”, asimilarea termenilor tehnici in
vocabularul curent al mondenului (Ela
ascultd, intr-o conversatie ,cu o atentie
pasionata (...) deosebirea dintre motoare-
le automobilelor frantuzesti si cele ame-
ricane”) si disponibilitatea comparativa
a acestora (Stefan Gheorghidiu pierde la
jocul de carti ,suma cu care poate ar fi
putut cumpédra un automobil” sau acelasi
personaj se intorce, in dupé-amiaza inun-
data de caldura uscatéi, chinuit de foame,
adancindu-se ca ,un cauciuc in asfaltul
incins” s.a.) reprezinta dovada statutului
privilegiat al automobilului si al indis-
pensabilitatii sale.

Deja adus in prim-plan de protago-
nist in ,Patul lui Procust”, automobilul

raméane, prin oricare dintre raportarile
la statutul acestuia de monden prin exce-
lentd, decorativ. Cu exceptia descenden-
tei burgheze, niciodatd Fred Vasilescu
nu s-a apropiat, in aparentd, mai mult
de idealul de tinerete al tandrului Mate-
iu Caragiale: ,In definitiv — méirturisea
acesta —, de ce sd-ti abimezi tineretea
intr-o semi-mizerie (...) si sd nu ai si tu
apartament, auto, sa poti s& te deplasezi,
sa-ti platesti orice lux de echipament, de
sport sau de voiaj” (Mateiu Caragiale,
»,Corespondentd”). Personajul lui Camil
Petrescu reactualizeaza idealul moderni-
zandu-1 prin asociere: avion-automobil si
cursele de cai. (La cronica mondeni, ,Le
progrés” vorbeste despre cele doud acci-
dente de magind ale lui Fred Vasilescu).
Dar tocmai acestor atribute ale monde-
nitatii le cade victiméa personajul, pentru
cd, dacd in cazul lui Mateiu Caragiale,
imaginii tAnarului dandy ele 1i sunt im-
perative, pentru cel de-al doilea, cliseul
mondenului se perverteste definitiv in-
tr-un fals: ,cum lumea arareori admite ca
o femeie frumoasa e si inteligentd, hotéra
cd un monden pieptanat, lipsit de «spirit»
(adici incapabil de «spirite», glume, jocuri
de cuvinte, cici altfel nu era lipsit in con-
vorbire de un umor abia perceptibil, dar
patrunzéator), blond ca un amorez de tea-
tru englez, uneori prea ticut, e neaparat
prost”. Premisele unei abordari diferite a
mondenitatii ce ar reiesi din aceastd ne-
concordantd, nu mai intereseazd roman-
cierul, cum, de altfel, acesta nu exploa-
teaza pe larg nici posibilele repercusiuni
ale automobilului asupra moralitétii in-
ceputului de veac douézeci. Excursia in
»pbanda” la Odobesti, din ,Ultima noapte
de dragoste, intaia noapte de razboi”, poa-
te fi recuperatéi ca o prima manifestare de
emancipare individuala, actul de bravura
supremad reprezentandu-l refuzul de a fo-
losi echipamentul de protectie al primilor
calatori (halaturi de dril, coifuri de carp4,
ochelari), romancierului automobilul ofe-
rindu-i, intr-un spatiu modernizat, pre-
textul mai vechii gelozii, iar personajului
sau, locul initierii hiperlucidei analize.
Chiar dacé nu le produce suferinta fizica
(precum lui Ernest din ,Inimi cicatriza-
te”, care se simte ca un prizonier in car-
cera in superbul ,roadster”), personajelor
masculine imaginate de Camil Petrescu
si Mihail Sebastian automobilul le pro-
voacd fie dileme (Stefan Gheorghidiu) si
un real disconfort (Paul), fie sentimente
contradictorii de enervare sau neliniste.
Ca o ironie, Hortensia Papadat-Bengescu
imagineaza, in 1927, scena adulterina
din finalul ,,Concertului...” in frumosul si
imaculatul Lincoln al Elenei Dragédnescu.

Incepand cu Mihail Sebastian, auto-
mobilul nu mai reprezintd un privilegiu
exclusiv al protipendadei, romancierul

>
Personajelor
masculine
imaginate de
Camil Petrescu
si Mihail
Sebastian
automobilul

le provoaca fie
dileme si un
real disconfort,
fie sentimente
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de enervare
sau neliniste.

il rezerva tot unui grup restrins, cel al
boemei, dar permisiv extravagantelor si
emanciparii. Imagine a evadarii, mica
masginé albastrd a pictoritei Ann, in per-
manentd miscare, fard destinatii precise,
imprima povestii de dragoste a avocatului
Paul incertitudini constante (,totdeauna
grabita, totdeauna in trecere, mai ales
acum, de cidnd avea acel automobil al-
bastru — cumpéarat? capatat? nici ea pa-
rea ca nu stie prea bine — cu care ficea
nenumdrate curse, toate urgente si toate
fard explicatii”). Dacd Hortensia Papa-
dat-Bengescu plasa in spatiul luxos al
unei limuzine debutul silentios al idilei,
Mihail Sebastian o incheia simbolic, tot
intr-un automobil, dar nu la fel de silenti-
os si in conditii meteo vitrege.

De la Mateiu Caragiale, care-i suspecta
de ruina pe toti cei care-si conduceau per-
sonal automobilele, 1a Mihail Sebastian,
care-si lasd personajul feminin s& puna
capéat exclusivitatii masculine in materie
de gofat, parcursul literar al automobilu-
lui este unul evident, dar nu finalizat. B
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Cuvintele, evreil s muzica
Despre identitatea evreiasca la Cohen, Ginsberg si Dylan

ADRIAN G. MATUS

De multe ori in istorie, identitatea
evreiasca a constituit o pricina de
galceava, de dezbatere si de poziti-
onari academice ferme. Un rabin
askenad spunea ca orice evreu este
evreu In sinagoga, iar, In momen-
tul in care iese din spatiul sacru,
isi pierde aceasta calitate. Odata cu
momentul laicizarii, trecut prin fil-
trul sionismului si, ulterior, odata
cu socul Holocaustului, apar cateva
repozitionari ale acestei identi-
tati. Astfel, raspunsul rabinului
askenad este mult mai vag intr-o
lume ce, weberian vorbind, se dez-
vrajeste tot mai mult. Intrebarea
fireasca ce se ridica este: care

mai poate fi punctul nodal pentru
evrei, din punct de vedere cultural,
ca sa Isi asume propria identitate?

interesanta atacare a acestei

probleme este realizati de ca-

tre scriitorul Amos Oz si fiica

sa, istorica Fania Oz-Salzber-

ger. Pentru cei doi evrei ,atei”,
ce mai rdmane dupa Holocaust si, mai ales,
dupa criza teologica ce are loc in egala ma-
surd in spatiul iudaic ca si in cel crestin,
este identitatea Cartii. Pe scurt, cei doi cad
de acord asupra unui fapt: nu identitatea
politica (de altfel disparaté intre askenazi
si sefarzi), nu identitatea genealogicad (au
existat cateva ipoteze de convertiri la iu-
daism ale altor popoare), nici cea lingvisti-
ca (evreii din Mitteleuropa vorbeau idis, iar
cei sefarzi ladrino) — ci identitatea livres-
ca, a Cartii, a oferit coeziune unui popor
care, altfel, a fost foarte rasfirat. Mai mult
decat textele sacre, comentariile adiacente
au oferit un liant intre generatii si intre
membrii comunitétii. Argumentatia este
de altfel, foarte plauzibila: sistemul educa-
tional din comunitatile mozaice se bazea-
za pe un altfel de diseminare a informatiei
la copii. Rezultatele sunt concludente. In
timp ce in Occident (termen, desigur, larg
si generalizant), odatéa cu laicizarea, textul
Bibliei cade in uitare, in spatiul mozaic,
chiar si intelectualii atei precum Amos Oz
au o ,educatie biblicad solid4” (Amoz Oz si

LEONARD COHEN

yOU WA NT 1T DA REER

» Chiar daca
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Fania Oz-Salzberger, ,Evreii si cuvintele”,
Humanitas Fiction, 2015). Ce este de reti-
nut este faptul cd, in spatiul iudaic, chiar
daca esenta teologicd dispare, rdméan in
picioare fondul cultural si referintele catre
mostenirea culturala a textelor sacre.

Cu ce ne poate fi de folos o astfel de op-
tica? Aceasta ipoteza a lui Oz, preluata pe
o linie mai veche, de altfel, prezenta la po-
etul Yehuda Amichai, la Hannah Arendt si
altii, poate sd constituie un liant mult mai
plauzibil intre scriitori cu o pozitie teologi-
ca diferita: piosul Smuel Agnon are putin
de-a face cu ironicul Woody Allen, iar Paul
Celan nu imparte mare lucru cu Martin
Buber in privinta pozitiei religioase. Pe de
altad parte, daca luam in considerare bac-
kground-ul, interesele si temele abordate,
constatdm un lucru: in surdind este mereu
prezenta tema talmudica.

Daca in cazul lui Smuel Agnon (de pil-
da, in recentul volum tradus ,,Talcul tuturor
faptelor. Povestiri hasidice”, Humanitas,
2016) este evidenta reutilizarea mostenirii
iudaice, la fel ca si in cazul lui Celan (ne
amintim de Sulamitha din ,,Lapte negru”),
este mai interesant sa vedem ce se intampla
cu cativa artisti evrei ce debuteaza in anii
1950 si 1960 in spatiul american.

Chiar daca la nivel formal se dezice, pe
masurd ce inainteaza in varstd, de moste-
nirea iudaica in favoarea budismului Zen,

Leonard Cohen
You Want It Darker

Columbia Records
2016

Allen Ginsberg utilizeazd masiv si de-
loc gratuit referintele la traditia iudaica.
De pildd, in poemul ,,Howl” apare figura
lui Moloch, care, la fel ca in ,,Levitic” si
,,Deuteronom”, simbolizeaza idolatria, sa-
crificiul gratuit: ,,Moloch! Solitude! Filth!
Ugliness!”. Aceasta referinta este revalori-
zatd: daca 1n cazul textului biblic, acesta
apare in contextul Gheenei lerusalimului si
a disputelor de cult, Ginsberg o foloseste
pentru a personifica industrializarea.
Desigur, am putea sa afirmam cu usu-
rintd ca Ginsberg utilizeaza deseori refe-
rinte din varii culturi, iar prezenta catorva
teme biblice ,rdsturnate” nu constituie
un argument decisiv. Pe de altd parte, po-
emul , Kaddish” depaseste granita unor
referinte facile. In acest caz, un element
biografic important a stat la baza redacta-
rii acestui text. Allen Ginsberg a aflat de
la fratele sau Eugene faptul ca la moartea
mamei sale, Naomi Ginsberg, nu erau su-
ficienti barbati pentru a indeplini numa-
rul minim impus pentru a recita kaddish,
cantecul traditional funerar specific ritu-
lui iudaic. In varianta originala a textului,
Allen Ginsberg descrie in lux de detaliu
ultima sa intdlnire cu mama lui, Naomi
Ginsberg, chiar Tnainte ca ea sa intre in
sanatoriu. Poemul musteste de referinte
catre eschatologia iudaica si reia, inclu-
siv la nivel formal, structura poemului de
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ceremonie. De exemplu, locul in care se
presupune ca ea este dupa moarte este de-
scris ca fiind atemporal, aspatial: ,,Back to
the Babe dark before your Father, before
us all — before the world — / There, rest.
No more suffering for you” (,inapoi la
Copilul Intunecat in fata Tatdlui tau, ina-
intea noastra a tuturor — inaintea lumii — /
Acolo, odihna. Pentru tine nicio altd su-
ferintd”). Aceasta structura este ambigua,
neantul apare Tn mai toate religiile, dar re-
ferinta catre Soahul evreiesc se limpezes-
te in evolutia poemului: ,,To go where? In
that Dark-that-in that God? A radiance? A
Lord in the Void? Like an eye in the bla-
ck cloud in a dream? Adonai, at last, with
you?” (,,Sa mergi unde? In acel Intuneric
— acolo — 1n acel Dumnezeu? O straluci-
re? Un stapan in Marele Vid? Ca un ochi
intr-un nor negru dintr-un vis? Adonoi, in
sfarsit cu tine?”). Adonai este unul dintre
numele lui Dumnezeu ce s-ar traduce din
ebraica drept ,,Maiestatea Voastra™.

O problematizare similarda a nean-
tului apare si in cazul ultimului album
al lui Leonard Cohen. Cazul lui Cohen
este diferit de cel al lui Ginsberg, deoa-
rece Cohen a fost un practicant destul de
constant al religiei mozaice de-a lungul
intregii vieti, chiar daca si el a cochetat
cu budismul Zen (iar Ginsberg l-a mus-
trat pentru acest lucru). Problematizarea

SEMNAL

mortil apare putin diferitd in cultura iu-
daica fatd de cea crestind prin prezenta
unui puternic fatalism. Apar deseori refe-
rinte in acest sens, reluandu-se tema in-
demnului lui Yahweh catre Abraham de
a-si sacrifica baiatul. Cohen se raliaza la
aceasta constanta culturala, foarte vizibila
in structura: ,,You want it darker/ We kill
the flame” (,,Doresti intunecarea/ Ucidem
flacdra”, melodia ,,You want it darker”).
In aceasta logicd se explica expresia hi-
neni, hineni din limba ivrit. Acest cuvant,
ce inseamna ,,Sunt aici”, apare de cate-
va ori mentionat in scrierile talmudice
si constituie si o rugaciune la Inceput de
an iudaic (conform lui Atar Hadari, ,,The
Personal Prayer at the Heart of the High
Holy Days”). In schimb, apar si referinte
cristice, foarte vizibile in melodia Treaty,
desi acestea raman marginale in raport cu
miriadele de referinte din cultura iudaica
de pe albumul ,,You Want It Darker” sau
dintr-o perspectivd mai ampla, din intrea-
ga carierd a lui Cohen.

Chiar daca nu atat de recurent ca si
Cohen, si Dylan se joaca cu astfel de re-
ferinte, desi el intrd doar partial in aceas-
ta categorizare. Convertit ulterior la ca-
tolicism, trecut si prin faza protestatara,
totusi si Dylan se joaca si cu mostenirea
iudaicd in mod intentionat. Referinte apar
in ,,All Along the Watchtower” (cu versuri

» Notiunea
de identitate
evreiasca a
constituit
mereu un
punct de
dezbatere
intre rabini,
comentatori
si, ulterior,

intelectuali.

ce sunt inspirate de un capitol din Isaiah)
si,, With God on Our Side” (desi aici tema
identitatii evreiesti este mult mai putin
pregnantd decéat in cazul lui Cohen, de
pilda). E drept, aceste simboluri sau teme
revizitate sunt mult mai putine decat in
cazul lui Ginsberg si al lui Cohen, dar ele
sunt prezente. ,,Autostrada 61” este un
exemplu in care protestul impotriva raz-
boiului, referintele la Midwest, utilizarea
mostenirii iudeo-crestine, dar si ironia
(nu de facturd postmoderna, ci cea tipic
evreiascd) se Imbina: ,,Domnul i-a zis lui
Abraham: «Ucide-mi un fiu»/ Abe zise :
«Doamne, ma crezi chiar diliu?»/ Dom-
nul zise : «Nu»” (Bob Dylan, ,,Suflare
in vant. 100 de poeme traduse de Mircea
Cartarescu”, Humanitas Fiction, 2014).

Notiunea de identitate evreiasca a con-
stituit mereu un punct de dezbatere intre
rabini, comentatori si, ulterior, intelectu-
ali. In aceasta logica, este de inteles ca si
scriitorii sau artistii contemporani isi asu-
ma o pozitie distinctd. Chiar dacd nu sunt
practicanti sau de acord cu prezenta statu-
lui Israel, chiar daca scriu in engleza, idis
sau franceza, Amos Oz ne explica faptul
ca evreitatea este datd de asumarea teme-
lor ,,canonice”, chiar daca ele apar intr-o
versiune rasturnatd, inversatd, parodiatd
sau, din contra, continuate cu cea mai mare
constiinciozitate. B

Asociatia Publicatiilor Literare si Editurilor din Romania i-a

acordat publicatiei ,,Cultura” ,Premiul Revista anului 2015”.

In cadrul celei de-a a XVIII-a editii a Galelor
APLER, desfigsuratd luni, 28 noiembrie 2016, juriul a
acordat urmétoarele premii pentru cartile, revistele si

aparitiile editoriale din anul 2015:
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OPremiul Cartea anului 2015 — scriitorul Virgil Ta-
nase pentru ,Balurile. Balul de pe goeleta piratului

orb” si ,Au inflorit iar visinii si merii”;
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OPremiul Revista anului 2015 — revista ,,Cultura” (di-
rector: Augustin Buzura, redactor-sef: Angela Martin).
UPremiul Editura anului 2015 — Editura Max Blecher
(director: Claudiu Komartin),
UPremiul Graficianul de carte al anului 2015 — ar-
tistul vizual Mihai Zgondoiu pentru ,,Aer de Bucuresti”.
OPremiul Autorul romén din diaspora — Cora Bote-
zatu (SUA) pentru ,Colectionarul de sunete”
UPremiul pentru Jurnalism cultural — jurnalistul
Cristian Teodorescu pentru articolele, interviurile si
comentariile publicate in sdptdmanalul ,,Catavencii”.
OPremiul Cea mai buné bibliotecd — Biblioteca Ju-
deteana ,Panait Istrati” din Braila (director general:
Dragos Neagu).
UPremiul de Excelentd Opera Omnia — 75 — drama-
turgul Mihai Ispirescu
UPremiul de Excelentd pentru sustinerea proiectelor
de promovare a culturii scrise nationale — Sergio Fales-
chini, presedintele producétorului de vin ,Vinarte”.

Din cuvantul de multumire rostit de doamna
Angela Martin la primirea diplomei, in cadrul
Galei APLER:

,Incepand din 13 octombrie, anul acesta, revis-
ta s-a relansat in eter pentru a-si implini destinul
digital. Ce a pierdut in materialitate a castigat in
vizibilitate si, dupd péarerea mea, si in simpatia
publicului, pentru ci revista digitala a intinerit.
Mai multi critici tineri intampina in paginile ei
creatori de ultimé generatie si evenimente cultu-
rale de cea mai recenta actualitate, reusind si nu
neglijeze echilibrul intre trecut si prezent, intre
vechi si nou. Cei care au urmarit revista «Cultu-
ra» de-a lungul anilor si-au dat seama probabil ca
suntem o revista de caracter. Asta inseamna ca
suntem o revista de cultura, nu o revista de pro-
paganda. Asa s-a nascut ea si fie, asa a vrut-o di-
rectorul si fondatorul ei, domnul Augustin Buzura
si aga cred ca va fi. Va multumesc foarte mult in
numele revistei «Cultura», in numele domnului
Augustin Buzura, pentru acest premiu”.

In aceasta fericita ocazie conducerea revistei le
multumeste tuturor autorilor revistei — redactori
si colaboratori — pentru cé au insufletit-o necon-
tenit, in toti anii care au trecut, prin lucrarea lor.
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De la .Barbut” la

~Viala sexuala a planetelor”

EMANUEL MODOC

Daca il credem pe cuvant pe
Cristian Teodorescu in argumentul
care deschide numarul 2 al revistei
de proza scurta ,iocan”, unde spu-
ne ca au fost primite, la redactie,
peste 200 de texte, doua observatii
se impun: 1) autorii prind, iata,
curaj, iar revista prinde tractiune,
caci, cel putin la nivel minimal, se
poate constata ca ,iocan” e citita si
2) nivelul valoric al prozelor, tinand
cont de numarul initial de texte
primite (calculat de Mihai Iovanel
la sub 5% —un procent plauzibil)
arunca asupra viitorului acestei
reviste o umbra de pesimism: in
ritmul acesta, problema cu care
redactia ,iocan” se va confrunta va
fi una de ,subtiere” a numerelor
viitoare. Cel mai probabil se va eli-
mina balastul si se va ajunge la un
numar rotund de proze publicate,
dar acest lucru ramane de vazut.

Panorama

Se pot observa cateva obsesii legate de
subiectele alese in prozele numéarului 2:
se urmadreste personajul colorat, in jurul
caruia se poate construi biografia roman-
tatd (Marian Ilea), povestea cu talc (Bog-
dan-Alexandru Stinescu), subiectul care
»da bine” (,Stalker”, de Horia Sibisteanu,

o prozi nu foarte prost scrisa, insi pe care tot la OptZGCiSti ete.), cel din urmé& marcheazi cu succes in
o pandeste, de la bun inceput, morbul su- ’ acest segment, cu proza ,Tatd — slab po-
biectului hipercliseizat; finalul, desi oco- ne intoarcem vestitor”, un scurt portret autoironic de
leste céile dark-fantasy sau thriller-ul ief- povestas incapabil sd redea, fidel, marile
tin, e banal si neconvingétor) sau, in cazul pentru basme fiicelor sale, motiv pentru care in-
prozelor fantastice, deznoddméantul kitsc- venteaza un basm tipic, dar care se schim-
hos si corny (deloc reusite, in acest sens, cele mai ba in fiecare seard sub influenta alcoolu-
sunt prozele ,Cartea cu doua foi”, ,A fost lui. In final, basmul se preschimbé intr-o
odata in Zist” si ,,Cel care aparea in pozele gatisfacatoare poveste cvasi-eroticd ghidusd, in care per-
noastre”). Insa coloratura caracterologica sonajele non-antropomorfice ajung si se
devine insuficienta atunci cand topos-ul e, rezultate. impace la o ,ciresicd”. Impecabil scrisi,

de cele mai multe ori, in cel mai bun caz
situat in zona vagului sau cand, strict va-
loric, textele se complac intr-un soi de ne-
utralitate care devine, rapid, plictisitoare.

‘ anutafnn2

» Impecabil
scrisa, proza
lui loan Grosan
inlatura orice
dubii: aflati

in cautarea

prozei bune,

@
reyista de proza scurtd
pRICAIAN '
AAROTAN .
tuHNlHGHM‘ RIJ'L:':?U :

PANTU anul 1, nr. 2,

SIRFTEARY
VIERU

GROSAN

Vellant,
Bucuresti,
2016,

Apoi, vocea e rareori una personista (proza
lui Andrei Criciun incearca, intr-o singura
frazd ampla, intinsad pe aproximativ sase
pagini, aceastd voce, sfarsind — horrible
dictu, in ilizibil), autorii preferand instan-
te discursive distante, care gloseaza pe
marginea unor experiente, cum bine a ob-
servat Mihai Iovanel, ,nu foarte exotice”.
De aici si un cras deficit de imaginar (si de
imaginatie), care rareori e compensat prin

probe de virtuozitate discursiva.

Prozele lui Mircea Pricdjan si Ioan Gro-
san abordeaza tema familiei din unghiuri
diferite. La primul, o micé excursie intr-un
parc de agrement devine pretext pentru a
analiza micile psihoze ale vietii de cuplu
deturnate de aparitia copilului (monopoli-
zarea timpului, imposibilitatea intimit&tii

proza lui Ioan Grogan inlétura orice dubii:
aflati in cautarea prozei bune, tot la optze-
cisti ne intoarcem pentru cele mai satisfa-

catoare rezultate.

Diversitate tematica

Calatoria e, si ea, o tema predilecta a
acestor proze (Horia Sibisteanu, Anca Vie-
ru, Ioana Serban si Mihai Victus). ,Exit”,
al Toanei Serban, alunecé rapid in volute
liricoide care frizeaza ridicolul (un pasaj
memorabil, dar nu intr-un sens bun, mi se
pare: ,eu in clipele mele negre imi imagi-
nez ca sunt chiar sticla de bere din mana
lor, sticla goala cu o spuzé séilcie de alcool
pe fund, pasatda de la unul la altul, cior-
dita din supermarket — e important sa fiu
o sticla ciorditd”). Anca Vieru reface, in
»Porti, usi, ferestre”, cazuistica unei des-
partiri, in scurte momente, esentializate si
bine dozate, de autoscopie. Cilatoria aici e
exploatata in pasajele care tin de decorul
banal al mersului cu trenul, insa persona-
jele sunt terne, povestile sunt de umplu-
turd, iar includerea acestor elemente in
economia prozei e explicabila doar prin ra-
tiunea de a tampona momentele intimiste.
In sfarsit, proza lui Mihai Victus (unul din
autorii tineri publicati in acest numar, céci
media de varsta a crescut nitel) probeaza,
in cateva momente de tensiune, dinamica
bizard a unor personaje incongruente, ne-
voite sa suporte un drum lung si apasator.
Frazarea schioapéd si inconstantele deopo-
triva de limbaj si de ritm arunca acest text
destul de promitétor in banal.

Varfurile (pe langa Ioan Grogan) merita,
insd, toatd atentia. Proza lui Bogdan-Ale-
xandru Sténescu, intitulatid ,Barbut”, e
excelent scrisa, cu o priza foarte buna asu-
pra mediului descris si cu doze generoase
de umor si duiosie filiald, confirmand, iata,
un autor proteic, poate cel mai versatil al
generatiei sale, avand in vedere si incursi-
unile acestuia in poezie si criticd literara.
Prezenta lui Dan Lungu cu o proza SF e si
ea surprinzatoare. Sub titlul excelent ,Via-
ta sexuald a planetelor”, textul sarjeaza pe
marginea intrebarii ,stranii si, evident, psi-
hanalizabile” daca planetele au viatd sexua-
14 pentru a desfésura, in absurd, o intalnire
intre doi prieteni. O combinatie reusita de
imaginar Sci-Fi (indepértat de toate clisee-
le cunoscute) si caricatura autoreferentiala.

Cu un nivel valoric putin mai scizut
fatd de primul numdr, ,iocan”, nr. 2, cas-
tigd, totusi, prin varietate tematicd. O mai
buna triere a ,candidatilor” e, in schimb, si
de data aceasta binevenita. ®
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~ Recital
Ilinca Dumitrescu

Muzica de pian spaniola si argentiniana

GRIGORE CONSTANTINESCU

In calendarul evenimentelor muz-
icale ale anului 2016 sunt cuprinse
nume de seama ale momentelor
legate de comemorari si aniversari.
Afisul Filarmonicii bucurestene,

la propunerea pianistei Ilinca
Dumitrescu, a semnalat, printre
reperele stagiunii, doua nume legate
de muzica spaniola si muzica argen-
tiniana, Enrique Granados si Alberto
Ginastera, pentru fiecare marcan-
du-se dimensiunea centenara a
existentei lor.

AL

n referinta la acesti compozitori pu-
tem considera ca exista caracteristici
care 1i aseamana, privind atitudinea
adoptatd fatd de mentiunea relatiei
de afectiune pentru muzica si spi-
ritualitatea culturii nationale, pe care au
slujit-o cu devotament de-a lungul intregii
vieti. Granados a continuat aceste idei pa-
triotice preluate de la cel care i-a format
destinul de creator, seful scolii spaniole din
ultimele decenii ale secolului XIX, Felipe Pe-
drell. O creatie bogaté acorda locul principal
pentru muzica de pian — in special ,Dansu-
rile spaniole” — si muzica de opera, mai ales
Goyescas, lucrare prezentatd in premiera

absolutéd la New York, in anul mortii sale,
1916. Comemorarea centenarului dispariti-
ei lui Granados, scufundat in apele Canalu-
lui Manecii cu o nava torpilatd de germani
in Primul Razboi Mondial, a fost evocata in
recitalul pianistei Ilinca Dumitrescu prin
interpretarea celor ,10 Dansuri spaniole”,
superbe piese concertante capabile a ilustra
stilul compozitorului. Spiritualitatea pianis-
ticii sale, elocvent si sensibil redata de inter-
pretd, a sugerat repertorial cicluri romanti-
ce asemindtoare, de la Chopin la Grieg si
Brahms.

Aniversarea centenarului nasterii lui Al-
berto Ginastera, potrivitd unui omagiu adre-
sat de muzicienii romani marelui compozitor
argentinian, a avut un alt caracter in contex-
tul recitalului sustinut de Ilinca Dumitrescu.
Cele doud Sonate, compuse la o diferentd im-
portantad de timp, in 1951 si 1981, dezvaluie
o personalitate componistica tipica partii a
doua a secolului XX, cu capacitéti orchestrale
spectaculoase in scriitura pianisticd de mare
dificultate instrumentala si o tehnicé compo-
nisticA moderna. Totusi, intre dramatismul
acestor lucrari si cele douad miniaturi incluse,
se poate discerne si existenta unui lirism spe-
cific romantismului amero-latin, cu care Gi-
nastera si-a cucerit celebritatea. In privinta
interpretarii muzicii sale, Ilinca Dumitrescu
a dezvéluit capacitéti personale de dominare
a problematicii si sonoritdtii instrumenta-
le, demonstrand anvergura pianisticii sale,
aplaudate entuziast si in turneele intreprin-
se in Argentina. B

Liedul 1n trei
dimensiuni
Interpretative

La  mijlocul  desfasurarii
programelor Festivalului ,Me-
ridian”, editia XII-a, s-a ales
spatiul recitalului propus de
mezzosoprana Claudia Codrea-
nu, una dintre muzicienele bi-
necunoscute pentru realizarile
sale in domeniul repertorial al
liedului universal si romanesc.
Respectand interesul pentru
creatia autohtond, interpreta a proiectat, in cuprinsul pro-
gramului sustinut la Aula Palatului Cantacuzino, miniaturi
vocale selectate din creatiile de gen ale mai multor generatii de
compozitori. Pentru debut, spre lauda sa, a optat pentru doua
piese de Zeno Vancea, autor foarte rar prezent pe afigele vietii
noastre muzicale. Pe versurile lui George Bacovia, condeier
putin mai varstnic decat compozitorul, ,Moina” si ,Alean”
infatiseaza o ambiantd melancolica transcrisé de muzica acestor
lieduri, adecvat talmécita de Claudia Codreanu in spiritul epocii
interbelice. Mai aproape de secolul XX, Diana Voda, pianista
care a asigurat sustinerea acompaniamentului acestui recital,
ne-a oferit lucrarea sa, ,,Ceva ca rugéciunea”, pe versuri de Marin
Sorescu, pastrand acelasi spirit nostalgic, nuantat de lirismul
temperamental al compozitoarei. Oglindind drumul generatiilor,
cele doua lieduri pe versuri de Mihai Eminescu, compuse de Livia
Teodorescu Ciocénea, impresioneaza prinmodul in care se inspira
din lumea si filozofia romantica — ,Melancolie”, ,,0da in metru
antic” — solicitdnd o complexa traducere si sensibilé abordare a
culorii vocale ce caracterizeazi arta Claudiei Codreanu. Situat
intre aceste doua partituri ale compozitoarelor mentionate, Dan
Buciu impunea, in liedul ,Inventar”, sarcasmul declamatoriu ce
valorizeazéa convingétor scrisul Ninei Cassian, subliniind sensul
cuvintelor, pentru a descrie o ambianta ironicé, poate si amar4,
ce a convenit de minune celor doua interprete, prin punctérile
pianului si melosul textului oferit mezzo-sopranei.

In memoria unei recente si triste despartirii, muzicienele au
reverberat o und4 liricd din muzica lui Nicolae Coman, preluand
nostalgic poetica iberica a lui Miquel Marti I Pol. Proportiile in-
tregului program au prilejuit reintoarcerea la poezia bacoviana,
odata cu cele trei lieduri subintitulate ,,Prin anotimpuri bacovie-
ne” (,Note de primavara”, ,Nocturna” si ,Ninge”), pentru voce,
vioard si pian, de George Balint. Este vorba acum de simetria
opusd generatiei cu care a debutat intregul concert. Tréirea este
aici definitorie, textul fiind preluat si disociat divers intre cei trei
interpreti, meniti a gési fiecare, individual, nuante, sunete, mo-
tive, ritmuri care isi afld rezonanta intr-un discurs de subtila si
elitard unitate, ce infiptuieste parcursul fiecarei personalitéti,
de la vioar4 la glas si pian. Dificultatea deosebita a fluxului mu-
zicii a cerut si o atentie aparte a ascultérii, cei trei muzicieni
meritandu-si prin aplauze rasplata valorici. Un concert in care
se creeaza iluzia timpului ce trece atragand sensibilitatea si par-
ticiparea publicului, acest recital al Claudiei Codreanu, insotita
de Diana Voda si, nu in ultimul rand, a lui Ladislau Csendes a
reprezentat, desigur, momentul echilibrului fericit din contextul
Festivalului. (Grigore Constantinescu)
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Soprana Elena Mosuc,
debut stralucit la Atena

COSTIN POPA

una noiembrie a programat in Sala
Alexandra Trianti a complexului Me-
garon din Capitala Greciei o serie de
spectacole cu populara , Traviata”,
avand-o printre interpretele rolului ti-
tular, ca vedetd, pe renumita soprand Elena Mo-
suc, cea care a purtat personajul verdian in triumf
peste tot in lume, indeosebi prin prezente memo-
rabile pe marea scena a teatrului Scala din Milano.
Centrul multicultural Megaron, inaugurat ofici-
al in 1991, are In componentd un complex de sali
cu destinatii multiple pentru spectacole de opera,
teatru, balet, concerte de orice gen, conferinte,
expozitii, lecturd etc. Constructia a fost inspirata
de soprana greaca Alexandra Trianti (1901-1977),
fondatoarea Asociatiei Prietenilor Muzicii, iar pri-
mele fonduri pentru finantare au venit din partea
legendarului dirijor Dimitri Mitropoulos, care a
oferit veniturile obtinute in urma concertelor pe
care le-a dat la Atena cu Filarmonica din New
York. Constructia a durat multi ani si cuprinde pa-
tru sali avand intre 400 si 2000 de locuri, o alta
pentru banchete ce poate primi pana la 1000 de
persoane si gradini pentru un numar de 4000 de
spectatori. Sala principala cu 1750 de locuri, ce
poartd numele Alexandrei Trianti, si-a deschis por-
tile in 2004, printr-un concert al Filarmonicii din
Berlin, sub bagheta lui Sir Simon Rattle. Un audi-
torium impresionant, cu trei randuri de balcoane
si loji laterale deschise, intr-o arhitecturd moderna
si placuta coloristic, dominatd de nuante de bej si
maro-roscat. Acustica naturald este suverana.
Ultima inaugurare la Megaron a avut loc in
2010, cand Riccardo Muti, la pupitrul Filarmonicii

» Pentru
artista
romanca,
Violetta
ramane
unul dintre
rolurile-
autograf,
caruia i1
adauga
permanent

noi valente.

din Berlin, a dirijat un concert in gradinile monu-
mentale ale complexului.

Violetta verdiana, rol-autograf pentru Elena
Mosuc

Pentru artista romanca, Violetta ramane unul
dintre rolurile-autograf, caruia 1i adauga perma-
nent noi valente. Este si firesc, Elena Mosuc fo-
reaza adanc 1n specificitatile personajelor sale, nu
se multumeste niciodata cu performanta indeplini-
ta, chiar daca validarea vine prin succese pe sce-
ne ilustre si in fata unor asistente pretentioase. In
plus, 1n actualul stadiu de evolutie a vocii, care a
capatat rotunjimi noi ale registrului central si cu-
lori imbogatite prin consistentd timbrald, artista
confera lecturii sale o patind dramaturgica sporita,
evidenta prin tirade viguroase, prin accente rasco-
litoare, indeosebi In marea scena a confruntarii cu
Germont din actul secund (,,Morro! la mia memo-
ria” i nu numai), dar si in implorarile adresate Di-
vinitatii (,,Ah, gran Dio! Morir si giovine”) in fata

Elena Mosuc si Dimitri Platanias

mortii. Mai 1nainte, dezlantuiri explozive precum
LFollie! follie!” sau ,,Sempre libera” din prima
arie au impresionat.

Alternanta unor asemenea secvente cu Tos-
tiri lirice, subtile vine din capabilitatea sopranei
de modelare a frazelor muzicale. Sa nu uitam ca
Elena Mosuc este o desavarsita belcantistd, una-
nim confirmata. Aici isi au sorgintea minunatele
desene melodice construite 1n crescendo, apoi in
decrescendo pe acelasi arc de respiratie, precum si
atacurile moi de sunet ale notelor inalte, inzestrari
de expresivitate strabatute de traire intensa, pasiu-
ne si daruire in cant. Nu trebuie uitate coloraturile
perlate care abunda in marea arie din primul act,
executate stralucitor si pregnant. Dupd cum, nu
trebuie uitat traditionalul Mi bemol acut al finalu-
lui acelei arii. Suplimentar, amintindu-si de o pre-
statie a Mariei Callas intr-un memorabil spectacol
din Mexicul anilor 50, Elena Mosuc a incheiat
concertato-ul de la sfarsitul actului al II-lea cu inca
un Mi bemol acut pe care partitura nu-I contine si
al carui adaos este mai putin potrivit atmosferei,
dar domina spectaculos scena.

Partener pe masura sopranei a fost baritonul
grec Dimitri Platanias (Germont-tatal), si el cu
prezente dese in importante teatre ale lumii, pla-
maditor al unui personaj stancos, implacabil, sus-
tinut de o vocalizare robusta, egala intre registrele
de glas si de sunete abundente in armonice. Desi
a derulat o linie vocald expresiva, un castig supli-
mentar ar putea veni din evitarea monotoniei, lini-
aritatii unor fraze muzicale.

Dezamagitoare mi s-a parut evolutia tenorului
Antonis Koroneos (Alfredo), posesorul unui glas
fara mare amploare si, in plus, cu un cant afectat
de intonatii sub tonul just, emise nazal, aldturi de
multe sunete ,,deschise”, neconcentrate, instabile,
sau note inalte opace. Pe alocuri, o usoara ragu-
seala a tradat, poate, o stare de sandtate mai putin
perfecta.

In alte roluri mai importante, i-am ascultat pe
Alexandros Tsilogiannis (foarte bun Gastone),
Christos Amvrazis (Baron Douphol cu sunete de-
timbrate), Vassilis-Denachis Kostopoulos (insonor
Marchiz d’Obigny), Pavlos Sampsakis (Dr. Gren-
vil cu glas placut), Angelica Cathariou (Flora),
Alexandra Mattheoudaki (Annina), toti membri
al Operei Nationale Grecesti, careia i-a apartinut
productia semnata de Nikos S. Petropoulos.

Spectacolul, indeosebi prin decoruri, a avut o
patind vetustd, infatisdnd un platou mult prea in-
carcat i o atmosfera muzeala greoaie. L-a animat
jocul actoricesc al solistilor, al corului si prestatia
baletului, in special in dansul ,tigdncuselor” din
scena a doua a actului secund. Coregrafia si mis-
carea scenica au fost semnate de Fotis Diamanto-
poulos.

Dirijorul Lucas Karytinos a condus Orchestra
Operei Nationale Grecesti, un ansamblu de foarte
buna factura, cu instrumentisti remarcati prin ae-
risita partida a coardelor sau expresivitatea ,,lem-
nelor”. Bagheta a indus tempouri juste si, desi in-
clinatia pentru excesele alamurilor a fost evidenta,
intregul a functionat bine.

Debutul atenian al Elenei Mosuc — o noua con-
firmare a valorii. B
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IN CORPORE SANO

MADALINA FIRANESCU

»,Chiar si beat, Tamas ar fi fost

mai bun in aparare decat ce-a ales
neamtul”, s-au plans, pe forumuri,
suporterii nationalei noastre de
fotbal dupa meciul pierdut acasa
in fata Poloniei, scor 0-3, in prelim-
inariile CM 2018. E drept ca si dupa
atacantul Keseru (adus intr-un
tarziu la lot, dar tinut 82 de minute
pe banca) s-au exprimat o gramada
de regrete, insa marele of al mi-
crobistilor romani ramane refuzul
selectionerului Christoph Daum de
a-1chema sub tricolor pe cel mai

in forma fundas din campionatul
intern, Gabriel Tamas. Or, cand il
ai in fata pe iscusitul Lewandowski,
varful care si asurzit de petarde iti
da doua goluri in 10 minute, parca
nu-ti mai permiti sa faci nazurila
alcatuirea liniei de aparare, mo-
tivand ca Tamas n-a fost luat nici
de Iordanescu la EURO 2016!

e fapt, cred multi, Daum nu e
tocmai dispus sa suporte der-
apajele bahice ale fundasului
stelist si acesta ar fi motivul
neconvocdrii. Caci, la cei 33 de
ani ai sii, jucitorul si-a dovedit lejeritatea
de a jongla cu gradele din lichide, ce par
a-i stimula evolutiile ,Cu sange rece”, ca
sé citdm romanul care 1-a impins pe Tru-
man Capote definitiv in bratele betiei. In
palmaresul lui Tamas figureazi destule
episoade de turmentare, unul dintre ele
incheiat chiar la Politie, dupa ce a spart
usa unei scari de bloc din Bucuresti. Iar
cu asemenea istoric, imbogatit continuu,
poate sa te cheme si Franz Beckenbauer,
cé tot n-o sé te placd Christoph Daum!
Poate cé selectionerul, el insusi victima a
viciilor care l-au impiedicat si preia, dupa
EURO 2000, puternica Die Mannschaft,
nationala tarii sale, ar putea fi totusi mai
indulgent cu abaterile fotbalistilor in viata
extrasportivid. Pana si bisericosul finanta-
tor Gigi Becali, care s-a straduit sa-l faca
pe Tamas din paharnic — pravoslavnic, s-a
lasat pagubas, anuntand la un moment dat
ca-i da voie sa stea beat doud saptamani
in gir dacd Steaua intra in grupele Ligii
Campionilor. Mai ales cid nu e fotbalistul
sdu primul ori singurul sportiv care simte
chemarea téariilor (dar nu ceresti). Dim-
potriva, chiar zilele trecute, alt antrenor
neamt, Jirgen Klopp (FC Liverpool), i-a

Secretul 1

WINE

TODAY

aluat apararea atacantului Wayne Rooney
(Manchester United), fotografiat cherche-
lit inaintea amicalului Anglia-Spania (2-
2), si a reamintit ca ,toate marile legende
pe care le admirdm au baut ca dracii si au
fumat ca nebunii, dar si asa erau jucéatori
buni”.

Cainta ulterioara a lui Rooney nu poate
impiedica totusi Federatia Engleza de Fot-
bal sa ia masuri prohibitive vizand consu-
mul de alcool la lotul national. N-ar fi decat
0 minim4a incorsetare fatd de interdictiile
impuse de Pep Guardiola la Manchester
City: fara internet in spatiul de pregatire,
fara amor dupa miezul noptii, fara sucuri
artificiale, pizza si... coafuri extravagante.
O enumerare din care zeul Bachus se ex-
clude de la sine. Ceea ce, intr-un campi-
onat incd marcat de amintirea fulminan-
tului Paul Gascoigne, ruinat financiar si
fizic din cauza alcoolului, este de inteles.
,Beau de plictiseala si totul este OK pana
cand desfac prima cutie de bere”, marturi-
sea fostul mijlocas de la Newcastle, Totten-
ham, Lazio, Rangers, Middlesbrough sau
Everton. La 49 de ani, ajuns o epava, ,,Gaz-
za” isi aminteste cu drag ca tocmai el l-a
descoperit pe Rooney si, culmea, tot el i-a
si dat primii bani de bautura! ,Eu l-am de-
scoperit, avea 14 ani, i-am dat o prima de
40 de lire si mi-a zis ca o cheltuie cu colegii
la bere. Il astept cu banii cand il va depési
pe Bobby Charlton in topul golgheteril-
or nationalei Angliei”, a spus nostalgicul
Gascoigne, care i-a transmis invatacelului
si 0 pacitoasa stafeta.

In sportul cu balonul rotund, au exi-
stat insd mereu vedete care au alternat
shot-ul cu sutul. Despre faimosul brazilian

» In sportul
cu balonul
rotund,
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cu sutul.

ui Bachus

Garrincha se spune cé era cules de staff de
prin baruri si bagat dupa pauza in joc, ca sa
marcheze salvator. Si pe la noi, nume mari
au fost asociate cu licorile ametitoare, cel
mai cunoscut fiind episodul in care Nicolae
Dobrin a facut tusa la Mondialul din Mex-
ic, fiindca selectionerul Angelo Niculescu
l-a prins cd evada noaptea cu Rica Radu-
canu la distractie. ,,Dobrin se uita mereu la
englezi. Aia mai beau cate o bere, mai sta-
teau la o terasa, dar erau campioni mondi-
ali. Noi ce eram? Niste anonimi”, a poves-
tit Niculescu dupé 40 de ani. Performanta
scuza deci viciul, ba chiar il incurajeaza!
De pilda, legendarul alergitor ceh Emil
Zatopek, multiplu campion olimpic pe dis-
tante lungi (5.000 m, 10.000 m si maraton),
bea alcool in mod regulat. In autobiografia
sa, “The Rings of Destiny”, aruncatoarea
de disc Olga Fikotova (Connolly) relateaza
cum colegul atlet nu rata berea zilnica,
chiar si pe durata Jocurilor Olimpice, mo-
tivand ca astfel isi hidrateaza organismul
afectat de cursele extenuante. Zatopek con-
tinua, de fapt, o traditie anticé, grecii con-
sumand la ocazii festive, deci si la Olimpi-
ade, o bautura in genul berii, obtinuta prin
fermentatie din cereale.

Dar, pana la urma, chemarea paharului
nu are neaparat nevoie de justificari, dacd e
sé-l credem pe Henry Chinaski, personajul
lui Charles Bukowski: ,,Asta-i problema cu
bautul, m-am gandit, in vreme ce-mi tur-
nam in pahar. Daca se intampla ceva rau,
bei ca sa uiti; daca se intampla ceva bun,
bei ca sa sarbatoresti; daca nu se intampla
nimic, bei ca si se intAmple ceva”. Oricum,
iti trebuie ceva antrenament pentru mara-
tonul etilic.®
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Nederlands Dans Theater,
virtuozitate 1 abstract

ROXANA PAVNOTESCU

Trupa olandeza de balet NDT
(Nederlands Dans Theater) prez-
inta patru lucrari inedite la New
York City Center (teatru infiintat
in 1923, cu o spectaculoasa arhitec-
tura maura). Teatrul a gazduit de-a
lungul timpului reputate companii
de dans, inregistrand spectacole
memorabile ca ,,Graham glasnost”,
unde celebra coregrafa (Martha
Graham) a reunit intr-o singura
seara pe corifeii baletului rus:
Maya Plisetskaya, Rudolf Nureyev
si Mikhail Baryshnikov (1987). NDT
este o companie cu o indelungata
traditie, cunoscuta in toata lumea
prin aportul coregrafului si fostu-
lui director artistic (de peste 30) al
companiei: Jifi Kylian.

rimul si ultimul dans, premiere
in Statele Unite, ,Safe as Hous-
es” si ,Stop-Motion”, reprezinta o
colaborare a sotilor coregrafi Sol
Leon (fosta balerina — solista in
compozitii de referintd ale lui Jifi Kylian
si Ohad Naharin) si Paul Lightfoot (actua-
lul director artistic al companiei). ,,Casele”
— din primul balet sunt simbolic reprez-
entate de un zid urias si alb ce alearga in

wEXista o
maniera de
execultie, de
imortalizare
a posturii
specifica
acestei
companii

de dans, o
organicitate
si o suplete
a miscarii ce

nu pot trece

neobservate.

cercuri pe suprafata scenei. Lucrarea este
inspirata de ,I Ching” (,Cartea Schim-
béarilor”). Dansatorii sosesc in triplete — al-
ternante de costume albe sau negre si-si
ajusteaza spatial posturile in consens cu
migcarea haotica a zidului. Fugile se des-
fasoara pe aranjamente dupa cateva suite
pentru harpa si concerte Brandenburgice
de Bach. Dansul sugereaza impactul me-
diului, al schimbarii asupra fiintei, dar, in
acelasi timp, schimbarea este predictibila,
oraculard, in sensul lui Jung care folosea
»,I Ching” in tratamentele psihice pornind
de la sincronismul fenomenelor oraculare.
»Stop-Motion” este un mixaj de video si
dans pe muzica lui Max Richter — post-min-
imalism clasicizant cu tentd romantica.
Dansul este o inspiratie, o reprezentare in
care iubirea este laitmotiv si prilej pentru
transformare, schimbare, despéartire. Un
ecran mare ruleaza in clar obscur imagini
alb-negru, fotografii, printre care Saura,
fata celor doi coregrafi si o paséare cu arip-
ile desfacute surprinséa cu incetinitorul, ce
defineste actul poetic al dansului esential-
izat la zbor, fragilitate, imponderabil.
»,T'he Statement” , dupa Jonathon Young,
este o piesd noud conceputad de Crystal
Pite, coregrafa asociatid a companiei NDT.
Este un dans de structura narativa ce ex-
trapoleaza coregrafic limbajul actual al
corporatiilor, intriga politicd, schimbarile
rapide, conformismul. O banda sonora re-
produce textul piesei interpretat de un cor
de patru voci ce repetd intr-un canon de-
raiat si zgomotos aceleasi formule stereo-
tipe in limba birocratiei. Un fond muzical
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minimalist, nevralgic (Owen Belton) acom-
paniaza textul ce nu adreseaza o intriga
concreta, dar exprima stari si situatii ge-
nerice universului la care face aluzie. Tex-
tul este integrat perfect liniei coregrafice
ce insaileazd o mixtura de concret si ab-
stract. Gestul cu semnificatiile lui aluneca
de la stereotip la sarja, apoi de la linia
supla ce se vrea descatusata de emotie la
linia pura si inform4, la abstract. Un grup
de 4 balerini, doi barbati si doua femei gli-
seazd in jurul unei mese de conferinte, pe
deasupra, pe dedesubt — intr-o continua
schimbare a pozitiilor si a raporturilor
dintre ei — sugerand controverse, dezbateri
si inverséari paradoxale de situatie. Gestul
e de multe ori fracturat, angular si agre-
siv ca la arte martiale, sugerand disputele
dintre parteneri. Se atacéa frontal, cu cape-
tele aplecate, se proptesc unul in altul ca
la luptele de cocosi. Gesticulatia mainilor
imprumuté limbajul semnelor, nu pentru
a face conversatia mai elocventa, ci pentru
a o schematiza gi a o clasa in tipare. Ater-
izarile in derapaj pe masa de conferinta
exprima ludri de pozitie sau schimbarea
punctelor de vedere. ,,Statement” aduce o
coregrafie a cuvintelor cu toata incarcéatu-
ra contextuala gi nuantele lor intr-o limba
de lemn ce se constituie ca linie melodica
pentru acest original demers coregrafic.

~Woke up Blind” apartine coregrafului
Marco Goecke, care a colaborat cu Pina
Bausch la teatrul Wuppertal. Muzica lui
Jeff Buckley (,,You and I” si ,,The way Young
Lovers do”) — surprinde doué stari extreme
ale sentimentului iubirii in acorduri fre-
netice de chitara. Dansul urmareste or-
ganic inflexiunile patetice si stridente ale
muzicii, migcarea e contorsionata, fiecare
fibra pare sa aiba partitura ei.

Existd o sinergie si un suflu comun ce
se degaja din cele patru momente atat de
diferite ca tema, linie melodicd sau mesaj
artistic. E ceea ce individualizeaza o com-
panie de dans ca organism viu, indepen-
dent de uneltele coregrafice. Baletul mod-
ern e o disciplind de grup cu o structura
democraticd in care ideea de solist sau
prima balerina a disparut. Dansul modern
este o constructie, o structura in care per-
fectiunea si virtuozitatea nu mai sunt es-
entiale. Ceea ce intereseaza sunt legaturi-
le, valentele balerinilor in structura gi mai
putin calitatea executiei. NDT pare si se
exprime dincolo de aceasta pre-conceptie.
Executia impecabila si expresiva a fiecarui
dansator vizeaza baletul clasic. Exista o
maniera de executie, de imortalizare a pos-
turii specifici acestei companii de dans, o
organicitate si o suplete a miscarii ce nu
pot trece neobservate. Ca si cum ar exista
o filozofie de grup ce face ca dansul sa por-
neasca dinduntru, ca o emanatie colectiva
ce se manifestd visceral independent de
gestul coregrafic. B
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ARHIPELAGUL MUZEELOR

Muzeele creative, un pleonasm

VIRGIL STEFAN NITULESCU

xistd o dezbatere teoretica, cel

putin europeand, despre cea mai

buna sintagma menitd sa de-

semneze conglomeratul de activ-

itati care combiné creativitatea,
productia si comercializarea bunurilor si
serviciilor culturale care, de regula, sunt
protejate prin legislatia privind dreptul de
autor gi drepturile conexe. In mare, aceasta
definitie este acceptatd de UNESCO si de
Organizatia Mondiala a Comertului si
se refera la industriile culturale, adic4,
de fapt, la acea parte a culturii (muzica,
televiziunea, filmul, publicitatea, moda,
mestesugurile, design-ul etc.) care poate
produce profit. Definitia dateaza de vreo
15 ani. Dupad multe discutii in interiorul
breslelor culturale, Ministerul Culturii din
Regatul Unit a emis, el insusi, o definitie
pentru ,industriile creative”, definitie care
da satisfactie celorlalte domenii culturale
care gi-au revendicat dreptul de a se alatu-
ra grupului ,creativ®, pornind de la obser-
vatia de bun simt c& nu exista cultura fara
creativitate. In aceasts noui definitie, care
dateaza din 2015, au fost grupate noua in-
dustrii creative, una dintre ele fiind alcatu-
itd din muzee, galerii de arta si biblioteci.
Problema ar fi, de fapt, in ce mésura vor-
bim aici despre industrie, pentru ca este
limpede ca orice muzeu are, prin definitie,
creativitatea umana inclusa in ,ADN”-ul
sau. Dar, in fond, asa cum vorbim despre
industrie grea, industrie prelucratoare,
industrie usoara etc., de ce nu am vorbi
si despre industrie creativa, in sensul ca,
spre deosebire de cele care exploateaza re-
surse naturale, cele din urmé exploateaza
resursele mintii omenegti?

In Romania, problema ajuns s fie o dez-
batere la moda abia in ultimul deceniu.
Ideile au inceput sa se lege, asa incat mi
se pare ca recenta aparitie editoriala gi-
ratd de editura PostModernism Museum,
»,Noii industriasi, creativii. Studii de caz”,
coordonatd de Oana Nasui, este mai mult
decat binevenitd. O parte dintre articole
sunt publicate direct in englezid (pentru
a oferi o mai mare vizibilitate volumului
si in strainatate), dar majoritatea sunt in
romand. Fiind vorba doar despre studii
de caz, volumul nu isi propune o abordare
holistici a problematicii. In general, con-
tributorii s-au axat pe exemple din dome-
niile artelor vizuale, al arhitecturii, de-
sign-ului, pietelor de arta si altele de acest

gen. Totusi, printre articole isi face loc si
cel al Angelicdi Iacob (actualmente, co-
ordonatoarea departamentului de relatii
publice din Muzeul Municipiului Bucures-
ti), ,Postmuzeul — un spatiu pentru

emotiile si imaginatia vizitatorului”. Con-
ceptul pe care autoarea il pune in discutie
este definit exact asa: o institutie care nu
se limiteaza la a transmite informatii (lu-
cru pe care, considera Angelica Iacob, il
face muzeul de dinaintea postmuzeului),
ci ,implica si emotiile si imaginatia vizita-
torului”. Articolul continua cu exemple din
activitatea recentd a Muzeului Municipal
— una, fireasci, in realitate, pentru orice
institutie muzeald contemporana. Ceea
ce mi-a dat de gandit a fost, ins&, chiar
conceptul lansat in articol. Putem vorbi
despre un postmuzeu? Si ce legdtura are
acesta cu industriile creative?

Asa cum am afirmat cu nenumaéarate
alte prilejuri, muzeul, ca tip de institutie,
diferitd de ceea ce a fost in secolul al XIX-
lea, a aparut in valul transformérilor din
societatea occidentald, democraticd, din
deceniul sapte al secolului trecut. Cum
aceasta transformare nu era posibild in
Romaénia acelor ani, tara noastra a inceput
s recupereze tarziu handicapul. Desigur,
nu toate muzeele se aliniazi acestei tend-
inte. Dar, in general, se fac eforturi. Situ-
atia este asemanétoare in multe alte tari
europene, vechi sau noi democratii.

Personal, nu vad nicio legdturd intre
termenul ,postmuzeu” si orice ar fi legat
de postmodernism. Cred ca Angelica Iacob
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incearcéa sa defineasca, astfel, exact muze-
ul contemporan, altul decat cel abandonat,
incet, dar sigur, in secolul trecut. Nu ne
mai putem imagina, in 2016, un muzeu
care si se limiteze la a livra nigte infor-
matii gata mestecate unui public apatic si,
poate, nici macar receptiv. Muzeul contem-
poran este un loc al dezbaterii publice, de-
schise, in care institutia joaca un rol trip-
lu: de provocator al discutiei, de moderator
si de actor. Nu vad, asadar, de ce ar trebui
sd inventdm un nou termen, pentru ceea
ce este muzeul actual.

Intorcandu-ne, insi, la rostul volumu-
lui publicat recent, cred ca el este intere-
sant pentru cei interesati de culturad in
Romania, cel putin pentru cé incearca sia
aducd muzeul in randul operatorilor cul-
turali care se bazeaza, in discursul lor pub-
lic, pe imaginatia celor care lucreaza aco-
lo, mai presus decat pe obiectele expuse in
sine. Pentru un muzeograf, bunul cultural,
oricat ar fi de valoros sau, dimpotriva, de
banal, este, in ultima instanta, un pretext
pentru a ne dezvalui o epoca, o idee, o de-
scoperire sau o inventie, o parte din lume,
o creatie de exceptie sau doar o parte din
firescul naturii umane. In acest demers,
vizitatorul trebuie sa fie luat drept part-
ener, altfel, muzeograful esueaza in a vor-
bi de unul singur. Din aceasta perspectiva,
creativitatea autorului unei expozitii, de
pilda, este, intr-adevar, un efort care face
parte dintr-o industrie: aceea care produce
empatie si care, in ultima instanta, poate
aduce apreciere (si chiar venituri). B
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~People Moving to the Right”,
despre conformism si obedienta

O vanzare de 15.000 de euro pentru Mircea Suciu la Artmark

CARMEN CORBU

ircea Suciu este preocupat

de actiunile absurde al fi-

intei umane in context soci-

al. Se uitd cu mare atentie

la oameni, la el insusi daca
este cazul (,The Garden of my Memories”,
2014) si face analize aménuntite de rol.
Raportul dintre psihologia interioara a
individului si conditionérile exterioare se
traduce cel mai adesea prin teama, neli-
niste, recunoasterea culpei sau a ignoran-
tei. Pe toti acesti oameni supusi greselii
artistul 1i cautioneaza, de aceea, uneori, le
ascunde fetele. E un fel de a-i proteja, dar
si de a impérti tuturor, prin chipul generic
— intuit — care se substituie celui particu-
lar — absent —, si responsabilitatea, si vina.

Omul sub presiune. Majoritatea

calitativa si majoritatea cantitativa

Personajul autoritar supravegheaza ac-
tiunea. Nu conteaza daca statusului sau fi
mai corespunde si un rol. Cei care actio-
neazé nu investigheaza asta. Mana de sta-
tuie demolatad de pe soclu indica directia,
iar acest lucru se transforma in presiune
resimtitd de fiecare membru al grupului.
Autoritatea, instanta supraordonaté, pre-
tinde ca individul s& desfdsoare un com-
portament, iar subiectul se supune. Rigidi-
tatea conjuncturald a instantei autoritare
e garantia sigurd a reinnoirii perpetue a

/

4 Mircea Suciu,
People Moving
to the Right,

Sursa foto:
artmark.ro

-~ Roman Tolici, One Platform,
Adjudecat: 4.000 €
< Obie Platon, Contemporary War,
Adjudecat: 2.000 €

comenzii date si a urmarii ei fara intreru-
pere de catre subiect. Este schema simpla
a obedientei. Ei i se aldtura conformismul,
pentru ca subiectul este multiplu. Iar una-
nimitatea grupului reprezintd o conditie
esentiald a succesului actiunii. Daca a ras-
punde la comanda este corect sau este ero-
nat, nu conteazi, pentru cé fiecare subiect
este parte a consensului majoritar. Costuri
sociale nu exista, chiar daca avem de a face
cu o deviantd. Sub influenta unei majori-
tati numerice, ,to the right” sau ,to the
left” e totuna, la fel cum se poate ajunge la
a numi ,alb” ceea ce este ,negru”.

|
Mircea Ciobanu,

Adjudecat: 3.750 €

Mircea Ciobanu,

Homme a la toge,
Adjudecat: 1.800 €

Lucrarea lui Mircea Suciu ,,People Mo-
ving to the Right” a fost tranzactiona-
td sdptdméana trecutd la casa de licitatii
Artmark pentru pretul de 15.000 de euro,
dupé ce intrase in sedinta cu o estimare de
15.000-20.000 de euro. Lucrarea, datata
2012, este un desen in cdrbune pe hartie si
face parte dintr-o serie de lucrari realizate
in diferite tehnici sub genericul ,,Moving to
the Right”. Vanzarea de la Artmark vine
dupd o expozitie personalad sustinuta de
artist in Belgia, la Zeno X Gallery, si dupa
o alta de grup in Germania, la Weserburg
Museum, Bremen. Pe piata internatio-
nald, recordul de pret detinut de Mircea
Suciu rdméane o tranzactionare de 34.000
de euro, la casa de licitatii Tajan Paris, in
2013.

Dupa Victor Man si Adrian Ghenie,
Mircea Suciu este cel de-al treilea artist
roman reprezentat de galerii bine pozitio-
nate pe piata europeana de arté. A fost se-
lectat in urma cu doi ani de Zeno X Gallery
din Anvers si, la momentul selectéarii lui,
Frank Demaegd, fondatorul galeriei bel-
giene, a declarat pentru Transilvania Re-
porter: ,Cand facem o selectie din lucrérile
altor artisti, trebuie sa se ridice la nivelul
pe care deJa l-am stabilit. In talentul lui
Mircea Suciu cred foarte mult si sunt sigur
cd vom atinge un nivel foarte inalt cu el.
De obicei fac selectia si dupa propria intui-
tie si tin cont de concept si de imagine. Nu
imi place arta conceptuald fara imagine.
Intotdeauna sunt atent la artistii ale céror
lucrari sunt diferite de cele ale altora”. B

Alte lucrari adjudecate in Licitatia de Postmodernism si Arta Contemporana de la Artmark

Femme a la
robe bleue,

>

Sursa foto:
artmark.ro




