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Al 45-lea

GEORGE APOSTOIU

Urmaream la televiziune primele imagini care l-au
surprins pe Donald Trump, presedinte ales, intrand in
Casa Alba. Era ezitant, parca isi numara pasii in drum
spre Biroul Oval. Ingdndurarea ce se citea pe fata lui a
fost tradusa de comentator astfel: , Nici el nu stie ce-1

asteapta!”.
Nici noi nu stim ce ne asteapta cu el!

e 0 sdptamana continud ma-
nifestarile de contestare a
alegerii celui de al 45-lea
presedinte al Statelor Unite.
,Cine ar fi crezut?” se lamen-
teazd apologetii democratiei americane
care nu se obisnuiesc cu acest magnat la
Casa Alba. Cu adevarat, cine ar fi cre-
zut! Victoria lui Trump a scos la lumi-
nd imperfectiunile unui sistem electoral
anacronic, spun acum nemultumitii; el
ignora votul popular (care a fost favora-
bil doamnei Clinton) si privilegiaza votul
,marilor electori” (adici al reprezentan-
tilor celor sus-pusi) care l-a avantajat
pe Trump. Ma intreb: daca nu ar fi fost
acest atat de atipic candidat beneficiarul
alegerilor, ar mai fi contestat cineva sis-
temul american de vot? Pana acum nu i
s-a géasit niciun cusur, iar produsul lui a
desemnat intotdeauna pe ,,cel mai puter-
nic om din lume”. Ceva, insi, nu a mers,
intr-adevar, dar acest ceva nu a venit de
la sistemul de vot, ci de la o suspiciune
privind ,influentarea” rezultatelor. In
timpul unei intalniri cu donatorii, doam-
na Clinton 1-a acuzat pe directorul FBI,
James Comey, cé ar fi produs o viciere a
campaniei ordonand, cu zece zile inainte
de scrutin, o anchetéd de re-verificare a
consecintelor folosirii mail-ului perso-
nal pentru probleme ce decurgeau din
functia sa de secretar de stat. Ancheta
in sine a contat, adica a viciat campania,
rezultatul negativ era deja cunoscut!

Se schimba lumea?

Lumea se schimba! Iata ce ni se spune
cu obstinatie dupé alegerea lui Trump.
Dupa unii victoria acestuia echivalea-
za cu infrangerea neoliberalismului ,de
stanga”, incarnat de presedintele Oba-
ma si Hillary Clinton. Dupa altii, victo-
ria lui Trump este o revansa asupra sis-
temului. Care sistem? Cel imaginat de
Woodrow Wilson care a crezut intr-o or-
dine juridica si moralizatoare asezata la
guvernarea lumii? Acesta nu a fost creat
niciodatd. In conditiile instaurate dupa

» Chiar si
coplesiti

de emotie,
intelepciunea
este
obligatorie!
Europa nu

este In acest
punct istoric!
Statele Unite
au nevoie

de Europa la
fel de mult
cum Uniunea
Europeana

are nevoie de
Statele Unite.
Pentru fiecare,
Rusia, prin
apropiere si
putere militara,
si China, prin
demogratfie si
economie, sunt
competitoare
redutabile.
Daca nu cumva
ceva mai mult.

Foto: Gage Skidmore, CC Wikimedia

Primul R&azboi Mondial, Statele Unite
au trecut printr-o revolutie internd so-
ciald ,mai vizibila in domenii cum ar fi
comportamentul sexual si structura fa-
miliei” (Philip Jenkins, ,,O istorie a Sta-
telor Unite”), iar pe plan international
spolitica externd americanid a fost con-
turatd de confruntarea cu comunismul”
(ibid.). Adevarata constantid a politicii
Casei Albe a fost afirmarea si apararea
intereselor americane. Asa cum au fost
definite in politica Washington-ului inca
din 1918, aceste interese sunt peste tot
in lume. Ar fi de inteles dezamagirea ad-
versarilor lui Trump daca l-ar socoti ca
nu se ridicé la indltimea acestor dezide-
rate. Dar, potrivit declaratiilor de pana
acum, el nu pare si iasa din logica poli-
ticii de fortd a traditiei americane. Este
cu totul altceva dacd va reusi, de unul

singur, sa schimbe ordinea lumii astfel
incat interesele americane si raména
imuabile. Ca presedinte, Donald Trump
ne-a lasat sd intelegem cé aceastd dato-
rie nu 1i este straina.

Emotii in Europa

Sloganul lui Trump, ,,America First”,
nu trebuie redus la intentia de protecti-
onism economic. Cele mai mari emotii in
fata proiectiei noii politici americane le
au europenii. De aceea, ei au avut si cele
mai severe estimari ale perspectivei. Vi-
olenta care intovarasea discursurile de
campanie ale lui Trump a determinat
cancelariile europene sa considere ca
este timpul ca randurile sa fie stranse. O
bresa intre aliati? Ar fi o noutate dupa
al Doilea Rézboi Mondial. Este putin po-
sibil. Cu toate acestea, marile cancelarii
au facut apel la unitate. Pe fondul aces-
tei nelinisti, au reapéarut protagonistii
federalizarii Europei. Chiar si coplesiti
de emotie, intelepciunea este obligato-
rie! Europa nu este in acest punct isto-
ric! Statele Unite au nevoie de Europa la
fel de mult cum Uniunea Europeané are
nevoie de Statele Unite. Pentru fiecare,
Rusia, prin apropiere si putere militara,
si China, prin demografie si economie,
sunt competitoare redutabile. Daca nu
cumva ceva mai mult.

Pe cand era doar candidat, pe Trump
nu-l obseda legalitatea sau moralitatea
in politicd, ci forta si grandoarea State-
lor Unite. El a anuntat ca statele euro-
pene trebuie sd-si mareascé substantial
contributiile pentru functionarea Ali-
antei Nord-Atlantice. Secretarul gene-
ral al NATO, Jens Stoltenberg, preocu-
pat de astfel de opinii, a cerut statelor
membre sa faca un efort financiar mai
mare pentru a nu se trezi abandonate
de Statele Unite. Ca ,piatd”, Uniunea
Europeana este partenerul nr. 1 al Sta-
telor Unite. Trump a tunat si a fulgerat
impotriva negocierile intre Bruxelles
si Washington pentru Acordul de liber
schimb. Perspectiva proiectatd de con-
silierii lui este sumbra: renegocierea
tuturor acordurilor; dacid nu se poate,
ridicarea unilaterala a taxelor vamale;
daca nici asa nu merge, inchiderea pie-
tei americane. Asta ar insemna intoar-
cerea la protectionism? Istoria demon-
streaza ca Statele Unite au prosperat
atunci cand au renuntat la protectio-
nism si la izolationism.

Iatd cum primele declaratii ale viito-
rului presedinte american le dau deja
frisoane europenilor. Sa crezi in steaua
maéretiei Americii nu este surprinzétor,
toti presedintii americani au crezut. Dar
s anunti cd nu vei respecta acordurile
internationale este de-a dreptul preocu-
pant. B
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Sporul de PIB si b

TEODOR BRATES

Multi moderatori ai emisiunilor de
televiziune si radio, dar si nume-
rosi utilizatori de internet, pornesc
de la ideea ca mai toata lumea stie
ce este produsul intern brut (PIB)
si, In consecinta, lanseaza tulbu-
ratoarea intrebare: daca sporul de
PIB este, in prezent, de peste 5%, de
ce nu cresc salariile, fie si numai
cu acest procentaj? Chiar daca se
mai inregistreaza, pe ici, pe colo, o
tentativa de limpezire a lucrurilor,
daca nu neaparat prin argumente
stiintifice, ci macar prin apelul la
bun-simt, lucrurile sunt, de regu-
13, lasate — deliberat sau nu —1in
»coada de peste”. Cine se incume-
ta sa infrunte curentul populist
dominant?

Suntem o tara de economisti

Date fiind efectele ,telejustitiei”, pare
cd suntem o tard de juristi. Pare... Son-
dajele de opinie confirma ci exista largi
segmente ale populatiei dezinteresate de
ceea ce se numeste ,lupta anticoruptie”.
In schimb, cand vine vorba despre bani,
interesul atinge cote maxime. M1§carea
lor (a banilor) spre si din buzunare im-
plicd operarea, cu sau fara stiinta (ase-
menea unui personaj celebru care facea
prozé fara sa stie), a multor notiuni fun-
damentale de economie, precum resurse,
nevoi, salariu, profit, pret, vanzare-cum-
parare. Din acest unghi de vedere ar
exista indreptétirea sa ne considerdm o
tard de economisti. Dar, mai departe?

Mai departe, tot sondajele de opinie, de
data aceasta la nivel de eurobarometre,
arata ca Romania se situeaza pe penulti-
mul loc in UE in materie de educatie eco-
nomici. Asta e! Mai grav ne apare faptul
cd un proces atat de important cum este
—de pild& — invatarea continué in randu-
rile economistilor de profesie (intre ei, o
serie de absolventi ai ,fabricilor de diplo-
me”) reprezintd, in majoritatea cazuri-
lor, o fictiune, desi fondurile europene cu
aceastd destinatie (multe sute de mii de
euro) s-au consumat. La fel, s-au cheltuit
si se cheltuiesc bani buni pentru depar-
tamentele de comunicare din institutii
publice ,de baza”, iar, daca te uiti pe une-
le note de fundamentare si expuneri de

» Se mizeaza
pe faptul ca,

1n materie

de economie
compor-
tamentele
publicului
larg sunt
determinate
de dorinte

nu totdeauna
realiste, de
interese nu
totdeauna
dezirabile, de
competitie
nu totdeauna
loiala, de
cunoscuta
zicala
autohtona
privind ,,capra
vecinului” s.a.

Foto: StockSnap, CC pixabay

motive privind diverse proiecte de acte
normative, constati ci sunt de-a dreptul
criptice si niciun specialist-salariat nu le
face mai ,,comestibile”. Autorii respectivi
sunt preocupati mai mult sa-si etaleze
eruditia (reald sau imaginard) decat sa
fie intelesi de majoritatea concetétenilor.

Sub imperiul emotiilor

Marketingul politico-administrativ dic-
teaza deseori comportamentele celor
obligati nu numai de lege, ci si moral,
sa explice deciziile care au un impact
major asupra populatiei. Astfel, nu este
aproape niciodata timp pentru explicatii
deoarece accentul se pune pe cultivarea
unui anumit tip de emotie. Se mizeaza
pe faptul cd, in materie de economie,
de cele mai multe ori, comportamentele
publicului larg sunt determinate de do-
rinte nu totdeauna realiste, de interese
nu totdeauna dezirabile, de competitie
nu totdeauna loial&, de cunoscuta zicala
autohtona privind ,capra vecinului” s.a.

Ce sanse sunt si fie receptat cum se
cuvine cineva care explicd, fie si numai
»babeste”, cd produsul intern brut pe
locuitor in Roménia este sub media pe
UE si ca nu este format numai din bani,
ci si din echipamente, instalatii, cladiri
etc. si cd bugetul tarii reprezintd doar
27,2% din PIB, o pondere dintre cele mai

uzunarul propriu

scazute din UE? Ar fi ascultat cu interes
cel care ar afirma, cu temei, ca veniturile
bugetare nu acopera integral cheltuieli-
le prevazute in fiecare an si, deci, pen-
tru echilibrare, trebuie sa se recurga la
imprumuturi, cu toate consecintele care
decurg de aici?

Departe de mine gandul ca bugetul
public ar fi ,croit” impecabil, cad siste-
mul de salarizare a bugetarilor ar fi con-
struit echitabil, ca resurse considerabile
pentru achizitii publice sunt utilizate
eficient si nu sunt irosite, deturnate in
buzunarele detinatorilor de contacte cu
dedicatiile aferente. Sunt, evident, nece-
sare politici bugetare menite s asigure
resurse cat mai mari posibil pentru o re-
alé dezvoltare, unica modalitate de ame-
liorare a calitétii vietii.

Trecut obsedant, prezent bulversant,
viitor incert

In ciutarea ,loviturilor de imagine”,
deopotrivd, profesionisti ai audio-vizu-
alului si politicieni ii ignord tocmai pe
economistii cu functii publice care si-au
demonstrat abilitdtile de comunicatori.
Un exemplu ar fi — sunt convins — edi-
ficator. La finalul lunii octombrie a.c.,
prim-viceguvernatorul BNR, profesorul
Florin Georgescu, a sustinut o expunere
la Universitatea din Craiova. Sunt multe
de retinut, insd, mé rezum la a consem-
na faptul cd perceptia publicd privind
efectele cresterii PIB asupra buzunare-
lor populatiei este influentatd puternic
de adancirea inegalitédtilor sociale. Ast-
fel, coeficientul Gini (care mésoara toc-
mai polarizarea veniturilor) este, la noi
in tard, de 37 puncte, fatd de 31 puncte,
media pe UE. Apoi, uriagele disparitati
sunt reflectate si de depozitele banca-
re. 40,1% din clientii bancilor detin doar
0,06% din valoarea depozitelor. La polul
opus, 3% dintre deponenti detin aproape
60% din totalul economiilor populatiei
incredintate bancilor. 137 de persoane
fizice detin, in medie, 25,8 milioane lei/
depozit, adica de 40 de ori mai mult de-
cat prima grupa formata din 4 milioane
de deponenti. Cum s& ,simtd” la fel cei
din varf si cei de jos efectele sporului de
PIB?

Sunt, desigur, numeroase alte elemen-
te ale realitatilor noastre economice si
sociale care merita si fie — si ele — su-
puse atentiei celor interesati si priceapa
wcum devine treaba cu PIB-ul si buzu-
narul propriu”. M& opresc aici; ,au mai
ramas zile in sac” si ,ajunge o bata la un
car cu oale”. ®
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ROMANIA DIN DIASPORA

MONICA SAVULESCU
VOUDOURI

Intdmplarea face sd vorbesc in nu-
mele unei generatii care a sperat
ca epoca ei va insemna daramarea
multor ziduri dintre nationalitati,
dintre tabere politice, dintre rase,
dintre oameni si nu numai. Tin
minte ca am aprins luméanari ca

la o adevarata ceremonie mistica,
atunci cand am vazut la televizor,
acum sase decenii, selenizarea.
Traiam Intr-un cartier de blocuri
din Bucuresti, si-mi amintesc ca
am iesit cu mic, cu mare pe bal-
coane, sa ne uitam la luna imen-
sa si alba, pe care tocmai atunci
pasea primul om. In casi ardeau
lumanari si noi eram zguduiti de
sentimentul ca suntem contempo-
rani cu un eveniment incredibil:
sub ochii nostri se darama un zid
celest, cadea o poarta pe care toata
lumea o considera eterna, poarta
dintre om si mersul pe alte planete.

a fel de bine tin minte ziua cand

a inceput demolarea Zidului de

la Berlin. Eram intr-un cartier

de blocuri din Olanda si tot asa,

am aprins in casi lumanari ca
la o ceremonie religioasd. $Si am iesit
pe balcon. Sa rad si s plang de bucu-
rie cu ceilalti vecini ai mei, iesiti si ei pe
la balcoane. Eram, in marea majoritate,
oameni carora ne fusese dat sd trecem
de pe o parte pe alta a Zidului. Refugiati
dintr-o lume, care, in momentul pleca-
rii noastre, parea eternd. Si fiecare din-
tre noi isi asumase riscul de a rdmane
undeva, pe parcurs, incapabil sa treaca
de cealaltd parte. Stagnat intre dorinta
(justificata? nejustificata?) de a trece Zi-
dul, deci pus in incapacitate si-si duca
pana la capat intentia. Ceea ce insem-
na moarte (una dintre formele multiple
de-a muri, pe care uneori chiar rdméane-
rea printre cei vii le poate include).

Intamplarea face deci s& apartin unei
generatii care a crezut ca zidurile pot fi
daramate. Aceasta a fost lozinca anilor
nostri tineri, intr-o atare credinta ne-am
crescut copiii. Oameni ca noi nu pot fi de-
terminati de impunerea unor diferenti-
eri fortate. Traim o epoca in care zidurile
nu vor mai domina lumea.

Cel putin asta ni s-a promis. Cel putin
asta ni se promite de cateva decenii. Dis-
cursurile politice ale ultimelor zeci de
ani numai despre asta vorbesc. Ne-am

Uite zidul, nu e zidul...

ARHIVA: BERLIN 1989

Foto: Raphaél Thiémard,
CC wikimedia

» Pentru
prima data li
se dovedeste
plenar

celor care

impartasesc

alte valori
ca, pentru
ale atinge,
trebuie sa se
mobilizeze.
Si nu prin
palariute,
stegulete,
toalete
elegante,
discursuri
gaunoase

si lacrimi

de dragul
camerelor de
luat vederi.

emancipat, nu mai acceptdm discrimi-
ndri rasiale, nu mai suntem ingraditi
de frontiere, nu mai ridicdim pusca unii
impotriva altora, deci nu mai facem raz-
boaie, suntem democrati, acceptam dife-
rentele religioase, vorbim frumos, mult,
castigdm alegeri, desfadsuram campanii
sforaitoare, costisitoare si obositoare,
promitem, promitem, promitem...

Si ce se intampla in jurul nostru de fapt
in ultimele decenii? Aproape cé nu se mai
poate pune degentul pe o zona a globului
unde sa nu se vorbeasca despre inarmari.
Continentele ard. Unde nu arde, sfaraie.
Si unde nu sfardie, mocneste. Aproape
cd nu existd zona in care diferentele re-
ligioase sa nu devina subiect de polemici.
Cat despre zidurile pe care le-am darmat
cu atata mandrie... Uitati-vd cum arata
lumea, dupéa atétea promisiuni: ziduri in-
tre palestinieni si israelieni, ziduri intre
mexicani si americani, ziduri intre un-
guri si sarbi, ziduri unde cu mintea nici
n-ai fi gandit vreodatd. Promitem. Iesim
victoriosi in alegeri si... umplem lumea
de ziduri. Unde nu sunt ziduri, sunt gar-
duri de sarma. Si unde nu exista nici gar-
duri de sarm4, patrulele de politie mai
omoara din cand in cand. Cu noima sau
fard, asa, de-un pamplezir, mai ales prin
ghetourile locuite de negri si mai ales in
tara care a abolit rasismul de la temelia
societdtii pana in varful ei

Si uite cd tocmai intr-o asemenea tara
apare ,lebada neagra”, care da toate
socotelile peste cap. Apare un personaj
politic care merge impotriva curentului.
Care face campanie spuniand ci va rein-
troduce discriminarea religioasa, ca va
stopa imigrarea, ca va construi ziduri.

Si iese victorios in alegeri, este, cu alte
cuvinte, acceptat de alegétori, le castiga
increderea. Desigur, de pe podiumul cu-
cerit, promite s& fie tatdl natiunii, sa-i
stranga cu blandete la piept pe toti fiii ei.
Carui fapt i se datoreazéa oare acest fe-
nomen? Fara indoiald, el nu poate fi inte-
les in afara anilor de promisiuni desarte.
El trebuie cantarit nu cu masura succe-
sului, ci a insuccesului. El demonstrea-
za perfect ca atata vreme cat zidurile nu
s-au ddrmat, nu mai existd speranta ca
se mai pot ddrama vreodata si lumea nu
mai poate crede in jocuri de cuvinte. Poa-
te, asadar, cé cel care sustine ceva nu il
va si pune in aplicare, dupa ce cei care au
pledat invers, n-au realizat mare lucru.
Sau... exista, cred, si o alta semnifica-
tie a ultimelor evenimente, una profund
sociald. Pentru prima data li se dove-
deste plenar celor care impartésesc alte
valori cé, pentru a le atinge, trebuie sa
se mobilizeze. $i nu prin pélériute, ste-
gulete, toalete elegante, discursuri gau-
noase si lacrimi de dragul camerelor de
luat vederi. Evenimentele fac apel la oa-
menii cu adevarat preocupati de binele
social. La cei care au ce spune, dar au
stat deoparte. La cei care inteleg feno-
menele sociale, dar sunt comozi, nu vor
sd se expund, nu mai au incredere sa-gi
exprime parerile, s-au retras in profesii,
in cercuri inchise, in neparticipare. Eve-
nimentele sunt stimulatoare. Si cred ca
aceasta e lectia pe care ne-o servesc ele,
la aceasta invéatatura se cuvine sd ludm
aminte. Conceptele sociale trebuie re-
gandite. Adaptate la o alta etapa a evo-
lutiei societétii, de cétre cei care inteleg
nu atat functia, cat mai ales rostul ei. B
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Eu pe cine crap?

HORIA PATRASCU

Am vazut si eu distribuita pe
Facebook o imagine a fostului
premier al Romaniei, Victor Ponta,
purtand deasupra ei o invitatie
succinta: ,Crapa-1”. Nu am avut
curiozitatea sa deschid, mi s-a pa-
rut o poanta deplasata, scursa din
niste creieri lichefiati, neinstare sa
mai construiasca niste argumente,
capabili doar de a mai rosti - cu
slabiciunea iradianta a unui muri-
bund in agonie - un ultim si laco-
nic blestem cuprinzator. Ce m-a
mirat insa a fost sa vad ca oameni
stimabili se amuzau nevoie mare
pe marginea gaselnitei unui -din
cate am Inteles ulterior - redactor
la Hotnews.

at fiind ca acest slogan electo-

ral a prins atat de bine, pro-

pun nu dezavuarea lui, ci pre-

luarea de catre toate celelalte

partide, ba chiar impunerea
sa de cdtre Parlament, ca singurd moda-
litate acceptatia de a face campanie. In
felul acesta se rezolvd o mult disputata
problemé& — aceea a finantérii campani-
ilor electorale, problema pentru rezolva-
rea cdreia multi politicieni au fost exa-
minati de procurori, pusi s& scrie, intru
racoarea penitenciarului, pagini intregi
de denunturi si autodenunturi.

Cat de mult ar scuti partidele politice
dacd, in loc sé-si plateasca inventivi con-
silieri, agenti de publicitate electorala,
timpi de antend s.a.m.d., si-ar invita ale-
gatorii sa-i crape pe contracandidatii lor.
»Crapa-l pe Johannis!” — ai sti atunci ca
PSD te invita sa-l votezi. ,,Crap-o pe Fi-
rea!” — pui stampila pe sigla PNL. ,Crap-o
pe Gorghiu!” etc. A vota s-ar schimba in
»,a crapa”, iar procesul alegerilor in proce-
sul de crapare. ,Eu pe cine crap?!” s-ar in-
treba mereu nehotératul si turmentatul
cetdtean roman intr-un limbaj mult mai
apropiat de spiritul sau actual, caci de
zeci de ani ni se spune cé voteazi negativ,
doar ca sd nu iasa ,ailalti”.

Castigatorul va fi in acest nou discurs,
intr-o denominatie de inspiratie amerin-
diana, ,cel-care-i-a crapat”, invinsul —
scel-care-a-fost-crapat”. Alegéatorii se vor
numi crépatori. Cei aflati in minoritate
se vor coaliza intr-o aliantd de crapati si

» A gandi

in termenii
logicii resen-
timentare si
bineuronale,
exprimata

in indemnul
scurt ,sa
crape!”

— pare sa
caraclerizeze
vremurile
sarace in
care traim,
rarefiate pana
la alasa sa se
vada neantul
din care sunt

urzite.

vor incerca prin motiuni de cenzurd si
diferite actiuni s&-i crape la randul lor
pe cei ce i-au crapat in alegeri. Poporul
—infometat si urmérind deci doar sa cra-
pe in el va ,crdpa” sau nu in functie de
cine-i da mai multa crépelnita.

In noua lume a lui ,,Crapéa-1!” totul ar fi
atat de simplu. Alegerile ar deveni simple
ca buni ziua, ar putea vota si nou-néscu-
tii. Si poate incercérile de resuscitare a
vietii politice din ultima vreme s-ar im-
plini cu aceastd ocazie: pand si mortii ar
fi in stare s&-si exprime optiunea de vot.

A gandi in termenii logicii resenti-
mentare si bineuronale, exprimaté in in-
demnul scurt ,sa crape!”, pare sa carac-
terizeze vremurile sirace in care traim,
rarefiate pana la a ldsa sa se vada ne-
antul din care sunt urzite. Imi amintesc
de vechea filozofie a lui ,,s& moara capra
vecinului”. M-am intrebat mereu: de ce
capra? De ce nu oaia? De ce nu cainele,
porcul sau chiar vecinul insusi? Probabil
pentru ca la originile acestei zicale sta
omofonia dintre ,caprad” si a ,crdpa”, ini-
tial fiind si un joc de dictie — ,,s& crape ca-
pra vecinului”. Asociere evidenta in acel
exercitiu de dictie pastrat pana in ziua de
astazi — ,capra calca piatra” — cu un final
infiorator de dur si neasteptat: ,cripa-i-ar
capul caprei-n patru”. Dar si revenim
din aceastd divagatie lingvistica...

Lucrurile nici macar nu sunt atat de
noi: pentru un popor fara cultul limbii,
pentru un popor care vorbeste asa cum
Ji vine la gura”, balansul intre logore-
ea inconsistenta si certdreata si icnetele
beligerante este de mult cunoscut. Stim
cu totii cum se incheie excesul discursiv
din ,,O scrisoare pierduta”: Cuvantul —
dezlanat, perfid, lipsit de buné credinta
se dezarticuleaza treptat pana ce ajun-
ge, de la tribuna unei oratorii goale dar
plina de ura, sa devina pe buzele audi-
toriului infierbantat doar chiot si ovatie
rézboinica: ,d&-i!”, ,nu-l ldsa!”, ,arde-1!”.
In termenii de astézi: ,,Crapa-1!”

Dupé douazeci de ani de compromite-
re a logosului, a Cuvantului — oamenii
nu mai pot raspunde decat la asemenea
comenzi, cum a intuit creatorul acestui
slogan electoral. Politicienii si-au pier-
dut atat de mult ,cuvantul”, incat nici ei
nu doar cd nu mai cred in ce spun, dar
nici nu mai gtiu ce Inseamnéa ce spun.
Sabiile cuvintelor li s-au topit sub lava
unor minciuni incandescente. Acum nu
le mai rdméne decidt si puni ména pe
bate si sé treacd la ceea ce stiu mai bine
si poate intelege si face oricine — cioma-
geala roméneasca. ®

Edgar Degas, Scena de balet vizutd din loja Operei

Edgar Degas, Colectionarul de tipdrituri



Edgar Degas, Dansatoare

Edgar Degas, La paldrier (detaliu)

Edgar Degas, Dansatoare pe scend
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PRIN OGLINDA

Metafora si metafizica
ideil de scara

VALENTIN PROTOPOPESCU

Sa urci, sa cobori pe o scara. Ce poate fi mai
banal? Savarsim asemenea gest automat,
fara a reflecta o clipa la talcul pe care aces-
ta il ascunde. Oare cate scari —de la bloc, de
la metrou, de la liceu, de la Casa Poporului,
din institutia unde lucram, de-acasa, dintr-o
capela mortuara, de pe un stadion, dintr-un
muzeu etc. —am urcat si am coborat cu totii?
Sa fie posibila o zi, o singura zi, macar o zi,
In care sa nu ne purtam pasii grabiti peste
treptele unei scari care cu siguranta ca duce
undeva?

-ar putea astfel spune cé ascensiunea si des-
cinderea, ca suisul si coborasul pe cate o scara
sunt marcile felului omenesc de a fi in lume,
intr-o lume construitd, smulsi naturii si in-
nobilatd cu strania si inevitabil&
prezentd a scarii. De la scara lui Iacob,
inca si mai inainte, de la ziggurat-ul me-
sopotamian si de la piramida Faraonului,
trecand prin treptele ce conduc la Parthe-
non, prin treptele catedralelor medievale,

» Metafora

Sigur ca exemplele ar putea continua la nesfarsit,
istoria culturald a omenirii fiind plind de asemenea
cruciale momente petrecute — cum altfel? — pe o... sca-
rad. Probabil ca banalitatea scarii nu e intrecuta decat
de esentialitatea sa. La limit4, si fara a exagera deloc,
s-ar putea spune ci umanitatea omului s-a ndscut pe
o scard, ca insasi fiinta acestuia e rodul mersului pe
o scard. Ce altceva este altitudinea statiunii bipede
dacd nu semnul ca privirea s-a inaltat pentru a cu-
prinde altfel departarile terestre si abisurile lumilor
stelare? Metafora ireductibild, buna pentru a da glas
nevoii sufletului de a-si aproxima viata printr-o imagi-
ne, scara rimane un mister si ascunde un secret. Miza
ei simbolica tine cumva de dialecticul paradox propriu
gandirii alchimice, care face ca ascensiunea si fie fa-
talul revers al descinderii. La fel ca si cuplul categorial
chinez ,yin-yang”, susul si josul structureaza ordinea
lumii aidoma unui ax central si esential.

Scara simbolizeazi astfel progresul inregistrat in
sfera cunoasterii prin asimilarea ascensiunii ca act
cognitiv si transfigurator. A urca devine prin exce-
lentd gestul tinderii citre transcendentul
scanteietor, setea clara de contopire cu
divinitatea. In acest caz, paradigma mis-
ticd e cea care predomind in articularea
gandirii acensionale. Dimpotriva, a cobori
presupune adancirea in cotloanele subte-

prin celebra scara a castelului din Blois, 1reduct1blla, ranului, aventura fatala a ratacirii prin
si pana la scara Capitoliului, a Sagradei buni meandrele ocultismului si ale gandirii ma-
Familii gaudiene si cea interioard a Ge- una pentru gice. La un alt nivel de profunzime, este

menilor, prabusiti la 11 septembrie, totul
in lumea oamenilor pare a se fi petrecut
pe o scard anume. Imaginarul oamenilor
este indubitabil nutrit de fantasma scarii,
semn ca a urca si a cobori nu se reduce
niciodatd la banalitatea unei gimnastici
doar fizice. Imaginea unei sciri va avea
intotdeauna ceva de grait sufletului, indi-
ferent ca ascensiunea sau descinderea se
consumi in realitate ori numai in spatiul
inaparent al spiritului.

Sa ne amintim de scena scarii din filmul
lui Eisenstein, Crucisédtorul Potiomkin, in
care, cu o tdietura nervoasa a montajului,

a da glas nevoii
sufletului de
a-s$1 aproxima
viata printr-o
imagine,

scara ramane

un mister si

clar ca actul ascensiunii si al descinderii
comporta si talcul unei gimnastici imateri-
ale, pur spirituale, in care terenul spiralat
al contrariilor sus-jos nu e altceva decat
sufletul omenesc, pldmada sensibilé si in-
vizibild unde se disputa pozitivitatea cu
negativitatea, seninitatea transcendentu-
lui cu nebulosul destructurant al malefi-
cului. Sufletul insului si semnificatia lui
personald constituie terenul unei dispute
intre instantele divine, al céror vehicol si
instrument de intrupare este, bineinteles,
scara. Magie alb4 si magie neagré, credin-
td in mantuire si dor al dezastrului, cele-

artistul sovietic antreneaza o masd umand 4 q-unde un brare a vietii si cult al mortii, indltare si
intr-un gest de rasturnare a istoriei, izbu- cidere — iata coordonatele intregului uni-
tind performanta ca, doar prin tehnici spe- secret vers al imaginarului religios. Care incape,

cifice cinematografului, sd sugereze senti-

mentul apocaliptic al disparitiei unei lumi,
concomitent cu acela, optimist, al nasterii

uneia noi; s ne amintim de sensul regre-

siv si arheologic al hermeneuticii psihanalitice, in eco-
nomia céruia a cobori la originile romanului familial
personal coincide cu a pune temeiul unei viitoare as-
censiuni si e sinonim cu a reveni la lumina prezen-
tului mai bogat in maturitate, autocontrol si armonie
sufleteasca.

incredibil, pe o scara, adesea spiralata, ce
nu-i altceva decat substanta misterioasa
din care-i tesut sufletul omului.
Asa ca, inainte de a pasi, in graba oarba
a fiecéarei zile, pe treptele unei scéri, oricare ar fi ace-
ea, sd nu uitdm ca, de fapt, gestul cu pricina e indiciul
unei colosale inclestéri a cérei mizé poate fi mantui-
rea sau damnarea sufletului nostru. Orice pas devi-
ne astfel promisiunea unui paradis sau amenintarea
unui infern ... ®
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OANA PUGHINEANU

In ciuda unui limbaj tributar me-
tafizicii si pe alocuri chiar unei
mistici ca rezultanta involuntara a
unei retorici in care concepte mo-
derne se lovesc de celebra , diferen-
ta” postmoderna, cartea lui Luce
Irigaray este dedicata in intregime
dificultatii intalnirii, stranietatii
intalnirii intre doua entitati care
sunt, fiecare In parte, Celalalt.
Barbatul si femeia traiesc in lumi
separate. Este o evidenta pe care
istoria proiectului unic masculin
de acaparare si ordonare a lumii a
ignorat-o. Dar recuperarea acestei
evidente si incercarea de impar-
tasire a lumii devine cea mai grea
truda, un soi de asceza perceptiva
la capatul careia nu gasim nici di-
vinul, nici o fuziune cu celalalt, nici
macar ceea ce suntem, ci o conti-
nua fisurare a unui ,sens comun”,
care, odata stabilit, ne fereste de
dificultatea intalnirii. De regandi-
rea acestei relatii depinde, pentru
Luce Irigaray, totul. Este o regan-
dire a felului de a fi om de la care
s-ar putea construi o alta raportare
la tot ceea ce ne inconjoara. Nu e
vorba , doar de o simpla devenire
individuala in cadrul unui orizont
deja definit de o cultura, o limba,
un popor, ci o devenire umana care
pune in discutie ce i s-a intamplat
deja umanitatii”.

,,Tmpértégirea lumii” este o medita-
tie asupra felului in care intalnirea ar
putea fi feritd de varii capcane: a de-
pendentei, a apetentei, a conventiilor,
a anonimizarii sociale, a perpetuarii
speciei, a unui gen de evazionism exta-
tic care nu este nici el decat o forma de
consum. Aceastd intalnire te duce cu
gandul la apusa prietenie greceasca in
care cei doi se cunosc in virtutea a ceva
care-i depaseste (in cazul lor era vorba
de drumul cétre fiintd). Dar intalni-
rea intre cele doud sexe nu vizeaza un
transcendent vertical, c¢i unul orizon-
tal, a carui mizé e o continué centrare
prin descentrare. Devenim umani in
masura in care putem mentine atentia

Truda de a fi doi

impartagirea lumii

fata de ceea ce iese din familiar si devi-
ne intim tocmai prin imposibilitatea de
a-1 poseda, incorpora, canibaliza. Dife-
renta e perceputd intr-o forma dacé nu
traumatica, atunci cel putin ironica,
in cel mai pur sens filosofic. Celalalt
darama ceea ce crezi despre tine si
despre lume, dar menirea lui nu este
doar aceea de a spulbera oglinzile ne-
tede pe care le construiesti sistematic,
ci de a te face s constientizezi ci ele
sunt sursa lipsei de autenticitate, iar,
daca ar fi sa continuam dialogul autoa-
rei cu Heidegger, am putea spune ca
Identicul este, mai degraba sursa lui
»,s€”, in masura in care orice intalnire
e redusa la un exercitiu vanitos, fara
pericolul niciunei alterari. Intalnirea
cu celdlalt este o experientd extrema,
la limita autoanihilarii, caci, odata
scos din cele familiare mintii, niciun
zeu nu se apleaca spre tine parinteste
transmitand vreun adevar, nicio iluzie
romanticd nu vine sa-1 transforme pe
doi in unu, iar crucea acestei dezrada-
cindri nu poate fi transferata pe umerii
altuia.

Cu sigurant4, acest extaz negru adu-
ce pentru occidental mai degraba cu o
alienare, dar pentru Luce Irigaray este
insdsi punctul de pornire al intalnirii.
Suspensia, depeizarea si deriva in care
nu descoperim vreun fundament sau
eu pur (ca in indoielile metodice sau

LUCE IRIGARAY

Impartdsirea lumii

Traducere

si postfata

de Ovidiu
Anemtoaicei,
Editura Hecate,
Bucuresti, 2015,
144 p.

» Intilnirea
cu celalalt este
0 experienta
extrema,

la limita
autoanihilarii,
caci, odata
scos din cele
familiare
mintii, niciun
Zeu nu se
apleaca spre
tine parinteste
transmitand
vreun adevar,
nicio iluzie
romantica

nu vine sa-1
transforme pe
doi In unu, iar
crucea acestei
dezradacinari
nu poate fi
transferata pe
umerii altuia.

reductiile fenomenologice) ne plasea-
za intr-un ,intuneric radiant”. Celalalt
poate fi mentinut viu, doar in mésura
in care reusim si pastrdm contactul
cu acest intuneric. Problema cea mai
spinoasé in tot acest echilibru fragil cu
ceea ce ne dezechilibreazad e dorinta.
Pentru ca aici nu e vorba de celebra do-
rinta ca lipsé, nici de forme sofisticate
de egoism altruist, practicat de dragul
unui confort psihic i moral. Intalni-
rea cere ceva mai subtil, ceva ,suprau-
man”: s ne abandonam fari resem-
nare pentru a face posibild aparitia
celuilalt si, mai mult, s& acceptam fie
si o respingere din partea lui. Aproape
ca intr-un parcurs meditativ, in care
se perinda iluziile mintii, celdlalt ar
trebui sa apard curdtat de trebuinte-
le noastre, iar noi, la randul nostru, ar
trebui sa ne desprindem de fantasmele
proiective ale falselor intalniri. Cred ca
acesta este sensul pe care Luce Iriga-
ray il acorda ,transcendentului” sau,
mai bine spus, celor doua tipuri de
transcendent, masculin si feminin. Un
parcurs in care fiecare descopera cum
celdlalt nu e doar ,placerea de a fi cu”
sau un mod de a umple timpul sau, in
cazurile fericite, o afinitate paradisia-
ca care ne ocroteste de tot ceea ce nu
suntem noi, iar in cazurile nefericite,
un ,conflict colaborativ” adictiv. Acest
continuu ,nu doar asta” e cel care men-
tine posibilitatea unei generozitati
care depédseste durata unei ,jiubiri-pa-
siune” (,In intalnirea cu celilalt, tine
de fiecare si-si suspende propria deve-
nire pentru a sprijini devenirea celui-
lalt. Nu prin a se interesa de un aspect
sau altul al existentei actuale a aces-
tuia, ci prin a se face o prezenta care
il sprijina pe celalalt in intoarcerea la
sine, in dezvaluirea a ceea ce sau cine
este el/ea siin fidelitatea fata de aceas-
ta revelatie”).

Gasim aici o sursa a moralei care
nu se bazeaza pe imperative pentru a
face fatd fluctuatiilor emotive si sen-
timentale, ci pe truda asceticd de a
ajunge si de a ne mentine in preajma
alteritétii celuilalt, care este greu per-
ceptibila. Doar aceasta reintoarcere la
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o perceptie purificatd de reprezenta-
rile viciate de dorintd depaseste jocul
atractiei-respingerii, al seductiei si al
iubirii-pasiune pentru a le ingloba in-
tr-un proiect existential total in care,
de intalnire depinde felul nostru de a
fi, gandi, simti si chiar urma de demni-
tate pe care ne-o putem construi in ca-
zul respingerii. Intalnirea intre lumea
barbatului si cea a femeii trebuie de-
parcelata, scoasé din cusca discursuri-
lor extatic-evazionist-romantioase sau
din cea a unui pragmatism dominat
de unica viziune masculina. De-a lun-
gul timpului, felul in care occidentalul
a gandit dorinta nu a facut de multe
ori decat sa trivializeze si, dupd cum
se exprima Durand, sa eufemizeze di-
ficultatea gandirii lui ,,a fi”. Antropo-
logul observd cum miturile despre
existentd, in mésura in care se inde-
parteaza de origini, devin moraliste si
»-in numeroase traditii apare o inter-
pretare sexuala a caderii, substituind
cunoasterii mortii si angoasei in fata
timpului, problema mai anodiné a cu-
noasterii binelui si raului, care, putin
cate putin, s-a sexualizat in mod groso-
lan”. Intalnirea intre barbat si femeie
care devine paradigma pentru orice in-
talnire (in special intr-o societate care
se doreste multiculturala, o societate
a strdinilor care convietuiesc) nu poa-
te avea loc in masura in care cultura
noastra nu face decat sa continue acest
drum al trivializérii prin dorinta si al
trivializérii dorintei care exclude, din
start tocmai ,obiectul” dorintei, adica
acel subiect care nu sunt eu, oricate
afinitdti am gési intre noi: ,Fara re-
zolvarea contextului relational in care
apare, dorinta rdméne sau redevine
instinct, ale cirui conotatii par sa fie
uneori mai needucate la oameni de-
cat in lumea animald insagi. Atractia
pentru celdlalt isi pierde orice méasura.
Ramaéane un simplu impuls vital, doar
daca nu este determinat de elemente
culturale care nu au nimic de-a face cu
intrarea in relatie cu celdlalt subiect:
posedare, supunere, apropiere”.
Imaginarul care adesea nu este de-
cat o preluare si continuare a dresa-
jelor culturale cu alte mijloace, infla-
meaza un proces de auto-infectare cu
ceea ce ne inchipuim sau ne-am dori
sa fie celdlalt si intalnirea cu el. Ori a

spera ca intalnirea sa decurgé intr-un
fel sau altul este deja un soi de anihila-
re, de proiectie iluzorie sau chiar pre-
judecata. Dar unde putem géasi energia
necesard pentru a ne mentine mereu
in acest deschis care pare de-a dreptul
utopic? Cum putem sa ne intoarcem
mereu la acel ,intuneric radiant” in
care incé celalalt nu a devenit o proiec-
tie, un sclav sau un stdpan? Raspunsul
cu sigurantd nu este unul multumitor:
in rabdare, fidelitate fatd de libertatea
celuilalt si a mea, in truda de a fi cu
ceea ce nu sunt eu (in ciuda asemana-
rilor sau neasemanaérilor). Drumul ce-
lor doi este la fel de dificil ca orice par-
curs spiritual sau, poate, mai dificil, in
maéasura in care nu promite o stare de
identificare beatificata, ci tocmai con-
tinua dislocare si practicarea asimetri-
ei raportului etic (,eu sunt pentru tine,
chiar daca tu nu esti pentru mine”). La
ce ne foloseste un astfel de raspuns?
Si, in fond, la ce ne-ar folosi intalnirea
care este ,interogarea de sine, despre
ce sau cine suntem dupa ce ne-am de-
tagsat de lumea inconjuritoare care
ne-a construit si unit, mult prea ame-
titoare pentru ca o fiintd umana sa se
hazardeze intr-o astfel de intreprinde-
re”? Cu sigurantd nu ne foloseste la a
mai construi metanaratiuni sau la a
mai scrie un capitol in mitologiile de-
cazute ale iubirii. Privesc intalnirea ca
pe un soi de ecologie, de exercitiu de
anamnezd, in care nu regasim fericirea
lumii ideilor sau paradisul pierdut, ci
o prezentd purd la care ne intoarcem
pentru a rezista impreuna degradarii
a ceea ce incepe si se termind intre
barbatul si femeia cu roluri atribuite
(hormonal si social) sau intre localnic
si strdin, intre integrat si alienat. In-
talnirea este regasirea acelui exterior
care sa ne permita sa renuntam, sa
modificim sa reconstruim acele deter-
minari culturale care devin sufocan-
te, obsedate de ierarhii sau esuate in
dramolete emotive, este un prototip de
umanitate pe care autoarea vrea sa il
extinda la scara societatii.

Luce Irigaray ne propune sa depa-
sim stadiul primei miréri filosofice si
sa o inlocuim cu alta, altele. Mai de
mirare decat a fi, e a fi doi, iar intal-
nirea e crescendoul acestei mirari: a fi
impreuna. B

Edgar Degas, Studiu

Edgar Degas, Negustorul de bumbac
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O carte atipica

TRAIAN D. LAZAR

Cartile motivationale si inspirati-
onale reprezinta un gen apreciat
tot mai mult de catre cititorii de
astazi. Iar cand aceste carti abor-
deaza si problema spiritualitatii,
interesul sporeste exponenti-

al. O lucrare de acest gen este si
,Invataturi despre a fi”, de Codrin
Stefan Tapu.

artea este o colectie de afo-

risme, sfaturi de viata, re-

flectii si chiar poezie, care

aminteste de stilul vechilor

texte sacre. Autorul emite
péreri despre o varietate de subiecte,
pornind de la geopolitica, relatii fami-
liale, medicinéa sau etica, creaAnd impre-
sia cé se considera reprezentantul unei
autoritati superioare, ce pare sa detina
raspunsuri certe la o multime de intre-
bari. Daca este cititd in grila unei ope-
re de fictiune sau ca un soi de pseudo-,-
Biblie” ori pseudo-,Coran”, abordarea
este interesantéa, dar daca o citim ca pe
o lucrare ce contine indemnuri si sfa-
turi practice — ceea ce deopotriva pare
a fi — atitudinea pontificala abordata
adesea de autor poate fi deranjanta
pentru spiritul contemporan.

Tapu isi deschide lucrarea cu o ex-
plicatie a ceea ce el intelege prin Noua
Credintd. El o vede ca pe o migcare la
care sunt chemati toti oamenii bine
intentionati, indiferent de convinge-
rile religioase, pentru a pune capéat
pericolelor ce amenintd omenirea si
spiritualitatea.

Printre reflectiile cuprinse in pagini-
le cartii se regésesc numeroase idei ale
unor filosofi celebri, dar ele nu sunt ex-
primate intr-un stil arid, ci intr-o mani-
erd simpla si directd. Existd si idei ori-
ginale, cum ar fi maxima potrivit careia
ethosul optim presupune sa te comporti
ca si cum de purtarea ta ar depinde soar-
ta intregii lumi si s& il tratezi pe fiecare
ca si cum ar fi singurul ,celalalt”.

CODRIN STEFAN
TAPU

Invdtdturi despre a fi

\ Editura
ZN Scrisul Romanesc
CoDRIN STEFAN Tapy Craiova

INVATATURI DESPRE A FI 2016

Serisul YRomdnesc
Fundafia ~ T

Pe parcursul lucrarii, autorul expune
si o serie de experiente personale, pre-
cum si lectiile pe care le-a invatat din
acestea. O sectiune interesantd este
dialogul dintre ,Codrin” si un ,Ateu”
avand ca subiect existenta lui Dum-
nezeu. Autorul reuseste sa dea acestei

» Autorul dezbateri vechi de cand lumea un aer
recunoaste postmodernist, din care intelegem opi-
’ nia sa cd spiritualitatea si materialis-
importanta mul sunt doud modalitati alternative
si deopotrivd complementare de a privi

pentru om lumea, fira a se pune problema ci una

ar putea fi ,adevarata”, iar cealalta ,fal-
sa”. Desi autorul se plaseaza de partea
scredinciosilor”, aceastad conversatie nu
pare a incerca sd aducé prozeliti, fiind
un exemplu despre cum oameni cu vizi-
uni diferite asupra lumii se pot angaja
intr-o discutie amiabil& despre o proble-
ma ce mult prea rar este abordata calm
si rational.

Pentru autorul cértii, una dintre cele
mai importante probleme pare si fie
combaterea suferintei, fapt care se poa-
te explica si prin dubla sa formatie de
psiholog si medic. Cu toate acestea, el
nu afirmé cd toatd viata este marcata
de suferinta, ci, dimpotriva, afiseaza
mai degrabé o conceptie optimista si po-
zitiva asupra existentei umane. Ceea ce
i-ar putea insd deranja pe adeptii tradi-
tionalisti ai religiei sunt mai mult sau
mai putin discretele atacuri la adresa

a sperantei
intr-o viata
eterna, dar
considera ca
solutiile oferite
de religiile
traditionale

nu sunt cele

optime.

unor concepte esentiale pentru religiile
occidentale, cum sunt cele de ,mantui-
re” si de ,transcendent”, sau deopotriva
de importante si in spiritualitatea ori-
entala, ca ideea inevitabilitatii suferin-
tei si a rolului potential ,constructiv”
al acesteia. Este interesanta si ideea ce
stréabate obsesiv mai multe capitole ale
cartii, potrivit cédreia ceea ce unii din-
tre noi concep ca lume de dincolo este
de fapt punctul de vedere atemporal
asupra universului material, punct de
vedere specific Divinitatii. Astfel, Tapu
combind intr-o maniera sui-generis con-
ceptia materialista, potrivit cireia nu
existd o altd lume in afara acesteia, cu
cea spiritualista care 1i giseste Dumne-
zeirii locul sdu. Nu este o solutie dualis-
ta, ci mai degrabid una postmodernista.
Autorul recunoaste importanta pentru
om a sperantei intr-o viata eterna, dar
considera ca solutiile oferite de religii-
le traditionale nu sunt cele optime. El
afirma cad noi trdim chiar acum via-
ta vesnica, prin participarea la Fiinta
eternd — ceea ce aminteste atat de ce-
lebrul ,Eu sunt cel ce sunt” din ,Ve-
chiul Testament”, cat si de afirmatia
evanghelici potrivit careia ,,impéréi;ia
Cerurilor este aici” sau de celebra cale
a existentei numita ,Dao” de catre chi-
nezii antici.

Intr-un capitol ce imbini in mod sur-
prinzétor ,profetia” cu viitorologia, auto-
rul identifica o serie de tendinte ale so-
cietatii actuale, care, dup4 el, vor capéata
o mare pondere in viitor.

Exista si capitole ce recurg la o mani-
erd facila de a capta atentia cititorilor
mai putin instruiti, folosind rime ,de
cartier”, dar fara a cédea in vulgarita-
te. Insd contrastul dintre capitolele cu
tentd metafizica si cele ,lumesti”, din-
tre cugetari profunde si banalitati con-
fera un eclectism stilistic acestei carti
de altfel sincretice din punct de vedere
conceptual.

Ezitérile stilistice sunt compensate in
aceasta carte de profunzimea unor idei
facute usor accesibile. Greu de clasificat,
cartea va fi apreciata de cei aflati in ca-
utarea unei noi surse de meditatie, insa
va fi probabil hulita de traditionalisti —
care o vor considera eretici — sau de atei,
care o vor privi ca habotnica, si ii va de-
concerta pe cei ce se asteaptd la o opera
tipicd, usor de incadrat. B
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Cum 1si aminteste o literatura
fara memorie

ANDREEA MIRONESCU

In cartea dialog dintre Aleida Assmann, o pioniera a studii-

lor despre memorie in Europa, si teoreticianul literar Geoffrey
Hartman, publicata sub paradoxalul generic ,Viitorul amintirii

si Holocaustul” (trad. rom. 2014), exista un pasaj care retine in
mod deosebit atentia: ,viitorul memoriei depinde, pentru a-1 cita
pe Shelley, de dimensiunea artelor, «oricat de necunoscuta va fi
aceasta». Aceasta dimensiune a artelor se concretizeaza in creatia
unor autori si oameni de stiinta marcanti, care contribuie la reviri-
mentul arhivelor - prin faptul ca ei omagiaza diverse amintiri care
nu se afla intr-o relatie directa cu istoria lor personala. Adevarata
istorie si fictiunea veritabila au reclamat mereu un act singular de
imaginatie empatica: o abordare a experientelor sau a povestiri-
lor de viata care nu ne apartin” (p. 147). M-am oprit asupra acestui
fragment, in care Hartman il invoca pe romanticul Shelley, pentru
a proba aplicabilitatea observatiei dincolo de campul de aplicatie
al ,post-Holocaust studies” sau ,,trauma studies”, domenii relativ
restranse, poate chiar restrictive, ale studiilor literare. E vorba,
aici, de misiunea generica a artei —iar dintre toate artele, insista
Hartman, literatura ofera cadrul cel mai propice acestor acte de
imaginatie empatica, prin intermediul carora se realizeaza partici-
parea individuala la memoria celuilalt.

»w In
discutarea
romanului
romanesc
postdecem-
brist, in special
a fictiunilor
anilor 2000,
recursul la
memorie
apare ca un
deziderat

al criticii, iar
nu ca o tema
a scriitorilor.

red cd observatiile lui Geo-

ffrey Hartman si ale Aleidei

Assmann din acest volum

sunt un bun pretext pentru

a redeschide discutia despre
locul si rolul literaturii contemporane
in procesul sinuos al meditatiei asupra
trecutului colectiv. O idee recurenta care
se insinueazi in dezbaterile pe aceasta
tema este aceea ca (post)comunismul nu
se individualizeazéa literar — mai exact,
nu a produs o literatura angajata tema-
tic, estetic si etic fatd de istoria recen-
td si formele ei de manifestare politica,
sociald sau artistici. In discutarea ro-
manului roménesc postdecembrist, in
special a fictiunilor anilor 2000, recur-
sul la memorie apare ca un deziderat
al criticii, iar nu ca o tema4 a scriitorilor.
Dan C. Mihailescu, autorul uneia dintre
primele panorame ale literaturii roma-
ne de dupa 1989, caracterizeaza proza
primului deceniu si jumé&tate de post-
ceausism ca o contrapondere a ,colosului
memorialistic”, relevand in acelasi timp
coexistenta celor doud discursuri in peri-
oada studiata: ,Memorialistica — prin cei
vechi, interzisi, ucisi, exilati, iar proza
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— prin cei nou aparuti. De-o parte, ne-a
strivit «Inchisoarea noastra cea de toate
zilele» a lui Ion Ioanid sau «Jurnalul fe-
ricirii» al lui N. Steinhardt. [...] De cea-
lalta, «Orbitorul» lui Mircea Cartarescu”
(,Literatura romana in postceausism?, I,
p. 12). Mai trangant, Nicolae Manolescu
deplange, in postfata propriei istorii a
literaturii romane, obsesia fatd de pre-
zent a generatiei 2000, in care presim-
te, apocaliptic, moartea literaturii, la
numai douézeci de ani dupa reintrarea
in normalitate prin revolutia anticomu-
nista: ,Pentru prima oara Romaéania cu-
noaste o generatie pentru care timpul
n-are decat dimensiunea prezentului, si
inca un prezent presupus, in mod desi-
gur inconstient, ca fiind etern. Nimic din
ce precedd aceastéd stare actuald nu pare
sa prezinte vreo atractie, de un ordin sau
altul, pentru generatia 2000. Pentru fiii
si nepotii celor care si-au pus sperante
desarte in utopismul comunist, viito-
rul a fost golit de orice transcendenta”
(p. 1451). O perspectiva diferitd ofera
Sanda Cordos, in micro-studiul dedicat
literaturii contemporane din cartea sa
,2Lumi din cuvinte”. Autoarea distinge,
in proza anilor 2000, un val de ,artisti
ai memoriei” (Dan Lungu, Florina Ilis,
Radu Pavel Gheo, Lucian Dan Teodoro-
vici, Bogdan Suceava, Filip Florian), se-
condat de un al doilea val, ai carui autori
se pozitioneazd ,impotriva memoriei”
(Adrian Schiop, Cecilia Stefdnescu, Ale-
xandru Vakulovski, Ana Maria Sandu).
Pentru primii, noteaza autoarea, ,trece-
rea de la o lume la alta, de la dictatura
la postcomunism, este o problema cardi-
nald si pun propria artd in primul rand
in slujba acestei investigatii” (p. 132). In
schimb, cei din urmé ,refuza tema obse-
dantei revolutii ca si pe cea a obsedan-
tului comunism, propunand, in schimb,
propriile teme, furnizate de libertatea de
calatorie, libertatea sexuala, dezamagiri
si detabuizéri” (Idem.).

Luéand ca punct de plecare opiniile de
autoritate reproduse mai sus, nu este
greu de observat cd relatia literaturii
contemporane cu tema memoriei — fie ca
vorbim de memoria individual&, de cea
comunitara (cu termenul Sandei Cordos)
sau de memoria istoriei recente — este
una problematica. Dan C. Mihailescu
vede fictiunea ca variantd ,,dezumaniza-
t4”, cinic-satiricd, a memorialisticii, cu
care imparte, cel putin in prima decada
postdecembrista, spatiul cuprinzéator al
Jliteraturii”. Pentru Nicolae Manolescu,
proza generatiei 2000 exclude dimensi-
unea memoriei, oricum am imagina-o,

» Dupa
caderea
regimurilor
socialiste

n statele

din Europa
Centrala si
de Est, rolul
artelor si, in
special, al
literaturii in
edificarea
unei memorii
a trecutului
recent - fie
cavorbim de
dimensiunea
sociala sau
individuala a
acesteia — a
fost rareori
recunoscut

si studiat

ca atare,

cu exceptia
notabila a
literaturii din
fosta Republica
Democratica
Germana.

lipsita fiind de preocuparea pentru is-
torie, de culturd sau de transcendenta.
Dimpotriva, Sanda Cordos observé o pre-
ocupare pentru dinamica dintre lumea
veche si lumea noud la autorii primei
promotii de scriitori ai anilor 2000. Dar
memoria este, in acceptia cercetatoarei
clujene, o temé colectiva, caci la nivelul
ei se manifestd obsesiile identitare si
sunt modelate reprezentérile comunita-
re, si nu una care s apartind individua-
litatii si sa fie asumata pe plan personal
(drept dovad4, autorii din cel de-al doilea
val opun temei memoriei propria interio-
ritate si propriile obsesii).

Ar trebui sd ne dea de gandit sube-
valuarea potentialului mnemonic al li-
teraturii, intr-un segment temporal in
care trecutul asa cum il stiam a devenit,
aproape dintr-o data, istorie, cu alte cu-
vinte o constructie prin prisma memori-
ei? O memorie individuala si, in acelasi
timp, supra-individual&, cu o dimensiu-
ne materiald (arhivele Securitatii), soci-
ala (Revolutia si manifestatiile din Piata
Universitatii) si simbolica (locul gol din
centrul tricolorului), care se exprima
printr-o pluralitate de discursuri, pre-
cum cel istoric (al marturiei), cel politic,
acela cinematografic si, nu in ultimul
rand, cel literar?

Memoria mediata
a trecutului

Dupa 1990, naratiunile memoriei cu-
nosc, in spatiul roménesc, o diversitate
nemaiintalnitd. Memorii ale torturii si
ale rezistentei din anii cincizeci, jurnale
ale personalititilor din perioada inter-
belica (de la tineri intelectuali si scriitori
la figuri ale Casei Regale), memorii ale
aparatcicilor din perioada comunista, ro-
mane cenzurate si literaturd de sertar,
jurnale si amintiri ale scriitorilor din
generatiile saizeci si optzeci, memorii
ale exilului roméanesc, istorii ale vietii
cotidiene in comunism, romane ale re-
volutiei si ale tranzitiei, autofictiuni si
ego-grafii — aduc in arena publicd voci
ale trecutului si priviri retrospective
din(spre) prezent, care apartin in ega-
la masura discursului Memoriei. Dar
actul rememorarii nu este legat exclu-
siv de gestul amintirii individuale si de
cel al marturiei, ci presupune, in egala
mésura, crearea amintirilor colective si
statuarea unei naratiuni a trecutului
recent, mai cu seama atunci cind con-
tinuitatea cu acesta a fost suspendata,

asa cum s-a intdmplat dupd Revolutia
din 1989. In acest proces, literatura ocu-
pa un loc esential: mai intai, prin aceea
cd propune reprezentari recognoscibile,
memorabile, ale experientei individuale
si colective ale istoriei; apoi, pentru ca
deconstruieste, prin strategiile tipice fic-
tiunii, reprezentdrile sociale prevalente
in sfera publici, devoaland caracterul lor
arbitrar.

Spre deosebire de alte discursuri, lite-
ratura nu ne faciliteaza accesul la o me-
morie istoricd, mai mult sau mai putin
obiectivd. Ea este, in primul rand si in
mod fundamental, o memorie culturala:
o memorie mediata, construita prin pro-
cedee, tehnici si strategii specifice artei
literare. O constiintd publica a trecu-
tului nu se autogenereazi spontan, ea
trebuie construitd la nivelul institutii-
lor oficiale si al discursurilor reprezen-
tative: dreptul, istoria, politica si artele.
Care este insa locul acestora din urma
in dinamica memoriei comunismului de
dupa 19897?

Dupa caderea regimurilor socialiste
in statele din Europa Centrala si de Est,
rolul artelor si, in special, al literaturii
in edificarea unei memorii a trecutului
recent — fie cad vorbim de dimensiunea
socialda sau individuala a acesteia — a
fost rareori recunoscut si studiat ca ata-
re, cu exceptia notabild a literaturii din
fosta Republici Democraticd Germana.
,Remembering Communism”, cel mai
important proiect transnational dedicat
comunismului sud-est european, con-
dus de Maria Todorova, face trimiteri
foarte sporadice la literatura regiunii,
chiar atunci cadnd analizeazd genuri-
le reprezentérii comunismului inain-
te si dupa 1990. In ciuda caracterului
interdisciplinar al abordarilor cuprinse
in cele trei volume colective publicate
pana acum, literatura, spre deosebire
de productiile cinematografice, nu este
luata in considerare printre modurile
amintirii comunismului, nici mécar pen-
tru cazul (est-)german, unde ,Wendero-
man”-ul a indeplinit cu succes aceasta
functie. In spatiul romanesc, literatura
ultimelor doud decenii si jumatate — in-
cluzand aici si scrierile de sertar, recupe-
rarile si restituirile publicate dupa 1990
— este, dincolo de cercetarea comparati-
va recentd a Roxanei Ghitd, ,Poetica si
poietica revolutiei. De la romantismul
german la anul 1989 in romanul con-
temporan din Roménia si Germania”,
un teritoriu prea putin studiat din per-
spectiva memoriei culturale, principalul
criteriu de analizi rdméanand conceptul
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E FILIP FLORIAN
- MATEI FLORIAN

Baiuteli

Istoria erollor
unulfinul de verdeata
- Shpacoare

Lunci

Sint o baba
comunistal

ambiguu de ,est-eticd”, astézi aproape
desemantizat din cauza hiperutilizarii.
Si totusi, rolul literaturii de dupa 1989
in edificarea unei viziuni obiectivate ar-
tistic asupra ultimei jumatati de veac
din istoria national& nu a fost subliniat
doar de actorii cAmpului literar — critici,
scriitori, publicul larg sau specializat —
ci si de cei din exteriorul acestuia. Scri-
ind despre ultima carte a trilogiei ,,Or-
bitor” de Mircea Cartarescu, Vladimir
Tisméneanu isi exprimé convingerea ca
literatura poate pune definitiv capéat in-
terpretdrii gresite a istoriei si prolifera-
rii unei memorii indiferente fata de oro-
rile comunismului national: ,Volumul al
treilea din romanul «Orbitor» de Mircea
Cartarescu [...] reprezintd un triumf es-
tetic si o diagnozéa intelectualé definitiva
a destinului aberant al Romaniei sub co-
munism. Nimeni nu va putea, de-acum
incolo, s mai caute alibiuri pentru oroa-
rea stalinismului national”. Mai recent,
romanul ,,1989” de Adrian Buz este citit
de catre autorul ,Stalinismului pentru
eternitate” in aceeasi cheie. De altfel, la
mijlocul anilor 2000, asteptarile legate
de ,marele roman al suferintei noastre
in comunism” (Dan C. Mihéilescu) si de
o istorie revizionista a literaturii roma-
ne au atins o tensiune deosebita. In anii
urmatori, 2007, respectiv, 2008, aveau
sé apara ambele tomuri: volumul trei al
trilogiei lui Mircea Cartarescu, ,,Orbitor.
Aripa dreaptd” si ,Istoria critica a lite-
raturii romane. 5 secole de literatura” a
lui Nicolae Manolescu. Nu intdmplator,
fiecare dintre aceste creatii totalizatoa-
re — o istorie a lumii versus o istorie a

Lucian Dan
TEODOROVICI

Matei Brunul |

Petry CIMPOESU |

Simion Liftoicul

literaturii — apartin celor doud moduri
complementare, monumentalul (in cazul
»storiei” lui Manolescu) si satiricul, in
cazul volumului ultim al trilogiei carta-
resciene. Receptarea antagonica a aces-
tor doud proiecte temerare, care a osci-
lat intre elogiu si blam, demonstreaza,
o data in plus, incarciatura simbolica —
poate disproportionaté — cu care au fost
investite la momentul aparitiei lor, la
peste un deceniu si jumaétate de la cade-
rea comunismului.

Literatura
ca mediu al amintirii

comunismului

Este cultura publici de dupa 1990
una care eludeazd chestiunea mosteni-
rii comuniste si a datoriei fata de trecut,
asa cum sustin vocile de autoritate ale
istoricilor si criticilor literari? Sau acest
repros semnaleazd persistenta unei sen-
zatii de frustrare fatd de tratamentul co-
munismului in discursul public din anii
2000, vizibilad si in campul literar? Aici,
tema aparitiei unei ,generatii fara me-
morie”, care rupe orice legdtura cu tre-
cutul, este una raspandita si care merita
un examen principial.

In viziunea mea, o astfel de perceptie
radicala este generata de o prejudecata:
aceea a existentei unui deficit de (auto)
reflectie critici in discursurile despre
trecutul recent. De fapt, reprezentarile
cu potential critic ale experientei
comunismului si ale intregului proces
de constructie a memoriei -colective

Cum 151 aminteste o literatura fara memorie

Petre Barbu

Blazare

»
Reprezentarile
cu potential
critic ale
experientei
comunismului
si ale
intregului
proces de
constructie

a memoriei
colective nu
lipsesc, ci
sunt doar

marginalizate.

nu lipsesc, ci sunt doar marginalizate.
Este vorba, asa cum am anticipat deja,
de textele literare contemporane, dar si
despre alte moduri de prelucrare artistica
sau fictionald a marturiei individuale,
imaginii si documentului istoric, precum
filmul sau ,performance”-ul artistic.
In Romania postcomunista, amintirea
trecutului recent este una stratificata:
existd nu doar o pluralitate a amintirilor
individuale despre comunism, modelate
de experientele individuale diferite, ci si
moduri diferite ale memoriei. Amintirile
directe, din ce in ce mai putine, din ce in
ce mai sterse, coexistd cu reprezentarea
lor mediatd prin reconstituirile specia-
listilor, prin informatiile furnizate de
mass-media si prin discursurile artistice.
Patrimoniul industrial al comunismului,
formele de organizare sociala a existen-
tei colective, obiectele casnice, jocurile si
cartile formatoare, habitudinile au iesit
cu totul din fluxul vietii cotidiene, in mai
putin de un deceniu de la prabusirea re-
gimului. Comunismul ca lume locuita
a devenit, aproape dintr-o data, istorie:
un obiect al prelucrarii prin comentarii,
imagini de arhiva, méarturii ale figurilor
publice emblematice, amintiri de fami-
lie. Pentru membrii generatiilor care au
trait sub vechiul regim, actul de reme-
morare a comunismului este, in mare
mésurd, unul personal si experimential.
In schimb, generatia niscuti la finalul
anilor optzeci sau dupa 1990 participa
la 0 memorie de gradul al doilea a co-
munismului, in care amintirile directe
las&d locul imaginilor colportate de me-
dii, informatiilor stiintifice si istoriilor
de familie. Astfel, amintirile biografice
ale indivizilor obisnuiti care au experi-
mentat formele de viatd cotidiana ale
socialismului fmpart acelasi spatiu cu
maérturiile concentrationare ale victime-
lor care capéita, dupa 1989, o voce de au-
toritate — dar si cu memoria ,obiectivad”,
istorica, a perioadei comuniste, constru-
itd la nivelul institutiilor statului sau al
grupurilor apartinand societatii civile.
Cu toate aceste forme ale memoriei, li-
teratura din postcomunism stabileste un
raport aparte, care ii imprima caracterul
specific, mediat si intertextualizant.
Atat inainte de 1989, cat si dupéa ace-
ea, literatura detine un rol important in
forjarea unor reprezentari ale realita-
tii care influenteazd mentalul colectiv.
Daca, in perioada comunista, literaturi-
lor din Estul Europei li se concedase, in-
termitent, privilegiul de ,a spune adeva-
rul” despre lumea inconjuratoare, dupa
revolutiile din 1989, disparitia cenzurii
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DOSARELE REVISTEI ,GCULTURA”

Cum isi aminteste o literatura fara memorie

si concurenta mediaticd inldturd supre-
matia fictiunii literare fata de celelalte
discursuri. Cu toate acestea, asteptérile
criticilor (si nu numai ale lor) ca litera-
tura sa ofere ,adevarata” istorie a comu-
nismului rominesc sugereazé ci aceasta
nu si-a pierdut nici prestigiul simbolic,
nici relevanta la nivel comunitar. Dar
prestigiul literaturii, daca se datorea-
za credintei in capacitatea de a restitui
chipul autentic al istoriei prin magia sa
verbala inefabild, este unul gresit inte-
les. Literatura nu ,innobileazd” estetic
faptul istoric si nici nu il documenteaza,
ci isi castigd relevanta in prelucrarea
intelectuala, emotionala si eticd a aces-
tuia, cu mijloace specific estetice. Asa
cum au observat teoreticieni dintre cei
mai diversi, reprezentérile literare sunt
strans legate de cele istorice, politice si
sociale, proprii unei anumite culturi la
un moment dat. Literatura nu creeaza
lumi posibile intr-o a cincea dimensiune,
aceea a Artei, ci resemantizeazi mituri,
scheme culturale, amintiri colective si
texte din sfera sociald. Ca naratiuni su-
biective ale memoriei individuale, pe de
o parte, si ca texte culturale, pe de alta
parte, cele mai reusite dintre operele li-
terare din postcomunism reflecta trecu-
tul recent si intermediaza accesul cétre
acesta prin experienta memoriei bio-
grafice a autorului concret, dar si prin
reprezentarile colective pe care le inglo-
beaza. Fictiunile contemporane codifica
0 viziune asupra lumii — ,Jumea noastra
postcomunistd”, asa cum observd mereu
cronicarii — inteligibild datoritd aminti-
rilor comune autorului si receptorului.
Tocmai pentru ca sunt scrise ,astazi”,
romanele anilor 2000 le pot da cititorilor
sentimentul participarii la procesul de
negociere a memoriei trecutului. Chiar
in mai mare masura decat alte discur-
suri artistice sau g,tiini;iﬁce, literatura
isi implica cititorul in propriile eforturi
de a regandi trecutul, si tocmai acesta
este, poate, specificul sau. De vreme ce
scriitorii sunt angajati deja in negocie-
rea imaginii colective a istoriei recente si
a provocarilor prezentului, locul critici-
lor si al cercetétorilor literari este la ace-
easi masé a negocierilor. In absenta lor,
discutia despre sensul si pertinenta lite-
raturii in constructia memoriei culturale
are loc, dar este realizata de catre speci-
alisti din afara disciplinei noastre si cu
instrumente nespecifice. Voi dezvolta, in
continuare, cateva argumente care arata
cd literatura poate functiona ca un me-
diu al amintirii in postcomunism:

1. La inceputul anilor ’90, concomitent
cu edificarea unei memorii a suferintei
in comunism prin eforturile societétii ci-
vile, literaturii si genurilor ei marginale

» Tocmal
pentru ca sunt
scrise ,astazi”,
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anilor 2000
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participarii

la procesul

de negociere
a memoriel
trecutului.

» Memoria
nu este doar
un concept al
epocii noastre,
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~pentru” epoca
noastra. lar
propunerea de
a medita, prin
intermediul
literaturii,
asupra
modurilor

in care
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internalizat
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adevarului
memoriei
minciuna
fictionala,

cl propune

un unghi de
observatie
privilegiat.

le-au revenit recuperarea memoriilor
individuale ale celor abuzati de istorie,
prin marturiile publicate acum. Litera-
tura a reprezentat, pe parcursul a mai
bine de un deceniu, mediul in care s-a
revirsat aceastd memorie a torturii si
a rezistentei, asa cum o demonstreaza
primul volum al ,Literaturii roméane in
postceausism”, pe care Dan C. Mihdi-
lescu il dedica genurilor biograficului, cu
un subtitlu sugestiv: ,Memorialistica sau
trecutul ca reumanizare”. Acest exemplu
de literaturizare a memorialisticii nu
este unul singular: analizand literatu-
ra fictionala si biografica a Gulagului in
eseul sdu despre literatura inchisorilor
si lagdrelor comuniste, Ruxandra Cese-
reanu propune chiar un canon estetic
al acesteia. Autoarea argumenteazi c4,
in ciuda imposibilitatii de a disocia, in
aceste scrieri extreme, dimensiunea eti-
ca de cea estetica, tocmai valoarea etica
a rezistentei si a travaliului amintirii
devine valoare esteticd. Literatura nu
recupereazi, insa, decadt memoria in-
vingsilor: autobiografiile aparatcicilor si
memoriile cosmetizate ale oficialitatilor
comuniste ramén, invariabil, un corpus
de analiza pentru istorie.

2. In deceniul urmator, marturiile Gu-
lagului devin hipotexte pentru literatu-
ra fictionald a unor scriitori din genera-
tii diferite, care nu au memoria directa a
anilor cincizeci, precum Ruxandra Cese-
reanu (,Un singur cer deasupra lor”), Lu-
cian Dan Teodorovici (,Matei Brunul”)
sau Filip Florian (,Toate bufnitele”). Un
caz aparte il reprezinta prelucrarea do-
cumentelor din arhivele Securitatii, fie
printr-o tratare cu uneltele istoricului,
in cartea-probatoriu a lui Marius Oprea,
»pase feluri de a muri”, fie prin tratarea
lor ca artefacte textuale, in variantele
postdecembriste ale romanului ,Intalni-
rea” de Gabriela Adamesteanu.

3. Operele literare ale celor doué dece-
nii de postcomunism prelucreaza fictio-
nal mai multe straturi ale memoriei is-
torice, precum memoria revolutiei (Radu
Aldulescu, ,Istoria eroilor unui tinut de
verdeata si rdcoare”; Mircea Cartérescu,
,Orbitor. Aripa dreapta”; Bogdan Sucea-
va, ,Noaptea cand cineva a murit pentru
tine”; Adrian Buz, ,,1989”), a tranzitiei
(Petru Cimpoesu, ,,Simion liftnicul”; Pe-
tre Barbu, ,Blazare”; Dan Lungu, ,Sint
o baba comunista!”; Florina Ilis, ,,Cruci-
ada copiilor”) sau memoria copilériei in
comunismul crepuscular (Filip si Matei
Florian, ,Baiuteii”, Radu Pavel Gheo,
,Noapte buni, copii!”). Fiecare dintre
aceste opere convoacid memoria persona-
14 a cititorilor concreti care au traversat
ei ingisi aceste experiente sau modeleaza

imaginatia empatica a ,generatiilor fara
memorie” nascute dupa 1990.

4. Ca parte a fluxului cultural, litera-
tura, si in special romanul, nu este un
obiect estetic autarhic, ci unul permea-
bil, care inglobeazi, prelucrandu-le fic-
tional si resemantizandu-le, reprezenta-
rile create la nivelul institutiilor oficiale
sau in sfera publicd. Prin referintele ca-
tre biotexte (Dan Lungu, ,Sint o baba
comunistd”; Doru Pop, ,O telenovela
socialistd”) ori sociotexte — precum in-
tertextul mediatic, recurent in romanele
tranzitiei — fictiunile postcomuniste in-
deplinesc o functie metacritica explicita.
Prelucrarea miturilor culturale, ca in-
terbelicul si figura monarhiei (Filip Flo-
rian, ,Zilele regelui”) sau figura poetului
national si memoria eminescologiei (Flo-
rina Ilis, ,Vietile paralele”) functioneaza
in acelasi sens, propunand o reflectie din
interior asupra constructelor istorice si
culturale.

5.In sfarsit, literatura creeaza si pune
in circulatie reprezentdri fictionale si
lumi posibile ale trecutului, influentand,
astfel, reprezentarile acestuia la nivel
individual si colectiv. Ca discurs reflexiv
care urméreste sa puna in evidentd nu
doar poietica, ci si politica reprezentarii
artistice, aceasta problematizeaza va-
loarea de adevar a celorlalte discursuri
din sfera sociala, fundamentele pe care
se intemeiaza si ideologiile de la care se
revendicd. Actionand astfel, literatura
indeplineste o functie critica la nivelul
memoriei culturale, aflatd intotdeauna
intr-o tensionaté relatie de interdepen-
denté cu politicul.

Inainte de a incheia, ag vrea sa observ
cd memoria nu este doar un concept al
epocii noastre, ci un concept ,pentru”
epoca noastra. Iar propunerea de a medita,
prin intermediul literaturii, asupra modu-
rilor in care trecutul este internalizat nu
opune adevarului memoriei minciuna
fictionald, ci propune un unghi de
observatie privilegiat. In fond, incepand
cu ofensiva metaistoriei din ultimul
sfert al veacului trecut, istoriografia ne
face si ea atenti la caracterul construit
al reprezentarilor despre trecut. Im-
portanta literaturii in studierea confi-
guratiilor memoriei culturale rezidd nu
doar in calitatea sa de text fundamental
al acesteia, ci si in aceea cd modelizeaza
procesele ei. Dacad, inainte de teore-
tizarea conditiei postmoderne, literatu-
ra putea fi inca definitd ca model al lu-
mii, odata cu schimbarea de paradigma,
literatura devine un model, dintre alte-
le posibile, de codificare, interpretare si
transmitere a acestor discursuri despre
lume. B
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YIGRU ZELTIL

Tendinta de discontinuitate din
literatura romana si-a pus si con-
tinua sa-si puna amprenta asupra
segmentului experimental. Desi
nu lipsesc tangentele (sa ne gan-
dim la unele texte ale lui Crudu),
~generatia 2000” s-a delimitat de
aceasta nisa pe care ar fi saturat-o
~postmodernistii” optzecisti si cei
aparuti dupa 1989 in siajul lor, ra-
manand astfel asociat mai degraba
cu zona veleitarilor sau, in cel mai
bun caz, cu practica insuficient de
relevanta (cel mai adesea) a celor
care si-l revendica pe Gellu Naum.
In pofida prognozelor fracturisti-
lor, nu a aparut nicio industrie de
»poeti facuti” pe banda rulanta,
desi anumiti douamiisti tocmai de
scrierea creatoare si de concursuri-
le de tip LicArt au ajuns sa se ocupe
in prezent...

vio Olaru nu are dreptate
cand pretinde cid dou&miis-
mul ar fi devenit ,o emble-
ma a veleitarismului”, dar
reactia lui mi-ar sugera ca
s-ar putea produce o schimbare intr-o
parte a campului, ca se coc de la sine
noi asteptari si sensibilitati, ficute po-
sibile chiar de mutatiile care au avut loc
intre timp. Claudiu Komartin, care al-
tadata declara teoria poststructuralista
drept depédsita, ajunge sa scrie in , Tim-
pul” tocmai despre actualitatea filierei
pornite de Gabi Eftimie si despre cazul
lui Vasile Mihalache (care se plaseaza
nu pe tipicele filiere (post-)douamiiste,
ci se revendica de la teoriile postuma-
niste). Elena Vlddareanu din ,spatiu
privat” sau V. Leac (cu textele sale ne-
conventionale strecurate printre deja
obisnuitele poeme narative) marcheaza
de asemenea o diferenta clard. Dan So-
ciu, Miticov sau Désa ar fi putut semna
deopotriva randuri precum ,LE intere-
sant cum ne incepem povestile cu o de-
scriere a vremii/ ca si cum am fi inteles
ca primul lucru de spus despre noi/ e ca
ploua, ninge, bate vantul sau nu”.
Volumele din ultimii 5-7 ani ne ofe-
ra suficiente exemple, la nivelul teme-
lor si al tehnicii, cat s putem facem
comparatia cu anii anteriori (mai ales
2000-2005) si sa tragem concluzia ca
este vorba de o ,racire a vremii”, macar

Racirea vremii

pentru o parte a generatiei, reflectata
si de critica literard, ale carei acuzatii
de ,pornografie” au fost schimbate cu
cele de ,sterilitate”. Intr-o anchetd din
2008, Elena Vladareanu deja se intre-
ba cand va mai apérea ceva care sa fie
unanim decretat ca nefiind ,poezie” sau
Siteratura”. Tocmai o astfel de sfidare
a agteptarilor unor critici precum Dani-
el Cristea-Enache (ale carui puncte de
vedere le demontasem deja in ,Bateri-
ile nu sunt incluse in pret: o introdu-
cere in poezia conceptuald”) ar fi unul
dintre motivele pentru care am putea
s pornim o discutie despre posibilita-
tile practicilor conceptuale in contextul
acesta.

Asa cum mé& agteptam, initiativele
mele in acest sens au fost luate in de-
radere, dar nu ignorate. Am fost acuzat
de ,,snobism” (existé intr-adevar o com-
ponenta ,elitistd”, in sensul in care,
asa cum atrage atentia Groys, orice
arta ,de avangarda” traieste printr-un
public de ,artisti”, pe cand arta popu-
lara este creata pentru a fi consumatéa
de un public de ,spectatori”) si de ,,pro-
zelitism”, vechea fobie doudmiista fata
de ,textualism” si de aparent depasi-
tele avangarde istorice s-a reactivat in
aceste perceptii conform cérora concep-
tualismul s-ar reduce la o reciclare ne-
interesanta a readymade-ului (cu efec-
te, chipurile, intotdeauna previzibile)
sau a unor poetici formale, structurale,
autoreferentiale.

Abordérile mai mult sau mai putin
conceptualiste apar de la sine chiar si in
spatiul acesta refractar, unde, spre deo-
sebire de cel american, nu se poate vor-
bi de o ,inflorire” a institutiilor (ba din
contra), deci o aurd de nonconformism
real poate persista. Debutul de anul
trecut al lui Sebastian Big (,Vata de
sticla”) sau unele initiative ale noului
grup ,frACTalia” (,Confiscarea bestiei.
O postcercetare” de Iulia Militaru & co.
si viitorul volum al Ancai Bucur) incita
o astfel de discutie. Limitele metodelor
criticii de intampinare actuale sunt de-
monstrate de cronica lui Emanuel Mo-
doc la volumul lui Sebastian Big, care
ar fi neinteresant pentru ,actualitatea
lirica” (!) pentru cé nu i se poate aplica
o grild traditionala.

Spectrul conceptualist (categorie ete-
rogend, trebuie spus) necesitd pur si
simplu alte genuri de lectura (inclusiv
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formism real
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lectura ,ambientala” sau ,optionala” pe
care o teoretizeaza Kenneth Goldsmith
sau Tan Lin, dar si nu ne limitdm la
aripa aceastd radicald), alte asteptari,
alte instrumente — de la cele ale prag-
maticii pana la cele din zona studiilor
culturale. Incercand si realizez o bibli-
ografie exhaustiva a conceptualismului
de pe mapamond, destule dintre titlu-
rile pe care le-am survolat mi-au con-
firmat ci nu e vorba pur si simplu de
o neo-avangarda tarzie (desi reprezen-
tantii cei mai notorii tocmai de astfel
de tactici au uzat pentru a se legitima),
ci de o constelatie formatd de-a lungul
modernitatii (tarzii, mai ales), care
atinge un apogeu real si explicabil in ul-
timele decenii (care, cred, nu se reduce
la aparitia si dezvoltarea Internet-ului,
asa cum considerd Craig Dworkin si
Goldsmith).

Cand Beaulieu scrie in ,Va rog, gata
cu poezia” ca ar fi preferabil ca poetii sa
ia din arhitectura, design, inginerie si
alte asemenea discipline decat din po-
ezie, el o face din interiorul unei prefe-
rinte pentru formal, pentru tehnic, dar
o conceptie nu foarte diferita s-ar putea
vedea aici la autori ca m. dutescu sau
ca Ionelia Cristea — cei care vin dinspre
alte domenii profesionale si dovedesc ca
scriu mai ,proaspat” (in sens autenti-
cist) decat bietii filologi... ,Cvasilitera-
tura” aceasta conserva insa o ancorare
in autobiografic si in imediat (tot o con-
ventie, chiar dacad — pentru filiera Min-
cu-Soviany — fundamentata ontologic),
categorii pe care unii post-doudmiisti
le-au deconstruit (Vlad Dragoi in ,,Me-
tode”, de exemplu).

Oricat de arbitrard sau de nefasta
(pentru cei care continua si mitizeze Po-
etul sau Poezia intr-un fel sau altul) ar
putea parea turnura conceptuala (desi-
gur, s-ar putea sd ma ingel si sd nu se
iveascd un ,conceptualism roméanesc”
inchegat in planul acesta, iar abordari
ca ale lui Gabi Eftimie sa exploreze mize
similare fara a recurge la cele mai radi-
cale tehnice), ea corespunde unui reviri-
ment al interesului pentru teorie si a
unei schimbari de ,temperatura”. Dinco-
lo de orice ordonare pe care o presupune
speculatia mea sau a altora, persistd o
realitate editoriald dinamica si imprevi-
zibild — nu stii de unde sare iepurele si
poate cé este mai ,bine” asa, fara liste si
compartimente... B



cultura literara

CULTURA / seria a lll-a / nr. 6 / 17 noiembrie 2016

ALEX CIOROGAR

Magda Carneci detecta in volu-
mul ,Dezmembrati” al Adrianei
Carrasco ,0 lovitura exceptiona-
13", pe cand, la polul opus, Ovio
Olaru declara volumul un adeva-
rat ,esec”. Ambele demonstra-
tii — In ciuda faptului ca mizau,
corect, pe aceeasi suspicioasa
interpretare a pervertirii aucto-
riale —uitau insa ca interogarea
sensului ce anima, din fundal,

o astfel de agenda literara ar fi
trebuit sa ramana punctul lor
central de interes, investigatiile
amandurora fiind rapid aban-
donate in favoarea sentintelor
amintite. Ca nu de un pseudo-
nim e vorba aici, ci de un hetero-
nim (,val chimic”, , yigru zeltil”
sunt pseudonime) ori ca feno-
menul trebuie privit in contextul
general al poeziei actuale, sunt
doar cateva din motivele pentru
care premisele exegezei ar tre-
bui recalibrate: de ce ar publica,
asadar, Claudiu Komartin acest
volum sub heteronim din mo-
ment ce, in linii generale, poe-
tica cartii pare a fi aceeasi (sau
nu foarte diferita de cea) cu care
ne-au obisnuit douamiistii?

oud chestiuni preliminare.

Unu la méana, psihanaliza nu

functioneaza aici (nu e utili-

zabila, cel putin nu in mod

traditional), fiindcd n-avem
de-a face cu o adancire identitara, ci, mai
degrabd, cu o renuntare, o detasare stoi-
cd (pusd in scend de actorul social) fata
de poetica ce ,a desfigurat o generatie
intreaga”. Doi la mana, sciziunea e acom-
paniaté de o intelegere metaforica a tra-
ducerii: fiind adaptate limbii roméane ver-
surile, sursa acestora trebuie localizata
la nivelul polifonic al vocilor antropoide
(a daimonului, daca vreti): ,cine are pe
constiintd o maimuta,/ trebuie sa fie poet,
cu adevarat poet”. Intreg volumul e gan-
dit, asadar, intocmai unei heterobiografii

Adriana Carrasco

Dezmembrati

eradseer in limba Tumind

de Clanddin Fanmartin

» Bocete sau
ritualuri de
purificare, mai
toate textele
pot fi incluse
n categoria
poemelor
transgresive
unde
dramatizarea
decadentei
oscileaza
intre neoex-
presionism $i
existentialism.

Adriana Carrasco

Dezmembrati
traducere

in limba romana

de Claudiu Komartin

Casa de Editura
Max Blecher
Bistrita

2015.

lirice (lesbiana, nascuta in ‘85, autoarea e
licentiatd in Asistentd Socialad si victima
unui schimb de focuri), ceea ce inseamna
cd sarjarea revoltei bogziene, dar si recicla-
rea anarhismului fracturist — un rococo al
mizerabilismului — 1i permit lui Komartin
sd puna in pagind un ultim act dramatic:
cel al distantarii fata de tot ceea ce a in-
semnat fenomenul 2000. In ultimé instan-
ta, heterobiografia ramane o forma inte-
ligentd de a nu renunta la biografism si,
totodata, o metoda de a-1 feri de platitudi-
nile cotidianului.

Debutul homeric (,,cand a lovit uraganul
Fausto/ sau ca-n ziua in care i-au/ crapat
teasta scarbei de Mario Serra”) trédeaza
isteria ce acapareazi atmosfera intregii
plachete. Cu toate acestea, oralitatea po-
vestirii drapeazi parrhesia, aceasta cura-
joasa spunere a adevarului (,Pe tine n-o sa
te mint, Alejandra”), favorizand, fara prea
multe surprize, si aparitia experientelor
estetice/cathartice: ,Citindu-ti scrisorile,
Alejandra, m-am simtit/ in sfarsit razbu-
nata”. E drept, volumul poate fi citit ca o
lungd imprecatie (,m& pregitesc sd suflu
sau sa o-nfig/ in gatul unei canalii, in gaura
unei sfinte”), insé limbajul trivial mimeaza,
in cheie socialist-stangista, cadenta exor-
tatiilor (,adevérat iti spun/ fiecare e tarfa
cuiva”), epistolelor (,si gura mea era un
viespar/ lins de fldcari la asfintit”) si a fe-
ricirilor biblice (,Doar oamenii simpli, doar
cei/ séraci fiindca au ales s raméané/ ei in-
sisi/ vor intelege”), astfel incat constructia
ethosului devine cruciala intr-un proiect in
care putine poeme n-ar putea trece drept

origin stories (,19 septembrie 1985” fiind
un exemplu bun).

Exotismul decorului (,invdlmégeala de
pe Toltecas”), partida de sex din care e des-
cifrat doar schimbul de fluide (,se termini
repede cu cateva smucituri cativa stropi/ de
saliva un firicel de/ pisat”), categoriile bur-
lesc-grotescului (,0 s& ne ungem tatele si
o0 sd/ guitdm pana la ziud pe strazile tale”),
dar si miscérile excentrice (,ar fi fugit cu
masgina aia/ §i cu mine in ea pani la capa-
tul lumii”) — toate intretin relatiile extrem
de tensionate dintre politica si estetica sau,
la modul general, dintre putere si libertate.
Desi unele poeme par a fi ocazionale, cum
e cel despre ziua mortilor (,The Zombies”),
altele propun viziuni ceva mai indrédznete.
Iata, de pilda, acest imago mundi in care
oceanul planetar e sarcastic inlocuit cu apa
de la robinet: ,Maria, e o noapte/ in care oa-
menii se ineacd,/ nu mai gasesc aer desi/
e atata in jur, nu mai gésesc aer pestii/ pe
care i-ai agezat in chiuveta”.

Indiferenta (,nu vreau si& méa explic sau
sd-mi/ scot mainile din buzunare cand/ iti
vorbesc./ Nu m4 intereseazé/ dacd ma placi”)
si apatia subiectului creator, faux-ermetica
pe alocuri (,Nu e din vina ta”), contribuie
la imbinarea imperativelor cu atitudinile
relativiste, dand nagtere halucinatiilor si
dialogurilor imaginare din tara ,vierme-
lui-de-inger”. Bocete sau ritualuri de pu-
rificare, mai toate textele pot fi incluse in
categoria poemelor transgresive unde dra-
matizarea decadentei oscileaza intre neoex-
presionism si existentialism. O voce lasciva
si impersonald — dezvoltand uneori abcese
moralizatoare — contureaza o lume a peri-
feriei in care ,creator e cel care devasteazi/
adéposturile smeritilor”. Printre hohote in
bezné (,si eu radeam infundat pe banche-
ta/ din spate”) si enumeratii franciscane,
poeta locurilor stranii (Ediciones Lugares
Extrarios, ,destinatd intunericului si lom-
bosciaticii,/ ca un gandac te voi agtepta”) ne
propune o avangarda fin de siécle: ,nu sunt
frumoasa si nu scriu cu pizda/ si fata mea
mamei nu ii mai spune nimic”.

Fara a fi o masca dupa care sa se ascun-
da, ci, mai curdnd, o extensie a propriei
personalitati proteice (,poeziile mele par/
scrise de mai multi poeti, de mai multe/
voci”), Komartin isi leapadd — odatd cu
dezmembrarile Adrianei Carrasco — teribi-
lismul printr-un gest anevoios, ce-i drept,
dar care circumscrie o zoni poetica, con-
semnand, in acelasi timp, o desfoliere ca-
racterologici. W
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EMANUEL MODOC

Numarul 1 al revistei de proza
scurta ,iocan” e, ca aparitie edito-
riald, un eveniment imbucurator.
Chiar daca, asa cum aprecia si
Alex Goldis intr-un articol semnat
in ,Vatra”, genul scurt a depins
mereu de o dinamica extrem de
complexa, determinata socio-cul-
tural si cu lungi perioade de ab-
senta/exclusivitate, trebuie sa
admitem, totusi, ca lipsa de proza
scurta n-am dus (aproape) nicio-
datd. Cu atat mai putin in ultimii
ani, cand apar o serie de volume
de proza scurta discutate, aproa-
pe fara exceptie, din perspectiva
nevoii unui reviriment al genului
si a slabei receptari din partea
criticii.

AL )
nsd volume precum ,Escapada
(Lavinia Braniste, 2014), ,Sfarsit
de sezon” (Marius Chivu, 2014),
»Boddah speriat” (Ionut Chiva,
2014) sau ,Felii de laméie” (Anca

Vieru, 2015) au fost, totusi, evaluate si

din unghi axiologic, insa fara a fi luate

in considerare pozitionarile polemice ale
criticii de intampinare, ceea ce ma deter-
mina si cred cd promotorii prozei scurte
nu vor sa auda decat de bine despre pro-
ductiile cele mai noi, deplangand lipsa
de ecou atunci caAnd receptarea este una
negativa. Atitudinea cea mai la indeméa-
né a unui Marius Chivu, Dan Plesa sau

Florin Iaru e una de tipul ,majoritatea

prozei scurte e proastd, dar e, totusi,

proza scurta”.

Apoi, slaba receptare a numérului (in
afard de cateva articole de blog si cro-
nicile semnate de Mihai Iovéanel si un
cristian) 1-a determinat pe Florin Iaru
sa se intrebe suspicios, pe mediile on-
line de socializare, de ce nu a aparut
nicio cronica la ,iocan” in vreo publica-
tie a Uniunii Scriitorilor din Roméania.
O asemenea asertiune (desigur, justi-
ficatd, avand in vedere conflictele re-
vistelor culturale, vizibile in numerele
ultimelor luni) porneste, totusi, de la
presupozitia arogantd ca: 1. ,trebuie”
s se vorbeascd despre un asemenea
eveniment, cici, nu-i asa, proza scurta
e pe cale de disparitie (sau n-a prea
existat — cum spunea Marius Chivu

Din nou despre proza
scurta romaneasca

anul1 [ Df.1

fozd scurtd

revistade P

in prefata antologiei ,Best of. Proza
scurtd a anilor 2000”) si 2. ,meritd” sa
se consemneze, in critica de receptare,
cu atat mai mult, cu cat Iaru insusi a
anuntat cd ,iocan” este ,prima revista
ineditd de prozd scurtd de pe piata ro-
maéaneascd” (afirmatie bombastica, usor
de deconstruit). Tin sd reamintesc arti-
colul lui Alex Goldis din ,Vatra” (noiem-
brie 2014), in care, referitor la prefata
semnatd de Marius Chivu la antologia
de proza scurtd a anilor 2000, criticul
spunea cé, desi observatiile globale ale
coordonatorului despre situatia prozei
scurte romanesti sunt pertinente, omi-
siunile de dragul simplificarii nu fac
decat sd dduneze unei discutii serioa-
se cu privire la statutul acestei specii
literare.

Intr-unanumitsens, ,iocan” depaseste
acest palier de discutii, in special pentru
cd reuneste, in paginile sale, atat
scriitori neprofesionisti, cat si autori
cunoscuti, asa incat pot aprecia felul in
care revista isi asuma miza consumista,
dublata de o vaga legitimare estetica
prin prezenta unei Lavinia Braniste, de
pilda. In planul strategiei de marketing
literar, revista functioneaza excelent:
livreazé texte variate, scrise de autori
variati, intr-un format atragator si un
tiraj generos. O scurtid privire asupra

iocan

anul 1/nr. 1
revistd de
proza scurta

Vellant
Bucuresti
2016

» O sa fac

si cateva
observatii
aplicate:

din cele
saptesprezece
proze inedite,
doar
cinci-sase

ar fi pasabile.

informatiilor biografice ale autorilor si
putem vedea ca majoritatea (copywriteri,
bloggeri, jurnalisti) nu frecventeaza
medii literare asa-zicand canonice, dar
m-ag aventura sa zic ca, in mod sigur,
au frecventat atelierele de scriere cre-
atoare. Manierismul vadit, predilectia
pentru textul cu talc si slaba gestionare
a finalurilor, dublata de aspectul curat
al tuturor prozelor, adica de lipsa gene-
rald de stangécii sau de stridente, ar
putea constitui un indiciu.

Doud sunt principalele directii pe
care aceste proze scurte par sa le alea-
gé (cel putin intuitiv). Una ar fi compo-
nenta de relatedness (riscantd tocmai
pentru ca lecturile empatice cele mai
evidente sunt, la sfarsitul zilei, si cele
mai irelevante), iar cealaltd de enter-
tainment (inteles atat din perspectiva
gestionarii profesioniste a conflictului/
tramei, cat si din cea a aranjamentului
discursiv). O s& fac si cateva observatii
aplicate: din cele saptesprezece proze
inedite, doar cinci-sase ar fi pasabile.
Acestea ar fi: ,Stramtoarea”, a Laviniei
Braniste, unde autoarea combiné fericit
dialogul verosimil cu scurte pastile
de introspectie, revelatoare, dar nu
patetice, ,,Ce mai face Vincent Gallo”, cu
un final excelent, nevrotic si foarte bine
dozat, dar si cu o tramé relativ comple-
xa si poze autoironice reusite, ,Nu te
supara, frate!”, a lui Florin Lazarescu,
o bucatd de un comic reconfortant, si
»~Acceleratie” (Horia Corches), de de-
parte cea mai elegantid prozd scurta
din calup, despre accidentala intimita-
te a vizitelor la stomatolog. De cealalta
parte a baricadei valorice, doua scaderi
evidente: ,Stiucd umpluta”, proza Giei
Serban, in care personajele gloseaza pe
marginea iubirii ,ideale” intr-o tirada
de truisme si cugetéri sapientiale goale,
cu final evident si tezist, si ,+Crima”,
nefericit atat ca dozaj discursiv (taietu-
ra evidenta, final patetic), cat si in ale-
gerea subiectului (adolescentd periferi-
ca, decor emo).

Tragand linie, e limpede ca ,jiocan”
incearcd si impuste doi iepuri dintr-o
loviturd, lucru deloc imputabil. Totusi,
la o revista al carei nivel valoric tinde
spre partea de jos (riscant pentru pri-
mul numar), si receptarea va fi pe ma-
sura. B
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Viseaza androizii oi electrice? Nu.

OVIO OLARU

Postdouamiism si postumanism

Mutatiile poeticii actuale sunt destul de
evidente. Tot ceea ce constituia nucleul es-
teticii milenariste a fost, treptat, eliminat.
Ceea ce rdimane e miscarea inertiala si com-
plexul de influente dupa care poezia actuald
isi coordoneaza directiile. In ceea ce prives-
te emergenta unei noi poetici, campul in-
fluentelor a explodat. Astfel incat polemica
referitoare la viitorul poeziei roménesti se
deschide, incet-incet, spre noi arii tematice.

E foarte clar cd, pentru cei nascuti in pra-
gul Revolutiei, perioada de tranzitie a re-
prezentat nu mai putin decat o etapa esen-
tiala de formare biograficd. Tinerii néscuti
dupa cea de-a doua jumaéatate a anilor ‘80,
chiar dacd nu au avut constiinta rupturii
istorice pe care Revolutia a declansat-o, au
trait perioada de tranzitie in copildrie si
adolescentd. Clienti ai internet cafe-urilor
de la sfarsitul anilor ’90, primindu-si pri-
mul calculator la inceputul anilor 2000, ei
au avut un contact nemediat cu tehnologia
si mai apoi cu internetul, fapt care a facut
ca influentele poetilor nascuti in perioada
amintita s nu mai poata fi aduse la un nu-
mitor comun.

Discutiile despre postumanism au ca-
patat in spatiul cultural roménesc o alura
foarte la moda, si pe bund dreptate. Din
punct de vedere teoretic inca in urma, li-
teratura roméaneasca a inceput nu de mult
s& naturalizeze contributiile occidentale le-
gate de fenomen, adaptandu-le realitatilor
autohtone. Poezia adunatd sub termenul
umbrela de ,postdoudmiism“ — in care {i
putem include pe Dragoi, Vasies, Vlad Mol-
dovan, Miticov s.a.m.d. — abunda de insertii
si volute tehnologice, imprumutand nu atat
un lexic neologic, pregnant de noii termenti,
cat si de o viziune .com, cinica si curdtata
de stridentele milenaristilor. Dacd neoex-
presionismul instrumentaliza corporalul,
carnaraia, organele, ostenta viscerala e
inlocuitd odatd cu schimbarea poeticii de
panouri, de butoane, de calmul impertur-
babil al serverelor si placiditatea ecranelor,
de concepte si statistici. In acest context,
ar trebui sa ne intereseze orice volum care
lucreaza, programatic sau nu, pe marginea
acestui fenomen. De aceea ne si intereseaza
debutul in poezie al lui Vasile Mihalache,
»2Mort dupd om“. Cunoscut in mediul cul-
tural drept coeditor al revistei ,,Post/h/um.
Jurnal de studii (post)umaniste®, e de inte-
les de ce subiectul, tratat anterior teoretic,
l-ar interesa si pe filiera poetica.

vasi

» Aceasta
schema
textuala, care
poate

fi inteleasa

ca refuz tezist
al discursului
despre poezie,
este totodata
un demers
artificial:
luand ca obiect
al discursului
poetic tocmai
poezia, poetul
o repudiaza

conceptual.

Vasile Mihalache

Le m;hﬂlathc

&

Mort dupd om

Editura
Tracus Arte
2016

Vizionarismul ,,name-dropping”
Discursul graviteaza in jurul ultimului
om, aflat in dialog cu o instantd aparent
extramundand, a cérei aparitie textuala e
semnalizata de italice. Versurile, insé, care
sunt atribuite acestei instante extraterestre,
sunt total fortuite: ,iarba are rol malefic, ea
este distrugatoarea lumii“, ,ulei de susan,
inimé de varza“, ,vreau si manéinc fasole
verde, rupe-i varfurile“. Adresérile patetice
catre ultimul om (,confeseazi-te, fiu dupa
om/ descartes ti-a dat minte si corp,/ ma-
sina te-ntinde in piele si foc,/ masina-ti da
piele-apoi foc,/ intai piei, apoi foc.“), proble-
matizarea civilizatiei egiptene si name-dro-
ppingul (Hitler, Stalin, Kim Jong-Un), ele-
mente care semnalizeaza sfarsitul absolut
si iremediabil al istoriei, sunt dublate de o
serie de elemente foarte disparate care con-
fuzeaza si amuza deopotriva. ,Elevul costi-
cd“ si imperativul textual ,spune!, prezent
in aproape fiecare poem, contureaza profilul
unui poet care se vrea vizionar gi nu-i iese.
Pare o simpla bizarerie in volum taierea
cuvintelor ,,poet®, ,poezie“, ,,poetic“. Spun bi-
zarerie, pentru ca selectia cuvintelor taiate
pare a nu urmari nicio logica interna: ,in-
néscuta“, ,ereditar®, ,adevarul® sunt si ele
taiate. Aceasta schema textuald, care poate
fiinteleasa ca refuz tezist al discursului des-
pre poezie, este totodatd un demers artificial:
luand ca obiect al discursului poetic tocmai
poezia, poetul o repudiazé conceptual. Au-
toreferential, depreciativ la adresa propriei
arte, el face un paradox ostentativ si facil in
liniile pipei lui Magritte. ,,Ceci n‘est pas un
pipe” devine ,,Asta nu e poezie”. Neajunsul
principal este tocmai lipsa de transparen-
ta: fara sa creeze un scenariu ,postuman”

narativ pe care s-ar fi putut grefa scurte
ipostaze poetice, cum ar fi fost de asteptat,
autorul nu reuseste sa imprime volumului
nici mécar la nivel atmosferic teza pe care
si-o propune. Fiindca e foarte clar ca avem
de-a face cu un volum programatic, in care
nostalgiile post-civilizatorii sunt asumate
explicit si cu ostentatie: ,literatura a fost
candva povestea mea preferata,/ literatura
deja mancase din mine cea mai buna buca-
ta,/ literatura era plansul robotilor, viata/ si
privirea piezisad a mortilor,/ ceea ce este fara
sa fie.“, ,imitam oameni“, ,n-am vazut oa-
meni/ am auzit/ de ei“.

Volumul nu numai cd nu reuseste sa
atingd o relativd omogenitate de imagi-
nar, dar are carente grave in ceea ce pri-
veste stilul. Printre inversiuni inoportune
(,eram ultimul om/ si primul eram/ dupa
mine eram, pe urmele mele/ si dupa mine
eram®) gasim ici-colo metafore cliseizate si
facile (,tonomatul crescut peste noapte in
piept“), versuri pretioase (,impuscasem un
animal autobiografic“) si urmérirea pana
la limitele penibilului a anumitor plati-
tudini, in cautarea metaforei: ,sinucideri-
le in grup sunt stupide/ dacd membrii nu
au idealuri comune,/ nu poti sd mori daca
nu crezi, dacd nu simti,/ dacd nu canti sau
urli./ sau daca nu urasti pe nimeni, macar
pe tine —/ si nu in timpul liber, nu — ca o
meserie.“

Un poem s-ar putea salva la o lectura
secunda, in ciuda felului in care conceptul
transpira, iritant, din fiecare vers: ,Am
visat cd ce-mi place trebuie facut,/ sunt
muritor gi-mi trece./ am visat umanita-
tea in mars,/ animale, fabrici de nutret si
euri divine:// nu simt durerea, frica de ea
e un soft/ sau e in iad si-n africa, am/ anti-
nevralgice, am sedative, am calmante,/ am
tot ce vreau si am/ uitat ci am corp si l-am
lasat sa cada pe sticld,/ am nevoie sd pun
degetul pe mine, sa simt, sd/ am invelis
protector de chitind, sa stiu, s ma zbat®.
Dar putem spune ca e tocmai exceptia care
confirma regula. Teoretizand intens, Vasile
Mihalache nu reuseste sub nicio forma sa
transpuna poetic bagajul conceptual.

Interesant in intentie, dar tezist din
cale-afara, volumul e departe de a fi unul
bun. ®

Vasile Mihalache este coeditor al revistei de
teorie si studii culturale ,Post/h/um. lurnal de
studii (post)umaniste* (posthum.ro) din 2013. In
prezent, este redactor la editura Tracus Arte si
colaborator al revistei ,Caietele Avangardei“. A
publicat, in 2013, la Editura Tracus Arte, volu-
mul de teorie ,,«Noli me tangere» — Despre legiti-
mitate si autonomie in literatura“
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ROBERT CINCU

Publicat In 2015 la editura
Gallimard, cel de-al saptelea roman
al scriitorului algerian Boualem
Sansal a devenit repede un re-
marcabil succes literar. Obtinand
Marele Premiu al Academiei
Franceze, tradus in 25 de tari, ca-
talogat rapid ca fiind un bestseller,
nu e de mirare faptul ca revista
,Lire” a desemnat romanul , 2084
Sfarsitul lumii” drept cea mai buna
carte a anului 2015.

omanul, aparut in traducerea

roméneasca a lui Doru Mares

la editura Humanitas in 2016,

stabileste, inca din titlu, o vizi-

bila legatura cu textul emble-
matic al lui George Orwell, ,1984”. Ca
si in cazul romanului lui Orwell, avem
de-a face in ,,2084 Sfarsitul lumii” cu de-
scrierea cutremuratoare a unei societati
distopice aflata sub o dictatura extrem
de agresiva. De altfel, textul debuteaza
cu un ,Avertisment” in care trimiterea
la Orwell este, de aceasta data, explicita:
ycititorul va avea grija sd nu creadi ca
povestea care urmeaza este una adeva-
rata [...] este vorba despre o lucrare de
purd fictiune, lumea lui Bigaye pe care
o descriu in paginile de fatd nu exista
[...] la fel cum nici lumea acelui Big Bro-
ther, inchipuitd de maestrul Orwell si
atat de frumos povestita in relatarea din
«1984», nu exista pe vremea lui, nu exis-
td nici in vremea noastra si evident, nu
ar avea nici un motiv sa existe vreodata,
in viitor”.

Avertismentul autorului

E interesant de semnalat aici si felul
in care se incheie acest (ironic) ,,Avertis-
ment” al autorului: ,Dormiti, prin urma-
re, linistiti, oameni buni, totul este abso-
lut fals, iar restul e sub control”. Asadar,
prin mecanisme evident ironice, autorul,
incd din avertismentul care prefateaza
povestea propriu-zisd, isi introduce citi-
torul in tiparele unui discurs manipula-
tor (in sensul psihologiei inverse) usor
recognoscibil, un tip de discurs care, de
altfel, va fi minutios analizat pe parcur-
sul romanului.

Pe scurt, actiunea se desfisoard in
jurul personajului central Ati, un tanar
bolnav de tuberculozi, membru respec-
tabil al societdtii din care face parte.

2084 Sfarsitul lumii

Dupa cum am anticipat deja, nu e vorba,
insd, de o societate obisnuitd, ci de un
regim totalitar construit pe baza unor
principii religioase. Existd (aparent) o
singurd tara, Abistan, condusa de ,tri-
misul lui Yolah” (divinitatea, mai exact)
pe pamant, Abi. Imaginea acestui Abi
apare pretutindeni in orase, intreaga le-
gislatie este determinatéa de cartea sfan-
té scrisa de el sub inspiratie diviné, toa-
te activitatile oamenilor sunt organizate
in functie de programul religios destinat
adulérii lui Abi s.a.m.d. In mod evident,
nu vorbim doar de o separatie artificiala
intre adulatul Abi si restul cetétenilor,
societatea construiti de Boualem San-
sal avand, de fapt, ierarhii foarte clare:
ytotalitar cum era, dacd nu cumva toc-
mai datoritd acestui fapt, Sistemul era
perfect acceptat, intrucat era inspirat
de Yolah, pus la punct de Abi, aplicat de
Dreapta Fritie si supravegheat de infai-
libilul Aparat, in sfarsit revendicat de
poporul de credinciosi pentru care era
o lumina pe calea Realizéarii finale”. Cu
alte cuvinte, in sistemul construit de au-
tor, concepte ca legislatia, parlamentul,
politia etc. isi gdsesc cate un corespon-
dent modificat in cheie totalitar-religioa-
sd, cetdtenii ajungand astfel s fie catalo-
gati simplu drept supusi sau credinciosi.

Existd, intr-adevar, nuante interesan-
te pe care sistemul distopic construit de
Sansal le propune si, in acest sens, as
aminti mai ales de un grup de indivizi
numiti Vei, un fel de spioni invizibili cu
puteri telepatice. Ceea ce e interesant la

Boualem Sansal

2084 Sfarsitul lumii
traducere de
Doru Mares

Humanitas
Bucuresti
2016

23
Continuand
pe aceeasl
idee,
probabil

ca detaliul
cel mai
spectaculos
legat de
romanul lui
Boualem
Sansal
priveste,
de fapt,
inventarul
foarte
amplu de
metode de
manipulare
1n masa
descrise
aicl.

aceste autoritdti cu puteri iesite din co-
mun e faptul ca toti cetatenii sunt in mod
special inspdimantati de ei, iar presiu-
nea pe care o exercitd simpla existenta
a Veilor este resimtitéd intens la nivelul
populatiei, cu toate ci nimeni nu vazu-
se vreodatd vreunul, acestia fiind, dupa
cum am spus, invizibili.

Codurile sistemului totalitar

Continuand pe aceeasi idee, probabil
ca detaliul cel mai spectaculos legat de
romanul lui Boualem Sansal priveste, de
fapt, inventarul foarte amplu de metode
de manipulare in masa descrise aici.
Stergerea istoriei (de dinainte de Abi),
inventarea unui nou limbaj (extrem de
simplificat, intentionat inexpresiv), pro-
paganda masiva privind existenta si vi-
gilenta Veilor, prestabilirea tipurilor de
raporturi admise intre indivizi, precum
si delimitarea geografica strictd a aces-
tora sunt doar cateva elemente care par
sd alimenteze buna functionare a siste-
mului totalitar. In ceea ce priveste per-
sonajul central, Ati, acesta isi dezvolta
o neobisnuita (si periculoasd) curiozita-
te care il va conduce spre descoperirea
unor resorturi ,cit mai interne” ale sis-
temului totalitar din care face parte, iar,
pe masura ce actiunea avanseaza, citito-
rul descoperéa (odata cu personajul cen-
tral) noi aspecte ale distopiei religioase,
de la punctele solide ale sistemului pana
la eventuale puncte slabe, tinute cat mai
ascunse de cétre autoritati.

Pentru cititorul extrem de pretentios
nu e imposibil ca acest roman sa fie cata-
logat drept unul ,de consum?”, in conditii-
le in care avem de-a face, totusi, cu o dis-
topie ,ca la carte”. Scenariul este intr-o
anumitd masura previzibil, in special
printr-o raportare la textul lui Orwell, de
la care insusi autorul se revendica. Insa,
pe langa nuanta fanatic-religioasa a sis-
temului construit, trebuie mentionat
faptul cd Boualem Sansal aduce si alte
completari inedite in schema mai larga
a tehnicilor de manipulare in masa, iar
aici poate ca unul dintre cele mai inte-
resante aspecte se leaga de descoperiri-
le personajului Ati privind ,Abilimba”
(limba artificiald construitd si impusa
de Sistem), acesta dezvoltand o ,etica a
limbajului” pe baza cireia mecanismele
sistemului totalitar devin, intr-un final,
surprinzator de transparente. B
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Jocul,

MARIAN VICTOR BUCIU

Jocul

Jocul este pentru Paul, esentialul per-
sonaj auctorial, o descoperire si nu o in-
ventie. El se prinde intr-un joc suficient
siesi, i se supune, din necesitate, dar si
din curiozitate hedonistd. Nu dupa mult
timp, constata ca a fost deja prins de ne-
voie si chiar de buna voie: ,Incepe si-mi
placé jocul acesta de-a asteptatul si de-a
vanatul”. E, intr-o larga intelegere, pan-
ditor, pazitor in actiune, cuceritor, pra-
dator. Jocul ajunge apoi cunoscut in mai
multe forme de expresie si implinire.

Curand, Paul descoperd si numeste un
sJoc, cu pretentii sexuale sau romantlce
cum se zicea altadata”. In scris, el 1 isi im-
pune: ,sa fac si sa joc pe profetul”. Lui Pe-
ter 1i dezvaluie jocul in sine, care nu mai
este in stadiul de descoperire, dar ajunge
si la inventie, simulare, als ob, perversi-
tate: ,Le joc pur si simplu”, declara pri-
vindu-si ,defectele” burgheze, precum le-
nea, scepticismul, teama de femei.

Locutorul impersonal (narator, autor)
il urmeaza, recunoscandu-i ,cinismul sdu
jucat”, ,acest joc, putin cam grotesc”. Dar
mai ales se cade retinut cé ,jocul putea fi
singura idee acceptat“” O idee trans-re-
flexiva, activa, mereu reactivati in roma-
nul acesta intitulat ,Jocul si fuga”.

Jocul este implicat, dincolo de actiune,
in scriere si lecturd. Cu referire la ro-
man, genul incetinit in desfasurarea sa,
dupé o ilustra constatare. La Breban e o
veche, reinnoitd intelegere si practicd a
romanului, implicit si elementar polemi-
cd, in raport cu inadecvarea prin graba
a unor critici si romancieri superficiali,
adaptati contextual, nu artistic. Breban
gdseste ocazia de a repeta cum citim,
dupéa cum (se) scrie un roman. Pe un caz
al lui Dostoievski: ,Primele doua sute de
pagini sunt plicticoase, poti sd le sari”.
Dostoievski manifestd ,,0 patima teribila
a jocului”, se aratd mereu nemultumit, ,,0
scaldé pe femeie, de nu importa ce varst4,
in situatiile si pozitiile cele mai ciudate”,
ysheverosimile”. Citim un ,roman cu cap-
cane”, ,infiordtor”, in care un tanér ,nu-si
cunoaste destinul”. Cititorule, de te fa-
bula narratur! Avertismentul satiricului
Horatiu, nume pomenit in acest roman
si pentru indemnul la masura. Jocul,

» Izolarea
ajunge si ea

un obstacol

In calea
autoizolarii.
Romanul s-ar
fi putut intitula
LIzolatul”,

chiar daca

intotdeauna,

cred, orice
termen titular
ramane
oarecum
restrictiv.
Izolatul este
individul
constient
traind Intr-un
sistem politic

totalitarist.

femeia, capcanele, destinul apar si aici,
in chip de recurente sau replici.

Spre centrul romanului descoperim
intrebarea: ,nu este totul un... joc?”. Joc,
asadar: semn si referinta. Un joc perso-
nal, extins intr-un cuplaj familiar, nu in-
tr-un cuplu familial: ,pana la intalnirea
cu aceasta femeie Paul se juca pe el in-
susi”. Un joc de-a transformarea, chiar
regresiva, in ,ganganie enorma”. Paul
nu crede in progres ori schimbare. Dar
ajunge supus acesteia, intr-o metamorfo-
za in descensiune, intamplatéa anterior si
altor personaje din romanele lui Breban.

Personajul acesta central, punctul de
fuga si intoarcere in Cerc ajunge si fie
admirat ca ,,om-spectacol”. Doar Virgil se
mai autoadmira, prin ideile sau lecturile
sale. Paul se distanteaza de teatralitatea
la care se supune. Odata ce constiinta lu-
dicd tocmai i se formeaz4, isi exhiba auto-
ironic ,teatrul meu de putoi”, ,Tot teatrul
acesta continuu, minunatul, inspiratul
meu cinism, pozat si real totodata...”.

»Totul este un joc”, iata refrenul roma-
nului. Iar jocul include totul, la propriu,
ca atare, desigur, si batjocorirea: ,jocul
acesta... murdar”, ,manipularea con-
stiintelor”, spune Paul, care se declard
contra politicii bazaté pe masele umane.
Elitist fiind, el vrea sa recunoasca doar
indivizi, cel mult grupuri.

Desi Paul vede in Peter nu un prieten,
ci un martor, un complice, cum citim
abia in partea a doua a romanului, Pe-
ter, care nu vrea sd renunte la prietenie

Nicolae Breban
Jocul si fuga

Editura
Contemporanul
Bcucuresti

2015

719 p.

din orgoliu, crede in prietenia ca o ,in-
cercare de forte”, si tocmai din prietenie
»absoluta” ii face pe plac lui Paul, ac-
cepta cariera politicd sub comunismul
stalinist. Astfel, condus de ,biata lui vo-
intd bolnava”, intra in ,jocul lor”, unul
cu ,masti apardtoare”. ,Masca, adevéa-
rata masca, spunea el, este firea Insasi
a cuiva...”. Peter este acela care crede
ca Paul, pané la urma, s-a ,schimbat la
fata”, desi ,joaca teatru ca de obicei”.

Si trimisul Securitatii, Stamatopol,
»Se si juca, ca un actor”. El, ,pitorescul
personaj” (cum il numeste locutorul
impersonal), face ,un fel de spectacol al
propriei persoane”, asemenea lui Paul in
stadiul de pana la recunoasterea femeii
salvatoare, instrumentata chiar de el la
modul ludic.

Farsa

Farsa este actiunea, concretizarea ide-
ii de joc, a singurei ideii acceptate, cre-
zutd acceptabila. Iar Paul este farsorul
fatis. Intai, el isi exercitd farsa asupra
colegului de studentie, Peter, primul care
ii dovedeste supunere, aga-zisa nobila su-
punere, intr-o imposibil& prietenie, expri-
matd prin aliantd sau complicitate. Cei
doi sunt potriviti oameni ai farsei, la pri-
ma vedere unul ca agent, iar celalalt ca
pacient, in fapt rolurile se amestecé, se
sincercuiesc”. Diferenta este una de abi-
litate, dar si de debilitate, dincolo de co-
respondenta reald si necesara unui astfel
de cuplaj abstract, mental, ideatic. Paul
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singur isi dezvéluie ,farsa pe care i-o fa-
ceam prostéaldului, naivului, fermecéto-
rului Peter”. Este, mai spune el, o farsa
politica, intr-un anume context politic,
comunismul sovietic stalinist. Cercul far-
sei exclude uzualul binom stapan-sluga:
»eu i eram sfetnic, mentor si urmas”.

Peter va face carierd cu ,tovarasii”,
intrucat farsa este actiunea dominanta
a momentului istoric si politic. Unul in
care ,multi dintre activisti mai mult se
prefaceau, fiindcéa le convenea. Le conve-
nea, oare?”. Farsa este motivaté chiar de
ambiguitate: nu este expresia vointei, ci
a nevoii.

Pare o farsa totul, spune Paul, aga cum
spusese ca totul este un joc. Farsa este
generatd de un asa-zis ,amor intelectu-
al”. Paul, vanitos, noteaza in jurnalul sédu
inventat (pentru ca totul este inventie in
acest mod existential de a gandi si a fi)
ca face o farsa ,,de geniu”, infiltrandu-1 pe
Peter la comunisti. Farsa este distructi-
va si chiar autodistructiva: ,sa ne conti-
nuam farsele”, ,si ne ratidm”, peroreaza
farsorul, care stie ca este benefic a ingela
inselatorul. El, farsorul esential, cau-
td ,0 esentd a farsei”. Umilinta primita,
masca, vinovédtia, ii sunt componentele.
Masca, spune farsorul esential, este ,au-
tenticitatea mea”, atunci cand respinge
acuzatia implicité ca ceea ce face prin joc
si farsd nu ar fi deliberat: ,nu, nu sunt
nebun”. Si nu-l vor crede, nu-1 vor inte-
lege. Farsorul face elogiul mimetismu-
lui: ,ce minuni face imitatia”, alienarea
(hiper)lucida, intr-un fel de poetica tea-
trala, inscenata. Substituie schimbarea,
de sine, de tot, prin farsa transformare,
in fond recuperatoare, creatoare, critica.
Deopotrivd auto-creatoare si autocritica.
Farsorul nu este agentul necesar, dacid nu
este totodata si pacientul potrivit. Meto-
da adecvata este auto-deriziunea, forma
de autoumilire in istoria desacralizata:
Jfarsa suprema: farsa de a rade de el in-
susi!”. Vocatia adanca a personajului este
identificata in termenul frantuzesc farfe-
lue, bizarerie, extravagantd, simili-nebu-
nie. El este un tanjitor forsoman: ,,dorul
de farse nu-l1 parasise” pe Paul. Farsa il
urmdreste si il urmeaza de la inceput si
pana la sfarsit.

Fuga

Fuga, al doilea termen titular al aces-
tui roman, este explicatd undeva, spre
centrul epic, drept un ,bun instinct”.
Fuga, tema articulata pe parcurs, cu evi-
dentd intarziere, posterioard unor acu-
muléri de fapte si intalniri umane, nu
este rusinoasé, dar devine sdnatoasa, se

poate gandi la suprafatd. Este vorba de
fuga innobilatd, care stie ,cum sa fugi
onorabil”. Retragere, refugiu, rezisten-
td4, impotrivire, intr-un timp in totul
captiv. Peter ii cere lui Paul sd nu fugi,
sé nu tradeze.

Fuga ajunge tema dominanti in ul-
timele cateva zeci de pagini ale roma-
nului ,Jocul si fuga”, cand incepe sé fie
anuntata ,fuga lui (Paul) definitivd”. Nu
simplé, nu usoara, si ea o incercare, tot
o inscriere, ontic-retorica, in cerc. Paul
se straduieste ,sd fugd, sd evadeze”.
Mental e mai sigur decat in fapt.

Ceea ce afla el este doar ,libertatea
mea”, la cei numiti nebuni, si de ea vrea
sa fuga, sd ajungd, prin propria vointa,
nu prin silinta indusa ori produsid de
regimul politic represiv, izolat, retras,
»schimnic”. Recurge la o nevointa, dar
din vointa, el, cel care isi marturiseste
frica veche de o viatad fatd de ,imperiul
plictiselii”. Stie ca are nevoie de curajul
de a fi singur. Fara a nu continua sa fie
atras de altii, de cei care refuza intelep-
ciunea, intelegerea, de cei cu ,,0 mai in-
ceata fuga dupa adevar, dupa lege, dupa
descoperiri faste sau nu ale omenirii”.

Autoizolarea este concomitenta cu izo-
larea sa: ,sunt vazut si numit astfel: un
tacnit (sic!), un dus cu pluta, un exaltat
periculos altora, un pierde-vara al cre-
ierului”. Izolarea ajunge si ea un obsta-
col in calea autoizolarii. Romanul s-ar
fi putut intitula ,Izolatul”, chiar daca
intotdeauna, cred, orice termen titular
ramane oarecum restrictiv. Izolatul este
individul constient traind intr-un sis-
tem politic totalitarist. Refugiul (tema
prezenta si la realistul-eticist Augustin
Buzura, in ,Refugii”, roman aparut in
chiar regimul referential scrierii) este o
grea victorie. Paul, citim pana la urma,
»reusi sa fugd”, din spital, din Cerec, ,isi
schimbase in vreo doua randuri identi-
tatea”, se crede si cd nu se mai afla in
tard. Se ascunde fizic, se aratd numai
»prin misive si ganduri”’. Fuge, nu din
orgoliu sau vanitate, fuge ,din umilin-
t4”, din supunerea puternica fatd de
propria sa vointd. Aceea a fidelitatii si-
nelui. Descoperim si un elogiu motivat
al fugii: ,splendida fuga de un ceas din
necesitétile reale si inventate”. Esenta
fugii, agadar, este chiar libertatea.

In scrisorile pretinsei, de ciitre auto-
ritdtile regimului, minore Liliana Ca-
ragiani, trimise métusii ei, fuga nu este
ocolitd. Paul, omul care fuge, este ,un
vagabond plin de idei si de culturad”.
Planul ajuns la punctul final se refera
la fuga din tard, in (altd) lume. ®

Edgar Degas, Dansatoare
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OAMENI SI CARTI
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ION BRAD

cesta este titlul unui splendid
album, realizat de Galeria ,Dia-
log” de la Primaria Sectorului 2
al Capitalei. $i, cum era firesc,
curatorul expozitiei, Ruxandra
Garofeanu, ne limpezeste sensul si rostul
acestui efort editorial si tipografic neobisnuit:
»<«Spirit si solidaritate, un itinerar
plastic ales de Dan Héaulica», alcatuind o
sectiune fundamentald in istoria artelor
plastice roméanesti, doreste sa (re)puna in
valoare un grup semnificativ de creatori,
artisti plastici remarcati la timp de criti-
ca de specialitate, dar mai putin cunoscuti
publicului actual, tinerilor, si prea putin
reprezentati in muzeele din tara.
Elementul dominant al acestui proiect il
constituie experienta de o viatd a criticului
de artd, Dan H&ulica, eminentd personali-
tate a culturii roméane contemporane, prese-
dinte de onoare al Asociatiei Internationale a
Criticilor de Arté si ambasador al Roméaniei
la UNESCO. In traseul siiu, domnul Hzuli-
cd, care s-a dovedit capabil a-si pune in va-
loare, optim, insusirile de umanist devotat
comunitatii sale, a selectat si sustinut o serie
de creatori inzestrati, pictori, sculptori, gra-
ficieni remarcabili, ce si-au péstrat viziunea
artistica nealteratad de schimbarile regimului
politic, in lunga batalie pentru autonomia es-
teticului. El si-a dorit, la implinirea varstei
de 80 de ani (2012), organizarea unei ample
expozitii cu lucrérile a circa 70 de artisti, a
caror activitate a fost indeaproape urmari-
ta si incurajatd de el insusi, stimulandu-le
perpetuu performanta, spiritul de amplitu-
dine, autodepésirea continua, transformand
grupul intr-o adevarata falangé cu care Ro-
mania s-a prezentat si la marile confruntari
internationale. Nume precum Horia Bernea,
Ion Alin Gheorghiu, Geta Bratescu, George
Apostu, Ion Nicodim, Aurel Cojan, Wanda
Sachelarie-Vladimirescu, Vasile Gorduz, Ma-
rin Gherasim, Ovidiu Maitec, Georgeta Na-
parus, Ion Pacea, Constantin Flondor, Mir-
cea Spataru, Neculai Paduraru, Silvia Radu,
Ilie Boca, Sultana Maitec, Constantin Blen-
dea si multe altele sunt putin vehiculate;
artisti dati uitarii in detrimentul educatiei
culturale, din ce in ce mai precari. Muzeele
nu mai fac fatd acestor imperioase cerinte
ale momentului, galeriile Uniunii Artistilor

Dan Haulica
Spirit generos si stralucit

» Cred canu
se putea face
un gest mai
emotionant ca
acesta, acum,
la doi ani de
cand spiritul
generos si
stralucit al lui
Dan Haulica
ne-alasat doar
cu amintirea

prezentei sale.
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Plastici au disparut in majoritate si lucrari-
le celor amintiti mai sus riscd si se piarda
definitiv in depozite improprii, in loc sa fie
scoase la lumin4, din cind in cand, pentru o
noud confruntare publica, pentru o recitire a
mesajului operei lor si a reflecta, cu alti ochi,
asupra locului meritat in contextul artelor
plastice romanesti.

Ne-am propus sé oferim publicului o expe-
rientd marcanta prin amploarea si temeini-
cia manifestarii noastre, o expozitie de anver-
gurd, adunind laolalta peste 75 de lucrari de
inalta valoare artistica, in deplina consonan-
ta cu selectia sugeratd, dar nepusa in practi-
ca, de regretatul Dan Haulici, al cérui gust
pentru perfectiune, pentru fatidicele meta-
fore ale absolutului nu poate fi negat nici
de cei care nu l-au agreat. Fin interpret al
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sincretismelor, deslusitor de adancime al de-
venirilor, al curgerilor si intelegerii filiatiilor,
conceptul sdu artistic, concretizat prin pictu-
ra, sculptura, grafica, ce vor alcitui expozitia
constituie un patrimoniu de care va profita,
speram, posteritatea, cu gratitudinea cuve-
nita pentru un legat de o asemenea pondere.

Expozitia si catalogul, realizate cu aceasta
ocazie de Galeria ,Dialog”, in colaborare cu
Academia Romén4, Fundatia Catena pentru
Arta, Centrul Cultural ,Mihai Eminescu” al
Primariei Sectorului 2, Fundatia Culturald
ArtSociety si alte persoane extrem de gene-
roase, vor deveni repere in domeniul artei
contemporane, contribuind la promovarea
creatorilor plastici romani.”

Cred ca nu se putea face un gest mai emo-
tionant ca acesta, acum la doi ani de cand
spiritul generos si stralucit al lui Dan Hau-
licd ne-a ldsat doar cu amintirea prezentei
sale, timp de o jumétate de secol, in momen-
tele cele mai importante ale dezvoltérii si ori-
entarii artelor plastice din Roménia.

O iconografie bogatd ni-l infatiseaza in
toate ipostazele in care organiza si inaugura
aceste expozitii, cuprinse in album, si enorm
de multe altele. O mare varietate de nume,
de stiluri, de genuri artistice. Cred ca nu lip-
seste nimic din ceea ce poate contura aria
largé a valorilor roménesti din trecut si din
prezent.

Ma emotionez vazandu-l langa fiecare
dintre aceste zeci de artiste si artisti, de la
veterani la cei mai tineri, insotit adeseori de
adorata lui sotie Cristina, muza si ingerul
lui pazitor. N-am spatiu sé reproduc textele
cu care el insotea tablourile sau sculpturi-
le respective. Totusi, sa poposim la cateva.
Iata-1 vorbind despre o expozitie a Olgai
Morérescu-Marginean:

»Arta s-a simtit, nu o datd, familiar atra-
s& de lumea pésarilor, a le intelege graiul a
fost, in felurite traditii legendare, semn de
tainici putere. Pe urmele biblicului rege Sa-
lomon, de neintrecutd intelepciune, o astfel
de virtute venea sa incunune, prin prodigiul
ei, ispravi aflate in orizontul mitului [...]
Zbaterile de aripi care ne pot incrucisa astézi
privirile rostesc, dincolo de ciripitul benign,
un recurs la expresie; pasérea semneaz, in
propunerille pe care le face artista, zborul ei
vrea sé vanture ideal si seminte pentru un
timp viitor [...] Olga Morarescu-Marginean
s-a incredintat vidului extrem-oriental, gan-
dind la un ciclu de desene in tug ca un Oma-
giu pentru Hai-Ku...” &
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REVERBERATII

Premiera la Opera
cu ,,.Barbierul din Sevilla”

COSTIN POPA

fost, de fapt, prima montare

noud a stagiunii 2016-2017.

Vaduva veseld”, anterior pre-

zentatd, conta drept productie a

Operei Nationale Romane Iasi,
la care compania bucuresteana a avut ro-
lul de partener. Cum si de ce s-a ales chiar
»Bérbierul” rossinian, in conditiile in care
exista spectacolul de repertoriu care nu
deranja (alte titluri cu regii prafuite sunt
susceptibile de a avea viziuni noi), contea-
za mai putin. E drept cad data de peste 60
de ani (George Teodorescu), dar mai sufe-
rise adaptari si functiona. Bine este insa
cd noul management a pornit curajos pe
drumul refrigérilor productiilor antice. Pe
de altd parte, tinand cont ca ,Bérbierul
din Sevilla” a aniversat in acest an doua
secole de existentd, initiativa apare potri-
vitd si festiva.

Cred ca in alegerea echipei regizorale a
cantarit relatia profesionala pe care Beatrice
Rancea o avea cu autorul total al productiei
din 2013 de la Iasi, italianul Matteo Mazzoni.
Pe undeva era si comod, timpul pentru struc-
turarea noii stagiuni este deosebit de scurt,
cdutarea realizatorilor, complicatd. Asadar,
Matteo Mazzoni s-a aflat la a doua viziune
romaneasci pentru opusul-reper al ,lebedei
de la Pesaro”. De reguld, in asemenea situa-
tii, problema este repetabilitatea.

Am regasit sugestii preluate din montarea
iegseand. Notez cateva: intaia parte a primu-
lui act a fost propusi in cheie de epoci (cos-
tumele o probeaza), urmata de transpunere
contemporand, apoi excesul de gaguri care a
impovarat regia (deranjante au fost la Bu-
curesti balbaielile lui Almaviva in haina lui
Don Alonso sau dialogurile cu... dirijorul),
pleonasmele (ca pilde, includ aici i miscérile
ritmate sugerate de muzica, dar si aparitia
unor figuranti in timpul cavatinei lui Figaro,
explicand textul ,colla donnetta... col cava-
liere”). Plus alte detalii: garda sevillana al-
cituitd din moderne trupe de soc, strigatul
(urletul) lui Bartolo ,,Goool!” la urmérirea
unui meci de fotbal pe o plasma, insotirea
Bertei de un soi de asistenti pe timpul ariei,
costumul identic cu cel de la Iasi al aceleiagi
Berta etc. Originalitatea este un deziderat
greu de atins. Au existat si inspiratii ponne-
lliene (Jean-Pierre Ponnelle, ,Cenuséreasa”,
Scala), zeffirelliene (,Boema”, Metropoli-
tan) sau milleriene (Jonathan Miller, ,Don
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Pasquale”, Scala). Ma refer la casa lui Don
Bartolo, prezentatd drept o cliadire pe trei
nivele, sectionatd vertical, cu diversitate de
incéperi, care permit schimbéri de planuri.
Privind din acest unghi, se poate spune ca
ideea scenografica (tot Matteo Mazzoni) nu a
fost o0 noutate. Ceea ce a impresionat pozitiv
a fost insa lucrul lui Mazzoni cu actorii-can-
tareti, rezultant intr-o migcare continua,
variatd, dinamica, intr-o teatralitate minuti-
oasd, care pune problema intretinerii atente
in viitor a spectacolului, importantd misiu-
ne ce revine asistentelor de regie Cristina
Cotescu si Irina Furdui. Autor si al lighting
design-ului, sustinut de semnatarii concep-
tului video Fabio Massimo Iaquone si Luca
Attilii, Matteo Mazzoni s-a aridtat un creator
inventiv si ingenios al plasticii de imagine,
cu proiectii abstracte, alternand cu cadre
concret materializate. Efectele de lumini,
culorile frumoase au sedus. Desi complicat
prin abundenta, aglomerarea de atitudini si
planuri, ,Barbierul din Sevilla” bucurestean
este un spectacol vivace, plicut la vedere si,
sper, durabil in timp.

Distributia premierei...

.. a cuprins in roluri principale trei itali-
eni si un georgian, pe langa romani. Invitatii
nu erau mari staruri internationale, dar pu-
blicul nostru pasionat i cunostea, mai mult
sau mai putin, de pe Internet. Cred ca a fost
bine si fie ascultati ,pe viu”, evaluati con-
cret in sald, comparati cu artistii nostri din

» Marele
castig al serii
a fost prestatia
orchestrei
aflata sub
bagheta lui
Marcello
Mottadelli.

celelalte distributii. Exista printre fanii de
opera tendinta de a exagera valoarea multor
nume citite doar pe afisele europene.

Experimentat si bun stipan al rolului ti-
tular, baritonul Iordache Basalic a stapanit
prin glasul sadu cu irizatii tenorale partitura
rossiniana, de la agilitatile indispensabile la
acutele prelungi. Tenorul italian Alessandro
Luciano (Almaviva) a cantat cu naturalete si
linie vocalé eleganta in cantilene (cavatina,
serenada), cu poezie (superb ,,Al Prado vidi
un fior di bellezza”), cu acute ferme, ugoare
si sigure. Mi-as fi dorit o acuratete mai mare
in pasajele de coloratura si o vocalizare mai
intensé, in sensul expunerii autoritare a dis-
cursului. Glasul nu este insa foarte mare.
Personajul Rosina a revenit mezzosopranei
italiene Marina Comparato, a cérei portiu-
ne centrala a registrului vocii s-a remarcat
prin mobilitatea de abordare a desenelor
melodice, fara ca timbralitatea sa fie foarte
rotundi. In plus, acutele aspre au frizat, pe
alocuri, stridenta. Tot din Peninsulé a venit
si basul Roberto Abbondanza, cu glas bine
pozat, patrunzator, sonor, ce a restituit cu
stiintd specificul de ,basso buffo caricato”
al personajului sidu, Dr. Bartolo. Georgianul
Ramaz Chikviladze a fost un Don Basilio cu
voce masiva si acute somptuoase, tunédtoare
(,Buona sera” din ultimul act a cutremurat
sala), insd nu foarte orientat prin frazare
catre tipologia rossiniand de ,basso buffo
nobile”. Ca Berta cea sexy a aparut soprana
ieseancd Ana Donose, iar in dublu rol, Fio-
rello si Sergentul, a fost distribuit baritonul
bucurestean Ionut Gavrila, mai putin sonor.

Marele castig al serii a fost prestatia or-
chestrei aflata sub bagheta lui Marcello Mo-
ttadelli. S-a cantat elegant, diafan, nuantat
si expresiv in compartimentul coardelor, cu
crescendo-uri bine dozate de la abordéari ra-
finate pana la desfaguréri ample, echilibrat
intre partide, fara excese si cu puritate so-
nora tipic rossiniani. Doar cornii au fost mai
tot timpul in... cautari si tot si-au dat in pe-
tic in secventa iegirii ,muzicienilor” care l-au
y,acompaniat” pe Almaviva in cavatind. Cu
Mottadelli, verva melodica a fost prezenta
la tot pasul. Corecta urmérire a solistilor si
omogenizarea dificilelor ansambluri s-au im-
plinit cu bune rezultate. Conceptual si pre-
parativ, instrumentistii Operei Nationale se
pot considera intr-un moment bun al evolu-
tiei lor. Binemeritata a fost invitarea lor pe
scenad, ,in corpore”, la aplauze. Corul prega-
tit de Stelian Olariu si Daniel Jinga s-a pliat
in mod corespunzétor intregului.®
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IN CORPORE SANO

Nick Kyrgios

Zidane vs. Materazzi

Furiile

MADALINA FIRANESCU

and puterile te parasesc in timpul

unei competitii sportive, sldbeste

adesea si autocontrolul, emotii-

le astfel eliberate strivind orice

urma de civilitate si fair-play. Nu
sunt deloc putini cei care, din varful ierarhi-
ilor mondiale chiar, au cizut prada Eriniilor,
platind cu bucéti din reputatie (plus amenzi
usturitoare) pacatul orgoliului, tempera-
mentului sau schioapei educatii. In cele mai
multe cazuri, vinovatii se cdiesc si cauta sa
se indrepte, desi sunt destui si cei care-si
transformé izbucnirile intr-o marci perso-
nald, o amprenta a personalitétii dublate
de o incontestabila valoare. S& ne amintim
doar de celebrul ,Nasty”, ramas in memoria
si inima publicului nu doar prin evolutiile
sclipitoare de la fileu, ci si printr-un compor-
tament turbulent, care i-ar fi atras inclusiv
boicotul colegilor, dupd cum povesteste azi
septuplul campion de Mare Slem John New-
combe. ,Ma gandesc la perioada 1972-1973,
atunci cand Nastase avea o perioada foarte
buni si se purta atat de urat, incat toata lu-
mea in vestiar il marginaliza, asta timp de
un an! Nimeni nu mai vorbea cu el, asa ca
a fost obligat sa isi schimbe atitudinea”, a
relatat australianul pentru ,Fairfax media”.
Fireste, ndravagul Nasty nu-si aminteste asa
ceva, sustinand glumet cé el n-avea treaba cu
vestiarele béietilor, ci cu cele... feminine. In
plus, crede roménul, Newcombe i-a péastrat
ranchiuni pentru faptul cd n-a izbutit sa-1
invingd vreodati. Ceea ce suna plauzibil,
desi porecla cu care a rdmas Néstase spune
altceva...

Poate ci la mijloc e vorba de o amnezie
consecutivd episoadelor patimase, la fel ca-n
cazul profesorului Malik Solanka, personajul
lui Salman Rushdie marcat de accese de fu-
rie imposibil de stapanit: ,,0 méanie surda, in-
trerupta, continua si se infiltreze si sé-1 sape
in adanc, amenintand sa izbucneasca fara
preaviz, ca eruptia unui vulcan”. Sau poate,
odaté cu scurgerea timpului, devii mai indul-
gent cu pacatele tineretii. Cert este ca tipul
impulsiv este tot mai des intalnit in sportul
alb. Pe urmele rebelului Nasty calci apasat
talentatul australian Nick Kyrgios (locul 13
ATP), recent suspendat din circuit pana in
ianuarie 2017 si amendat cu circa 40.000 de
dolari, pentru ca, la turneul de Masters Se-
ries de la Shanghai, in timpul meciului pier-
dut cu germanul Mischa Zverev, a servit di-
nadins incet, apoi n-a asteptat ca adversarul
sé returneze, ci i-a cerut arbitrului s puni
capat jocului, fiindcé vrea sé plece acasa. Ad-
monestat de un spectator, Kyrgios 1-a injurat

» Poate cala
mijloc e vorba
de o amnezie
consecutiva
episoadelor
patimase, la
fel ca-n cazul
profesorului
Malik Solanka,
personajul

lui Salman
Rushdie
marcat de
accese de furie
imposibil de

stapanit.

si i-a strigat: ,Vrei sa joci tu? Stai jos, taci si
uita-te!” La final, huiduit de toata arena, a
pus incidentul pe seama oboselii. Iar ca sa-si
reducé pedeapsa, a acceptat sa fie consiliat
de un psiholog sportiv agreat de ATP.

Problema e ca Nick Kyrgios, care a castigat
trei turnee in acest an, nu este la prima aba-
tere. In 2015 a fost amendat tot la Shanghai,
dupé ce s-a plans ca turneul este un ,circ”.
De asemenea, a fost suspendat 28 de zile fi-
indci, la un meci cu Stanislaw Wawrinka, i-a
strigat elvetianului c3 iubita I-a ingelat cu un
alt tenisman australian — Thanasi Kokkina-
kis. Prin urmare, mai mult decat epuizarea
fizicd si nervoasd, la baza iesirilor lui sté o
lipsa de educatie incompatibild cu statutul
de mare campion, desi cehul Jan Kodes, cas-
tigator la Roland Garros si Wimbledon, ii
gdseste o scuza in varsta frageda: ,Uitati-va
la Ilie Nastase, la Connors sau la McEnroe
atunci cand aveau 20 de ani. Toti se purtau
urat pe teren. Presa ar vrea ca Nick Kyrgios
sé se comporte de parci ar avea 28 de ani,
insd are numai 20”. $i nu-i deloc intamplétor
cd, din acea enumerare, tocmai Jimmy Con-
nors s-a oferit sd-1 antreneze (si cizeleze) pe
nabadaiosul australian. ,Vrei sa fii cel mai
bun, vino sd ma vezi. Te voi invata sa joci, s&
te distrezi si s castigi! Este alegerea ta sau
poti rdiméne mediocru”, i-a scris Connors lui
Kyrgios.

Manifestarile nesportive nu sunt insa
nici pe departe monopolul tenisului. De
curdnd, pilotul Sebastian Vettel (Ferrari)
a fentat la limita o suspendare, cerandu-gi
public scuze pentru limbajul licentios folo-
sit pe finalul cursei din Marele Premiu de
F1 al Mexicului caind Max Verstappen (Red
Bull) a ,scurtcircuitat” un viraj si a refu-
zat apoi sa-i cedeze locul. Mai putin noro-
cos, baschetbalistul echipei Chicago Bulls,
Dwyane Wade, a fost amendat de NBA fi-
indc4, la meciul cu Boston Celtics, a mimat
taierea gatului, cu trimitere la adversarii
care au pierdut. In fotbal, lucrurile stau si
mai réu, indiferent cé vorbim de staruri de
priméa méané. De la capul in piept aplicat de
Zinedine Zidane lui Marco Materazzi, in fi-
nala Cupei Mondiale din 2006, ca replica la
o insultd, am ajuns si-1 vedem acum pe Li-
onel Messi (FC Barcelona) strigand ,,idiotu-
le” si apoi ,,prostule” cdtre un adversar de la
Manchester City urmarit pana-n vestiar. Si
Cristiano Ronaldo si-a dat in petic in parti-
da Real Madrid-Legia Varsovia, din Cham-
pions League, calcand un adversar cdzut la
pamant, cum in alte déti a lovit cu pumnul,
cu cotul, cu piciorul etc. Iar la noi, meciul
Viitorul — Voluntari (2-1) s-a incheiat cu un
scandal, arbitrul Istvan Kovacs notand in
raport ca jucatorul Maftei i-a strigat repe-
tat ,smecherule, hotule, rasule, penibilule,
boratule”, dupa care l-a injurat ,,de morti”.
Vorba lui Mark Twain (in ,Wilson Zevze-
cul”): ,Cand esti furios, numéra pané la pa-
tru; cand esti foarte furios, injurd”.
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ARHIPELAGUL MUZEELOR

VIRGIL STEFAN NITULESCU

uzeul National Brukenthal

aniverseazd, in 2017, doua

secole de cand a fost deschis

ca prim muzeu public pe te-

ritoriul de azi al Romaniei,
ca urmare a donatiei ficute de baronul Sa-
muel von Brukenthal. Au mai existat nis-
te ,muzee” infiintate pe langé colegii uni-
versitare, chiar mai timpurii, la Odorheiul
Secuiesc (1772), Aiud (1796) si Hunedoara,
dar primul muzeu public rdméane cel sibi-
an. 17 ani mai tarziu, la 4 februarie 1834,
de partea cealaltd a Carpatilor, un grup
de membri ai Societatii de Medici si Na-
turalisti din Iasi, in frunte cu Iacob Cihac,
Gheorghe Asachi, Mihail Zotta, Constantin
Sturdza si Costache Negri infiinteazd Mu-
zeul de Istorie Naturald din Iasi. Dupd doar
alte noud luni, la 3 noiembrie 1834, Prin-
tul Alexandru Ghica, aflat pe tronul Tarii
Romaénesti, i-a dat satisfactie fratelui sau,
marele ban Mihalache Ghica, infiintand,
la cererea sa, prin ordin princiar, Muzeul
National, devenit, mai tarziu, Muzeul Nat;i-
onal de Istorie Naturala si Antichitati. Ase-
zat la Scoala Nationald de la Sfantul Sava,
in acest muzeu bucurestean au fost primite,
in 1838, odoarele descoperite la Pietroasa.
Un an mai devreme, apéruse si primul pe-
riodic dedicat muzeografiei de pe teritoriul
roméanesc: ,Muzeul National” — care a avut,
din pacate, o existentd efemera.

Desigur, muzeele noastre publice nu se
puteau compara cu cele din Paris, Londra
sau Madrid, dar ideea necesitétii infiintarii
unor asemenea asezaminte, in nigte terito-
rii care nici mécar nu erau independente,
mi se pare a dovedi faptul ca intelectualita-
tea din Principatele Roméane era la curent
cu mersul ideilor in lumea occidentali. In
vreme ce, in Transilvania au continuat sa
apard muzee de inspiratie maghiars, in
Roménia de dupé Unirea din 1859 — 1862
(cand Romania a ajuns sa aibd, in sfarsit,
un singur Guvern, la Bucuresti), Principe-
le Alexandru Ioan I si politicienii din ju-
rul lui erau interesati s& intéreasca, si cu
sprijinul institutiilor culturale, identitatea
nationald. La 23 noiembrie 1864, Muzeul
de Istorie Naturalad a fost despértit de cel
de Antichitati, ambele pastrandu-si titula-
tura de muzee nationale. In deceniile care
au urmat, dupd recunoasterea Romaniei ca
stat in 1866 si, apoi, dupé proclamarea In-
dependentei sale la 10 mai 1877, numaérul
muzeelor a inceput sa creasca si tipologia
lor sa se diversifice. Se putea vorbi despre o

adevératd concurenta cu muzeele aflate sub
ocupatie maghiard si austriacd, unde, cam
in aceeasi perioada, apar muzeele locale din
principalele orage ale provinciilor ocupate.
La Cluj, de exemplu, Muzeul Ardelean, pro-
movat de numerosi intelectuali maghiari,
in frunte cu Miké Imre, se infiinteaza la 19
iulie 1859. Doud decenii mai tarziu, la 15
septembrie 1879, la Sfantu Gheorghe, prin
straduinta lui Cserey Ianos si Vasadi Nagy,
apare Muzeul National Secuiesc.

Desigur, Marea Unire a dus la aparitia
a numeroase frictiuni politice, dar, in gene-
ral, bunurile culturale din muzeele transil-
vane au ramas pe loc. Ins#, inci inainte de
acest moment, s-a afirmat o noua genera-
tie de muzeografi, cercetdtori si muzeologi
care a reusit, la inceputul secolului trecut,
sd inalte marile muzee nationale. Cei mai
marcanti dintre ei — Grigore Antipa si Ale-
xandru Tzigara-Samurcas — sunt si cei care
au reusit sd devind cunoscuti pe plan in-
ternational, dupa ce au trudit pentru ridi-
carea unor muzee reprezentative la Bucu-
resti: Muzeul National de Istorie Naturald
si Muzeul de Arta Nationala (numit, acum,
Muzeul National al Téranului Roman).
Mai mult decéat atét, fiecare dintre ei a fost,
cu adevirat, un teoretician al muzeelor,
adicd, un muzeolog (termenul nu era uti-
lizat, inc&, in acea vreme). Iata ce spunea,
de exemplu, Grigore Antipa in 1923: ,,Ceea
ce ne lipseste, tocmai, este acest plan sis-
tematic de activitate culturala, care sa ne
indice ce avem de facut, adica si formeze
bazele unei politice consequente a statului
in chestiunea muzeelor. Ne lipseste idea do-
minanta, care sa ne conduca in organizarea
generald a muzeelor, si precizarea mijloace-
lor de procedare in aplicarea acestei idei”.
Lor li s-au addugat, in deceniile urméatoare,
alti creatori de muzee, de data asta, in aer
liber: Romulus Vuia (care a infiintat Muze-
ul Etnografic in Aer Liber de la Cluj) si Di-
mitrie Gusti (inventatorul Muzeul Satului
Romanesc de la Bucuresti).

Asa dupa cum se stie, cand era prim-mi-
nistru, Nicolae Iorga s-a ingrijit sd dea ta-
rii o lege a muzeelor. La doar 18 luni de la
promulgare, Emanoil Bucuta vorbea, deja,
despre nevoia unei reorganiziri a muzee-
lor: ,La unele Muzee sunt mai multe obiec-
te in depozite decat in salile de expozitie; si
dacé anumite obiecte nu se pot expune, nu
e momentul acum si fie mutate. Intreaga
chestie se va putea pune la o totala reor-
ganizare a Muzeelor”. Numai cd aceasta
reorganizare nu a mai fost posibila decat
dupé razboi, iar atunci a fost insotita de o
puternica ideologizare a sistemului muzeal

» Chiar daca
am pornit,

ca natiune,
mai greu
constituirea
si, mai ales,
construirea de
muzee, ne-am
aflat, adeseori,
pe punctul de
arealiza ceva
important si

impresionant.

Samuel von Brukenthal

¥
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N ea i
Marele Ban Mihalache Ghica
céreia i s-a schimbat sensul, incepand din
1964, ajungand pana la paroxismul dictatu-
rii si la totala sérécie a muzeelor, din 1989.

Chiar dacd am pornit, ca natiune, mai
greu constituirea si, mai ales, construirea
de muzee, ne-am aflat, adeseori, pe punctul
de arealiza ceva important si impresionant.
Istoria ne-a fost, de multe ori, potrivnica si
a vrut sa ne intoarcem la punctul de por-
nire, si o ludm de la capét. Dupé ce prima
generatie de manageri de muzee, afirmata
la inceputul deceniului 10 al secolului tre-
cut, s-a retras la pensie treptat pana prin
2010, ne afldm clar in fata unor noi provo-
céri. Acum, ni se propune o strategie pen-
tru a le face fatd. Vom vorbi, foarte curand,
despre asta. Deocamdata, ar fi cazul sa ne
aducem aminte de baronul von Brukenthal,
de Iacob Cihac si Gheorghe Asache, de ba-
nul Mihalache Ghica, de Antipa, de Tziga-
ra- Samurcas si Gusti, de George Oprescu
si Romulus Vuia, iar mai de curand, de Iu-
lian Antonescu si Radu Florescu. Au fost cu
totii, in diferite epoci, ,périnti fondatori”.
Si vom incerca si analizim daci strategia
propuséd de actualul Minister al Culturii
tine seama sau nu de mostenirea pe care
ne-au ldsat-o acesti minunati inaintasi. B
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ROXANA PAVNOTESCU
AU

ntre 3 si 6 noiembrie, Ivo van Hove

a revenit pe scenele BAM-ului

(Brooklyn Academy of Music), cu

o productie a companiei sale de

teatru Toneelgroep Amsterdam.
,Kings of War” disloca opera de inspira-
tie din barierele ei spatiale si temporale
potentandu-i universalitatea si sensuri-
le adanci ce caracterizeazi orice creatie
shakespeariana. Regizorul concentreaza
cateva drame istorice din timpul razboa-
ielor — razboiul de 100 de ani si razboiul
celor Doud Roze — intr-o constructie uni-
tara cu o structura ciclica reliefata pe idei
si leit-motive: Henry al V-lea, Henry al
VI-lea si Richard al III-lea.

,Kings of War” s-a jucat la New York
doar cu cateva zile inaintea alegerilor pre-
zidentiale, parca anume pentru a avertiza
lumea in legdtura cu farsele abominabile
ale istoriei. Ascensiunea la putere este
prezentati ca un fenomen pustiitor, o apo-
calipsa caruia nimic nu-i poate sta in cale.
Ca e monarhie, dictatura militara sau de-
mocratie, liderul unei natiuni se instituie
ca o emanatie a unei constiinte bolnave ce
domind si reprezintd lumea intr-un anu-
mit context istoric.

Ivo van Hove propune o arhitectura vir-
tuald — spatiul este extins sau multipli-
cat de prezenta unor camere video care
aduc pe un ecran — dintr-o altd perspecti-
va — momente ce se desfidgsoard pe scend.
Imaginile in direct alterneaza cu schita-
rea unor evenimente de culise ce vizeaza
jocul de background pentru legitimarea
sau uzurparea puterii. Intre ele, cateva
cadre fixe revin obsesiv si observa emble-
mele puterii: coroana, imaginea regelui pe
catafalc. Camera purtatd de un operator
se migca printre actori ca martor si rezo-
ner al istoriei. Ea pune actorul in instan-
te ubicue cand ne vorbeste de pe ecran in
timp ce se misca pe scend. Gestul ritualic
al incoronarii este surprins aproape de
fiecare datd din profil, covorul rosu este
desfisurat uneori chiar de regele nerab-
dator, de exemplu, de Richard al III-lea.
Tromboanele sund — dintr-o loja situata
pe scend — un imn funebru ce sugereazi
prerogativele schimbaérii. Actul incoronérii
nu este niciodata finalizat. Coroana plu-
teste incert deasupra capului regelui faré,
insd, si se aseze (sugerand efemeritatea
puterii). Ecranul intoarce chipul regelui ce
exprimé diferite aspecte ale puterii: Hen-
ric V — fortd si responsabilitate, interesele

natiunii in fata celor personale; Henric VI
— indoiald si neputinta; Richard III — pa-
ranoia puterii, egocentrismul. Elementele
de culise prinse in obiectivul camerei suge-
reazd Turnul Londrei — un abator-morga
unde sunt asasinati pe rand frati, printi,
regi — transfigurat intr-un hol ingust si alb
de spital cu un pat pe care victima cu chi-
pul emaciat st atadrnata de o transfuzie.

Muzica apartine lui Eric Sleichim si
este inspirata de recviemuri renascentiste
adaptate electronic si acompaniate de un
contratenor. Cantatele alterneaza cu in-
sertii de zgomote apocaliptice sau secvente
de hard-rock, ce sugereaza scene de razboi
sau stari de haos si instabilitate.

Scenografia (Jan Versweyveld) si cos-
tumele apartin lumii moderne. Scena de-
vine un fel de laborator de razboi vizand
camera de unde Churchill conducea opera-
tiunile de lupta. Intentia lui Van Hove nu
este de a face un rezumat care s cuprinda
trei portrete istorice ci de a compune un
model politic cu aluzii la contemporanei-
tate, aluzii reprezentate de monitoare TV,
statii si camere video ce capteazd imagini
de pe caAmpul de lupté, sau din coridoare-
le puterii. Aici, Henric al V-lea ia impor-
tante decizii militare si oficiazd nunta cu
Catherine de Valois. Henric al VI-lea, in-
capabil sa ia singur decizii, este inconjurat
de o suita de consilieri oportunisti care se
joacd, in jurul unei mase de ping-pong, cu
soarta tarii, uneltind impotriva ducelui de
Gloucester.

Ultimul act selecteaza cateva scene ce
compun un portret psihologic al lui Ri-
chard al II-lea, axat pe relatia cu mama si
configurarea unui profil narcisic construit
pe o esteticd a urdtului. Diformitatea lui
Richard nu este cea fizicd (fard cocoasa,

» ,Kings of
War” s-a jucat
la New York
doar cu cateva
zile Inaintea
alegerilor
prezidentiale,
parca anume
pentru a
avertiza lumea
in legatura

cu farsele
abominabile

ale istoriei.

un mers usor sarjat), este cea morald,
concretizata in cateva dialoguri cu regina
Elisabeta, fratele Clarence, regina mama
si Anne, prima sotie. Ecranul intoarce un
portret cu insemnele damnarii: un fel de
tatuaje, cicatrici care brazdeaza fata sur-
prinsa intr-un rictus malefic. Rechizito-
riul ipocrit plin de falsd modestie in fata
multimii, pus la cale de Buckingham, este
transformat de van Hove intr-o repetitie a
viitorului, act desfidsurat in prezenta auto-
rului ei moral. Interesant acest procedeu
al punerii in scend a cauzei pentru a anun-
ta efectul, asezand cap la cap fragmente
ale textului original. Richard scoate coroa-
na din vitrind si si-o pune pe cap in timp
ce se priveste indelung in oglinda. Oglin-
da redd o lume intoarsad pe dos, in care
cei mai odiosi fii ai ei ajung s-o conduca.
Richard rdmane singur cu demonii consti-
intei proiectati pe ecran: chipurile ravasite
ale mortilor pe patul de spital ce aluneca
claustrofobic printre culoarele labirintice
ale Turnului Londrei. In camera de razboi,
un Richard globalizat si poliglot manipu-
leaza cu abilitate scena politica a tuturor
timpurilor vorbind de la trei telefoane fixe
colorate strident, in engleza, spaniold si
rusa, cu Obama, Nieto si Putin.

Delirul nu poate fi oprit, o tard nu valo-
reaza mai mult decat un cal atunci cand
paranoia puterii se dezldntuie. Richard
este pus si alerge in jurul scenei si s for-
ndie ca un cal nardvas. Schiopatatul se
transformaé intr-un adevéarat galop elibera-
tor, o cursa cdtre moarte. Parasit de toti,
chiar si de calul sdu mort, Richard isi de-
vine (precum Hogea lui Ion Barbu, ,, Sfant
trup si hrand siesi”) propriul cal. Cu el
fuge din lumea in care nu a fost niciodata
bine primit.
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Strainul familiar

Genul proxim si diferenta specifica

CARMEN CORBU

oud filme romanesti, ,Un etaj

mai jos” si ,Bucuresti Non-

Stop”, amandoua realizate anul

trecut, propun doud viziuni di-

ferite — una duri, cenusie si an-
goasanta, cealaltd romantica, reconfortan-
ta si condescendentd — asupra fenomenului
urban. Ele vorbesc despre un oras care,
din perspectiva relatiilor de vecinatate si
a comportamentelor sociale, este un teren
plin de ambiguitéti si de sabloane suprapu-
se inexact, populat de strainii familiari, de
indivizi care isi constata reciproc prezenta,
dar nu interactioneazd. Cand gradul de
atasament al individului fata de vecinatate
are legaturi directe si cu sentimentul de se-
curitate si cu cel de stimé de sine, nostalgia
relatiilor de vecinitate marcate prin ,par-
leaz” se lupta inca, de pe pozitii sensibil
egale, cu disolutia comunitatii.

Radu Muntean si orasul razbunator

Blocurile comuniste, inguste, saracicioa-
se si cam murdare, personaje care vorbesc
putin, si mai mult pentru ele insele, ceva ni-
vel de trai ridicat suprapus cu ceva meschi-
ndrie si promiscuitate in apartamente, in-
dicii imprecise despre o frustrare nu se stie
din ce venita. Atmosfera din ,,Un etaj mai
jos” are toate elementele de expresie ale
noului val din cinematografia romaneasci,
plus un aer de film si literatura rusesti. Fil-
mul spune povestea lui Patrascu, care, in
timp ce urca scérile spre apartamentul sau,
aude o ceartd violenta intre un bérbat si o
femeie in unul dintre apartamentele blocu-
lui. In secundele urmétoare, de dincolo de
usa prin care auzise scandalul, apare Vali,
un alt vecin, care nu era si locatarul apar-
tamentului respectiv. A doua zi, afla ca loca-
tara apartamentului a fost gasitd moarta.
Filmul continué exclusiv pentru a contura
portretul unui om care incearca disperat
sd-si salveze demnitatea in propriii ochi.
Pentru ca martorul Patragcu isi repriméa
orice calitate care l-ar putea lega de ceea ce
se intampla in vecinatate, incepand cu ca-
litatea sa de martor. Nu are de facut nicio
marturisire, nici politiei, nici sotiei, nici fi-
ului care, curios, desi nu isi cunostea veci-
na, o ciutase si o gésise pe facebook si care
— printr-un ricoseu psihologic addugat de
film — are cogmaruri cu ceva rau de dincolo

de peretii apartamentului. In blocul lui, in
oragul lui, in comunitatea lui, Patragcu este
o capsuld autonoma4, fara in-put si fara out-
put. Cateva scene ne pot face sa credem ca
este doar un pas pani la a se autonomiza
si fatd de familie. O astfel de autonomizare
este expresia individuala a disolutiei comu-
nitatii. Unde comunitate nu e, nici normé
nu e si nici vina nu se constituie. Principiul
,Nu stiu / nu ma intereseaza / nu vad, nu
aud / nu e treaba mea / fiecare cu ale lui” e
efectul unei nemultumiri si al unei frustrari.
Lumea in care Pétrascu triieste — asteptat
la cozi, spagi date pentru a se rezolva for-
malitéti, oameni care se ceartd in parc pen-
tru cine trebuie si cine nu trebuie sa isi tina
cainele in lesd — nu-i d& personajului sansa
la empatie. In jur este un spatiu al conflictu-
lui care naste atitudini negative, atisociale,
non-participare la norma eticé, in final, riz-
bunarea prin tacere al lui Patrascu.

Dan Chisu si orasul emancipat-rural

Filmul lui Dan Chisu, ,Bucuresti Non-
Stop”, pare o ilustrare a conceptului ame-
rican de ,Emancipatory City” si, deloc pre-
ocupat de ciutarea unor formule stilistice
particulare, din cinematografia america-
nd pare si-si fi luat si constructia bazata
pe prezentarea interactiunilor dintre mai
multe personaje independente, fiecare cu
mica sa poveste. Derulate in aceeasi noap-
te, la non-stopul din cartier, povestile sunt
nespectaculoase, dar reclama rezolvari.
Nici personajele lui Dan Chisu nu se cu-
nosc intre ele, desi locuiesc in acelasi bloc.
O prostituatid are nevoie de ajutor pentru
a se putea intoarce la Botosani si a scapa
de proxenetul care o exploateaza, un tanar
vrea sé urce la apartementul iubitei care il
pedepseste nerdspunzandu-i la telefon si
la interfon, dar nu e ldsat de locatari pen-
tru cd e tigan, un batran are nevoie de o
lumanare sé o aprinda pentru sotia sa care
tocmai a murit, iar luménéri nu se gésesc
la magazinul non-stop. In final, toati lu-
mea va sari sa ajute pe toata lumea. Greu
decelabil, daci ne afflaim in paradigma ci-
vilizationala de peste ocean sau in cultura
rurald autohtond. Desi cu happy-end si in
buna traditie stilistica a filmului american,
»2Bucuresti NonStop” nu e lipsit de substrat.
Tanérul care se recunoaste tigan stie foarte
bine care sunt prejudecatile, stie si cd a te
opune lor nu e un exercitiu dintr-o singura
migcare. Pentru cd, nu-i asa?, daca oamenii

» Nostalgia
relatiilor de
vecinatate
marcate prin
Lparleaz” se
lupta inca,

de pe pozitii

sensibil egale,

cu disolutia

comunitatii.

nu inteleg, e clar ca e nevoie de timp, de in-
vatare pas cu pas. Desi impéacarea cu iubita
lui e o prioritate, parca mai prioritar este sa
lucrezi la ameliorarea mentalitatilor. Asa
cd, pe tot parcursul filmului, el va continua
sé ceara ba accesul in bloc, ba un telefon
sd-si sune iubita, pentru cd, la numérul lui,
aceasta nu vrea sa raspunda. Stie si el, asa
cum stie toatd lumea, cé va fi refuzat, dar
el vrea sa auda asta clar, plus, la fel de clar,
argumentele. Asa cé vrea sa discute, calm,
subtil, deloc revendicativ, despre xenofobie.
Aproape paralitic, batranul fost ofiter a ca-
rui sotie moare isi pune peste pijama o tu-
nicd militars si se taragste in stradd pentru
a cumpdra o luménare. Ajutor stie cd nu e
cazul sé ceard, doar isi asumasera de mult
timp singuritatea in clipa mortii. Vanza-
torul de la non-stop, care abia i intelege
cuvintele, 1i da o lanterna crezand ci are
probleme cu instalatia electrica si batranul
intelege cd e inutil sa insiste si se mai facd
inteles, cd asta ar costa prea mult timp si
prea multe forte, iar el, e clar, nu le are.

O discutie despre om,
prin discutia despre moarte

Antropologia spune ca, pentru a intele-
ge resorturile intime ale unei culturi, este
esential sa te uiti la cum se moare in co-
munitatea respectivd, pentru cé practicile
si credintele din jurul evenimentului sunt
ultlmele care se schimb. In ,,Un etaj mai
jos” se moare in indiferenta celor din jur
si in absenta oricdrui interes pentru drep-
tate. In ,,Bucurestl NonStop” se moare in
singuratate, dar cu un capit de luméana-
re adus in fugd de un strdin care a inteles
greu despre ce e vorba, dar n-a trecut indi-
ferent peste. H




- cultura media

CULTURA / seria a lll-a / nr. 6 / 17 noiembrie 2016

Mass-media de la dominatie la bruiaj

NICU ILIE

untem in anii 1920. Inventia

momentului se numeste psiho-

logie sociald. Ea face tandem

cu mijloacele de comunicare in

masa gi impreuna vor constitui
peisajul dominant al secolului 20. Va fi
0 erd a comunicarii centralizate, radi-
ale, fara feed-back-uri majore, aproape
univoc de la emitétor la receptor, indife-
rent c& vom vorbi despre statele demo-
cratice din vest sau despre dictaturile
estului. Formele acestui mix de comu-
nicare, dezvoltat intre un hardware
social si un software comunicational,
fie cad vorbim despre PR, publicitate
sau propaganda, au drept caracteristici
comune actiunea asupra unor mase
sociale largi si extrem de largi, un con-
tinut simbolic, apelul preponderent
la creierul reptilian si la cel mamifer
din interiorul creierului uman. Dar,
mai intai de toate, aduc o consfintire
a modelului social ierarhic-teritorial
si departamental, unul care va fi tota-
litar In secolul 20, indiferent de forma
de guverndmant, si va lega prin linii
clare, trasabile, pe cel mai ignorant om
din cel mai izolat sat de liderul politic
al teritoriului pe care traieste. Reteaua
sociala va deveni exclusiv o piramida
sociala pe ale carei pante informatia
urcé rar si coboara intodeauna.

Un secol de totalitarism informational

Intregul context este creat de apari-
tia mijloacelor de comunicare complex
tehnologice, incepand cu radioul si
avand ca punct culminant televiziunea,
acestea fiind unele cu o adresabilitate
universala si, spre deosebire de presa
scrisd, receptia lor nefiind restrictio-
natd de filtre precum alfabetizarea si
distributia fizicd a unor obiecte. Dar
predominanta emitétorului asupra re-
ceptorului nu este o noutate adusa de
radio si de televiziune, ci o continuare
a principiilor comunicationale din pu-
blicarea de carte si din primele gazete.
Este modul de actiune specific tuturor
mijloacelor de comunicare in masa,
indiferent de ,viteza” lor (care vitezé
are impact asupra incércaturii simbo-
lico-emotionale, dar nu si asupra con-
figurdrii structurii comunicationale).
Dupé o suté de ani de radio si televi-
ziune si dupa 250 de ani de gazetarie
putem concluziona astézi, in 2016, ci
satul global a fost plin de preoti si de
invatétori care au propovaduit mesaje

cu sens unic, iar ,gura
satului” a fost o functie
fictiva, reprezentata
nu de oameni reali, cu
probleme reale, ci de
predicatori  autopro-
clamati care ravneau
si ei la statusul de in-

» Supraabundenta
de informatie,

mai ales in schema
monoradiala a
transmiterii de
mesaje, duce la

vedere ingineresc, pen-
tru ca suprastructu-
ra mediatici se poate
dezvolta complet se-
parat de societatea a
cérei functie de comu-
nicare gi-a insusit-o si
poate crea aparente

vatdtori, desi nu aveau & <y . ale umanului complet
calificarea/sacerdotiul, ,,1ncalz%reva“ fictive. Singura piedi-
necesara pentru aces- COIMUNICArll cd e deontologia pro-

ta. (Ca o parantezi,
scoala, in formatul ei
de industrie educativa,
sesizat de Alvin Toffler,
in dauna magisterului
si a educatiei peripate-
tice, trebuie ea insasi
clasificatad printre mijloacele mass-me-
dia pentru caracterul monodirectional
al propagarii ideilor, pentru standardi-
zarea §i iconografia abstractiva a aces-
tora, precum pentru tipul de gestionare
a publicului ciruia se adreseazi).

Am fi tentati s4 spunem c& mass-me-
dia nu e decat mass-media si c, in-
tucat oamenii s-au descurcat fara ea
9.000 de ani si au realizat in acest timp
mari orage si mari culturi, mijloacele
de comunicare in masi nu ar fi o com-
ponentd esentiald a civilizatiei, un in-
gredient fara de care nu se poate. $i,
intrucatva, gandindu-ne exclusiv la
mijloacele mass-media, afirmatia ar fi
corectd. Insé secolul 20, dominat copios
de aceste mijloace, le-a subscris mare
parte din comunicarea sociala si inte-
rumana, ruinind (intr-o masura) toate
celelalte institutii de comunicare soci-
ala sau transforméndu-le in anexe ale
ideatiei mediatice. Un adevar a ajuns
sé fie acceptabil social dacd si numai
daca si numai intrucat e transmis la
televizor. O idee isi capata dreptul de
a fi consideratd idee numai intrucat
ea apare intr-o carte, iar despre cartea
aceea apar recenzii in ziare.

In termeni din teoria grafurilor, in
care, basic, fiecare om reprezinti un
,hod” legat prin multiple conexiuni de
un numdr de alti oameni, alte ,noduri”,
mijloacele de comunicare in masi au
deturnat reteaua sociala si au devenit
niste hiper-giga-maxi-noduri conectate
la fiecare individ si care transmit tu-
turor acestora impulsuri cu sens unic,
fara a avea mecanisme de feed-back,
fara ca fiecare individ sa poata retri-
mite propriile impulsuri, nici mécar
pentru a confirma calitatea receptiei
mesajului. O catastrofi, din punct de

si la pierderea,
prin aceasta caldura,
a energiei culturale.

fesionald, dar aceasta
nu functioneaza decat
atunci cand incarcatu-
ra emotionala a mesa-
jului este zero.
Separarea partiald
sau (aproape) totala
a structurii mass-media de ,societa-
tea reald” a fost in multe momente un
factor de progres. Atat timp cat, prin
ingradiri tehnice sau politice, era li-
mitatd cantitatea de informatii care
puteau fi transmise prin ziare, carti,
radio si televiziune, se realiza o subli-
mare a mesajelor, pe de o parte, si, pe
de altd parte, o constructie a unor elite,
ambele mecanisme avand ca finalitate
impunerea unui model social care, ferit
de zgomotele contradictorii ale mici-
lor cetéteni, de spaimele si instinctele
acestora, sd creeze un mod de viatd
omogen, standardizat, deschis spre noi
tehnologii si spre intersanjabilitatea
indivizilor ca piese in mecanismul so-
cial. In contextul revolutiei industriale,
care a determinat aparitia mass-me-
dia, scopul societal era accesul global la
resurse energetice la care nu au acces
indivizii, ci doar comunitétile — precum
petrolul, energia hidro, atomul — care,
spre deosebire de agricultura inventa-
td in neolitic, nu pot fi accesate si de
cétre un singur individ sau de o mana
de oameni, ci necesitd imense struc-
turi si organizatii socioeconomice. De
asemenea, mass-media, prin dublul ei
principiu — standardizant si formator
— avea ca scop si ca rezultat centraliza-
rea energiilor si codificarea lor in forme
sociale (vestigii culturale) transistorice,
de unde sa poata fi reaccesate ori de
cate ori este nevoie. Iar printre aceste
vestigii s-au aflat adesea chiar unele
instrumente mass-media, de regula
cele cu cea mai micd ,viteza”, cartile.
Riscul constant a fost crearea de lumi
paralele, complet fictionale, precum co-
munismul anilor ‘80, orwellian, in care
comunicarea mai avea ca scop doar
coerenta cu comunicri precedente si

devenise total independenté de realita-
tea verificabila.

Ruinarea prin supradezvoltare

Un salt tehnologic (datorat acumula-
rilor din reteaua de transport a infor-
matiei — cablul tv —, aparitiei supercon-
ductorilor, a unui nou model economic
impus dupa criza Suezului si a unui
nou model psihic propagat prin misca-
rile new age) a dus in preajma anului
2000 la boom-ul informatiei, la creste-
rea exploziva a surselor de mesaj, fie ca
vorbim de radio, televiziune, carte sau
ziare. In prezent,, intr-o singura sap-
tdmana apar pe glob mai multe carti
decat poate citi un om intr-o viata, iar
aceasta nu este decat mass-media len-
ta. In mass-media rapida — cea updata-
ta la minut — informatiile, fenomenele
si modelele apar si se succed la o scard
giganticd, facind ca sublimarea mesa-
jului, extractia de ,idei principale”, sa
devini o procedura dominati de intam-
plare si context.

Noul peisaj mass-media, dupa di-
versificarea si personalizarea mesaje-
lor in epoca new age, a adus, grosso
modo, o mai buna fidelitate fatd de
realitatea verificabila (preludnd insa
si psihologia emotionalad a ,multimi-
lor”), a adus si o oarecare majorare a
feed-back-ului, dar caracterul general
se mentine (pseudo)elitist si monora-
dial. Daca admitem ca model mecani-
ca ondulatorie, multitudinea de surse
concurente in transmiterea mesajului
mediatic genereazi in societate nu
valuri de receptare (ca atunci cand
exista o limitare a surselor), ci un con-
tinuu pattern de interfentd, in care
fiecare val este intersectat si spart de
oricat de multe alte valuri, generate
de oricat de multe alte surse, iar os-
ciliatia resimtitd este fragmentara si
bruiatd. Presupunind, pe urmele lui
Turing, ca sistemul comunicarii medi-
atice este un layer de constiinta aflat
in permanenta autoorganizare, globa-
lizarea mass-media, ca si posibilitatea
aparitiei spontane de noi surse de co-
municare in masé (de noi gramatici
ale autoorganizarii) face imposibila/
intamplatoare rafinarea unor reguli
sociale transistorice si realizarea de
vestigii sociale. Supraabundenta de
informatie, mai ales in schema mo-
noradiald a transmiterii de mesaje,
duce la ,incélzirea” comunicarii si
la pierderea, prin aceasta célduri, a
energiei culturale. B



