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Lumea noastra cea de toate zilele

ANGELA MARTIN

S-o luam invers si sa incepem cu
orarul:

Deschis: intre orele 19,15 - 21
Cina, asternut, masina de ras,
spuma de ras, biblioteca.
Stingerea: ora 23
Desteptarea: ora 6,30

Micul dejun: ora 7
Inchiderea: ora 8,15

a prima vedere pare un pro-

gram de tabara. O tabara

pentru barbati, judecand dupa

ustensilele de ras puse la dis-

pozitia utilizatorilor, ca bunuri
de primé& necesitate in rand cu hrana, as-
ternutul, biblioteca. Pentru c&, nu-i asa?,
cineva s-a gandit ca nu doar trupul com-
batantilor se cere ingrijit, ci si spiritul.
Dar ce fel de tabéra sa fie aceasta, inchi-
sa ziua, de dimineata de la 8,15 pana la
19,15, oferind acces exclusiv la orele se-
rii, intre 19,15 — 21? S$i pe urma4, de ce
atata precizie in a indica pana si sfertul
de dupa ora 19? Suni strict, sunad cazon,
dar sunéd si a punctualitate elvetiana. De
altfel, in ,sfaturile utile” pe care autorita-
tile cantonale de la Geneva le-au concen-
trat intr-un ghid in folosul strainilor care
ajung pentru prima oara pe pamantul El-
vetiei in cdutare de lucru, punctualitatea
le este recomandatéi ritos in chiar primul
paragraf: A sosi la timp la o intrevedere
este esential. Preveniti-i pe cei ce va as-
teaptd, daca intarziati mai mult de zece
minute (mai ales la o intélnire in scop
profesional sau cu administratia). Un me-
dic v& va percepe plata pentru consultatie
daca nu v-ati prezentat (in afara de cazul
in care v-ati anuntat neprezentarea cu 24
de ore inainte)”. Fermitatea acestor reco-
mandari, dar, in acelasi timp, si grija de a
satisface necesitatile elementare de con-
fort uman, in conditiile in care se pretin-
de respectarea cu strictete a regulilor de
viatd comunitard, sunt specifice servicii-
lor sociale elvetiene cand acorda asistenta
de ,prim ajutor”. Si nu numai. In gene-
re, se poate lesne observa ci elvetienii isi
manifesta cu placere talentul innascut de
a combina intransigenta aproape pana la

cruzime cu amabilitatea si cu dulceata
zambetului reglementar.

Revenind insi la orarul mai sus men-
tionat, el confirma o experienta, cred,
unica in lume, surprinsa intr-adevar pe
padmant elvetian si comentatd in urma
cu un an de José S. Gutiérrez intr-un re-
portaj in ,El Pais semanal”. Ea se pe-
trece in cartierul istoric des Eaux-Vives,
din centrul Genevei, unde functionea-
zd doud cidmine pentru imigranti: Des
Vollandes, pentru barbati, si Richemont,
pentru femei, copii i persoane in varsta.

In marile orase un azil sau un ciamin
pentru emigranti este plasat indeobste
la periferie. Ce cautd, atunci, acestea,
in Elvetia, in centrul Capitalei? Aflam
din aceeasi sursa cd, desi in centru, ele
nu tulbura cu nimic viata oragului: sunt
inainte de toate invizibile, amenajate
sub cladiri la o addncime previzuta de
normele legale de constructie specifice
ad#posturilor subterane antiatomice. In
ce constau ,amenajarile”, bunioara la
Des Vollandes? Aer conditionat, lumin&
artificiala, umiditate corespunzéatoare
supravietuirii intr-un buncér. Oferin-
du-li-se adapost, rauri de oameni saraci
din Europa de Est sau din Africa subsa-
hariana au trecut pe aici impartésind
ca pe o binecuvantare conditia provizo-
ratului in aceastd tard care mentine cea
mai scidzutd ratd a somajului. Azilantii
isi ocupa patul pe o perioada de gratie
de 30 de zile; riguros contabilizate, timp
in care e de presupus cé trebuie sa-si ga-
seascd un rost. De altfel, dimineatd de
dimineata la 8,15 fix, de indata ce azilul
se inchide in urma lor, acestia isi iau ini-
ma in dinti si pornesc sa-si incerce noro-
cul in cdutare de lucru.

Am retinut aceastd relatare nu atat
pentru ca era bine scrisa, cat mai ales
pentru ci este adevirati. In Elvetia,
insa, trebuie sd spunem, unde statul
este obligat prin lege si protejeze viata
fiecarui cetdtean in cazul unui atac nu-
clear, exista cateva sute de mii de astfel
de refugii, private sau comunitare. Pen-
tru c4, incepand din anii ‘60 ai secolului
trecut, o lege federala ii obligd pe toti
proprietarii care isi ridicd o cladire sa
construiascd in subsolul ei un buncéar
antiatomic. Ca urmare, conform datelor
oficiale, intregul fond al constructiilor

» Mediterana,
Inconjurata
de 22 de state
si de o mare
cultura si
civilizatie,
este de-acum
0 groapta
comuna:
Impreuna

cu zecile de
rauri, se varsa
In ea mii de
morti. Are

o adancime
de peste
1300 I, Inca

generoasa.

elvetiene subterane au capacitatea de
a adaposti 6 luni la rand, cu tot cu pro-
viziile de hrana necesare, 9.000.000 de
oameni: cu aproximativ un milion mai
multi decat totalul populatiei tarii in
2015. Elvetienii au hotirat insd inca
din 2000 ca, atata timp cit nu sunt
solicitate sa protejeze populatia civild
de vreun atac nuclear, acestea sa fie
folosite de serviciile sociale in scopuri
umanitare. Si iatd un exemplu de cum
se folosesc! Este acesta un lux pe care
autoritatile elvetiene, cu binecunoscu-
ta lor inclinatie pentru solutionare si
salubrizare, si-1 permit pentru a men-
tine igiena locului si a ascunde vede-
rii fericitilor lor conationali sinistrele
intruchipéri ale siraciei pripasite de
prin alte tari? Nicidecum. E in discutie
o strategie de viata, bazata pe o viziune
pragmaticd, pe previziune si pe o buna
gestiune. Eforturile si tenacitatea re-
prezentantilor statului elvetian in sluj-
ba sigurantei propriilor cetateni, dar si
a defavorizatilor care tranziteazd El-
vetia, marturisesc cd ma impresionea-
za. Géandindu-ma, mai ales, prin com-
paratie, la nesecatele noastre valuri
de ,imigratie infantild”, la copiii nogtri
carora li s-a pierdut urma pe caile nein-
telese ale adoptiilor strdine, dupd cum
si la asa-numitii copii ai strazii, la toti
cei abandonati, indiferent de varsta, in-
fometati, drogati, sdlbaticiti si haituiti
prin canalele si subteranele Bucures-
tiului... In loc sd avem un Comisariat
de urgentd pentru ,relocarea” lor, noi,
ca niste buni concetateni si crestini ce
suntem, calcam de un sfert de secol la
fel de linistiti pe capacele de canal tran-
tite peste ei asemenea unor lespezi. Iar
atunci cand bietele spectre bizare ies
la suprafata din acel infern — singurul,
de altfel, care le ocroteste —, le ocolim
ca pe niste gunoaie, grabindu-ne sa ne
indepartdm de ei, manati de dezgust.
Pentru asta nimeni, in Roménia, nu
s-a gandit s facd vreun denunt, nu s-a
intocmit un dosar penal, nu s-a pus pe
rol vreun proces, nimeni nu a acuzat pe
nimeni de complicitate la omor deosebit
de grav, nu s-a facut nici o mobilizare
pe facebook, tinerii, societatea civila nu
au iesit niciodatd in stradd sid protes-
teze impotriva acestei crime colective,
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nici un guvern nu a fost vreodata tras
la raspundere, blamat, culpabilizat. Cu
atat mai putin schimbat.

Adevarul este ca milioane de astfel de
imigranti ai subteranelor patimesc si pe
alte meleaguri, mai apropiate sau mai
indepartate de ale noastre. Isi taraie zi-
lele pe unde pot in afara societatii pen-
tru ca, de drept, nici nu exista. anudi@i
cu ei, despuiati de identitate si prin ur-
mare la fel de inexistenti, neavand nici
un tel, altul decat acela de a supravietui
impotriva blestemului mizeriei si sara-
ciei, casectici, imponderabili si inconsis-
tenti asemenea umbrelor fard varsta,
fara sperantd si fard viitor, imigrantii
ilegali, bundoard, au deseori aceeasi
soarta. Daca la ora actuala numai in Ru-
sia existd, legal, 9.000.000 de imigranti
— mai multi decat toata populatia Elveti-
eilaunloc— inca 2.000.000 se spune cia
lucreazd in Capitala tarii, la negru. Si
care este soarta lor aici? Sa ne amintim
de ,orasul” subteran in care se aciuise-
ra niste préapaditi veniti de prin fostele
republici sovietice si Indonezia pentru a
munci. T§i impéarteau viata intre un ,ate-
lier” de cusut, un cotet de gaini, o ,cafe-
nea” sordida si un ,cinematograf” impro-
vizat: 300 de oameni-cartitd produceau
marfd contrafacutd pentru a-si merita
adédpostul si painea.

Aceste exemple, luate, fireste, la in-
tamplare, se referd la un numar restrans
de victime.

Dar sa ne intoarcem privirea si spre
alte parti al lumii: cati altii vor fi pierit
de frig, de boli, de foame, vanati, inecati,
sufocati? Mediterana, inconjuratad de 22
de state si de o mare cultura si civiliza-
tie, este de-acum o groaptd comuna: im-
preuni cu zecile de rauri, se varsi in ea
mii de morti. Are o adancime de peste
1300 m, incé generoasa. ,Capacitatile” ei
de primire a refugiatilor le intrec pe cele
ale Europei, care, asa cum a avertizat
presedintele Consiliului European, Do-
nald Tusk, ,sunt aproape de limita lor”.
Céci, iatd, Inaltul Comisariat al Natiu-
nilor Unite pentru Refugiati (UNHCR)
precizeazd ca in ultimele 12 luni si-au
gasit sfarsitul in apele mérii 4176 de oa-
meni. Anul 2016 a batut recordul in pri-
vinta numaérului de victime, care, venind
dinspre Africa de Nord sperau sa ajunga
in Italia traversand Mediterana.

Dar sd ne imaginam numai cata umi-
linta, cate sacrificii se adund in contul
omenirii la scara globala. Sa ne gandim
la cei scépati cu viatd, in ciuda tuturor

» Usor-
usor ne
imprietenim
cu limbajul
de razboi
specific
momentelor
de asaltsi
aparare:
baraje, filtre,
blocaje, ziduri,
garduri,
bariere,
refugiati,
cohorte,
cotropitori,
aflux, invazie,
azilanti,
amprentari,
teroristi,
vanatori

de migranti,
relocari,
restrictionari,
Iinchiderea
granitelor,
Jungla.

pericolelor infruntate in timpul cala-
toriilor infernale pe mare si pe uscat.
Cati, oare, dintre cei ajunsi, in fine, la
liman in tarile civilizate sunt, astazi, fe-
riciti alaturi de copiii lor? Serviciul de
presa al Europol confirma in ianuarie,
anul acesta, o stire datd publicitatii de
saptamanalul britanic ,The Observer”,
potrivit careia in ultimii doi ani, zece
mii (10.000!) de copii migranti au dispéa-
rut in Europa si isi exprimé temerea ca
»0 parte din ei sunt exploatati in special
sexual de grupuri de crima organiza-
ta”. Intre timp, cateva guverne, printre
care si cel al Ungariei, au decis ridica-
rea la granite a unor garduri de sarma
pentru a-si proteja térile de afluxul de
imigranti.

Rézboaiele spulberd tari si fac vic-
time in randul populatiei civile, arun-
cd pe drumuri milioane de oameni pe
care alti oameni ii intampind cu sarméa
ghimpat&. Usor-usor ne imprietenim cu
limbajul de razboi specific momentelor
de asalt si apdrare: baraje, filtre,blo-
caje, ziduri, garduri, bariere, refugiati,
cohorte, cotropitori, aflux, invazie, azi-
lanti, amprentéri, teroristi, vanatori
de migranti, relocari, restrictionari,
inchiderea granitelor, Jungla. Si tot in
lumea noastra cea de toate zilele, chiar
daca dincolo de Ocean, o panza de Van
Gogh, ,L’allée des Alyscamps” s-a van-
dut in New York, la o licitatie, cu 66 mi-
lioane de dolari. In Spania, Guvernul
Rajoy se dispenseazid de un minister
al Culturii de sine statator, cultura ca
divertisment fiind probabil considerata
mai profitabild. Comparativ cu tarile
membre ale UE, Roménia inregistreaza
in prezent cea mai mare ratd a morta-
litatii infantile. S-a spus asta de mii de
ori si, din pacate, se va mai spune inca.
Comisia Europeani ne informeaza c4,
din cauza numaérului excesiv de masgini,
se inregistreaza anual 400.000 de morti
premature. Germania nu mai poate
ardta lumii ,o fatd prietenoasd”, asa
cum promitea cdndva cancelarul Ger-
maniei, doamna Angela Merkel. 2016
este anul de varf al atacurilor teroris-
te, pe cata vreme, populismul mondial
este in crestere. Martori oculari sustin
ca in timpul alegerilor, in SUA, vitri-
nele multor magazine au fost pline cu
carti de colorat pentru copii, avand pe
copertile lor figurile fostilor candidati la
presedintie, Hillary Clinton sau Donald
Trump. De-acum, s-ar putea sa aiba pe
ele o singura figura: a invingatorului. B

Oscar Bluemner, Ochiul noptii

Oscar Bluemner, Albastru deasupra
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CRONICA DIPLOMATICA

GEORGE APOSTOIU

Revad cronica ,Teme si stil de cam-
panie electorala in Statele Unite”
publicat cu o luna in urma.

Tot ce-am scris isi pastreaza va-
labilitatea. Donald Trump este
noul presedinte al Statelor Unite.
Doamna Clinton nu a reusit sa fie
prima femeie presedinte al celui
mai puternic stat din lume. Donald
Trump este produsul democratiei
americane. Doamna Clinton nu
este victima acestei democratii, ci
dovada ca ea, democratia, functi-
oneaza. Donald Trump este repre-
zentantul lobby-ului complexului
militaro-industrial, al celor care
au declansat razboaiele in Irak si
Afganistan. Ei le-au inceput iar
democratii nu le-au inchis.
Ministrul american al Apararii a
dezvaluit recent ca Statele Unite au
cheltuit, din 2014 pana astazi,

10 miliarde de dolari in lupta
impotriva ,statului islamic”

dusa in Siria si Irak. Adica sub
Administratia democratului
Obama.

Poporul lui Trump

Explicatia cea mai plauzibild a victori-
ei in alegeri a magnatului american sta
intr-un paradox: miliardarul si-a céas-
tigat simpatia in randul celor multi ca-
rora, in campania electorald, le-a spus:
»Ce aveti de pierdut?”. Parasit pana si de
unii dintre republicani (fostii presedinti
Bush, de exemplu), singur, diabolizat de
mass-media, Trump a adresat direct si
simplu mesajul lui electoral. Nu si-a as-
cuns pacatele de tinerete, nu a interferat
ipocrizia intre realitate si politica pe care
ar duce-o la Casa Alba: el magnatul, le-a
vorbit americanilor de dreptul la munca,
de muncitori, de erorile delocalizarii, de
reindustrializare; nu s-a aritat samari-
tean cu strainii; mexicanilor le-a promis
un zid la frontiera; strainilor, ca-i va tri-
mite masiv in tarile lor; teroristilor ca ii
va lichida; europenilor ca Statele Unite
nu vor mai plati, prin NATO, pentru se-
curitatea lor; chinezilor ca va ridica taxe-
le cu 40% pentru marfurile pe care le in-
troduc cu agresivitate in Statele Unite;

www.DonaldJTrump.com

MAKE AMERICA G_REAT AGAIN!

rusilor c& vrea o aliantd cu Rusia: ,De
pe o pozitie de forta, cred intr-o apropie-
re sio diminuare a tensiunilor cu Rusia.
Unii spun c4 rusii nu vor fi rezonabili, eu
astept s le demonstrez contrariul”. Pri-
mii care l-au felicitat au fost presedintii
Tusk, Xi Jinping si Putin.

Nimic din politica elitei de la Casa
Alba nu se mai regésea in discursul lui.
Americanii saraci, mai ales cei albi — sub
presedintele Obama, rasismul a avut epi-
soade jenante pentru un stat de drept —
au inteles acest mesaj si, in proportie de
75% l-au preferat pe Trump. Atata cat
am observat la discursul pe care l-a tinut
dupd anuntarea victoriei, in staff-ul de
campanie al lui Trump nu a fost decat o
negresd. Pe care a imbratisat-o. Cei care
au mers pana la capat cu ,logica democra-
tiei” care ar fi trebuit si o aduca la Casa
Alba pe Hillary Clinton au avut surpriza
sd fie infirmati. Un slogan suna astfel;
nu toti americanii sunt Hillary Clinton!
Dupa opt ani de presedintie democrata,
americanii au vrut altceva. Le va fi rdau
cu Trump, cel pe care adversarii l-au so-
cotit un aventurier? Vor vedea. Dar, chiar
siin ,cea mai mare democratie din lume”
presedintele nu conduce singur. Are o
echipa de consilieri. Are un guvern. Are
Pentagonul. Are Departamentul de Stat.
Are un Congres prin care, chiar daca este
»cel mai puternic om din lume”, trebuie
sa treaca actele de guvernare.

Foto: Michael Vadon,
CC Wikipedia

» Relatiile
romano-
americane

nu au fost
influentate

de apartenenta
presedintilor
la un partid

sau la altul.

Americanii n-au mai avut rabdare
sa astepte minunile unui sistem care
a impus doar in afara Statelor Unite
conceptul ,politically correct”. Acesta
nu i-a scutit de saracie, rasism, ad-
versitdti, razboaie. $i, cred, america-
nii care l-au votat pe Trump nu sunt
fascinati de elite. Din contra, cei care
l-au preferat pe ,aventurierul” lipsit de
experienta politica, ,pdpusa gonflabila
a capltalulul cum l-a numit filozoful
Michel Onfray, au votat impotriva sis-
temului elitist. Votul dat de ,,poporul
lui Trump” confirma acest adevar pe
care istoria Statelor Unite este nevoita
sd-1 inregistreze in numele democra-
tiei. Restul: misoginismul, sexismul,
homofobia, xenofobia, antisemitismul
si nu mai stiu ce alte pacate, de care
noul presedinte s-a folosit pentru a
castiga adeziunea majoritdtii, nu mai
au acum importantd. Statele Unite isi
schimba la Casa Alba nu doar echipa,
ci si politica. De schimbarile de politi-
ca, esenta si profunzimea lor, lumea isi
va da seama ceva mai tarziu. Sa spe-
ram ca vor fi bune, ca vor fi cele pe care
ni le dorim.

Romanii si alegerile americane

Preocupérile si interesul romanilor
pentru alegerile din Statele Unite sunt
firesti. O remarca se impune: relatiile ro-
méano-americane nu au fost influentate
de apartenenta presedintilor la un par-
tid sau la altul. Republicanul Richard
Nixon a fost primul presedinte ameri-
can, care, in plin Razboi Rece, a vizitat
Romania, in 1969 (primul stat din sfe-
ra de influentd a Moscovei vizitat de un
presedinte american dupa razboi); el a
convins Congresul american s& acorde
Romaniei clauza natiunii celei mai favo-
rizate. Democratul Bill Clinton a venit
la Bucuresti, la 11 iulie 1997, pentru a
atenua dezamagirea romanilor dupa
esecul tentativei de aderare a Roméaniei
la NATO. George W. Bush, republican, a
venit la Bucuresti, la 23 noiembrie 2002,
la doua zile dupa ce Roménia a fost in-
vitata oficial s& inceapa convorbirile de
aderare la Alianta Nord-Atlanticd; pe
aceastd baza a fost convenit parteneria-
tul strategic romano-american.

Se intampla ca in campania electora-
14, Donald Trump sa nu fi lasat cea mai
bund impresie. O vreme, analistii nos-
tri politici s-au intrecut in consideratii
vexatorii. Si au considerat sententios ca
alegerea lui ar fi o catastrofd. De unde
aceastd siguranta?



n cultura economica

CULTURA / seria a lll-a / nr. 5 / 10 noiembrie 2016

~Democratia, blocata la portile
partenertlor sociali”

TEODOR BRATES

Ma vad nevoit sa repet: folosesc,
poate, in exces ghilimelele, chiar
daca este vorba despre parafra-
ze, deoarece omiterea surselor de
inspiratie seamana teribil cu pla-
giatele, considerate — pe drept —de
neacceptat. Asadar, ,Manualul de
economie critica”, aparut recent
sub egida publicatiei lunare ,Le
Monde diplomatique”, contine un
capitol intitulat ,De ce democratia
se opreste la portile intreprinde-
rii?”, ceea ce mi-a reamintit de o si-
tuatie actuala din spatiul mioritic.

A fost odata CES...

In 1976 — deci, inainte de marea con-
fruntare intre minerii din Valea Jiului si
regimul totalitar, intruchipat de Nicolae
Ceausescu, si inainte de publicarea Car-
tei ’77 din Cehoslovacia — a fost adoptata
Carta Europeana care contura modelul
social in centrul caruia se situa dialogul.
Ideea de baza consta in reglementarea
modalitétilor de negociere, consultanta,
schimb de informatii intre reprezentan-
tii guvernului, patronatelor si sindicate-
lor pe teme de politici economice si soci-
ale. Parodia autohtona numita Consiliul
National al Oamenilor Muncii venea
— chipurile — in intAmpinarea tendinte-
lor la nivel european. Era de asteptat
— inca de la inceputul perioadei postde-
cembriste — sd se treaca la armonizarea
legislatiei interne cu cea a UE. In cazul
dat, urma sé se constituie, simetric, sis-
temul national de dialog social (a nu se
confunda cu infiintarea Grupului de Di-
alog Social, despre a carui prima faza
de existenta povestesc atat de ,pitoresc”
Gabriel Andreescu si Gabriela Adames-
teanu, tema pasionantd, care merita o
investigatie istorica aparte). N-a fost
sa fie! Abia in 1997 a aparut Legea nr.
109 privind organizarea si functionarea
Consiliului Economic si Social (CES).
Organismul, format din reprezentantii
guvernului, patronatelor si sindicatelor,
avea misiunea de a aviza proiectele de
acte normative care priveau, in esenta,

2\ MINISTERUL MUNCII,
§F FAMILIEL, PROTECTIEL
/4 51 PERSOANELOR VAR

T
2 MINISTERUL PENTRU_

Bl CONSULTARE PUBLICA SI

3 DIALOG CIVIC

PROIECT DE LEGE PRIVIND ORGANIZAREA SI

FUNCTIONAREA CONSILIULUI ECONOMIC SI SOCIAL
SI DESEMNAREA REPREZENTANTILOR ROMANIEI IN ¥
COMITETUL ECONOMIC SI SOCIAL EUROPEAN

COPERTA PROIECTULUI DE LEGE DESCHIS SPRE CONSULTARE PUBLICA PE
SITEUL HTTP://DIALOGCIVIC.GOV.RO/

» Una ar

fi sa existe

o intentie
reala de
democratizare
a sistemului
de adoptare

a deciziilor -
care privesc
economia si
prelungirea

ei fireasca,
socialul - si cu
totul alta, sa
se recurga la
solutii formale,
care dau bine
la capitolul

Lmagine”...

piata muncii. A demarat greu, iar o vre-
me a functionat in conditii acceptabile.
Dar — ca s-o0 iau pe ,scurtaturd” — mai
important pentru prezent gi pentru vii-
torul previzibil este ca, din 2013 a ince-
tat mandatul CES in componenta de la
acea vreme.

Cine este si ce vrea?

Daca ar fi sa-1 citdm pe clasicul Ostap
Bender, se cuvine sa ne intrebam atéat
,cine este”, cat si ,ce vrea sa fie” Consi-
liul Economic si Social potrivit proiectu-
lui de lege avansat de Guvern. Conform
legii intitulate, chiar asa, a ,Dialogului
social” (Legea nr. 211/2011), dialogul
tripartit (guvern—sindicate—patronate)
nu mai are loc in CES, ci in Comitetul
National Tripartit pentru Dialog Soci-
al, iar CES reprezinta structura in care
ar urma sa se desfdsoare un alt tip de
ydialog social”, tot tripartit, dar de data
aceasta, intre patronate, sindicate si...
alte componente ale societatii civile.

Se afirma ca aceasta ,,formula” este in-
spirata de ,modelul social european”. Ma
rog, sa acceptdm explicatia, desi — pen-
tru o discutie mai la obiect — ar fi multe
de comentat. In orice caz, mimetismul
(pentru cé nu este vorba, aici, despre o
obligatie, ci despre o adaptare nationala
la un ,model”, mai mult sau mai putin
reusit, mai mult sau mai putin functio-
nal) nu este recomandabil, in nicio situ-
atie, in nicio decizie de ordin legislativ si
institutional.

Ca lucrurile nu sunt in regula o dove-
deste o initiativa legislativa din urma cu
cativa ani, dar si proiectul guvernamen-
tal actual. Lucrurile nu sunt in regula

nici in privinta conceptiei si nici in le-
gaturd cu modalitatile de inldturare a
blocajului instituit, practic, in urma cu
circa trei ani.

Stabilitate si pace sociala

Art. 211 din Codul Muncii modificat
glasuieste solemn cé dialogul social este
menit sa asigure ,,un climat de stabilita-
te si pace sociald”. Foarte frumos spus!
Pentru ca tot vizeaza si acest deziderat,
nu ar fi fost cazul ca, in Codul Muncii,
sé se includa toate reglementarile referi-
toare si la dialogul social, astfel incat sa
nu ne mai incurcidm in atatea legi care
— ca ,sediu al materiei”, cum zic juristii
— sd nu se mai suprapuna $i, mai grav, sa
nu se contrazica? Sa ne limitam, insa, la
unele aspecte de fond ale proiectului de
lege amintit.

In afara de tema conceptului de ,dia-
log social tripartit”, pe deplin justificat,
care include guvernul, sindicatele si
patronatele, cea mai ciudata prevedere
priveste reprezentativitatea celor 45 de
membri ai CES, in noua ,viziune”, re-
spectiv cate 15 pentru fiecare componen-
td — sindicate, patronate, alte structuri
ale societatii civile. Acum, in CES (adi-
ca in ceea ce ar fi fost cazul sa fie), sunt
reprezentate 9 confederatii patronale si
5 sindicale. Exista destule temeiuri pen-
tru a considera cid unele dintre acestea
sunt forme fara fond (fara un numar su-
ficient de membri). Dar ce se va intampla
cu ,alte organizatii ale societatii civile™?
Cat de reprezentative vor fi? E adevarat,
in proiectul de lege se pomenesc tot fe-
lul de criterii. Dar, daci ne rezuméam la
confederatiile patronale si sindicale din
CES (macar in formula initiala), ne dam
seama ca foarte usor pot fi ocolite o se-
rie de criterii de reprezentativitate si, in
consecintd, de legitimitate. Una ar fi sa
existe o intentie reald de democratizare
a sistemului de adoptare a deciziilor —
care privesc economia si prelungirea ei
fireascd, socialul — i cu totul alta sa se
recurgd la solutii formale, care dau bine
la capitolul ,imagine” si cu totul si cu to-
tul alta sd se actioneze pentru a se asi-
gura, cu adevérat, ,stabilitatea si pacea
sociala”. Se vede ,cu ochiul liber” ca au
— si sub aspect legislativ — ,cale libera”
mai toti cei care doresc contrariul si acti-
oneazd, intr-o mare veselie mediatic4, in
acest scop. B
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ROMANIA DIN DIASPORA

Despre

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

»Tata!” striga un actor, intrand

in scena. ,Fiule!” i raspunde cel caruia i s-a
adresat. Si... aiurea. Nu-i taica-sau si nu-i fiu-
sau. Asa Incepe, de fapt, orice lectie de ac-
torie. Cu acceptarea conventiei. Cu puterea
de-a crede in fictiune. In teatruy, fictiunea e
figurativa. Un actor, alt actor. Fictiunea are
deci corp. In literaturd, ea este numai cu-
vant. Prin cuvinte il ,faci” pe tat3,

prin cuvinte il ,faci” pe fiu.

» Nu cumva

iteratura este inventie sutd la

fictiune

cititorului este la fel de puternic. $i..., din (ne)fericire,
concluzia cu care termini ultima pagini te impinge
intr-o adancd derutd. Non-fictiunea nu mai lasa loc
nici unei iluzii. Omul (nu personajul!) nu este o creatie
divin&, nu este venit pe lume pur, ca in tratatele lui
Rousseau, el are in alcétuirea lui psihicéa o parte intu-
necaté, animalici, o structura care, intr-un moment
prielnic, apare la lumina. O gena rea, dupa cum o nu-
mea odata, eufemistic, un biolog. (Si este clar pentru
orice om care acceptd evolutionismul c& gena animali-
cd din structura fiintei umane a rdmas undeva, pe tra-
seu, in lantul cromozomial. Ea n-a putut fi definitiv
anulata. N-a zburat undeva. Unde?). Desigur, la unele
caractere aceasta geni primeaza, la altele
ea este bine dositd sau pur si simplu mai
atenuata. Aici trebuie, probabil, cautata
diferenta dintre altruisti si egoisti, nu in
provenienta rasiala, etnica, sociala si asa

sutd. Aceastd putere de-a inventa  oxista un mai departe. Ceea ce, desigur, zdrunci-
ne-a subjugat la Tolstoi, la Roth, né din temelii conceptual de democratie.
la Marquez, la Mo Yan. Dar... mecanism, Prin insasi alcatuirea psihicé, suntem di-
cititi-o pe Svetlana Alexievici. ,  _ feriti. Or, societatea este un organism viu.
Cititi-i cartile despre razboaie (reci, calde, 111Cad Corpul social, in conditiile in care o parte
perestroci sau glaznosti, care, dupi cum ne a lui e paralizata, oricat de puternica si
convinge autoarea, tot rizboaie se pot numi). necunoscut, de dinamica ar fi cealaltad parte, se pra-
Cititi-i literatura, fiindcé literatura este ceea inci buseste. Oricat de multi bani ar avea un

ce scrie femeia aceasta, si veti vedea ci ,ta-
tal” e chiar tata si ,fiul” e chiar fiu. Se trece
pentru prima daté cu fortd deplina peste o

nestudiat, in

multimilionar care isi pléteste o calétorie
de pléacere pe Luna, cat timp pe Pamant
existd zone In care oamenii nu au apa,

definitie unanim acceptata a fictiunii. Svet- implementarea specia este in pericol.
lana Alexievici isi inregistreaza pe reporto- . Deci, cine poate aduce un echilibru in
fon personajele, care nu sunt nimic altceva COHCGDUJ]UI, acest dezechilibru fatal? Guvernele, ne-

decat oamenii fostei Uniuni Sovietice, barba-
tii si femeile cu cérti de identitate in buna
regula. Vorbind despre razboiul din Afganis-
tan, despre felul cum au trecut femeile prin
Marele Razboi de Apéarare a Patriei, despre
cutremurul care a insemnat pentru societate
Gorbaciov, Eltin, trecerea de la un sistem la
altul, reconstituirea granitelor, politicile na-
tionaliste si asa mai departe.

Este celebrid scrisoarea pe care Cehov
i-a scris-o la un moment dat lui Tolstoi,
dupa citirea romanului ,Rézboi si pace”.
Printul Vronski nu a avut un medic bun,

atractiv si
romantic, de
~democratie”,
prin care cei
~mai calitativi”
sunt incet-
incet, pe cai

am obisnuit s& credem, ca alese ale po-
poarelor, prin vot democratic. Guvernele
nationale, suprastatale, planetare si asa
mai departe. i cine alege aceste guverne?
Noi, oamenii, cu drepturi egale de a vota.
Dar putem noi oare pretinde, avand in ve-
dere teoria despre gena rea, sa avem drep-
turi egale in a decide? Putem noi sustine
ca ceea ce decidem este in folosul tuturor?
Nu cumva exista un mecanism, inca ne-
cunoscut, inci nestudiat, in implementa-
rea conceptului, atractiv si romantic, de
»democratie”, prin care cei ,mai calitativi”’

din aceastd pricind a murit —i-a declarat gy htile si sunt incet-incet, pe céi subtile si totdeau-
Cehov, care era de profesie medic —, n-a ’ na eficiente, indepartati de la putere?

fost bine tratat. Se face caz de aceastd scri-  totdeauna Recitesc documentele ramase des-
soare, fiindca ea exemplifica cat de perfect . pre procesul lui Socrate. Si nu inteleg
se apropia in cazul respectiv fictiunea de ef1c1ente, niciodatda pana la capat, cum de a re-

realitate, cum aproape cé se stergea gra-
nita dintre ele, cum maiestria scriitorului
crea o realitate paralela cu realitatea in-
sasi si la fel de puternica.

Ce te faci insa cand Svetlana Alexie-
vici trece in literaturd realitatea insési?
Ea nu mai inventeaza nimic, ea i lasi pe oameni sa
vorbeasca, le da de cele mai multe ori chiar numele,
profesia, varsta si locul de bastina. Mai scrie, oare,
aceasta scriitoare premiata cu Nobelul pentru litera-
turd, fictiune literara? Fara indoiald impactul asupra

indepartati de
la putere?

usit mult cantata democratie ateniana
sa-l faca pe cel mai interesant (daca nu
chiar si cel mai valoros) membru al ei
séd bea cucuta? Nu cumva avem de-a
face si in cazul conceptului de democra-
tie cu o fictiune?

Stau, asadar, cu cértile Svetlanei Alexievici pe
noptiera. $i astept, ca tot omul, rezultatul alegeri-
lor. De la noi si de aiurea. Cu mica suspiciune insa
cé cel care striga ,tatd!” nu-i fiul mult asteptat si
cel care striga ,fiule!” nu-i de fapt tatal lui. ®
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»Raport asupra singuratatii”,
cel mai recent roman al lui
Augustin Buzura, este reedi-
tat de Editura RAO in cadrul
colectiei ,,Opere complete”,
care cuprinde acum, pentru
prima oara, integrala roma-
nelor, in editii definitive.
Coordonata de Angela Martin,
colectia ,Opere complete”,

va fi prezentata la targul

de carte Gaudeamus, care

va avea loc intre 16 si 20
noiembrie la Romexpo.

In numerele precedente (3 si 4),
revista , Cultura” a dedicat in
avanpremiera un amplu dosar
acestui eveniment editorial. Tl
incheiem cu un scurt interviu
cu autorul.

Nicu Ilie: Forbes v-a plasat intre pri-
mii 10 autori romdni care pot trai din
scris. Romanele dumneavoastrda s-au
imprimat in multe editii fiecare, in sute
de mii de exemplare pe editie. Recordul,
daca nu ma ingel, este editia princeps
de la ,Orgolii”, in 1974, cu 450.000 de
exemplare. La acestea se adauga si tira-
Jjele traducerilor in limbi strdine. In pre-
zent, aveti o serie de editii definitive, la
Editura RAO, ea urmand sa se incheie
cu cel mai recent roman, ,Raport asupra
singurdtdtii”, care va fi prezentat la vii-
torul targ de carte. Ati calculat vreodata
numdrul total de exemplare de carte vin-
dute — suma tuturor editiilor nationale
si internationale? Cum aratd raportul
cantitativ al popularitdtii in ochii unui
scriitor?

Augustin Buzura: Eu n-am calculat
niciodatd numaérul total al exemplare-
lor vandute si nici mécar nu mi-a trecut
vreodata prin cap sa o fac. Dupé mine,
fidelitatea si consecventa cititorilor spun
cel putin la fel de mult ca suma tiraje-
lor. Timpul, se vede, a verificat relatia
mea cu cititorii si a cititorilor cu mine.
De multe ori le-am exprimat nelinistile
si suferintele, s-au recunoscut in car-
tile mele si de aceea, probabil, le-au si
cautat.

N.L: Personajele romanelor dumnea-
voastrd intrd cu regularitate in conflict
cu comunitatea din care fac parte. Totusi,
comunitatea din care dumneavoastrd

JJInfernul e In noi”

AUGUSTIN BUZURA in dialog cu NICU ILIE

Foto: Mihai Adrian Buzura

» Nu am
cerut niciodata
aprobarea
regimului
pentru temele
cartilor mele.
N-as fi putut
sa scriu niciun
rand daca nu
m-as fi simtit
un om liber.

faceti parte a reactionat extrem de pozi-
tiv la acest tip de personaj, dovada fiind
popularitatea cartilor dumneavoastra.
Ce spune asta despre noi ca societate? Se
regdsesc cititorii in acest tip de personaj?
Este acest conflict intre individ si socie-
tate reprezentativ pentru lumea actuala?

A.B.: Daca cititorii se regisesc? Unii
da, altii nu. Altminteri, in orice socie-
tate, daca o cercetezi cu atentie, exista
motive de conflict. Fara conflict nu ar fi
posibila evolutia.

N.L: A¢i ales, in perioada comunismu-
lui, sa scriefi carti incomode si v-ati asu-
mat sicanele sistemului. Nu era prima opti-
une pentru un scriitor in acei ani. Cum ati
ajuns in aceastd situatie? A fost un obiectiv
asumat sau o fatalitate? Cum ati primit,
personal, faptul ca a fost retras din librarii
romanul ,Absentii”? De ce ati perseverat in
»Fetele tacerii” cu un subiect din start inco-
mod regimului, colectivizarea fortatd?

A.B.: Nu am cerut niciodatd aproba-
rea regimului pentru temele cartilor
mele. N-as fi putut sd scriu niciun rand
dacé nu m-as fi simtit un om liber. Toate
cartile mele au fost un obiectiv asumat.

N.L.: Ati scris romane inainte de 1989
si dupd. Cat de importantd este ,liberta-
tea de creatie” pentru un autor? Am in
vedere cd o temd cum e cea a colectiviza-
rii fortate a fost abordatd de mai multi
autori dupd Revolutie, cu mult mai pu-
tin succes. Este pertinentd observatia ca
limitarea mijloacelor artistice poate fi si
un stimul, nu doar un impediment?

A.B.: Libertatea este absolut necesara
daca te respecti si iti respecti meseria.
Dar mijloacele artistice nu ti le limitea-
za nimeni.

N.L: ,Fetele tacerii” a fost ecranizat in
1991 cu titlul ,,Undeva in Est”. Ati mai scris
scenariul pentru filmul, ,Padureanca”, dupd
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»Raport asupra singuratatii” in editia princeps (Polirom, 2009), editia in limba engle-
zd (ProFusion Gold, 2015) si editia definitivd (RAO, 2016).

Ioan Slavici, in 1988, iar romanul ,,Orgolii”
a fost ecranizat in 1982. Cum ati caracteriza
colaborarea dumneavoastrd cu cinematogra-
fia? Ce v-a pldacut, ce v-a revoltat?

A.B.: Din péicate, aceastd colabora-
re nu a fost un mare succes. Dar, atat
»Undeva in Est”, cat si ,Pddureanca” si
,Orgolii”, sunt filme bune, cu actori im-
portanti, nu am niciun motiv sa regret
ca le-am ficut. Insa nu trebuie si uitdm
cum functiona cenzura in acei ani, in
toate domeniile creatiei.

N.L.: Editiile de la RAO v-au pus in
situatia de a revedea toate romanele.
Acum, cu ultima dintre reeditari deja ie-
sitd din rotativa, de care dintre romane
va simtiti cel mai atasat?

A.B.: RAO mi-a publicat o colectie de
»Opere complete”, compusa din editiile
definitive ale romanelor mele. Colectia a
fost citita, recitita si ingrijitd de Angela
Martin. Iar acum, pentru ca am ocazia,
trebuie sd-ti multumesc si tie pentru
alegerea ilustratiilor din Bosch.

N.L: Revenind la tema centrald a scri-
erilor dumneavoastrd, inadaptarea, ea
este prezentd, nealterat, si in scrierile din
timpul comunismului, si in cele de dupa.
Este inevitabil ca individul sa intre in
conflict cu societatea sa? Ce anume naste
acest conflict — pe care l-ati studiat inde-
lung? Pentru cd, in aceastd ecuatie, pute-
rea (sau sistemul politic) pare sd fie doar
un factor agravant, nu o cauzd...

A.B.: Eu as spune mai degraba ca am
trait in primul rand un conflict cu pu-
terea politica, in contextul in care soci-
etatea nu avea rolul pe care i-l atribuim
astazi.

N.L: Inadaptarea se bazeaza pe o revoltd
— tacitd sau explicita, impotriva cuiva sau

impotriva tuturor. Cum poate un om, fie el
si personaqyj literar, sd fie sigur cd are drept-
atea si adevarul de partea sa, cand toti cei-
lalti au alte opinii, net diferite de ale sale?
Apelez aici si la specialitatea dumneavoas-
tra de psihiatru. Cum poti sti?, pe ce iti poti
baza convingeri de acest tip? Si pana unde
poti merge in a le sustine?

A.B.: Fiecare isi exprimé adevarul sau
si convingerile sale, iar, daca esti serios
si te respecti, mergi cu ele pand la capat.

N.IL.: Din cauza ancorelor sociale foar-
te prezente, romanele dumneavoastra au
fost citite, inclusiv de catre cenzurd, in
cheie politica. Totusi conflictul lor este de
naturd morald. Cum se face ca, astdzi,
enuntarea unor principii morale devi-
ne implicit un manifest /| o manifestare
politica?

A.B.: Romanele mele au fost citite in
primul rand de Cenzuri, si nu de una,
ci chiar de toate cele cinci care au func-
tionat in unele momente ale istoriei
prerevolutionare. Fara B.T.-ul cenzurii
nu puteai pe vremea aceea sa tiparesti
nici mécar ,Nu cilcati iarba!” sau ,Fu-
matul interzis!”. Cat despre principiile
morale, ele pot deveni un manifest poli-
tic in functie de forta fictiunii.

N.L: ,,Raport asupra singurdatdtii” poate
fi citit ca o cheie a intregii dumneavoastrd
opere? Primele dumneavoastrd persona-
Je pdareau convinse cd infernul e celalalt’.
Dupa ,,Raport asupra singurdatdtii” nu mai
este foarte clar unde e infernul. Refugiul,
cautat de alte personaje in alte romane, este
gasit de personajul din ,,Raport...”, dar nu
si serenitatea. Este nelinistea un certificat la
purtdtor? Asta e concluzia ,primului caiet”?

A.B.: Cred ca oricare dintre romanele
mele poate fi citit ,,ca o cheie a intregii
opere”. Infernul e in noi.®

Augustin
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De la Revolutia din
1848-1849 la regimul
dualist austro-ungar

Din volumul Transilvania, starea
noastrd de veghe, Editura Scoala
Ardeleani, 2016

IOAN-AUREL POP

anii au devenit motorul mo-

dernizérii si al racordarii la

valorile civilizatiei occidenta-

le. Diversele natiuni etnice din

imperiu au intensificat lupta
de emancipare, care a atins apogeul
in timpul Revolutiei din 1848-1849. In
Transilvania, f0r1;e1e luptei au fost ro-
manii, ungurii, secuii §i sasii, care au
criticat impreuna absolutismul austri-
ac si vechile randuieli feudale din tara.
Dintre toate natiunile cuprinse in Aus-
tria, cea mai puternicd traditie statala
1ndependenta o aveau ungurii, animati
de un nationalism elitar, de tip nobili-
ar, dornici de a reface Ungaria istorica,
adica marele regat din Evul Mediu. Aici
aspiratiile lor veneau in contradictie nu
doar cu autoritatile habsburgice, ci si cu
celelalte natiuni dependente de Viena,
care doreau sa-si fiureasca propriile lor
state libere. De aceea, Viena a fost in
maéasura si dezbine lupta de emancipare
a popoarelor, promitand libertatea ace-
lor natiuni pe care noua Ungarie ame-
ninta sd le inglobeze. Prin urmare, in
Transilvania, maghiarii s-au alaturat
Revolutiei Ungare generale, iar romanii
(ca si sarbii, slovacii si croatii) au luptat

pentru propriile idealuri de emancipa-
re, contra unei Ungarii Mari, considera-
td mai primejdioasa decat Austria Mare
existenta.

La 1848, idealurile popoarelor nu s-au
implinit, dar calea spre implinire era
deschisa. Imperiul Habsburgic, pentru a
se salva, a incercat experimentul neoab-
solutist (1849-1860), cel federalist liberal
(1860-1867) si, in fine, cel dualist aus-
tro-ungar (1867-1918). in timpul fede-
ralismului, pentru prima oara in istorie,
datoritd micsorarii censului, roméanii ob-
tin majoritatea in alegerile dietale si au
cel mai mare numar de deputati. Prin co-
laborare romano-saseascd (maghiarii si
secuii au refuzat sa participe), tot pentru
prima oard, romanii, limba si confesiuni-
le lor obtm egahtatea cu celelalte nati-
uni, limbi si confesiuni din Transilvania
(1a Dieta de la Sibiu din 1863-1864). To-
tul a rdamas doar la nivel teoretic, fiindca
intelegerea austro-maghiard din 1867 a
privilegiat doud natiuni si le-a frustrat
de libertate pe toate celelalte. Autono-
mia Transilvaniei, cu toate institutiile
sale, a fost desfiintatd, tara devenind
parte integranta a Transleitaniei, adica
a Ungariei.

Transilvania — parte integranta a Ro-
maniei — a devenit, datorita vocatiei sale
occidentale si mostenirii multiculturale
si pluriconfesionale, motorul acestui pro-
ces, in cadrul ciruia economia in ansam-
blu si finantele in mod special joacd un
rol de prim ordin. ®

CASE TARANESTI, MUZEUL ASTRA SIBIU. Foto: Andrei Kokelburg, CC Wikimedia

Secolul 21”

ION BRAD

evista actuala, care continud, cu succes, stralucitul
s»oecolul 207, care ar fi implinit acum 50 de ani de
aparitie, isi aniverseaza si ea 20 de ani, si, in mod
ciudat, isi dedica numéarul aniversar cu subtitlul:
»Corpul si vindecatorul sdu”. Propun — celor care,
poate, nu au la indemana numarul respectiv — sa parcur-
gem impreuna editorialul, nesemnat, dar, banuiesc, scris de
doamna Alina Ledeanu, directorul ,,Secolului 21”:
y»ount 20 de ani de cand abia-nadscuta Fundatie culturald
«Secolul 21» si-a dat pentru prima dat& mésura internationala:
Colocviul dedicat la Bucuresti semicentenarului mortii lui Paul
Valéry a adus, pentru patru zile, treizeci de invitati striini de
prima marime, filosofi, poeti, cercetatori, editori, veniti din pa-
tru continente. A fost un succes céaruia i s-au adaugat in timp
alte numeroase initiative in spatiul national si de cuprindere
europeand. Dintre ele, fara indoial4, cel mai important rama-
ne reluarea, in 1995, a aparitiei «Secolului 20», disparuta din
spatiul public cu cativa ani mai inainte. Revista va intra ast-
fel in noul mileniu, devenind, din 2001, «Secolul 21» si publi-
catie semicentenard din 2011. A fost ugsor? Deloc. A meritat?
Fara-ndoiald. Contextul in care au putut supravietui revistele
culturale independente dupa cucerirea libertatii de exprimare
nu le-a fost totdeauna mai clement decat anii dictaturii comu-
niste, chiar dacé, dupa decembrie 1989, altele au fost bataliile,
mlJloacele si mlzele Cu atat mai mult, dubla aniversare seco-
lista e, laolalta moment de bilant si de gratitudine pentru toti
cei care ne-au fost alituri. Primul gand recunoscitor e adresat
Frantei: cu sprijinul efectiv al Ministerului francez al Culturii
si al Centrului National al Cértii a redemarat decisiv «Secolul».
Datoram insa egald recunostinté tuturor sponsorilor, finantato-
rilor romani si straini care au crezut in proiectele noastre.
Reusitele revistei se datoreazd, insd, mai ales celor care au
construit-o in timp: redactori si graficieni, sute de colaboratori,
echipe tehnice si tipografi. Nu in ultimul rand, personalitati-
lor culturale din Colegiul sdu onorific care, prin consilierea si
textele incredintate redactiei, au innobilat sumarele «Secolu-
lui 21». Ne bucura, totodaté, o a treia aniversare: sunt 50 de
ani de cand, in 1965, Dan Haulica, cel care a marcat decisiv
destinul «Secolului» ca periodic de sintezé culturalé, deschizan-
du-l spre lumea largs, i-a incredintat Getei Brétescu grafica
revistei. Dupd o oarecare intrerupere, revenitd in redactie la
invitatia lui Stefan Aug. Doinas, prin stradania céruia revista
a reinceput s apara, tot mai bransaté la tematica stringenté a
actualitatii, Geta Bratescu construieste si astazi revista. Urdm
Fundatiei, revistei si artistei multi ani inainte!” Din Sumar,
prima rubricd, ,Despre boli si bolnavi”, cuprinde céateva con-
tributii remarcabile: Monica Pillat, ,Boala ca traseu initiatic”;
Sanda Golopentia, ,Echipierii gustieni despre starea sanitara
a satelor Roméniei”; Lia Brad Chisacof, ,,Corpul, mai bine zis
trupul, in secolul al XVIII-lea romanesc”; Mariana Net, ,Preo-
cupdri pentru dietd intr-o suté de ani de cérti de bucate roma-
nesti (1846-1945)”. Interesante toate celelalte rubrici: ,Mihai
Oroveanu si fotografia”; ,Permanenta efemerului”; ,,Fotograful
— un martor”; ,Fotografie si film”; ,Pentru o arhivd a Cercu-
lui Literar de la Sibiu”; ,Rubrici permanente”; ,Noi si oragul”
o rubrica de Mariana Celac. Revista, cum e firese, se bucura
de numeroase si rare fotografii si reproduceri artistice. Toata
prezentarea grafica apartine doamnei Geta Bratescu, care isi
continud, de 50 de ani, arta sa admirabili. B
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Muzeele - exercitiu de autoperceptie

Dosar coordonat de Virgil Stefan Nitulescu

Dupa recenta participare la adunarea ge-
nerala a Retelei Nationale a Muzeelor din
Romania, dar sila cea de a treia conferin-
ta a managerilor culturali, care a avut loc
la Bucuresti, in organizarea Institutului
National de Cercetare si Formare in
Cultura, pot sa confirm un singur lucru:
nemultumirea fata de situatia muzeelor
din tara noastra este profunda, atat la nive-
lul conducerilor muzeale, cat sila cel de
executie, in pofida faptului ca multi dintre
specialisti muncesc pe branci si ca acest
lucru se si vede. Am aflat, cu aceste ocazii,
ca si ministrul Culturii e nemultumit de o
multime de lucruri, In ceea ce ne priveste,
chiar daca nu a avut rabdare sa asculte si
opiniile celor ,de jos”. Raspunsul pe care
nu l-am aflat - pentru ca, probabil, societa-
tea nu si-a pus intrebarea - este daca ceta-
tenii Romaniei sunt multumiti de muzeele
tarii. Si, in general, daca 1i intereseaza ca
ele exista si ca sunt, In buna masura, insti-
tutii care ne definesc ca natiune.

VIRGIL STEFAN NITULESCU

Multi ani de zile, muzeele roméanesti au
fost despartite de un adevérat zid, nu doar de
institutiile omoloage din Vest, ci si de cele din
fostul ,lagar comunist”. Rasturnarea politica
din 1989 a avut darul de a-i pune pe specia-
listii muzeelor romanesgti in fata unui munte
de dileme: ce sa schimbe, cum si schimbe,
de ce este nevoie, de cine este nevoie, in ce
ordine trebuie abordate prioritatile etc.. Nu
am sd Incerc, aici, sa schitez o istorie a muze-
ografiei nationale din ultimii 27 de ani. Dar
trebuie sa remarc faptul ca, in muzeele térii,
lucrurile au inceput sé se aseze abia de la
inceputul deceniului trecut: s-au pus bazele
unei legislatii domeniale, au crescut investi-
tiile in ceea ce priveste protejarea patrimo-
niului muzeal, a avut loc primul schimb de
generatie de manageri, de dupa 1989, au in-
ceput sa isi faca efectele contactele reinnoda-
te cu strainatatea.

Desi, dacé privesc partea plinad a paharu-
lui, constat cd fata muzeelor roméanesti s-a
schimbat in buni masuri, cind ma uit la

» Problema,
pentru ele, este
ca societatea
nu doar accepta
s1 asteapta ca
muzeele sa faca
toate aceste
lucruri, ci ca

ea considera ca
muzeele trebuie
sa faca tot.

partea goald inteleg c& avem, inca, atat de
multe lucruri de facut, incat mi se pare ca nu
am reusit mai nimic. Nu este vorba despre o
iluzie optlca In intreaga lume, muzeele s-au

schimbat, in ultima juméitate de veac, mai
mult decat in precedentele doua secole, la
un loc. Cu alte cuvinte, toate eforturile noas-
tre de a ne adapta la cerintele unei societéti
culturale si multiculturale, postmoderniste
si mondializante, au fost ,,subminate” de un
dinamism, fird precedent in istorie, al mu-
zeelor. Pretentiile fata de ele au crescut, atat
din partea comunitatilor, cat si din partea
autoritétilor, iar specialistii din muzee (care
sunt, in tot mai micd méasura, doar muzeo-
grafi) incearcd sa se adapteze unui ritm de
schimbare infernal. Inci din 2007, defini-
tia muzeului, ca tip de institutie, suna asa:
Muzeul este o institutie permanentd, fara
scop lucrativ, aflatd in serviciul societdtii si
al dezvoltdrii sale, deschisd publicului, care
colectioneazd, conservd, cerceteazd, expune $i
comunicd patrimoniul material si imaterial
al umanitatii si al mediului sdu ambiant, in
scopul studiului, al educatiei si al delectarii.
A fost nevoie de 43 de ani pentru ca aceasta
definitie s fie acceptatd, in aceastd forma4,

de comunitatea mondiala a muzeelor, intru-
nita la Viena, in 2007. Nu voi incerca sa di-
sec, acum, aceastd definitie. Dacd o veti citi
cu atentie, veti vedea ca nu prea exista vreun
domeniu al vietii culturale, sociale, stiintifice
si educationale, ba chiar, economice, in care
muzeele s nu se poatd implica. Problema,
pentru ele, este ca societatea nu doar accepta
si asteaptd ca muzeele si facd toate aceste
lucruri, ci ca ea considera ca muzeele trebu-
ie sa faca tot. Esste o sarcind uriasd, nu doar
pentru institutii, ci, mai ales, pentru cei care
lucreazéa in ele, cu devotament, cu profesio-
nalism, fira vizibilitate sociald si, adeseori,
pe nigte salarii de mizerie. Asta nu este doar
o realitate roméneascé, ci una mondiala. Dar
pe noi ne intereseaza ce se intampla in Ro-
mania. Am intrebat, de aceea, cativa specia-
listi, ce cred despre locul pe care il au, acum,
muzeele din Romania.

Inainte de a le da lor cuvantul, as vrea
sa constat ca, dincolo de o aparenta diver-
sitate de opinii, precum $i de modul diferit
in care au ales s raspunda (lacunar sau
pe larg), specialistii intrebati sunt domi-
nati de un profund sentiment de nemultu-
mire. B
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Muzeele — exercitiu de autoperceptie

1. Cine ar trebui sd se ingrijeascd,
in cea mai mare mdsurd, de
muzeele Romdniei: specialistii?
Autoritdtile? Publicul? Altcineva?
2. Ce rol ar putea sau ar trebui

sd joace muzeul contemporan in
Romdnia de astizi si ce rol joacd,
de fapt, in realitate?

3. Care sunt cele mai dificile
probleme carora trebuie sda le facd
Jata muzeele din Romdnia?

4. Ce solutii intrevedeti pentru ca
muzeele din Romdnia, precum $i
personalul care lucreaza in muzee,
sd se bucure de un mai mare
prestigiu social, de mai multd
apreciere, atdt in fata autoritatilor
si institutiilor publice, cat si in fata
societdtii, in ansamblul siu?

TUDOR SALAGEAN
manager, Muzeul Etnografic al
Transilvaniei

1. Muzeele ar trebui sa fie institutii
puternice, cu un grad ridicat de auto-
nomie institutionald, puternic profesio-
nalizate si s dispuna de serviciile unor
specialisti competenti. Este un model
ideal, de care cel putin o parte dintre
muzeele roménesti au reusit sa se apro-
pie de-a lungul timpului. Trebuie sa ne
reamintim cé, in urmaé cu cateva decenii,
in muzeele din Roménia activau speci-
alisti de mare valoare, de multe ori, cel
putin egali cu specialistii din institutele
de cercetare sau cu cadrele didactice din
invatdmantul superior. Motivele trebuie
ciutate, poate, si in nivelul mai redus de
ideologizare a institutiilor muzeale, care
le-a transformat, de multe ori, intr-un fel
de locuri de exil pentru specialistii care,
dintr-un motiv sau altul, ajungeau sa
aiba probleme in institute sau universi-
tati. Pe de altd parte, specialistii din mu-
zee au avut intotdeauna competente su-
plimentare fatd de confratii lor din alte
institutii. In muzee este nevoie de specia-
listi care cunosc bunurile de patrimoniu,
care stiu sa identifice, sa dateze si s in-
terpreteze un obiect, care cunosc contex-
tul din care acesta face parte. Specialistii
din muzee trebuie s cunoasca legislatia
care protejeaza patrimoniul, normele de
conservare si restaurare ale acestuia. Ei
trebuie sa aibé, de asemenea, stiinta, ca-
pacitatea si viziunea necesara pentru a
realiza expozitii temporare sau perma-
nente, de a le adapta la spatiile propriu-
lui muzeu sau de a le itinera in alte spa-
tii. Nu in ultimul rand, specialistii din
muzee sunt, intotdeauna, cei mai buni
cunoscétori ai istoriei locale si regionale.

~Este Ingrijorator faptul ca decizii importante
legate de muzee sunt luate sub influenta
unor ong-isti, eseisti, artisti sau universitari”

» Muzeele -
care, din pacate,
in conditiile
sistemului
actual, nu au
posibilitatea

de a genera
reforma din
interior — nu se
pot baza decat
pe sustinerea
publicului, daca
reusesc sa o
obtina, si pe
solidaritatea

Intre specialisti.

Atunci cand cineva doreste sa afle dife-
rite detalii legate de istoria sau cultura
unui oras sau a unei regiuni, el va cduta
in zadar raspunsuri la intrebarile sale in
universititi sau in institute de cercetare.
Asemenea raspunsuri pot fi obtinute mai
degraba in muzee, la specialistii de aici,
care, datoritd cunoasterii patrimoniului
cultural local, a creatorilor si utilizatori-
lor acestuia, sunt de regula cei mai avi-
zati cunoscétori ai istoriei si culturii lo-
cale. Valoarea ridicata a specialistilor din
muzee incepe insa sa devina o frumoasa
amintire in conditiile in care salariile lip-
site de atractivitate 1i indeparteaza de
muzee pe absolventii cei mai valorosi si
ii determina s& plece pe specialistii deja
formati. Muzeele si activitatea acestora
ar trebui sa fie monitorizate de Ministe-
rul Culturii, iar solutiile pentru ele ar fi
normal sa vina de acolo. Ministerul Cul-
turii este insa el insusi o institutie cu
probleme din ce in ce mai mari, o insti-
tutie in care, de-a lungul ultimilor ani,
vocea specialigtilor s-a ficut mereu mai
putin auzitd. In aceste conditii, muzee-
lor din teritoriu nu le raméane decat sa se
bazeze pe intelegerea pe care o gésesc la
autoritatile judetene si locale. In general
vorbind, in situatia de astéazi, relatia mu-
zeelor cu publicul devine una de foarte
mare importantd. Muzeele trebuie si fie
o oglind& a comunitétii in care functio-
neazd, partenere prietenoase si pline de
initiativd ale tuturor categoriilor de pu-
blic si ale organizatiilor care activeaza in

domeniul culturii. Legdtura mereu mai
stransa cu publicul, plierea pe interesele
comunitétii, atitudinea pozitivd si des-
chisa fata de initiativele reprezentantilor
acestora sunt, pentru muzee, si o forma
de raspuns la dificultatile actuale. Daca,
in trecut, muzeele si specialistii aveau,
adeseori, tendinta de a privi cu neincre-
dere si cu 0 anumita superioritate initia-
tivele venite din partea publicului, astazi
se inregistreaza si in acest domeniu o se-
rie de schimbari semnificative. Este insa
evident c4, nici sub acest aspect, lucrurile
nu sunt intotdeauna foarte simple. In nu-
meroase institutii muzeale se manifesta,
adeseori, reactii interne de nemultumire
fata de orice transformare pozitiva de an-
vergura intervenitd in relatia cu publicul.
Este suficient sd amintim aici reactiile de
dezaprobare fatd de Noaptea Europeana
a Muzeelor, manifestate in numeroase
institutii muzeale, la cele mai diferite ni-
veluri. Un aflux mare de vizitatori este
aproape intotdeauna deranjant pentru
un angajat cu mentalitate de bugetar,
care prefera sa deruleze o activitate repe-
titiva si predictibild, care este deranjat de
programul de lucru prelungit, care nu do-
reste sa isi asume initiative si preferd sa
nu aiba parte de provocéri. Intr-o situatie
ideald, in care autoritétile ar fi, pentru
muzee, mai curand generatoare de solutii
decat cauzatoare de probleme, ar trebui
sa aiba loc o reforma generald a intre-
gului sistem muzeal. Pana atunci, insa,
muzeele — care, din pacate, in conditiile
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sistemului actual, nu au posibilitatea de
a genera reforma din interior — nu se pot
baza decat pe sustinerea publicului, daca
reusesc sd o obtina, si pe solidaritatea in-
tre specialigti. Din nefericire, aceasta so-
lidaritate raméne incé un deziderat greu
de atins, iar turbulentele inregistrate in
lumea muzeelor in ultima perioadd nu
fac decat sa confirme acest lucru.

2. Muzeul trebuie sa se transforme in
ceva mai mult decat o institutie cu atri-
butii in domeniul constituirii, conservarii
si valorificarii patrimoniului. El trebuie
sa devind un element activ si dinamic in
cadrul sistemului cultural. Oferta cul-
turald a muzeului trebuie regandita in
baza unei viziuni integratoare, care sa
racordeze evolutia institutiei la dina-
mica sociald actuald. In urma procesu-
lui de reconfigurare social-economica si
culturala la nivel global, muzeele au un
rol important in péastrarea si prezenta-
rea elementelor autentice ale culturilor
locale si regionale, componente esentia-
le ale identitatii culturale, rdspunzand
unei nevoi specifice a publicului vizitator.
Fara a deveni politizate, muzeele trebuie
sa fie pregitite sa se transforme in spatii
ale dialogului. Prin programele si activi-
tatile lor, muzeele pot deveni un spatiu
important de exprimare al unor grupuri
tintd implicate in mod traditional in acti-
vitatile sale: profesori, tineri, organizatii
de femei, organizatii non-guvernamen-
tale, organizatii religioase, organizatii
ale minoritatilor. Nu mai putin impor-
tant este rolul educational al muzeelor,
pentru cid muzeele pot avea capacitatea
si abilitatea de a transforma o activitate
educationald intr-o experientd unica. In
prezent, cu cateva exceptii, muzeele sunt
aproape strivite sub greutatea probleme-
lor cu care se confrunti. Probleme care,
trebuie si recunoastem, sunt cauzate nu
doar de factori exteriori sferei culturale,
ci si de obstacole create chiar de catre cei
care dirijeaza politica in domeniul cultu-
rii. Lipsite de o reforma serioasa, realiza-
ta la timpul potrivit, muzeele trebuie sa
se adapteze din mers, confruntandu-se
cu numeroase dificultdti, la cerintele
unui cadru de functionare care nu a fost
conceput pentru necesitatile lor.

3. Nereformate si insuficient moderni-
zate, muzeele din Roméania se confrunta
cu probleme majore. S-a vorbit destul de
mult in ultimii ani de fenomenul retroce-
darilor sediilor, care a afectat un numér
de peste 115 muzee. Existd muzee care
au disparut, asa cum a fost, la Cluj, cazul
Muzeului Memorial Emil Isac, ale carui
colectii au fost transferate la Biblioteca
Judeteana ,Octavian Goga”. Numeroase
muzee se afla in situatii dificile, functi-
onand in spatii inadecvate, iar solutii-
le nu se intrevid, pentru cd autorititile

centrale, judetene si locale nu dispun de
suficiente resurse pentru a cumpara cla-
dirile retrocedate de la proprietarii lor
de drept, sau pentru a asigura muzeelor
amenintate cu evacuarea sedii adecvate.
Patrimoniul reprezinti, de asemenea, o
problema serioasi. Foarte multe muzee
din Romania nu dispun de spatii de de-
pozitare adecvate sau de laboratoare de
restaurare si conservare. Expozitiile per-
manente sunt, de multe ori, imbatranite
si modeste, fiind realizate in conditii si
cu mijloace precare. Chiar si in cazul ma-
rilor muzee, expozitiile temporare sunt
de multe ori improvizate, fiind lipsite de
conditiile de care beneficiazd muzeele din
alte tari europene. Mai mult decat atat,
sd recunoastem, cele mai multe dintre
muzeele din Roméania nu au un patrimo-
niu suficient de interesant si atractiv. Nu
sunt foarte multe muzee din Roméania
care sd detina bunuri de patrimoniu de
o valoare cu adevarat universala, care sa
poatd atrage vizitatori din alte tari. Cele
mai multe detin bunuri care pot atrage
eventual doar atentia reprezentantilor
comunitatii locale care manifesta interes
fatd de trecutul si de traditiile acesteia.
Din aceastad perspectiva, initiativele de
reunire a mai multor institutii muzeale
sub aceeasi umbreld, asa cum s-a intam-
plat si in alte téri europene, nu ar tre-
bui privite intotdeauna cu ochi extrem
de critici. Resursele umane sunt si ele o
problema serioasa, in special in ceea ce
priveste personalul tehnic al muzeelor,
care pardseste aceste institutii datorita
nivelului de salarizare extrem de scazut.
Dincolo de problemele punctuale, exista
cateva deficiente majore de sistem: lipsa
de integrare dintre cultura si turism, sis-
temul birocratic care face aproape imposi-
bil un management dinamic, incetineala

» Daca
muzeele nu
au capacitatea
de a deveni
obiective
turistice cu
adevarat
vizitate, rostul
existentel

lor ca muzee
devine unul

indoielnic.
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extremda a sistemului administrativ, au-
tonomia mult prea redusd, rezistenta
obtuza a sistemului fatd de introducerea
inovatiilor. Nu in ultimul rand, o proble-
ma este chiar lumea muzeelor, care, in
multe situatii, este propriul ei dusman.
4. Muzeele din Romania ar avea nevoie
de o reformare radicala. Transformarile
de pand acum au fost lente si lipsite de
nerv. Ele au complicat birocratia interna
si externd (raporturile cu alte institutii),
dar nu au reusit sa inldture problemele
cu care se confrunta institutiile muzeale.
Cred ca este destul de trist faptul ca as-
tézi, in anul 2016, autoritatile care au in
subordine muzee nu inteleg incé nivelul
inalt de profesionalism in domeniul pa-
trimoniului de care este nevoie pentru a
putea activa intr-o institutie muzeala si
pentru a o conduce. Este ingrijorator fap-
tul ca decizii importante legate de muzee
sunt luate sub influenta unor ong-isti,
eseigti, artigti sau universitari care nu
inteleg decat una dintre laturile activita-
tii muzeelor, cea legata de expozitii, eve-
nimente si manifestari publice. De foarte
multe ori, acesti oameni isi imagineaza
cd muzeul este doar partea sa vizitabila.
Este ingrijorator (dar si, oarecum, amu-
zant) sa constati cd, de multe ori, viziu-
nea pe care o au asupra muzeelor aseme-
nea oameni care vin din cultura sau din
societatea civila este de multe ori la fel de
lipsita de consistentd ca aceea a oricarui
politician lipsit de pregatire in domeniu.
Din péacate, asemenea personaje sunt
cele care fac politica sectorului cultural,
iar asta ne spune ca, in realitate, o re-
formare generald a muzeelor are putine
sanse de a fi realizatd. Reforma muzee-
lor ar trebui s urmareasca desprinderea
managementului culturii de politica si de
birocratie si crearea unei perspective in-
tegrate intre muzee si turism. Valoarea
unui muzeu, a unei expozitii trebuie sa
fie datd de numaérul de turisti care o vi-
ziteazd si de veniturile incasate. Daca
muzeele nu au capacitatea de a deveni
obiective turistice cu adevarat vizitate,
rostul existentei lor ca muzee devine
unul indoielnic. Poate c&, in aceste ca-
zuri, ar putea fi luata in calcul varianta
transferarii patrimoniului acestora cétre
muzee care au capacitatea de a-1 pune in
valoare. Existd si astazi muzeografi, ar-
tisti sau filosofi care cred cd muzeele ar
trebui doar sa cheltuiasca bani cu mult
spor, fara sé se straduiasca sa 1i si obtina.
Acesti oameni au contribuit si ei, intr-o
anumitd masur4, la criza in care se afla
astazi muzeele din Romania, la fel ca de-
cidentii din sfera politicii care isi pleaca
urechea la spusele lor. Pentru ca specia-
listii din muzee sa fie respectati, muzeele
trebuie sa facad performanta, si sa o faca
urmarind obiective cuantificabile. B
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1. Cine ar trebui sd se ingrijeascd,
in cea mai mare mdsurd, de
muzeele Romdniei: specialistii?
Autoritatile? Publicul? Altcineva?
2. Ce rol ar putea sau ar trebui

sd joace muzeul contemporan in
Romdnia de astizi si ce rol joacd,
de fapt, in realitate?

3. Care sunt cele mai dificile
probleme carora trebuie sda le facd
Jata muzeele din Romdnia?

4. Ce solutii intrevedeti pentru ca
muzeele din Romdnia, precum $i
personalul care lucreaza in muzee,
sd se bucure de un mai mare
prestigiu social, de mai multd
apreciere, atdt in fata autoritatilor
si institutiilor publice, cat si in fata
societdtii, in ansamblul siu?

~Pentru muzeele mari se vor gasi,
vrand-nevrand, solutii”

CALIN DAN
manager, Muzeul National
de Arta Contemporana al
Romaniei

1. Fiecare categorie isi are rolul
ei: autoritatile trebuie sa defineas-
cd legal si sd sprijine financiar;
specialistii trebuie si opereze in
aceste coordonate (legal-financi-
are) pentru activarea muzeelor
(prin continut, cercetare si valen-
te educative); publicul ar trebui sa
fie prezent in precizarea locului pe

care il ocupa muzeele in societate,
exercitind presiune asupra celor-
lalti doi factori. Dacé autoritétile si
specialistii au obligatii, implicarea
publicului este optionald si poate fi
obtinuta doar prin efortul celorlalti
actori.

2. — 3. Rolul muzeului este de
acumulare, cercetare, conservare,
promovare. Muzeele din Roménia
sunt de o mare diversitate tipolo-
gicd si au diferite pozitii de subor-
donare fatd de autoritatea tutela-
ra. Deci, e greu de raspuns in ce fel
se acopera aceste misiuni de baza.

In general ins#, muzeele suferd de
bolile generale ale culturii: subfi-
nantare, cadrul legal neclar sau ri-
gid, lipsa personalului calificat. De
aici, si nivelul inegal, mai degraba
scazut de indeplinire a misiunilor
specifice.

4. Pentru muzeele mari, de ni-
vel national, se vor gasi, vrand-ne-
vrand, solutii, datorita vizibilitatii
care obliga autorititile. In ce pri-
veste muzeele de talie mica, cele
ascunse in orage de provincie, situ-
atia depinde de conjunctura locala,
si nu e datdtoare de optimism.

muzeele

~Miscarea de reformare
trebuie sa porneasca

din interior”

ERNEST OBERLANDER —
TARNOVEANU
manager, Muzeul National
de Istorie a Roméniei

1. De buna functionare a muzee-
lor ar trebui si se ingrijeascé, in pri-
mul rand, proprietarii si administrato-
rii patrimoniului acestora, deci Statul,
prin organele administratiei publice
centrale si locale, precum si celelalte
institutii care administreaza muzee si
colectii publice. Nu exclud implicarea
unor asociatii, grupuri de initiativa
etc. in imbunatétirea activitatii mu-
zeelor, dar proprietarii si administra-
torii patrimoniului nu se pot deroba
de aceasta obligatie, oricat de mult ar
dori, sau oricat de dificild este situatia
lor financiari, pe moment.

2. In ciuda mutatiilor survenite in
misiunea muzeelor, functia lor educa-
tiva, de instruire, va rdméane in con-
tinuare una esentiald (cu atat mai
mult, cu cat in Roménia inceputului
secolului XXI, muzeele nu au iesit
incd din faza ,clasicd” a evolutiei lor,
nu au intrat inca in faza ,post-moder-
nd”). Avand in vedere destructurarea

sistemului public de educatie si a ca-
litatii curriculelor educationale imple-
mentate in ultimii 40 de ani, muzeele
ar trebui sa suplineasca prin activita-
tea lor acele goluri, tot mai mari, din
cultura generala a celor iesiti din sis-
temul educational.

3. Problemele constau in infrastruc-
tura invechitd si tot mai inadecva-
t4 pentru gestionarea patrimoniului
(asigurarea conservirii si a punerii lui
in valoare) si primirea publicului in
conditii decente, lipsa unui dialog real
cu publicul si comunititile in sanul
carora functioneazd si deprofesionali-
zarea personalului.

4. Nu cred in prestigii sociale impu-
se prin acte normative sau masuri ad-
ministrative! Miscarea de reformare
reald a muzeelor si de impunere a lor
in viata comunitatilor trebuie sa por-
neasca din interiorul profesiei si al fie-
carei institutii. Cred c4, intr-o buna zi,
in randul oamenilor din muzee dar si
al decidentilor ar trebui sd se ajunga
la 0 masa criticd, una care sia declare
ca ,asa nu se mai poate!!!”, sd-si puna
intrebarea ,ce-i de facut?“ si, pe masu-
ra ce gasesc raspunsuri, si aiba ener-
gia sa le puna in practici. B

-1Nn Kuropa,

reprezinta o parte
a industriilor culturale

sl creative”

LACRAMIOARA
STRATULAT
manager, Complexul Muzeal
National ,Moldova”

1. Atat specialistii, cat si auto-
ritatile (ordonatori de credite, cei
care administreazd si finanteazd
muzeele) trebuie sa faca eforturi
(cadru legislativ adecvat, investitii)
pentru a racorda muzeele la reali-
tatea europeana. In Europa, muze-
ele reprezinti o parte a industriilor
culturale si creative, generatoare
de profit pentru comunitate.

2. Muzeele nu trebuie si rama-
na pentru generatiile viitoare doar
depozitarele unor colectii de obiec-
te, ci trebuie si demonstreze ca
detin puternice argumente cu care
un popor isi apérd originea, indi-
vidualitatea, traditiile si valorile
transmise de la inaintasi. Muzeul
are menirea ,de a fi un liant intre
statornicia acestor valori si consti-
inta umand, intre efemeritate si
durabilitate”. Pentru a-si impune
propria personalitate in spatiul

cultural comunitar, intr-un climat
concurential impus de televiziune,
cinematografe, discoteci, teatre,
biblioteci, muzeul trebuie sa exis-
te si, mai mult, s& demonstreze ca
este un spatiu viu, cu o importantd
dimensiune socialé si educativa.

3. Punctual: o anume inertie
existenta in sistem; anumite sinco-
pe legislative si subfinantarea din
domeniul cultural; lipsa de perso-
nal; nivelul de salarizare a perso-
nalului din acest sector.

4. Sigur, acest lucru nu va avea
loc atata vreme céat nivelul cultural
al majoritatii cetdtenilor este unul
precar si starea economicd a tarii
nu este una decenta si stabild. Nu
cred ca pot exista muzee vii si di-
namice intr-o tard cu un consum
cultural si un cog zilnic la limita
subzistentei. Pana atunci, ar tre-
bui si gestiondm criza muzeelor
din Romania, in aga fel incat sa
evitdim degradarea si pierderea pa-
trimoniului acestora, s gandim si
sé& aplicAm masuri simple care si
ne permitd si aducem publicul in
muzee. B
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1. Cine ar trebui sd se ingrijeascd,
in cea mai mare mdsurd, de
muzeele Romdniei: specialistii?
Autoritdtile? Publicul? Altcineva?
2. Ce rol ar putea sau ar trebui

sd joace muzeul contemporan in
Romdnia de astizi si ce rol joacd,
de fapt, in realitate?

3. Care sunt cele mai dificile
probleme carora trebuie sd le facd
Jfata muzeele din Romdnia?

4. Ce solutii intrevedeti pentru ca
muzeele din Romdnia, precum i
personalul care lucreaza in muzee,
sa se bucure de un mai mare
prestigiu social, de mai multd
apreciere, atdt in fata autoritatilor
si institutiilor publice, cat si in fata
societdtii, in ansamblul siu?

DAN OCTAVIAN PAUL
presedintele Comitetului National
Romaén al Consiliului International al
Muzeelor

1. In contextul schimbarilor internatio-
nale actuale, patrimoniul cultural national
reprezintd axa identitard a oricarei nati-
uni. Pentru a fi, insa, o referinta solida care
sa sustind natiunea din perspectiva istori-
cd si culturald, patrimoniul cultural natio-
nal trebuie si fie o resursa sustenabila, la
un nivel calitativ superior, sa fie o oglinda
in dialogul inter-natiuni. Avand acest rol
major, determinant, social si politic, grija
pentru patrimoniul cultural national este
asumata, in primul rand, ca administrator,
de catre state, prin organisme specializate.
Complexitatea acestui rol social al muzee-
lor si al principiului partajérii responsabi-
litatii, presupune implicarea, la nivel nati-
onal si local, a mai multor actori, fiecare,
insé, cu roluri bine stabilite, prin expertiza,
In acest cadru general, muzeele definite de
ICOM ca fiind organizatii non-profit, insti-
tutii permanente aflate in serviciul societ&-
tii si al dezvoltarii sale, deschise publicului,
care achizitioneazd, conserva, cerceteaza,
comunicd si expun patrimoniul material si
imaterial al umanitétii si al mediului, in
scopul educatiei, al studiului si al plécerii,
sunt avangarda in prezervarea patrimo-
niului cultural national, acest lucru fiind
asigurat prin functiile lor muzeologice, cele
de conservare, cercetare si educatie precum
si prin activitatile ce deriva din acestea,
precizate in definitie. Actiunea sinergica,
inter si trans-disciplinara a valorilor patri-
moniale, are, prin muzee, locul potrivit de
dezvoltare.

2. Muzeul contemporan trebuie scos din
categoria institutionala doar consumatoare

Muzeele — exercitiu de autoperceplic

+Prin subfinantare si salarizare haotica
motivatia profesionala a scazut foarte mult”

>

In realitate,
institutiile
muzeale
actuale sunt
percepute

ca avand un
rol secundar
in societate,
chiar de decor,
in ultimii ani
devenind,
tot mai mult,
instrumente
pentru
puterile

politice...

de resurse, prin includerea in categoria re-
surselor de dezvoltare localé, ca instrument
de progres economico-social. Integrate tu-
rismului cultural, muzeele pot fi vectori cu
o contributie substantiald la economia Ro-
maniei. Un alt rol — activ si unic prin profi-
lul lor patrimonial — il pot avea muzeele la
imbunétéatirea programelor educationale,
prin completarea ariei curriculare, fie la
materiile consacrate deja, fie la cele cone-
xe, pro-patrimoniu.In realitate, institutiile
muzeale actuale sunt percepute ca avand
un rol secundar in societate, chiar de decor,
in ultimii ani devenind, tot mai mult, in-
strumente pentru puterile politice, atat la
nivel national, cat, mai ales, la nivel local.
3. Dificultatile actuale ale muzeelor din
Romaénia, pot fi identificate la toate nive-
lurile: conceptual, organizatorico-functio-
nal, al resurselor financiare si umane. La
nivel conceptual, in lipsa contactului cu
experienta muzeologica internationald, nu
s-a putut dezvolta o gindire muzeologici
modernd, conforma cu experienta practi-
ca autohtond, dar care si duci muzeul, in
secolul XXI. S-au facut incercéri, unele cu
bune rezultate, dar care au ramas la nivel
de experiment, fara sa aiba un impact de
generalizare in intreaga retea de muzee din
Roméania. La nivel organizatorico-functi-
onal, consider ci procesul de descentrali-
zare a institutiilor muzeale, trecerea lor in
subordinea administratiilor locale, in lipsa
unei legislatii clare si coerente, adaptate
evolutiei rapide economico-sociale din tara,
a avut un efect dezastruos asupra acestora,
si, mai ales asupra patrimoniului cultural
national. Implicarea politicului la nivel de
conducere a institutiilor muzeale, a avut ca

prim rezultat ignorarea profesionalismului
si, apoi, inlocuirea lui cu comanda adminis-
trativa si perpetuarea a tot felul de abuzuri
care nu au nimic de-a face cu aceste insti-
tutii. S-au creat probleme de subfinantare,
reduceri dramatice de personal, in unele
cazuri, pand la limita functionérii muzee-
lor, precum si altele privind sediile si colec-
tiile, in special prin actiuni de retrocedare.
Prin subfinantare si o salarizare haotica,
puternic diferentiatd, motivatia profesiona-
14 a specialistilor si expertilor care lucreaza
in muzee, a scdzut foarte mult. Din acelasi
motiv precum si din cel al lipsei programe-
lor de studii muzeale, pentru toate speci-
alizarile, interesul angajarii in domeniu a
tinerilor, este extrem de sciizut. In urma
reducerilor de personal, fie prin pensiona-
re, fie din motive economice, nivelul pro-
fesional al institutiilor muzeale a avut de
suferit, cel mai grav fiind afectate functiile
de conservare si de cercetare. S-au creat,
astfel, diferente mari intre generatii care
genereazd disfunctionalitidti importante.
Functia de conservare, a fost privata de o
dezvoltare pe mésura necesitétilor crescan-
de de conservare preventiva si de restaura-
re a patrimoniului muzeelor, si, mai ales,
cauzata de lipsa unor laboratoare moderne
de profil.

4. In primul rand, insanitosirea climatu-
lui social si de munca in cadrul institutiilor
muzeale, prin promovarea competentei pro-
fesionale, a unei imagini bazate pe o inalta
etica profesionala si, in consecinta, elimina-
rea starilor conflictuale inerente sistemu-
lui, prin respect reciproc si negocieri pro-ac-
tive. Apoi, prin schimbarea radicalda a
salarizarii avand la baza responsabilitatea
unicd pentru patrimoniul cultural national,
a inaltei pregitiri a specialistilor si exper-
tilor din domeniu si la un nivel similar cu
alte domenii ale economiei. Din perspecti-
va mesajului tehnico-vizual pentru public,
consider obligatorie implementarea unei
muzeotehnici moderne de expunere, cu o
comunicare directd si mijloace IT dedicate
obiectelor, la nivelul experientei internatio-
nale din domeniu. Raportul echilibrat intre
accesul la patrimoniu si conservare trebu-
ie sé fie o prioritate permanentéa a oricarei
institutii muzeale. In relatia cu autoritati-
le si institutiile publice, consider ca tonul
principal trebuie sa-1 dea Ministerul Cultu-
rii, in primul rand, in cadrul Guvernului.
Pentru a iesi din starea inertd, perceputa
la nivel social, in care se afld lumea muzee-
lor este nevoie de un activism vivace de tip
sindical.®
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1. Cine ar trebui sd se ingrijeascd,
in cea mai mare mdsurd, de
muzeele Romdniei: specialistii?
Autoritatile? Publicul? Altcineva?
2. Ce rol ar putea sau ar trebui

sd joace muzeul contemporan in
Romdnia de astizi si ce rol joacd,
de fapt, in realitate?

3. Care sunt cele mai dificile
probleme carora trebuie sda le faca
Jata muzeele din Romdnia?

4. Ce solutii intrevedeti pentru ca
muzeele din Romdnia, precum i
personalul care lucreaza in muzee,
sa se bucure de un mai mare
prestigiu social, de mai multd
apreciere, atdt in fata autoritatilor
si institutiilor publice, cat si in fata
societdtii, in ansamblul siu?

ALIS VASILE
muzeolog

1. ,Ingrijirea” muzeelor presupune mai
multe paliere pe care se pot situa toate ca-
tegoriile enumerate ca posibil responsabile:
si specialistii si autoritatile si publicul si, as
adauga, la categoria ,altcineva”, sectorul eco-
nomic privat, ca sponsor, impreuna cu mass
media, ca suporter. Ins3, principalul respon-
sabil pentru buna gestionare a muzeelor
romanesti ar trebui sa fie proprietarul aces-
tora: statul si unitatile administrativ-terito-
riale, reprezentate de autoritatile publice.
Sunt singurele in mésura si dispuné aloca-
rea de resurse (inclusiv financiare si umane)
pentru institutiile muzeale. Si specialistilor,
muzeelor insele, ca administratori, le revine
o sarcind importanta in gestionarea cat mai
eficientd a resurselor existente si in péstra-
rea standardelor profesionale, cel putin, la
nivel de aspiratie, daca nu la nivel curent, de
zi cu zi. Specialistii sunt aceia care pot gasi
mijloacele potrivite de a face muzeul con-
stant necesar, util si placut publicului, de a-i
pastra sau de a-i reda anvergura de valoare
social-culturala.

2. Muzeul ar trebui si ar putea sa fie un
pilon de civilizare si educatie intr-o socie-
tate in care educatia formala isi pierde din
forta si reputatie, competentele nisate si di-
rect aplicabile sunt mai cautate decat ceea
ce numeam apreciativ ,cultura generald”, in
care ansamblul devine din ce in ce mai pu-
tin important decat detaliul, particularul si
experientele noastre imediate. Muzeul nu ar
trebui sa renunte la statutul sdu de ,cultu-
ra inalta”; este o institutie singulard in acest
domeniu si are mijloacele si pastreze acest
nivel fard a deveni elitist in sens peiorativ.
Mai degraba, decat sa devina o scoalé de de-
sen pentru prescolari, muzeul ar trebui sa isi
propuné si fie un reper pentru experiente

+~ZAdaptarea permanenta la valorile sociale ar
putea cantari mai mult decat binecunoscuta
lamentatie asupra salariilor mici”

intelectuale si culturale exceptionale, un
obiectiv turistic major, un reper al bunului
gust, al bunelor maniere, al inovatiei, inspi-
ratiei si al deschiderii.Muzeul este un mani-
fest identitar; el araté valorile unei societéti.
Iar astézi, muzeele noastre aratd asemeni
societatii romanesgti: inegale, lipsite de resur-
se, lipsite de perspectiva, cu sclipiri intdm-
plétoare, cu improvizatii, cu sperante si mul-
te temeri.Muzeele si-au pierdut in ultimele
decenii rolul ,obligatoriu” in formarea sco-
lara, in schimb, au devenit mai atractive ca
obiective de agrement in marile orase. Insa
acest agrement este de multe ori facil, fara
a valorifica neapéarat patrimoniul cultural al
muzeelor: un concert la muzeu este plicut,
la fel si o lansare de carte, dar cum integram
colectiile muzeale intr-un astfel de proiect
cultural? Este dificil s pastrezi echilibrul
intre menirea muzeului, aceea de a péstra si
a pune in valoare patrimoniul in beneficiul
educational si de agrement al publicului, si
cerintele actuale de a raporta numere record
de vizitatori si incaséri spectaculoase de ve-
nituri proprii. Dar aceasti dificultate nu ar
trebui s& ne facd sa uitdm ce este muzeul
si cui serveste el. In acest moment, muzeul
nu mai are un rol social vizibil. Sau poate ca
este vorba despre o modificare a structuri-
lor culturale sociale in care muzeul nu si-a
gasit locul. Rolul de baza, acela de pastrator
al patrimoniului, este incé indeplinit mé&car
cu statornicie, dacd nu si cu maxim succes,
iar el ramane fundamental chiar dacd nu
este epatant public. Ca si alte agezdminte
de cultura — bibliotecile, de exemplu —, mu-
zeul intrd in categoria institutiilor culturale
subventionate prin inertia unui principiu la

» O solutie
relativ la
indemana

ar fi iesirea, la
propriu,

in afara
institutiei,
prin activitati
educative

si culturale,

de promovare

a patrimoniului

si a muzeului

in general si,

in particular, al

celui pe care il

reprezinta..

care nu ne mai gandim, desi nu pare ca au o
utilitate publicd imediatd. Nu este cea mai
proastd dintre situatiile posibile, insd, reana-
lizarea principiilor poate insemna si actuali-
zarea lor avantajoasa.

3. Din pacate, in ultimii ani politizarea
conducerii muzeelor si instabilitatea mana-
gementului au devenit principalele probleme
cu care se confrunta sistemul. Profesionalis-
mul este un criteriu mai putin important de-
cat afilierea politica, dogmaticad sau de grup
tovaragesc, iar nesiguranta mandatului de
manager concentreaza energiile in cu totul
alte directii decat catre corecta gestionare a
muzeului. Demotivarea personalului de spe-
cialitate, atdt prin precaritatea conducerii
institutiilor muzeale, cat si prin salarizarea
la limita inferioara a sectorului bugetar, fara
a mai adauga lipsa programelor de formare
si specializare sau a altor mijloace de stimu-
lare, este o altd problema dificil de solutio-
nat si cu consecinte negative pe termen lung.
Izolarea, lipsa schimburilor profesionale la
nivel national si, mai ales, international, a
oportunitatilor de pregitire continud, lipsa
pregétirii initiale de specialitate la nivel uni-
versitar au condus la o slabé prestatie profe-
sionalé in sistemul muzeal, care s-a tradus
in lipsé de viziune si inovatie in programele
si proiectele curente propuse de muzee. In-
telegerea scdzutd a potentialului educatio-
nal, social si economic al muzeelor a dus la
plasarea lor in zona inferioard a subventio-
ndrii, iar aceasta tendinta este sustinuta in
mod ,ciudat” nu de autoritétile locale, ci de
Guvern si de autoritatea publici centrala de
specialitate, Ministerul Culturii (si el victi-
ma a neprofesionalismului).

4. O solutie relativ la indeména ar fi iegi-
rea, la propriu, in afara institutiei, prin ac-
tivitati educative si culturale, de promovare
a patrimoniului si a muzeului in general si,
in particular, al celui pe care il reprezinta. O
bund si constantd comunicare si colabora-
re cu autoritatile publice finantatoare, atat
la nivelul conducerii politice, cat si la cel al
departamentelor de specialitate, e o cale pu-
tin exploratd pand acum. Construirea unei
relatii cu presa este de asemenea necesari,
ca si adaptarea ,discursului” muzeal la ter-
menii, interesele si asteptérile presei. Pre-
gétirea profesionald continud, integritatea,
iegirea din anonimatul propriilor conferinte
muzeale si al cercurilor restranse de breasla,
adaptarea permanentd la valorile sociale si
intelegerea non-valorilor sociale actuale ar
putea cantéri mai mult decat binecunoscuta
lamentatie asupra salariilor mici.®
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O teorie a principalului (literaturi

COSMIN BORZA

Genul proxim al , Elegiei pen-

tru uman” compuse de Radu
Vancu poate fi gasit — in critica
romaneasca — doar printr-o in-
toarcere la sintezele teoretice

ale ,optzecistilor”: ,Paradigma
poeziei moderne” (Alexandru
Musina), ,,Postmodernismul ro-
manesc” (Mircea Cartarescu),
»Recapitularea modernitatii” (Ion
Bogdan Lefter), ,,Aisbergul poeziei
moderne” (Gheorghe Craciun).

umai acolo coexistd atat de
destins montaje academice, in-
termezzouri eseistice, mostre
de eruditie autentica, eludari
bibliografice motivate exclusiv
printr-o judecatd de gust, pozitionari ide-
ologice nepdrtinitoare, preferinte politice
afirmate fatis, conjecturi programatic in-
solite, subtilitati analitice inteligent insce-
nate, distinguo-uri care frizeazéa truismul,
conceptualizari de o rigoare chirurgicala,
speculatii interpretative laxe, teze cu ba-
taie teoreticd ampld, larg umana, replieri
estetizante, dedicate doar hiperspecialisti-
lor, reglaje fine ale ariei de cercetare, ex-
tinderi bizare, derutante, ale teritoriului
analizei, improvizatii discursive cu iz co-
locvial, jargoane academizante duse pana
in pragul manierismului. In comparatie
cu acest patos teoretic si analitic risipitor,
criticii ,doudmiisti”, congenerii lui Vancu
deci, par niste (tardo)modernisti asezati.
sElegia pentru uman” este nici mai mult,
nici mai putin decat o ,incercare de salvare
a imaginii omului”, adicd — in termeni nu
neapdrat mai precisi, ci cu functie mai con-
textuald — ,,0 meditatie melancolicd privind
evacuarea omului in modernitate, cat si
posibilitatea restaurarii umanului dupé ce
modernitatea s-a incheiat”. Tentative afine
celei a lui Radu Vancu nu sunt deloc striine
de cultura autohtona, pulsiunile ,filo-uma-
niste” contrapuse dezumanizarii (moder-
niste a) artei constituind nucleul iradiant al
mai multor demersuri teoretice semnate de
critici romani: directia ,vitalistd”, ,depoeti-
zantd”, pe care Mircea Scarlat o considera
consubstantiala ,structurii liricii moderne”
conceptualizate de Hugo Friedrich, noul
antropocentrism sau efortul constructiv,
reumanizant, al liricii moderne, analizat
de Alexandru Musina, poezia ,tranzitiva”
elaborata de Gheorghe Craciun, ,secunda-
rul” reactionar al literaturii caruia Virgil

» Pentru
(poetul si)
criticul sibian,
arta nu se
plaseazain
ariergarda
transformarilor
stiintifice,
sociale,
filosofice,
economice

si politice, ci
de-a dreptul in

avangarda lor.

Radu Vancu

»Elegie pentru uman.
O criticd a modernitatii
poetice de la Pound

la Cartdrescu”

Editura
Humanitas
Bucuresti,
2016,
331p

fuMANTTAS |

Nemoianu ii consacra un studiu, distinctia
lui Matei Calinescu intre modernitate (soci-
ald) si modernism (modernitatea culturala).
Mutadis mutandis, in aceeasi serie ar putea
fi inscrisd si efuziunea produsé de traduce-
rea in limba roméana a ,Antimodernilor” lui
Antoine Compagnon. Cu majoritatea aces-
tor proiecte teoretice eseul lui Vancu din
2016 empatizeaza ,in form&” si polemizea-
za ,pe fond”. Caci, pentru (poetul si) criticul
sibian, arta nu se plaseazi in ariergarda
transformérilor stiintifice, sociale, filosofi-
ce, economice si politice, ci de-a dreptul in
avangarda lor. In loc s& asume un raport de
,secundaritate”, literatura se instituie drept
sprincipalul” epocii moderne: ,Proiectul mo-
dernitétii a fost desenat de cétre scriitori,
dus in zona politicA de cétre scriitori, pus
mai intai in practica de catre scriitorii seco-
lului al XIX-lea, incit modernitatea politica
a ajuns cumva naturaliter si fie amprentata
definitiv de originile ei literare”.

Pe de o parte, rasturnarea de optica pro-
movata de ,Elegia pentru uman” este fe-
cunda pentru o gama vasta de revizuiri nu
doar estetice, ci si ale politicilor culturale
sau institutionale. Dacéd utopiile revoluti-
onare (puriste, abstractizante, ermetizan-
te, estetizante) ale scriitorilor modernisti
din secolele XIX si XX, dornici s& creeze o
umanitate superioara, s-au impiedicat de
impuritédtile inerente omului, pe care le-
au si renegat cinic ori le-au evacuat brutal
(,moartea cititorului”, ,momentul lingvis-
tic”, ,moartea autorului” etc.), motivand,
chiar generand, marile tragedii ale veacului
trecut, atunci sarcina post-modernilor de
secol XXI este sd descopere, s analizeze si
sé valorizeze in ADN-ul modernitétii gene-
le filo-umane recesive din cauza anti-uma-
nismului dominant. Mai clar spus, Vancu

nu e adeptul tratamentului paliativ al ma-
ladiilor modernitatii oferit de ,gandirea sla-
ba” postmodernd. Desi, in destule pagini,
criticul 1i elogiaza meritele reumanizante,
postmodernitatea este definitd drept ,un
exercitiu de recuperare post-traumatica”,
»0 convalescentd dupé boala autoimuna a
modernitatii”: ,post-umanul” rdméne doar
0 ,tolerare a umanului intr-un univers
inuman, perfect robotizat”, o apropiere a
omului de ,starea unei anomii generale”,
de vreme ce ,pulsiunea transcendentald e
dizolvata intr-un mixtum compositum New
Age, eclectic si caldicel”. Solutia autentica
a nsdnatosirii ar putea fi oferitd de postu-
larea unui ,post-postmodernism”, care sa
recupereze si sd potenteze sistemul imuni-
tar al modernitétii, a carui functionalitate
este garantatd — anuntd Vancu — de patru
tipologii de filo-umanisti: ,,corporalii”, ,,con-
fesivii”, ,maximalistii”, ,sacralii”. In acest
mod, inclusiv studiilor umaniste, preocupa-
te excesiv si timp indelungat doar de ,ha-
cuirea textuald” a omului, ajungadnd — prin
subminarea propriul domeniu — la perife-
ria lumii academice, li se ofera o salutara
relegitimare.

Pe de altd parte, in ,Elegie pentru
uman”, diagnoza profesionist realizatd nu
e urmaté, din pécate, de o terapeutica pe
masuri. Partea intéai, teoretica, intitulata
»Muzeul Anti-umanului” incita la dezbate-
re si chiar la polemicé (cu irizatii concep-
tuale care pot fi surprinse doar minimal
intr-o recenzie). Cea de-a doua, analitica
— ,Filo-umanii. O tipologie” —, mai degra-
ba irita cititorul intrigat de primele 130 de
pagini, pulverizand buna parte din unita-
tea si coerenta demonstratiei. Studiile de
caz variazd de la raportul muzica-litera-
tura in poezia confesivilor John Berryman
si Mircea Ivdnescu, la evocari despre Ale-
xandru Musina si Andrei Bodiu, la tenta-
tivele de resacralizare a lumii dezvoltate
de ,contramodernul” Mircea Eliade si de
,mitteleuropeanul” Sorin Titel, la tensiu-
nea antropocentrism-logocentrism din tex-
tele corporalilor Emil Brumaru si Dylan
Thomas, pana la proiecte maximaliste
marca Ezra Pound si Mircea Cartarescu
(in ipostaza de romancier manierist). Une-
le subcapitole par cronici, altele includ ex-
cursuri despre traducere, cateva gliseaza
spre confesiuni encomiastice, prea putine
ilustrand/nuantand cu adevarat teoretiza-
rile din prima sectiune a volumului subin-
titulat ,,O criticd a modernitétii poetice de
la Pound la Céartarescu”.

»Elegia” lui Radu Vancu se rosteste in-
citant si réspicat teoretic, insa digresiv si
sovdielnic analitic. B
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Fragmente d

STEFAN BAGHIU

Pentru Marin Mincu, intr-un
studiu prezent in ,,0 panorama
critica a poeziei romanesti din
secolul al XX-lea”, poezia lui
Cristian Popescu poate fi vazu-
ta ca ,o borna (...) intre secolul
trecut si secolul care abia a in-
ceput”. Atat de puternica pare
inovatia poetului nouazecist, ca
ar putea chiar delimita si preco-
niza marginile stilisticilor do-
minante din cadrul a doua seco-
le intregi. Si, dincolo de faptul
ca placheta ,Familia Popescu”
poate fi considerata, in 1987,
»actul de nastere al autenticis-
mului nouazecist” (o promotie
»Strivita” intre optzecism si do-
uamiism, In termenii lui Mircea
Martin din prefata volumului
colectiv , Universitas”), mode-
1and prin deturnarea biografis-
mului clasic si destinul multor
poeti afirmati la inceputul
anilor 2000, volumul publicat
printr-un concurs de impreju-
rari in colectia ,,Cartea cea mai
mica” a revistei ,,Convingeri
comuniste” (nr.4-5) a generat
foarte multe discutii despre
posibilitatea regenerarii proiec-
telor avangardei istorice.

Postmodernism vs. avangardism

In sensul in care, desi ducea pani la
ultimele consecinte biografismul testat
deja de promotia optzecistd, poezia lui
Popescu purta cumva un aer mai nobil
(citeste mai bine ancorat in cutumele
hiper-modernismului). Pentru ca, desi
bine incadrata intre experimentele mo-
mentului (versuri ca ,Hai, poemule, sa-1
impresiondm pe tata, si-i dea lacrimile,

Cristian Popescu

[PERE |

» O
genealogie
afectiva
aproape
insuportabila
devine
placheta

de debut a
poetului in
momentele in
care poezia de
efuziune este

jucata ritualic.

Familia Popescu

Cristian Popescu

Familia Popescu

Editie ingrijita de
Dana Popescu-Jourdy
si Corina Ciocérlie,
Prefata de

Mircea Martin

Tracus Arte,

2015.

sd-1 cinsteascd lumea si acolo sus” sau
»,o0ra mea va citi la batranete poemele
de familie. Si o sd-si tatueze pe brate,
pe umeri, pe piept poemele, ca si fie
in fiecare noapte cate cineva alaturi
de ea” poarta semnele textualismului,
ale meta-constiintei auctoriale, reglata
insd prin utilizarea spatiilor afective),
constructia poeticd propunea foarte des
structuri suprarealiste sau poetizari
foarte plastice: ,Nu putine lucruri ciu-
date se intampla in poezia lui Cristian
Popescu, devenitd de acum popesciana:
juxtapuneri abstruse de obiecte, ames-
tec repetat al planurilor de referinta,
gesturi absurde, fuziunea unor senti-
mente contradictorii“ (Mircea Martin,
in Prefata reeditarii de anul trecut).

De altfel, in critica ultimelor dece-
nii, discutiile despre avangardism si
situatia poeziei anilor ’80, 90 sau 2000
au fost mereu reactivate. Incepand cu
dezbaterile unor Lefter si Manolescu
despre postmodernism si neo-avangar-
dism, trecand prin antologiile critice ale
lui Dan Silviu Boerescu si terminand cu
viziunea generala din cadrul anchetelor
despre poezia doudmiista (De la Ion Pop
si Al. Cistelecan la Paul Cernat, aproa-
pe toti comentatorii dosarului propus de
revista "Vatra” in 2009 au legat aparitia
douamiismului de o eticd neo-avangar-
dista), critica a apropiat literatura re-
centd de proiectele neo-avangardiste
stabilindu-le tinerilor poeti corespon-
dente in hiper-modernism. De ce? Sec-
vential pentru cd experimentalismul
autenticist sau verva justitiarad direc-
tionatd spre social (biografismul fiind

intr-o etica a autorului

adesea pivot pentru teze politice sau
angajari la nivel social) aduceau a pro-
iecte de extrema poetica. Dar, la fel cum
exista doud niveluri ale reiterarii avan-
gardelor istorice in cadrul ultimelor
promotii poetice (le-as numi politizate si
estetizate), poezia lui Cristian Popescu
a fost discutatd — trebuie mentionat —
mai ales ca reiterare a unui soi de ur-
muzianism — deci stilistic. Etichetanu a
ramas nediscutata, iar pozitionarile au
dus la urméatoarea schema: daca poezia
lui Popescu e de factura urmuziana, vor
fi ciutate elementele absurdului si ima-
ginarului aberant.

Insa, pentru Mircea Martin, spre
exemplu, pe cat de urmuzian, suprarea-
list sau bacovian ar fi poetul, pe atat de
original: ,,Atmosfera generala este una
pasnicd, de buna dispozitie si de norma-
litate deplind. Numai ca apar anumite
detalii neasteptate, contrariante: berea
«scartaie» in halbe, un viorist isi inmoa-
ie in ele vioara, «ca pe un miez de pai-
ne». In alte halbe se pune «liliac alb».
La banchetul familiei participa diverse
«verigoare», precum si «bunicii mei din
flori, métusile». Ultima formulare are
de ce sa nedumireascd si sd impresio-
neze in acelasi timp. Céci nu doar ge-
nealogia inversad surprinde aici, dar si
echivalenta sugeraté de alaturarea prin
virgula. Faptul ca aceasta stranie ala-
turare este reluatd ca atare si in alte
contexte ne invitd si o citim ca pe o sin-
tagma compacta al carei efect trebuie
cautat si dincolo de jocul (dadaist) de
cuvinte®.

Mitologia restransa

Si, cu adevdrat, originalitatea lui
Cristian Popescu apare astazi incontes-
tabilda. Dacd nu neaparat in imaginar,
mécar printr-un truc care face sa para
cd proiectele autenticismului optzecist
au ramas doar la stadiile incipiente ale
biografismului/ meta-analizei si intros-
pectiei constiente de pozitionadrile auc-
toriale. Pentru ca, in ,Familia Popescu”,
Cristian Popescu aglomereaza un spatiu
extrem de mic cu o mitologie largita,
prin repetitie, pana la implozie. O gene-
alogie afectiva aproape insuportabila de-
vine placheta de debut a poetului in mo-
mentele in care poezia de efuziune este
jucata ritualic. Totul e atat de safe and
sound in sanul familiei incat, involuntar,
cititorul se asteaptd s apara la fiecare
rand ceva oribil, insuportabil, traumatic:
»Pe Cristi trebuie sa il intelegeti. Spune
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el multe despre noi, dar nu-l luati in se-
rios. El ne iubeste si ne respecta, iar noi
am crezut intotdeauna in talentul lui”;
»2Mama e grijulie. Cand eu tai painea,
ea o bandajeazé si cand eu o rup, ea o
pune in ghips”. Acesta e efectul princi-
pal al volumului. Dupa ce o generatie de
poeti a jucat — in varianta neoexpresi-
onistd — cartea traumei, a biografiei in
care absurdul si oniricul faceau jocurile
proceselor subconstiente noir, Cristian
Popescu folosea aceasté obignuinté a po-
eziei pentru a antrena perfect suspansul
ca principala form4 de poetizare. Absurd
prin insdsi gingésia sa, discursul mamei
din poemul ,sfaturi din partea mamei”
joacd aceeasi carte a idilizarii totale:
»~Dupé ce a iesit din mine, méa simteam,
asa, infirm4, oloagé si as fi platit oricat
unui doctor s ma taie si séd-mi indese o
proteza in pantec”.

Sorescianism vs. manierism

Inss, se va vedea de la volumul ur-
maétor, aceasté idilizare devine suportul
principal si pretextul celor doué directii
mari pe care va continua poetul. Pre-
conizat inca din acest volum, soresci-
anismul lui Cristian Popescu vine din
caracterul fie alegoric, fie metaforizant
al sugerarii background-ului imaginii:
»CIMITIR: N-as vrea s& trdiesc in lu-
mea rea si absurda a societétii capita-
liste pentru ca acolo as fi proprietar de
cimitir (...) Vaduvele n-ar avea voie sa
puna poze pe crucile raposatilor ci oglin-
joare in care s-si aranjeze parul si sa se
rujeze putin dupé ce plang, duminica,
cand vin sd aduca flori” (,mic dictionar
al familiei popescu”). A doua directie,
suprarealisti, va cipata noi dimensiuni
in volumul ,cuvant inainte”, unde sen-
zatia dominanta vine tocmai din faptul
cd acalmia poartd mereu semnele ab-
surdului: fluturii eliberati in tramvai,
oamenii care vopsesc cu cremé de ghete
tulpinile copacilor sunt doar elemente
insolite ale acestei monografii a tram-
vaiului ,douédsase”.

Pentru ca, de fapt, printr-un dezinte-
res jucat fatd de cititor (in sensul in care,
pentru a crea impresia unui spatiu idilic
compact vocea narativa pare concentrata
exclusiv pe propriile obsesii), poetica din
al doilea volum este datid de accentuarea
capriciilor stilistice precedente. Soresci-
anismul devine, in sensul dat de optze-
cisti, kitsch (insa fara pic ironie/pastisa):
,E-atata inghesuiald in tramvai ci pe
domnisoara din fatd o deranjeaza bataile
inimii mele, o impinge inima, o loveste.
E ultimul tramvai. Voi deschide punga
cu fluturi si se va produce o inghesuiala
cum nu s-a mai povestit (...) Domnisoa-
ra, fluturii s-au ascuns de mult in parul
dumneavoastrd si inima mea cregte, va

creste in pantec. Sa-i dati, va rog, nume
de fata. E tarziu, e liniste, n-am avut ce
sd fac, m-a impins prea tare cineva si era
ultimul tramvai din seara asta”. Urmu-
zianismul devine grotesc: ,Domnule, imi
spunea vatmanul, pune-o si isi faca si
copii din paine, si-i rumeneasca in ara-
gazul de la a doua, sa-i inveleascéa in scu-
tece albe, si sa muste din ei cat sunt calzi
si proaspeti. O sa se bucure grozav”.

Autoreferentialitate

Atéat de puternici e pentru poetica sa
aceastd metoda a acalmiei aparente in-
cat o exploateaza pana la limitele stilis-
tice. Deja extrem de constient de iposta-
za auctoriala, poetul transforméa acalmia
in obsesie: in volum, aceastid angajare
textualistd scoate deseori pana si pe ci-
titor din ecuatie, in ,alta idild despre
bucuresti” spunandu-ni-se chiar ,Da,
fac idila. Vorbesc mereu despre Edenul
din vitrine (...) Da, idilizez, céci doar
privind la cei de aici, de jos, oameni sau
manechine, imi mai pot inchipui duhuri-
le curate si albe de sus”. Pentru Cristi-
an Popescu poezia devine — daca nu era
inca de la ,Familia Popescu” — singurul
spatiu care poate permite cu adevarat
devoalarea celor mai mici detalii ale vie-
tii de familie. Ins& nimeni nu e invitat sa
afle lucruri despre biografiile care popu-
leaza aceastd retea, sirul povestilor nu
e menit sa atraga ochiul curios al citito-
rului in sanul familiei si tocmai aceasta
scoatere din ecuatie atrage. Poetul insi-
ra detalii mizidnd mereu pe o voce care,
tocmai pentru ci nu se angajeaza in pro-
cedee de captatio, poate testa pana si o
stare liminald, a somnolentei (,cu tram-
vaiul”): ,Tramvajul susura pe sine. Elec-
tric, adormitor. In tramvai aerul e gros
ca o spuma. Il sorbi, ametitor. Calétorii,
ce companie, zadmbim, ne intretinem.
Domne, spune unul, nu-i asa ca-i bine
cand simti dimineata cdmasa, pantalo-
nii... Sunt obignuite cu tine, linistite, te
cuprind sincer, racoros”.

Mircea Martin vede aceasta discretie
ca pe o formé& de predispozitie tranziti-
va: poetul nu ar fi, astfel, un vizionar
slabit, ci pentru el metafora si com-
paratia au functii minore pe langa tot
arsenalul narativ. Sunt total in acord:
Cristian Popescu nu e un vizionar sla-
bit, din moment ce imaginarul sau, in
variante accentuate, reuseste sa faca
subtil trecerea de la un regim suprare-
alist la un realism magic rafinat; la fel
cum, foarte des, puterea imaginarului
»popescian” tine de utilizarea unor ade-
varate constructii plastice in mijlocul
unei realitdti narate sec, in stilul re-
portajului (,La nr. 52 stédtea o fata care
putea sd& ma iubeascd. A privit adanc
in ochii mei si a vizut sticla din ei. Pe

»wTotul e atat
de safe and
sound in sanul
familiei Incat,
involuntar,
cititorul se
asteapta

sa aparala
fiecare rand
ceva oribil,
insuportabil,

traumatic.

SEMNAL
EDITORIAL

strada radéacinile copacilor umflau as-
faltul, il crdpau”). As adduga insa ca, in
acest al doilea volum, Cristian Popescu
este narativ doar in sensul in care poate
fi vreodata un poet narativ ca Ion Mure-
san. Sau, mai departe, doar dacd tran-
zitivul permite exploziile de imaginar
pe care le propune poetul. Pentru ca, de
fapt, corespondentul sdu tranzitiv este
mereu eludat de explozii suprarealiste
sau de insemnari — abia aici — cu adeva-
rat urmuziene (,poem vorbit I”): ,Bine-
inteles ca am auzit cu totii de acel camp
pe care creste par de fatd in loc de grau”.

Senzatia dominantd in poezia lui
Cristian Popescu este, cum am spus, de
fragilitate extrema. ,Familia Popescu”
devine in volumele autorului o familie
care, departe de a avea nevoie sa exhibe
scene din viata proprie gongoric, isi eta-
leaza, congtiincios, cumintenia — prin
exponentul ei cel mai inzestrat, ,Cris-
ti” (iatd pana unde merge autoreferen-
tialul). Ins& aceastd acalmie e un false
friend, caci in spatele ei sunt pregatite
adevarate detonari de imaginar. La fel
cum, in spatele discursului reporteri-
cesc, care di seama de intdmplari ba-
nale sau mici scene absurde, sunt plan-
tate adevarate rezerve ale inefabilului
poetic: ,In somn sem&nédm unii cu altii.
In tramvai sem&ndm si mai mult unii
cu altii”. ®

Adrian Tudurachi
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OVIO OLARU

La finalul cupei mondiale din 2006,
Zinedine Zidane il lovea cu capul in
piept pe Marco Materazzi, pentru
ca apoi sa se retraga definitiv din
fotbal. Violent si definitiv a fost ges-
tul lui Zidane si la fel de ultimativ
parea, in 2012, gestul lui Alex Visies
din ,Lovitura de cap”, debut aparut
la CDPL. Deoarece in fluxul poeziei
tranzitive si voit anticalofile, apari-
tiile cu adevarat contrastante sunt

cele cu bitaie estetizanta. Si, daca
din 2012 scena poeziei romanestl
a vazut emergenta unui 1mag1nar
postdouamust — cu toata neincre-
derea ce inconjoara acest concept

—, poezia cu valente de acest gen a
ramas o aparitie insolitd. Pentru ca,
in campul liricii postumane, postlro-
nice, hi-tech sau conceptuale (adica
tipurile de discurs la moda) sunt
foarte putini acei autori care isi pot
asuma o formuléa patetica, recupe-
rand acest nucleu calofil, naturali-
zandu-l si depasindu-1 fara si esueze
liricoid. E clara’ existenta unei preJu-
decéti impotriva retoricii decorative
sia poe21e1 asa-zis de atmosferd, cu
foate ca in mod paradoxal, tocmai
unul din liderii generatiei doua-
miiste, Stefan Manasia, practica
acest tlp de poezie. Numai ca, daca
Manasia exploreaza livresc si exu-
berant zone precum Manasturul sau
jungla, epuizand in proces d1ct10na-
rul terminologiei medicale, la Alex
Vésies are loc o migcare inversa. Nu
in delirul enc1cloped1c ci in aminti-
re stau sursa si energia poeziei lui.
Apropierea e una strict instrumen-
tala, pentru ca in peisajul poetilor
debutatl dupa 2010,

lex Vasies se detageaza atat de

reflexele si stridentele formu-

lei doudmiiste, cat si de mai

actualele tentative concep-

tualiste. Maturitatea, atat

a limbajului, cat si a viziunii, trddeaza

insd mai putin un background existen-

tial solid si mai mult un efort laborios

de sedimentare a lecturilor, alaturi de o

neincredere criticd fatd de feel-ul poeziei

romanesti actuale, aflate intr-un apa-

rent impas. Fiindca nu exista nicio indo-

iala ca o regandire a paradigmei poetice
romanesti este necesara.

Douémiismul, in formele lui din pri-

mul deceniu al mileniului isi arunca

» Alex Vasies

isi asuma

ipostaza
baiatului
care fuge de
la concert,
ca sa poata
contempla
de departe
multimea:
~Tu estiin
privirea lor,
uitat de toata

lumea”.

Alexandru Vasies

Instalatia
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inca umbra superba si violentd peste
discursul liric actual. Multe din debutu-
rile editoriale recente tradeaza inca un
reflex revoltat: tributare strategiilor de
dinamitare a canonului si liberalizarii
discursului, acestea nu mai poseda ace-
leasi valente pe care le-ar fi detinut cu
zece ani mai devreme, aparand din pura
inertie. Mai ales in contextul in care re-
torica douamiista, devenita imediat re-
cogniscibild, si-a epuizat capitalul de soc
si poate fi foarte usor pastisata. Si asta
pentru cd intensitatile, violenta, agresa-
rea limbajului, automutilarea, desfigu-
rarea biografica etc. nu mai pot fi cupla-
te la realitétile sociale de azi. Daca toata
~generatia 2000” era racordata puternic
la tarele societatii de tranzitie, unde
atitudinea béataioasid era deopotrivd o
forma de supravietuire si de evaziune,
o mai tanara generatie, ndscuta in anii
90, pare sa apara acum pentru a produce
mutatiile necesare.

Plasarea perspectivelor

Ceea ce surprinde la ,Instalatia”, vo-
lum aparut in 2016 la Cartea Roméaneas-
cd, este impulsul parnasian, tehnicist si
aristocrat, prin care poezia se (auto)ge-
nereazi. Pentru ca discursul da adesea
impresia cad merge in gol: momente foar-
te percutante vin apoi sé relativizeze loc-
vacitatea aparenta si sd-i confere forta si
legitimitate. Laitmotivele consolideaza
in fluxul textului un schelet narativ nici-
odaté explicitat plenar, ci vizibil printr-o
peliculd, incert in desfisurare si de-o

stranietate violenta. Fiind adesea transe
sustinute solid de aglomerarea fluviala
a versurilor, poemele nu mizeazi pe va-
loarea de soc a expresiei, ci pe construc-
tia migaloasa a imaginilor, care cresc si
se fractureazad in puncte de luciditate
extremd: ,Pe panta cu fragute aleargé
acum perechi de copii si vorbesc tare,//
crezand ca doar asa li se aud vocile, se
lasd/ purtati de curent, in hainele cu bre-
tele colorate./ Iubirea mea e atomica, dar
nu ii poate atinge./ Ce jos era cerul cu lu-
minile lui,/ ce excitati si frumosi noi toti,
in blanda lui stransoare”. Unei narativi-
tati generate simplu si naiv — de unde
si numeroasele diminutive — i urmeaza
0 punere puternicd in perspectivi. O a
doua lectura confirma: temele recurente
existd, iar copildria, adolescenta, dragos-
tea si sexualitatea se afld permanent in
contrapunct, conturand un specific si-o
evolutie ascendentd: anume, zona de in-
terferentd dintre angajare, duiosie, deta-
sare si perversitate.

Instanta e un ,copil supradotat”, ma-
turizat prematur, de-o inteligenta rece,
care traseaza liniile unui spatiu straniu
si labirintic. Experienta first-hand e du-
blu transfigurata: prima oari de aminti-
re, iar a doua oard de influente livresti
bine topite in text si de impuls mistifica-
tor: ,s-a-nchis fermoarul de aur/ si citesc
acum pe Marlowe si pe Kant/ m& ocup de
Liubova Andreevna./ Care vin toti tare//
din spate si mé depdsesc. Pentru cd am
obosit si intru/ la boxe. Si ultima tura
o fac singur, inainte de inserare,/ dupa
ce urmele lor s-au uscat. Linia de sosire
cand o trec,/ e topita, dar dau din méini
in semn de victorie si disperare./ cd am
fost atat de aproape si am vrut sd arunc
bogétie// asupra multimii, intr-o scena
de care am tras/ la maxim, pentru pro-
pria placere./ Cand unora li se face urat
si greata, si i doare/ in tot corpul cd nu
inteleg; luminite albastre sub/ pleoape,
apasandu-i in saltele, pana dau de arc”.
Vorbim in acest caz de o angajare retros-
pectiva: depersonalizat, autorul se trans-
forma in obiect al propriului discurs, pri-
vindu-se de sus cu o nostalgie suverana.
Daca poezia lui Stefan Baghiu alterna
intre implicare totala si relativizari sen-
sibile, Alex Visies isi asuméi ipostaza
baiatului care fuge de la concert, ca sa
poatd contempla de departe multimea:
»Lu esti in privirea lor, uitat de toaté lu-
mea”. Facind o parantezd pe marginea



depersonalizarii pe care o practica poe-
tul, e clar ca toata discutia despre alon-
jele biografice nu mai are nicio aplicare.
Dacé poetii milenaristi tinteau la cele
mai radicale revolte discursive, expu-
nand in cheie combativd neajunsuri-
le societétii de tranzitie, poetii néscuti
dupa ‘90 nu mai amestecid planurile:
spatiile lor de desfasurare sunt arealul
digital (,Daca ma apas in mijlocul frun-
tii pixelii acopera totul”), cultura inter-
nauté si media (,Niciodata ca in noaptea
aia, cand plonja spre/ memorie cu ochii
inchisi, transportat in clipuri”), filmele
si jocurile video (,sute de filmari ca sa te
scoatd din fluxul experientei/ si al res-
ponsabilitdtilor”). De unde si nucleul de
sensibilitate postumana, incarcatura lu-
dicd sau ermetismul referential.
Cerebralizarea poeticii sau mutarea
ei In zona esteticd au drept consecinta si
detensionarea subtextului. Tonul agre-
siv si tendinta de (auto)violentare dis-
par, iar poezia devine senina. Pentru ca
daca unele volume de poezie roméneas-
ca actuale, aflate in coada cometei do-
uamiiste, supraliciteaza pana la ridicol
imaginarul dur si expresia tare, vorbind
monomaniacal despre moarte, sange,
alienare si ratare totala — de unde ne-
voia unei regandiri a paradigmei (cata
valabilitate mai are gravitatea, cat mai
pot fi mimate depresia si cinismul?) —,
autorul face un gest contrar si naiv: vor-
bind despre copilarie si erotism, el le cu-
ratd de dimensiunea lor teribila si cool.
Daca un douamiist ar actualiza tema
copilériei jucand cartea precaritétii si
abuzului, Alex Vasies construieste ima-
gini spectrale cu adolescenti tinandu-se
de umeri dupa cateva beri sau copii
udandu-si sub furtun capetele incalzite
de fotbal. Chiar si in alegerea punctelor
de interes se observa deschiderea spre
valorile pozitive — tineretea, prietenia si
dragostea —, atat de greu si de rar acce-
sate azi. Acest lucru are de-a face sicu o
sociologie literara: poetii, neinregimen-
tati prin definitie, nu pot fi decat tristi,
suicidari, violenti etc. Obsesia pentru
lumina, apelata aproape in fiecare poem
si indeplinind diferite functii, intareste
impresia ca poezia lui Vasies e una sola-
ra, iar miza volumului devine aceea de a
livra imagini frumoase; dincolo de epu-
izarea categoriilor estetice traditionale,
care face ca frumosul sa nu mai poata fi
utilizat in discutiile critice decat in sens
peiorativ, textele isi indeplinesc scopul.
Sub aspect formal, cartea e o proba
de virtuozitate. Pe langd muzicalita-
tea sintaxei, impunénd un ritm aflat in
oglinda cu fluiditatea versurilor, exista
o inflatie de atributive si-o exuberanta a
descrierii: ,trofeu invelit/ in smarald fin
si diamante, imprastiind raze in timp
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ce se inaltd”. Cateva reprosuri pot fi,
totusi, aduse volumului: decorurile ale-
se au adesea aerul unui videoclip glossy
Lana del Rey. Totul e sclipicios si expus
baroc. Dar acesta e un neajuns numai
pe jumatate, pentru ca in cadrul unui
astfel de proiect in opozitie cu main-
streamul literar, estetizarea joaca un rol
esential, chiar dacéd-si contine imanent
o dimensiune kitschoasa. Un al doilea
posibil repros, tot in siajul calofiliei de
care vorbim, este valenta parnasiana:
uneori discursul, pierdut in propria des-
fasurare, devine muzicé goala. Pastrand
ritmul, autorul pierde sensul, ajungand
astfel la formuléari aparent fara sens:
»asa cd nici numele nu vreau sa ti-1 stiu,
nici sé te ajut sa oferi afectiune/ doar sa
observ cum trisezi, spre limita serii, la
jocul numit distorsiune”; ,curentul de la
mal si fie contragreutate, sé nu putem/
pleca, sd ne strice de tot incrucisérile
nesperate”.

Aceste reprosuri sunt, precum zi-
ceam, imanente proiectului. Dincolo de
toate consideratiile de natura critica, e
de notat ca la nici o luna dupa publi-
carea acestui volum, Alex Vasies a scos

44
Cerebralizarea
poeticii sau
mutarea ei In
zona estetica
au drept
consecinta si
detensionarea

subtextului.

un altul, intitulat ,Oana Véasies”, la edi-
tura Charmides, titlu sub care reunes-
te toate poemele surorii gemene, Oana,
publicate vreodata in mediul virtual,
in reviste sau pe blogul personal. Acest
joc identitar, plenar asumat, contu-
reaza un nou imperativ, de altfel deja
initiat de volume precum ,Metode” sau
»=Dialectica ursilor”, si anume acela de
a renunta la pompa si gravitate. Linia
poetilor care nu-si construiesc mitologii
din propria biografie, ci se joaca smart
cu limbajul sau fac pur si simplu misto
de ei insisi se continud. Vasies testeaza
in ambele volume velentele kitschului
si felul in care acesta, pus in scend, re-
useste sa dizolve cliseele pe care le con-
tine intrinsec.

Tragand linie, ,Instalatia” e un vo-
lum neobisnuit, tehnicist si lucid, care
uneste nostalgia unui Pantazi cu naivi-
tatea unui Caulfield. Evoluand evident
de la debut, desavarsindu-si servirea si
reusind acum, la 4 ani dupa ,Lovitura
de cap”, sd-si arate fortele in totalitate,
Alex Visies seteazé un real punct de re-
ferint& pentru volumele de poezie din vi-
itorul literar proxim. ®
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REVERBERATII

COSTIN POPA

ubstantialul aport al celebrei so-

prane Mariana Nicolesco la stra-

lucirea artei lirice autohtone este

cunoscut si apreciat in cel mai inalt

grad. Dupa reintoarcerea in tara,
marcaté prin mari concerte de arii la Ate-
neul Roman, distinsa artistd si-a implinit
si menirea de promotoare a muzicii, prin
afirmarea in calitate de creatoare de eveni-
mente si manager de exceptie. A fondat re-
numitul Festival si Concurs International
de Canto ,Hariclea Darclée” de la Briila,
aflat acum sub inaltul patronaj al UNES-
CO. A indrumat un mare numar de tineri
in cadrul cursurilor de maiestrie ,Master
Classes”, a organizat recitaluri tematice
pentru afirmarea lor si concerte cu raritati
lirice la Opera Nationala Bucuresti. Si mul-
te altele.

Incepand cu anul 2003, a intemeiat la
Bragov Festivalul si Concursul National al
Liedului Roméanesc, manifestare menita sa
readuci in constiinta publicului giuvaeruri
ale céror autori sunt compozitorii nostri,
avandu-l pe George Enescu drept inspirator
suprem, drept nume tutelar. Sub auspiciile
festivalului, cu prilejul Anului Internatio-
nal Enescu proclamat in 2005 de UNESCO,
s-a inregistrat pe CD si DVD, in premiera
mondiald, integrala liedurilor enesciene.

In acest an, Festivalul si Concursul au
avut loc la Bucuresti, dorind sa sarbato-
reascd si 25 de ani de la prima aparitie a
Marianei Nicolesco pe o scené din tara na-
tala, prin memorabilul concert de la Ate-
neul Roméan, dirijat de Cristian Mandeal
in compania Orchestrei Simfonice a Filar-
monicii ,,George Enescu”. Ilustra soprana a
devenit — tot in 1991 — primul “Cetétean de
Onoare” al Capitalei.

Deschiderea festiva a fost urmata de un
recital de lieduri enesciene interpretate
de soprana Irina Baiant, mezzosopranele
Oana Andra si Florentina Soare, de barito-
nul Alexandru Constantin, acompaniati la
pian de Alexandru Petrovici.

In zilele urmétoare s-a desfisurat con-
cursul propriu-zis, cu participarea — con-
form programului de sald — a unui numaér
de 53 de competitori, evaluati de un presti-
gios juriu prezidat de Mariana Nicolesco si
alcatuit din muzicologul academician Oc-
tavian Lazar Cosma, compozitorii Carmen
Petra Basacopol, Dan Dediu si Adrian Pop.

Personalitdtile din juriu, cérora li
s-a addugat academiciaul Cornel Téra-
nu si muzicologul Mihai Cosma, au dat

» Festivalul
si Concursul
au avut loc

la Bucuresti,
dorind sa
sarbatoreasca
si 25 de ani

de la prima
aparitie a
Marianei
Nicolesco pe o
scena din tara
natala.

ADRIAN POP, MARIANA NICOLESCO, CARMEN PETRA BASACOPOL

MARIANA NICOLESCO

consistentd universitara si academica obis-
nuitului Simpozion National care se desfa-
soard in zilele Festivalului si Concursului.
Anul acesta, sub titlul ,,Omagiu lui George
Enescu la 135 de ani de la nastere” comu-
nicérile stiintifice au fost dedicate creatiei
roméanesti in contextul traditiei europe-
ne, raportului acesteia cu liedul german,
francez, italian, maghiar si rusesc. Le
listez: ,Liedul rusesc si liedul roméanesc”
(Mariana Nicolesco), ,,Cuvant si cantec in
lied” (Cornel Téranu), ,Liedul romanesc
si sentimental nostalgic al dorului” (Car-
men Petra Basacopol), ,Colinda, lied si
confluente europene” (Adrian Pop), ,Lied:
muzicd, poezie, specific national (Octavian
Lazar Cosma), ,Evolutia istorica a liedului
rusesc si a liedului roméanesc”, ,Miniaturi
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literare, nemuritoare prin lied”, ,Musor-
gski si Balada puricelui” (Mihai Cosma).

Gala laureatilor...

... a incheiat cele patru zile de manifes-
téri, insotind festivitatea de premiere, pre-
cedatd de alocutiunea Marianei Nicolesco,
care a glosat asupra ,,dorului”, cuvant-sur-
sé de construire a edificiului liedului roma-
nesc, citand din Eminescu, Cosbuc, Has-
deu, Alecsandri, Arghezi, Ispirescu.

Dar iatd laureatii: Premiile I: sopranele
Ramona P&dun si Irina Baiant, baritonul
Alexandru Constantin, basul Iustinian
Zetea; Premiile II: mezzosopranele Flo-
rentina Soare si Cezara Ditd, baritonul
Radu Ion; Premiile III: sopranele Cristi-
na Vasilache si Adriana Marcu, baritonul
Bogdan Nistor; Premiile de excelenta: so-
pranele Adriana Gheorghisor, Elmas-Zey-
nep Mehmet si Ana Morari, baritonul
Shuang Fang; Premiile speciale ale juriu-
lui: sopranele Rodica Butu, Mihaela Alexa
si Adriana Tidor, basul Sandor Koépeczi;
Premiile pentru “Cel mai bun tanéar inter-
pret”: soprana Valentina Puscas, mezzoso-
prana Alexandra Lesiu, baritonul Adonis
Tanta, basul Andrei Paul Nicoars; Men-
tiuni speciale: sopranele Alice Bacalu si
Daniela Goria.

Sub indrumarea Marianei Nicolesco,
toti au interpretat lieduri din marea li-
teraturd a genului, de George Enescu,
Mansi Barberis, Constantin Rapa, Sabin
Dragoi, Pascal Bentoiu, Gheorghe Dima,
Myriam Marbé, Paul Constantinescu,
Eduard Caudella, Viorel Munteanu, Feli-
cia Donceanu, Tiberiu Brediceanu, Mar-
tian Negrea, Diamandi Gheciu, Dumitru
Capoianu, Carmen Petra Basacopol, Adri-
an Pop, Theodor Rogalski. Criticii i publi-
cul au fost impresionati de fondul de voce,
de inteligenta artistica, de intelegere a ra-
porturilor dintre muzici si text cu care ti-
nerii au abordat partiturile. S-a cantat cu
pasiune, cu expresii mergand de la emotia
subtila si melancolica la cea teatrald, di-
namicd, declamata. O bogétie creativa.

La final, toti laureatii, carora li s-au
aldturat soprana Mariana Nicolesco si
chiar nonagenara compozitoare Carmen
Petra Basacopol sau profesorul universi-
tar doctor Adrian Pop, au cantat in cor, in
aplauzele asistentei, ,Dragu-mi-e mandro
de tine” de Tiberiu Brediceanu, moment
repetat de mai multe ori la cererea celor
prezenti, consfintind atmosfera de bucu-
rie si triumf in iluminarea unor bijuterii
de inestimabiléd valoare ale componisticii
nationale. B
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IN CORPORE SANO

HORIA ALEXANDRESCU

La scara timpului, marile victorii
sportive innobileaza blazonul unei
tari In proportie infinit mai mare
decat o fac, de regula, politicienii
acelorasi vremuri. Iar istoria tran-
seaza fara echivoc aceeasi ierarhie,
pastrand pentru posteritate nume-
le si renumele marilor campioni,
dimpreuna cu ispravile lor legen-
dare. Dar in fruntea aceluiasi top
al celebritatilor regasim, in egala
masura si tot inaintea varfurilor
politice, oamenii de cultura, artistii
de exceptie, medicii eminenti si nu
numai, cei care isi pun amprenta
asupra unui moment sau altuia,
bucurandu-se de popularitate, deci
de pretuirea publicului larg.

a-ntorc, insid, la campionii

din arene si ma opresc as-

tézi la ei pentru ci, in poves-

tea sportului roménesc, se

intdmpla un eveniment ex-
ceptional, unul care va rdéméane imortalizat
in cronicile timpurilor viitoare. Nu stiu ca
in intreaga istorie a sportului mondial sa
fi existat altundeva in lume un caz similar
si, tocmai de aceea, mé plec o datd in plus
in fata celor 60 de mari campioni ai nos-
tri, care gi-au unit strélucirea, celebritatea
si experienta pentru a lansa, pe o singura
voce, un “Apel pentru salvarea sportului
romanesc”!

O lista care incepe cu Nadia Comaneci,
Ilie Nastase, Ivan Patzaichin, Cristian
Gatu si se termind cu Ion Tiriac, fiind
absolut impresionanta si care va sensibi-
liza in mod categoric iubitorii sportului,
ca si lumea politicd, de care depinde efec-
tiv schimbarea radicala a viziunii despre
importanta includerii educatiei fizice si a
migcarii sportive de performanta in viito-
rul proiect de tard. Ele sunt dependente
una de cealaltd, iar impreuna genereaza
si stimuleazd politica de sénétate a po-
pulatiei, fara de care accesul la medaliile
olimpice, mondiale si europene va deveni
de neconceput. Exercitiul fizic introdus in
programul curent al copiilor — inca de la
varste fragede, adica de la nivelul gradi-
nitei! — asigurd premisele unei dezvoltari
armonioase a celor mici, cultivindu-le
bucuria pentru migcare si deschizand-le
totodatd apetitul pentru a pasi in arenele
sportului de masa, care prefateaza ideal
si pasul ulterior spre performanti. Ro-
lul profesorului de educatie fizica trebuie

Vocea campionilor
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reconsiderat substantial, iar numaérul
orelor de sport din scoli se impune sporit,
odaté cu restrangerea practicii paAguboase
a scutirilor medicale nejustificate.

In paralel, marii nostri campioni pro-
pun relansarea unui program national
de intreceri cu caracter de masa, menit
sa stimuleze constant interesul populati-
ei pentru miscare, constituind totodata si
principala sursé de selectie pentru inalta
performantd. $i, nu in ultimul rand, pro-
blema infrastructurii — mereu codasa pe
lista prioritdtilor administratiei centrale
si locale — trebuie regandité rapid, pentru
ca, fara asigurarea perimetrelor necesare,
sansa de relansare a intregii noastre mis-
céri sportive raméane redusa!

Apelul campionilor — adresat principale-
lor autoritati ale statului, de la presedinte
si premier, la Parlament si la liderii parti-
delor politice — spune, prlntre altele: ,....In
fata acestor realitdti dramatice, de necon-
testat, facem apel la autoritatea dumnea-
voastra pentru a sustine lansarea urgen-
td a unui Program National, componenta
esentiald a «Proiectului de tard» , prin ri-
dicarea problematicii legate de sanatatea
populatiei, miscarea fizica, educatia fizic,
sportul de masé si de performanta la ni-
velul unui domeniu de interes national.
Suntem un grup de performeri ai sportu-
lui roménesc, fosti campioni si medaliati
mondiali, olimpici si europeni, din mai
multe discipline de traditie, ingrijorati de
felul in care s-a deteriorat miscarea noas-
tra sportiva. Ne-am hotédrat sd strangem
randurile si sd tragem acest disperat sem-
nal de alarmai, solicitindu-va o intalnire,

M Marii nostri
campioni
propun
relansarea
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intreceri cu

caracter de
masa, menit
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pentru
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constituind
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pentru a examina impreuna situatia-limi-
té a sportului si pentru a cauta cai si solu-
tii de indepértare a erorilor care au condus
la criza actuala...”

Apelul este amplu si consistent, semna-
land marile deficiente acumulate in utimii
26 de ani, dar venind totodatd si cu o serie
de propuneri in zonele-cheie ale sanatatii
populatiei, educatiei fizice si relansarii
sportului de performantd. Mai ales cd au
trecut trei luni de la incheierea Jocurilor
Olimpice de la Rio si nu avem nici astazi
o analiza si un raport al Comisiei tehnice
a COSR despre cauzele care au condus la
bilantul rusinos inregistrat acolo de o de-
legatie cuprinzand peste 100 de sportivi si
aproape tot atatia ...oficiali!

Pe de altd parte, si momentul ales de
marii campioni pentru lansarea Apelului
este ideal, avand in vedere cd ne aflam
in pragul campaniei electorale pentru vi-
itorul Parlament, idee in care delegatiile
sportivilor au avut deja consultari cu con-
ducerile formatiunilor politice, inainte
de a fi primiti de primul-ministru si de
presedintele Romaniei. Or, trebuie sa re-
cunoasteti cd, si din aceastd perspectiva,
demersul starurilor noastre demonstrea-
za respectarea cailor democratice pentru
promovarea propunerilor lor, impreuni cu
factorii politici decizionali!

Subscriind cu toatéd convingerea la acest
Apel, nu ma indoiesc ca de asumarea solu-
tiilor avansate depind imbunatétirea starii
de sandtate a populatiei, dezvoltarea ge-
neratiilor viitoare si, categoric, revenirea
Romaniei in randul tarilor in care cultul
pentru miscare este o traditie istorica! B



cultura spectacolului

CULTURA / seria a lll-a / nr. 5 / 10 noiembrie 2016

ROXANA PAVNOTESCU

estivalul White Light de la Lin-

coln Center propune un program

multidisciplinar — ,,Sounds of In-

dia” — ce reuneste ansambluri vo-

cale, instrumentale, companii de
dans, opera si teatru. Lumina alb&, adica
fara culoare, cand este taiatd de o pris-
ma — ne spune Arvo Part comparand-o cu
muzica sa —, se desface in toate culorile si
acea prisma este tocmai spiritul celui ce o
recepteaza. Numele festivalului este sem-
nificativ: el aduce o ,Jumina alb&d” pentru
cé albul este culoarea spiritului si pentru
cé, de cele mai multe ori, prezinta cele mai
pure si autentice forme artistice, arté care
a coborat direct din ritual si mit. Core-
graful Mark Morris este curatorul acestui
program la care contribuie cu patru dan-
suri. Mark Morris a regizat si coregrafiat
piese de balet si operd pentru Metropoli-
tan, New York City Opera, Covent Garden,
Royal Opera House, a fost directorul artis-
tic al teatrului La Monnaie din Bruxelles
si fondatorul companiei de dans White
Oak Dance Project.

Dansurile din ,,Sounds of India” surprind
cu rafinament, admiratie si ironie o Indie
in acelasi timp mitologica si contemporana,
osciland intre ritual, folk, kitsch si abstract.
Intr-un interviu ocazionat de acest eveni-
ment, vorbind despre vizualizarea muzicii
prin dans, Mark Morris face dezvaluiri sur-
prinzatoare. Aflam cd arta sa urmareste
aceleasi elemente esentiale ce definesc dan-
sul clasic la indieni: melodia (raga), ritmul
(tala), gestul/postura (mudra) si, cel mai
important, expresia (abhinaya).

Doua dintre piesele acestui program
au fost create in 1983 si 1984: un ,pas de
deux” suprapus peste trailer-ul unui film
indian ,Tamil Film Songs in Stereo” si ,,O
Rangasayee”, un solo executat de coregra-
ful insusi cu 30 ani in urméa dupa o raga
(muzici de ritual din sudul Indiei). ,Pas
de deux” urméreste banda muzicala ce cu-
prinde o ord de canto intre profesor si stu-
denta sa. Mark Morris transpune muzica
in imagine si dans cu multé ironie, facand
aluzie la dulcegariile si naivitatea unor
spectacole muzicale indiene. Ora de can-
to si cea de balet se desfisoara in paralel;
gestul, dansul, mima se armonizeaza in
partitura muzicald. Dansul devine o meto-
nimie a muzicii: vocea, sunetul si povestea
lor coboard in imagine. ,,O0 Rangasayee”
se desfdsoard pe muzicd de tip carnatic
(cea mai veche muzica din lume). Dansul

PP Structura
coregrafica

e abstracta.
Dansul e un
organism
colectiv,

ce-si schimba
valentele,
forma si
culoarea dupa
inflexiunile
coardelor.

cuprinde o variatie de stari: meditatie, ex-
taz, prosternare, bucurie, euforie. Ritmul
accelereaza si decelereazé pand la nemis-
care si statuar; protagonistul rdéméane sus-
pendat in mudrele lui pret de cateva se-
cunde pentru a reliefa pozitii emblematice
ale lui Shiva Nataraja, Ganesha, Vishnu.
Dansatorul, in costumul lui Adam poarta
un fel scutece si are degetele de la maini
si de la picioare vopsite in rosu. Ritmul si
valtoarea muzicii catre finalul piesei este
coregrafiata intr-o cavalcada de piruete —
ce-si schimba brusc sensul la fiecare pauza
de respiratie a vocii. Protagonistul devine
un dervig zburétor ce sfideaza gravitatia.
Prima piesa, intitulatd ,Serenada”, se
deschide cu doi interpreti ce ocupd par-
tea stangad a scenei: o chitard electrica

acompaniata de percutie interpretand ,Se-
renada pentru chitara” (Lou Harrison), o
compozitie in cinci parti unde folclorul ori-
ental este impregnat cu elemente de muzi-
ca baroca si medievald. Dincolo de estetis-
mul actului coregrafic, Mark Morris are un
talent remarcabil de transpunere a muzicii
cu toatd tesdtura, substanta si havuzul ei
de linii melodice in imagine. Interpreta in-
cepe primul dans pe un scaun. Sezand, exe-
cutd o suitd de mudre ce exprimai o stare de
zbucium si aminteste de ,Lamentatie”, ce-
lebrul solo al Marthei Graham. Coregrafia
traverseazd multiple spatii etnice si inscrie
un dans de notatie ce urmaéreste stari: sfi-
ala, bucurie, agitatie, oboseald, gesturi sau
actiuni ritualizate: muncile casnice sau
cele agricole. Dansul cu evantai descrie
posturi No inscrise ca motive intr-un ritm
care insd nu aduce nimic din lentoarea si
hieratismul acestei arte.

Ultimul dans, ,,Pure Dance Items”, in
premierd mondiala, este o compozitie de
grup. O miscare sinergica etaleazad o va-
rietate de costume intr-o cromatica fauve.
Coregrafia urmaéreste cvartetul de coarde
al lui Terry Riley, ,,Salome Dances for pea-
ce”, o compozitie cvasi minimalistd inspi-
ratd de Bartok prin disonante si de Leo$
Janacek prin dialogul coardelor. Cvartetul
impleteste ritmuri de jazz, blues, inflexi-
uni de gamelan, muzicéd indiana si africa-
nd, integrand moduri melodice ce tin de
muzica clasica indiana. 12 balerini se dis-
tribuie in grupuri de cate patru, trei sau
doi, urmérind sincron sau in contrapunct
liniile melodice ale celor patru instrumen-
te. Un puternic efect de contrapunct croma-
tic, caleidoscopic este realizat de prezenta
costumelor largi si fulgurante. Integrarea
vizualului in auditiv devine un proces os-
motic; dacd muzica ar fi intrerupté brusc,
dansul n-ar suferi cu nimic, pentru ca ai
continua s-o auzi reproducindu-se mental
din inflexiunile migcérii. Structura core-
graficé e abstracta. Dansul e un organism
colectiv, ce-si schimba valentele, forma si
culoarea dupa inflexiunile coardelor. El
devine o ,prana” o respiratie ce descrie rit-
mul variat si efervescent al vietii. Salome
e conjuratd sd-si expieze fapta, dansand
pentru reinstaurarea pécii. In perspectiva
ei mitologica, Salome devine Babelul, lu-
mea cu toate etniile si culorile ei ce trebuie
sé se mobilizeze in dansul ritualic pentru
pace. Mark Morris propune o viziune co-
lectiva si excesiv cromatica a dansului lui
Salome, diversificAndu-l in multiplele sale
forme inspirate de dialogul colorat al coar-
delor. ®
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ognul arhitecturii lumii

,O Intamplare ciudata cu un caine la miezul noptii”

CARMEN CORBU

Montarea de la Teatrul National
Bucuresti a regizorului Bobi Pricop
- “0 Intamplare ciudata cu un
caine la miezul noptii” — vorbeste
despre o libertate a experimentului
care, fara a fi independent de text,
nu se multumeste sa il ilustreze, ci
il dubleaza. Construind noi sem-
nificanti ai realitatii si dubland
textul ca expresie, intregul mix
implicat In spectacol 1i dubleaza
totodata si valentele.

hristopher suferd de o forma

usoara de autism — autism inalt

functional — suficientd pentru

a-i afecta abilitétile de comuni-

care si de socializare si pentru
a-i permite o surpinzétoare si particulara
perceptie asupra lumii. Cu o inteligenta su-
perioard si cu abilitdti matematice foarte
bine dezvoltare, Christopher reinterpretea-
zd realitatea intr-un sistem de rationament
si de limbayj propriu: “metafora este o forma
de minciuna”, “oamenii merg in vacanta
sa vada lucruri noi..., dar eu cred cé intr-o
casd sunt atat de multe lucruri, incat ti-ar
lua ani intregi sa te gindesti la fiecare cum
se cuvine”, “cand privesti cerul noaptea, tu
stii ca te uiti la stele, care sunt la sute si mii
de ani-luminé departe de tine... si asta te
face sa te simti foarte-foarte mic, iar daca
viata ta e plina de greutéti, e placut sa te
gandesti ca ele sunt ceea ce se cheama ne-
glijabile, adicd sunt atat de mici incat nu
trebuie s& le iei in seamé& atunci cand cal-
culezi ceva”. Christopher se teme de straini
si are reactii radical negative fatd de locuri
necunoscute. Tema pentru regizorul Bobi
Pricop: apropierea spectatorilor de senzati-
ile si rationamentul lui Christopher.

Un text periculos de apropiat de
sentimentalism

La baza montarii std un roman din 2003
al lui Mark Haddon si o adaptare facuta
de Simon Stephens, si cartea si repre-
zentatiile teatrale de la Londra sau de pe
Broadway obtinand multe premii, admi-
ratia criticilor si adeziunea publicului. In
Romama piesa a fost reprezentatad prin
amabilitatea Warner Bros Entertainment.
O poveste construitd in cheie politista si o

explorare artistica a unei probleme medica-
le, textul este inalt referentiat si in facilul
produselor culturale de larg consum si in
preocupérile pentru political correctness.
Ce reuseste montarea este s nu pledeze
la un nivel comun si pe cale sentimenta-
14 pentru o atentie speciald acordatd unei
persoane cu probleme medicale. Nu se in-
sistd pe un “Christopher are o problema
de comportament.” El este doar un baiat
cdruia se intAmpla s 1i placd matematica
si sd nu-i placd metaforele, sa ii placé spa-
tiul cosmic si cinii si si nu-i placé atinge-
rea altor persoane si culoarea galben. Si
interpretarea perfect dozata a lui Ciprian
Nicula, care ne pune in fatd un Christo-
pher doar putin altfel decat majoritatea
oamenilor, si alegerile regizorale, in mo-
mente cheie ale discursului despre relatia
personajului principal cu cele secundare,
pastreaza expresia in zona soft, departe
de un sentimentalism accentuat persua-
siv. Chiar daca avem in text un Christo-
pher care a fost mintit de tatd si parasit
de mama.

De la “mechané” la “high tech”

Mai importat pentru echipa, in proiectul “O
intdmplare ciudata cu un cédine la miezul noptii”,
a fost s articuleze o experientd a spectatorului

Regia:

Bobi Pricop
Decorul:

Adrian Damian
Video:

Dan Andrian Ionescu
& Razvan Mizdan
Muzica:

Alexei Turcan
Lighting Design:
Andrei Florea

in aria de gandire si de traire a personajului. Sa
intermedieze o examinare a lumii, a arhitecturii
si a provocdrilor ei 1n acord cu logica, ratiunea
si senzatiile Iui Christopher. Zidul din tunelul
de metrou de la Londra in care baiatul care se
temea de necunoscut, motiv pentru care nu mer-
sese niciodata mai departe de capatul strazii din
micul lui orasel, este o tabla de scris liniata ca un
caiet de matematica, iar pe el scarile se desenea-
74 ca scurte segmente de dreapta, o reconfigurare
a unui spatiu strdin si nspaimantator dupa legile
familiare ale geometriei. Mersul trenurilor de me-
trou este o retea ordonata de fascicule luminoase,
ordonate ca un circuit de fire in unitatea unui PC,
pe care Christopher o analizeaza indelung inainte
de a decide ca este destul de sigur sd urce in gar-
nitura ajunsa la peron. Gara orasului, primul pas
al calatoriei spre Londra, unde pleca in cautarea
pe mamei sale, este si pentru personaj si pentru
public un maximum de senzatii: oglinzi batante
in miscare supraaccelerata, deplasarea fundalului
scenei, care e in acelasi timp si oglinda si perete
transparent catre o lume agitatd proiectata in spa-
te, muzica impetuoasa. Un design de sunet, lumi-
na si imagine, toate in miscare, fac din spectator
o0 gazda a trairilor personajului: semnale confuze
si imprevizibile ale unei lumi cu care Christopher
urmeaza sd se ciocneasca §i pentru care cauta un
principiu ordonator. In acord cu regia lui Bobi
Pricop, scenografia lui Adrian Damian, muzica
lui Alexei Turcan si productia video semnata de
Dan Adrian Ionescu si Razvan Mizdan au con-
struit o experientd colectivd printr-un repertoriu
de secvente citabile colectiv. La fel ca prin antica
“mechané”, prin actualul “high tech” oamenii isi
transmit unii altora mesajul ludrii in stapanire a
obiectelor si a puterii de a le pune in conjunctie
functionala, pentru a obtine magic.l

Foto: Adi Bulboaca / Florin Ghioca
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.The Neon Demon” - un Narcis
In fiecare dintre noi

CLAUDIA COJOCARIU

Cel mai recent film al lui Nicolas
Winding Refn, ,,The Neon Demon”,
nominalizat anul acesta la Palme
d’'Or, dovedeste ca fiecare fiinta
umana are o data de expirare. Iar
acea data anunta declinul statului
social, intr-o realitate digitalizata
si cosmetizata, unde promovarea
de sine devine un atu, iar natu-
raletea ramane o virtute (greu de
dobandit) pentru care multi ar face
lucruri terifiante. Aceasta con-
statare nu provine doar din cauza
subiectului ,socant”, ci siin urma
pachetului stilizat al filmului: as-
pectul de showroom, montajul de
tip videoclip, slow motion-ul, lipsa
dialogurilor consistente, ritmul
lin alaturi de motive muzicale (ce
au scop dramaturgic) — pe scurt, o
»impopotonare” pe care am intal-
nit-o siin ,Only God Forgives”.

icolas Winding Refn este un pro-

vocator. In majoritatea interviu-

rilor el subliniazé cd secventele

cele mai vibrante din filmele

sale sunt rezultatul unui experi-
ment,punind in aplicare anumite idei noi,
ce ii vin chiar in momentul filmérii. Desi se
lauda cu aceasta trasatura experimentala,
regizorul reaminteste, de multe ori, anu-
mite filme care l-au inspirat si din care a
Jfurat” cate ceva. Spre exemplu, ,,The Neon
Demon” trimite cétre ,unul dintre cele mai
bune filme facute vreodatd”, ,Beyond the
Valley of the Dolls”, regizat de Russ Meyer.
Dar filmul lui Refn e mult prea stilizat ca
sé aminteasca de filmul lui Meyer — un cult
camp despre dezmatul hippiot din anii 70
si, in acelasi timp, o satird la adresa atat a
star system-ului de tip hollywoodian, cat si
a industriei filmelor pornografice.

,The Neon Demon” este o incursiune
stilizatd in viata unui model, Jesse (Elle
Fanning), mutatd recent in exuberantul
oras Los Angeles. Satul de gustul autenti-
citatii (observabil in seria ,Pusher”, unde
se zice ca drogurile erau droguri, actorii

» .The Neon
Demon”
vorbeste, mai
presus de
toate, despre
0 mutatie:
revolutia
digitala a
modificat
toate mediile
creative,

iar distanta
dintre noi

si 0 posibila
audienta tine
doar de un

buton.
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erau gangsteri ,adevarati’ s.a.m.d.), Refn
demonstreaza ca ultimele doué filme sunt
exemple ale unei realitéti intensificate si
amplificate din toate punctele de vedere.
Violenta din cartier se transformé in scene
gore, plasand filmul intr-o zona horror, iar
stilul si estetica se indreapté cétre haute
couture, fetisizari recognoscibile si valente
erotice, de factura queer. Refn vrea experi-
ente cathartice si nici mécar nu se sfieste
sé recunoasca faptul ca filmele sunt despre
persona lui; in lumea lui Refn, narcisismul
devine o virtute. Jesse este intruchiparea
perfectiunii: diverse fotomodele aproape
cd o adulmecd si simt in ea o fortd de ne-
descris. Metaforic vorbind, Jesse le poate
oferi (chiar si fara acordul ei) secretul ti-
neretii si al frumusetii vesnice. Fata este
inconjurata doar de oameni care vor sa o
devoreze, iar, pe parcursul filmului, exista
destule adjunctii (iesiri din real) ce func-
tioneazd ca mici avertismente. Poate ca
singura persoana care o valorifica intr-un
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mod real este un fotograf cunoscut ca fiind
pretentios si capricios, caruia ii va resus-
cita atentia la prima vedere. Momentul
sesiunii foto este unic prin atentia aloca-
td coregrafiei si ritmului, rezultand, mai
degraba, un soi de performance invéaluit
de umbre, flash-uri si extaz. Probabil ca
Refn se simte la fel de ,apreciat” ca Jesse
de fiecare daté cand i se acordd atentie ex-
ploziva in cadrul festivalului de la Cannes.
Ritualul fotografic este, din punctul meu
de vedere, cea mai memorabild secven-
td din film: la urma urmei, nu este vorba
doar despre perfectiunea personajului Jes-
se, cat si despre puterea frumusetii actri-
tei Elle Fanning pe ecran. Admitand ca te
impresioneazi, 1-ai face pe Refn sa spuna
cu zambetul pe buze: ,ti-am zis eu!”.

Chiar si aga, scenariul mai putin lucrat,
cu un interes major acordat look-ului, si
finalul ciudat ridicd niste semne de intre-
bare: un background al protagonistei mai
puternic conturat (si mai putin axat pe
fashion si pe o pudoare cliseu) ar fi putut sa
ne ofere mai multe informatii de ce Jesse e
atat de minunaté, in afarad de caracteriza-
rea sumara cum cé ,she has a thing”. Dar
ce e cu adevarat intrigant este alegerea re-
gizorului legaté de ,supravietuitoarea” fil-
mului: e greu sa descifrezi de ce Refn a ales
ca personajul lui Sarah, un model fashion
cu aceeasi meserie si in viata reald (Abbey
Lee), s persevereze (recurgand la invidie,
urd, violenta si canibalism) in industrie, si
ce anume semnificid aceasta alegere.

De fapt, ,The Neon Demon” vorbeste, mai
presus de toate, despre o mutatie: revolutia
digitald a modificat toate mediile creative,
iar distanta dintre noi si o posibild audien-
td tine doar de un buton. Generatille mai
vechi observa aceastd mutatie si, oricate
eforturi (uneori decente, alteori penibile) ar
depune, ei pot fi dati cu usurinta la o parte.
Refn isi ia titulatura de regizor al viitorului
pentru cé se adreseaza generatiilor viitoa-
re, adolescentilor care deja imbratiseaza si
fac parte din aceasta schimbare digitala.
Desi e admirabil faptul ca vizeaza un target
diferit, majoritatea filmelor arthouse rea-
lizate de Refn se indreapté, in primé faza,
citre festivalurile de film, nu cétre tinere-
tul Pokémon GO. Atunci stau si ma intreb:
printre atatea selfie-uri si ,campanii de
promovare” pe Facebook, meme-uri si stic-
kere frumos colorate, cati dintre pustanii de
azi inteleg mai mult decat le este aratat in
imagine? W
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DANIEL IFTENE

Daca, in frenezia listelor si a cla-
samentelor, s-ar crea una speciala
pentru regizorii care au descoperit
reteta monumentalitatii melodra-
maticului, cu siguranta spaniolul
Pedro Almodévar ar fi mentionat
pe unul dintre primele locuri, pen-
tru indaratnicia cu care zgandare
limitele genului de cateva decenii
incoace. In cel mai recent film al
sau, el construieste totul in jurul
lui Juliet, un Ulise feminin care
traverseaza trei povestiri ale ca-
nadiencei Alice Munro (,,Ocazie”,
»Curand” si ,Tacere”), in incerca-
rea de a-si regasi Penelopa, fiica
retrasa undeva in nordul conti-
nentului american pentru a-si afla
»Echilibrul Spiritual”.

AL

n versiunea sa spaniola si cinema-

tografica, Julieta (Adriana Ugarte/

Emma Suarez) raméane o specialista

in literaturi clasice, a cérei viata se

schimbé& atunci cand, accidental, il
intalneste intr-un compartiment de tren
pe pescarul Xoan (Daniel Grao) si la a ca-
rui chemare isi modificé itinerarul aseme-
nea eroului homeric sub puterea nimfei
Calypso. Si e doar inceputul unei célato-
rii care se intinde pe aproape trei decenii,
mare parte dedicatd cautarii disperate a
fiicei.

Desi pare sa nu-si ingéduie prea multe
libertéti fatd de intriga atent construitd
si distant redatd de Munro, spaniolul reu-
seste sd incarce cu stilul sdu inconfundabil
povestea Julietei. Dincolo de mutarea ac-
tiunii de pe cetoasele coaste ale Canadei
pe cele luminoase ale Spaniei si inlocuirea
Vancouverului cu Madridul, cea mai mare
libertate pe care si-o ingdduie Almodévar
este schimbarea finalului marcat de per-
siflarea chinuitoare a dramei, la Munro,
cu o incheiere dulce-amara, in care calea
(re)cunoasterii celuilalt decurge din repe-
tarea ciclicA a unor destine similare. $i,
totusi, originalul insusi incita la o aseme-
nea libertate, ceea ce pare sa-1 absolve pe
copilul-minune al cinemaului iberic din
anii 90 si chiar sa-i faca ,Julieta” foarte
atractivd pentru mecanismele de adaptare
pe care le foloseste. Insingurat, personajul

scriitoarei canadiene revine la clasicii

greci, descopera ,Etiopicele” lui Heliodor
si viseazd sa géseasca povestii ,,un final di-
ferit, in care sa fie vorba de o lepadare de
sine si o cdutare in sens invers”, iar toti cei
intalniti de Heracleea, fata reginei Etiopi-
ei, sa se dezvaluie a fi doar simple amagiri,
sarlatani in adevaratul sens al cuvantului.
Apoi, intreaga célatorie a lui Juliet, ince-
puté la mijlocul anilor ’60 intr-o zi dintre
Créciun si Anul Nou, isi gaseste la Almo-
dévar echivalentul metaforic intr-o scur-
td si amuzantd scend in care Julieta, cu
parul blond, scurt si ravésit, buzele rosii
si o fusta foarte scurtd, le povesteste ele-
vilor despre célétoriile lui Ulise. Suntem
pusi astfel in fata unei adaptéri plind de
reverentd, care nu pierde nici concretetea
scrisului lui Munro, nici constructia aten-
td, in ciuda salturilor temporale si spatia-
le constante, si nici, ceea ce e poate cel mai
fascinant, acea intalnirea a faptului cultu-
ral cu cel cotidian si chiar a prezentelor cu
origine magica.

In ciuda atentiei la spiritul complicat al
celor trei povestiri ale scriitoarei de Nobel,
Almodévar nu se pierde, ci isi manifestd
prezenta de la primul cadru pana la ulti-
mul acord. Imaginea-semnétura care des-
chide filmul, cea a faldurilor pulsatile ale
unui capot rosu aprins pe fundalul cérora
este impachetata o statuetad reprezentand
nudul schematizat al unui barbat, nu mai
are insd nimic de-a face cu parodia barba-
tului miniaturizat care-si cduta drumul
spre un vagin gigantic — cu care regizorul
soca in ,Hable con ella” (2002), ins&d arata
o putere de semnificare mai retinuta si, in
ciuda erotismului continut, mai conventio-
nala. Si alte referinte vizuale sufera de o
stridenta prafuita, care fac bucle de la hala-
tul klimtian” al Julietei, la citarea celebru-
lui sau ,,Cele trei varste ale femeii”, intr-o

,,Julieta”
(2016)

Regia si
scenariul:
Pedro
Almodovar;
cu:
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Dario
Gradinetti
imaginea:
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Larrieu
muzica:
Alberto
Iglesias

secventa anterioard, sau care o amesteca pe
nimfa Calypso cu Kim Basinger si Angela
Molina. La fel ca existenta J ulietei ui Mun-
ro, cea a personajului madrilen e inchisa in
povesti mitologice si referinte culturale. Cu
toate acestea, Almodévar nu atinge nivelul
exasperant de schematizat din filmele sale
mai recente, dintre care ,La piel que habi-
to” (2011) raméane exemplul cel mai bun...
sau mai rau.

Ce tine ,Julieta” totusi in picioare e toc-
mai asumarea acestei predispozitii pentru
melodramatic, care se prelungeste in deco-
rurile si costumele puternic colorate (eter-
nul rogu almodovarian completat de albas-
trul electric si blondul platinat, faianta cu
cochilii albastre i mare agitata din fundal,
tapetul sufocant din apartamentul din Ma-
drid) si incércate si in muzica aproape in-
vaziva a lui Alberto Iglesias. Aceasta din
urma, alaturi de vocea Emmei Suérez care
ofera suportul narativ al marturisirii, cre-
eazi o vaga impresie de ,noir” psihologic, al
carui motor e ciutarea in intunecimile vi-
nei acumulate. Pentru a spori stranietatea,
figura aproape supranaturala a lui Marian
— ingrijitoarea din casa lui Xoan, cu pute-
rea si malitiozitatea zeilor greci care ficeau
si desficeau destine — isi géseste masca
perfectd in aparitia fascinantei Rossy de
Palma, una dintre actritele fetis ale regizo-
rului spaniol.

Ce dinamiteazd totusi rdbdarea celui
care se lasi prins de aceastd drama a ma-
ternitatii, a mamei repudiate de o fiica dis-
trusd de mecanismul urii gi vinovatiei, a
pedepsei asumate intocmai ca de citre un
personaj mitologic, sunt momentele in care
intreg esafodajul devine subred sub actiu-
nea stridentelor narative si vizuale, coinci-
dentelor supératoare si moralei ingrosate;
cand, de pe monument, ochii aluneci ingri-
jorati spre fundatie.®
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VALENTIN PROTOPOPESCU Observatii despre
estetica iregularului

onstruosul si aberatia nu

poarta, cel putin nu in arta

plastica si arhitectura, pe-

cetea infamanti a ticdlosi-

ei morale. In virtutea unui
reflex ciudat, simtul comun are tendinta
de a asimila uratul cu raul, monstruosul
cu abjectia morald si aberatia cu ticalosia
de comportament. $tim insad de la Rosen-
kranz incoace un fapt ce da cumplite batai
de cap consumatorului obisnuit de arta:
anume, cd exista virtuti estetice ale uratu-
lui, c& diformul, stalcitul si iregularul pot
provoca trdiri complexe si structurante.
Sublimul, in definitiv, este mai apropiat
de tragic si de agonal decat de frumos si
de placut. Tensiunea, inclestarea, opune-
rea si imprevizibilul genereaza sentimente
mai autentic estetice decat simpla armo-
nie traditionald si academicd. Solarul si
cosmoticul pot plictisi, la fel ca si varsta
clasica a capodoperelor din Renagterea ar-
tisticd. Manierismele postrenascentiste si
elucubratiile baroce, dimpotriva, au nease-
muitul dar de a interesa, soca si provoca.
Ne fascineazd nu numai perfectiunea ca
exercitiu al premeditérii rationale, ci si,
poate mai mult incd, poate mai autentic,
iregularitatea contururilor, neclaritatea
formelor si vascozitatea culorilor. Clasica,
geometrizanta si predictibila proportiona-
litate, atat de celebratéd de artistii italieni
ai Renasterii, lasd loc misteriosului, ab-
surdului si inutilului manierist.

Cazul Gradinii Bomarzo, cladita pe
temeiul efortului pringilor de razboi ai
printului Vicino Orsini, cel care a fantas-
mat si imaginat planul ne- si anti-plan
al amenajérii spatiului dintre Attigliano
si Viterbo, exemplifica fira drept de apel
geniul inventiei manieristo-baroce. Armo-
nia bucolicd a unei tipice gradini italiene
este fracturatd, sincopata si pervertita de
intruzia sculpturilor si fragmentelor de
cladiri dezordonate, rebele si diforme. Na-
tura este destituita acolo din legitimitatile
ei formale si cromatice, iar solaritatea sa
e bulversatéd de prezenta insidioasa a um-
brei cu final nocturn. Selenarul biruie, iar
simtdmantul firesc este cd ai pasit pe un
taram al nepamantescului.

Folosit, pare-se, pentru prima oarad de
Gaspar Schott in 1657, si analizat dumne-
zeieste in feluritele-i avataruri plastice de
Jurgis Baltrusaitis, termenul ,anamorfo-
za” da bine seama de realitatea efectiva a
magicului spatiu de la Bomarzo. Viziunea
anamorfotici este acel gen de percepere
care anuleaza ordinea naturala si insti-
tuie dez-ordinea unui anti-cosmos domi-
nat de funambulesc, aberatie fascinanta

» Dela
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statuare din
Parcul Guell
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neverosimila
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La Sagrada
Familia, tot
ceeace a
creat Gaudi
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firescului,
In economia
unei fronde
esentiale
contra ideii de
regularitate,
geomelrie
cuclidiana
si habitus

intelectual.
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si iregular misterios. O anamorfoza este
atunci cand intr-o opera plasticd volumul
primeste o modificare neasteptata prin ac-
centuarea perspectivei frontale, iar efectul
obtinut e sinonim cu o dilatare fantastica
a spatiului. Desi irepresibild, impresia de
artificiu este fundamental falsa, cici na-
tura este infinit mai bogata in anamorfoze
decit imaginatia creatoare a artistului.

De aceea, aberatia plastica si arhitectu-
rald tine de temeiul anamorfotic al viziu-
nii unei minti de geniu. O astfel de minte
pare sa fi fost cea a catalanului Antonio
Gaudi, arhitectul fara de care unicitatea
modernitétii barceloneze n-ar putea fi con-
ceputa. Prin volumele sale unduite, prin
formele sale vegetale, prin culorile lui ne-
omogen pastelate, Gaudi si-a permis luxul
sé viseze in piatra, fier si sticld, imaginand
tot felul de anamorfotice fapturi. De la cla-
dirile si personajele statuare din Parcul
Guell, de la vilele si blocurile supranumite
s,exemple moderniste” din Cartierul El Ei-
xample si pana la neverosimila Catedrald
La Sagrada Familia, tot ceea ce a creat
Gaudi se inscrie intr-o logicé a contestéarii
firescului, in economia unei fronde esent;i-
ale contra ideii de regularitate, geometrie
euclidiana si habitus intelectual.

Cantarite cu ocaua armoniei clasicizan-
te, este evident cé nici una dintre capodo-
perele gaudiene nu poate primi statutul de

Sursa imaginii: wikipedia.org

creatie ,normald”. Ele tin de registrul abe-
ratiei si provin din orizontul monstruosu-
lui. De ce? Pentru ci sunt inclasabile. Pen-
tru ca, in situatia acelor reverii intrupate
de Antonio Gaudi, nu putem vorbi de fires-
cul unui obisnuit orizont de asteptare. Or,
dupi cum am stabilit la inceputul acestor
randuri, monstruozitatea, chiar ferita de
incorecta contaminare cu judecata morala,
isi secretd, protector, propria-i neaderenta
la ceea ce se cheami a fi receptia pura si
simpld. Iregularul, aberatia si diformul,
pana sa atragd, mai intai resping.

Antiviziunea pe care acestea o propun
cu privire la ceea ce inseamnd artd si
perceptie estetici reprezintd un scenariu
cantarit cu grija. E vorba de o pedagogie
riguroasa, de o initiere cvasidiscreta in-
tr-un cult al informalului plastiform. Ca
urmare a acestei fenomenologice investiri,
iubitorul de artd devine un rationalist
mistic, un alchimist al metamorfozelor
consumate in minte, conform unui sce-
nariu initial si paideic. Ca s gusti arta
de la Bomarzo ori intrupédrile imaginatiei
gaudiene trebuie sa fii prevenit, ,vacci-
nat” impotriva stuporii si familiarizat cu
estetica aberatiei si a monstruosului. Al-
tfel exista riscul unei neintalniri generate
de tirania pedestrului si a bunului simt.
Cate Americi n-au fost ratate din pricina
acestuia !... B



