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Drama revistelor culturale

ANGELA MARTIN

Odata cu subtierea jurnalelor si
Imputinarea tirajelor, dictate de
reforma mediei tiparite, si pe fon-
dul dezafectarii progresive a pre-
sei traditionale, alternativa online
survine la noi, ca peste tot in lume,
la momentul potrivit: o solutie
insolita, ieftina pentru produca-
tori, satisfacatoare pentru destul
de multi cititori. Intr-un cuvant, un
produs rentabil ale carui avantaje
(viteza de conectare la realitate,
informatie nelimitata, caracter in-
teractiv) sunt unanim recunoscute.
Alternativa online, insa, mai are
cateva merite, la fel de importante:
a creat un gen nou de presa si un
nou tip de cititor, produce feno-
mene de masa, schimba realitati si
mentalitati.

»Consumatorii”, asa cum sunt nu-
miti cititorii — au acum posibilitatea sa
se manifeste pe loc, sa fie critici, si dea
replici, s intervind oricidnd intr-un
dialog, sd provoace si sd propage in-
trebari si discutii. Aceastd modalitate
ingenioasa de a invita publicul sa vor-
beascd, de a-1 ,asculta” si a-1 maguli,
tratandu-1 de la egal la egal, face din
presa online o specie amicala. O face
dintr-odata ,populara”. O face, ne spun
analistii, sd pard mai putin controlata
si ,mai adevdratd”, intrunind, in pri-
mul rand, adeziunea generatiilor tine-
re cdrora a inteles sa le ofere exact ce
isi doreau: o ,libertate nelimitatad” si
nesupravegheata. Dincolo de asta, ca
presd ,informald” a reusit sd conver-
teasca si sa primeneasca intr-un timp
record un public fidel vechii prese,
foarte conservator.

Avand in fata principalei adversa-
re astfel de atu-uri, apologetii noului
produs s-au grabit sa-i gdseasca presei
traditionale tot felul de defecte. Multe
dintre ele, sustin acestia, inacceptabile.
Intai, c& ea nu mai este ce-a fost — pun-
te intre cititor si lume. Este greoaie, nu
tine pasul cu prioritatile politicii la nivel

global, cu interesul pentru circulatia
ideilor, precum cele privind promovarea
noilor elite, practicile de schimbare a
mentalitétilor, internationalizarea edu-
catiei, extinderea si compatibilizarea
societatilor civile pe parcursul procesu-
lui globalizant. Idei si practici, care, po-
trivit teoreticienilor globalizarii, fiind
de insemnétate majora, au nevoie de in-
strumente mai puternice de propagare
pe mésura nevoilor unei societati civile
extinse si a unei audiente largite.

Presa online, pretind ei, vine in
schimb sa raspunda tuturor acestor exi-
gente: s-a nascut sé fie ,altfel”, sa detro-
neze stilul, traditia si prestigiul presei
de hartie — redutabila si longeviva ei
predecesoare —, pe care a pus-o, de alt-
fel, la padmant, inclusiv pe considerente
morale.

Iar in privinta acestora, din paca-
te, nimeni, nu mai are chiar nimic de
zis. Céaci, e adevarat, presa de hartie a
tolerat prea multe abateri de la etica
profesionald, jurnalistii ei aducandu-le
prejudicii, morale si de imagine, pana si
unora dintre cele mai vechi si respecta-
bile publicatii.

Fenomenul acesta nu este specific
romanesc, l-au cunoscut publicatii din
intreaga lume, luadnd apoi amploare
in audiovizual. In presa scrisi, insa,
degradarea profesiunii de jurnalist a
capatat parcd semnificatii incd mai
pregnante.

Referindu-ne acum la Romania, si ne
amintim cé, dupa Revolutie, au existat
diverse tensiuni care, cu timpul, s-au
acumulat si au subminat raporturile
dintre public si presa. Daca societatea
noastra a dezamagit-o necontenit, nefi-
ind pe mésura asteptarilor presei, care
mereu a criticat-o, pe drept si pe ne-
drept, presa scrisd, intai ( si abia mai pe
urma audiovizualul), a fost din ce in ce
mai putin pe placul societatii, iritdnd-o
pana-ntr-atat, incat, treptat, publicul
i-a retras toata stima.

Spectacolul la care se preteaza as-
tézi ziarele — iar televiziunile le si in-
trec — este lamentabil. Se intelege fara
dubiu pentru ce se razboiesc intre ele,
care afacerist, romén sau strain, le dic-
teazd directia, care jurnalist in solda
cui lucreaza, jurnalistii si afaceristii fi-
ind adesea deopotriva slujitori ai unor
lideri politici, dar si ai unor institutii

b
Spectacolul
la care se
preteaza
astazi
ziarele - iar
televiziunile
le si intrec
— este
lamentabil.
Se intelege
fara dubiu
pentru ce
se razboiesc
intre

ele, care
afacerist,
roman sau
strain, le
dicteaza
directia, care
jurnalist in
solda cui
lucreaza.

ale statului roman amestecate in sus-
tinerea acestora, prin conducerea lor
partizand. Desi, respectiva conducere
este intotdeauna, nu-i asa? inscdunata
,democratic”.

Fapt este ca despre mult clamata
agendd a cetiteanului vine vorba tot
mai putin. Iar catd vreme peste capul
lui se dau lupte grele pentru putere,
presa si publicul se dispretuiesc reci-
proc. Dacd jurnalistii ,de hartie” l-au
parasit pentru cu totul alte interese,
publicul, la randul siu, le-a intors spa-
tele, ciutandu-si altii in eter. In speran-
ta ca acestia, ,noi”, vor fi lucrand mai
cinstit. Dar cat de ,noi” sa fie ei, cAnd
variantele online nu fac decat sa tran-
spund intocmai editiile publicatiilor
aparute in print?

S& recunoastem, insd, cd in privinta
derapajelor presei, publicul a avut intot-
deauna dreptate. Cici, la urma urmei,
a mai putut el percepe vreo deosebire
intre adevér si fals? Ori intre un jurna-
list sau altul? A fost mai curatid presa
culturald, ca sd ne mai intrebam care
este locul jurnalistului cultural? Ras-
punsul vine, practic, de la sine: locul
este acelasi cu al publicatiilor culturale,
la marginea ,pietei de profil”, laolalta
cu traditiile artistice culte si populare,
cu modelele, cu reperele si cu o mana
de ,consumatori” tot mai sdrmani, care
compun micul ,public cultivat”.

O intrebare, totusi, se impune: cat
este de sdnitoasi o asemenea margi-
nalizare, acum, in plin proces globali-
zant, cand revistele noastre ar trebui
sa fie in centrul atentiei publice, sa se
simtéd primele datoare s& promoveze si
sa perpetueze sistemul de valori cul-
turale si morale in care ne-am format
ca societate si ca natiune ? Mai putem,
asadar, conta pe ele? Mai sunt preocu-
pate sd pastreze coeziunea societatii
romanesti?

Pe de altd parte, s-ar parea ci nici
revistele culturale nu-si mai (re)gésesc
— mai bine zis, nimeresc — publicul.
Dar ele nu si-1 mai gésesc pentru cd nu
sunt libere, iar nefiind libere, nu sunt
sincere, iar nefiind sincere, nu sunt
credibile. Pentru ca, dacid nu sunt, in
majoritatea lor literare, sunt culturale
doar cu numele, si tot cu numele ,inde-
pendente politic”, sub masca inocenta
a civismului. »
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» Cat despre jurnalisti, acestia sunt
adesea instrumente de presiune aser-
vite politicului, fac parte din retele pro-
povaduind democratia si corectitudinea
politica, aceasta din urma, insa, dena-
turata si otelitd pané la ideologie. Si-apoi,
nu se vede de la o postd cd aceiasi jur-
nalisti au grija si detina negresit, sub
orice guvernare, controlul asupra poli-
ticilor culturale? Desigur, in interesul
propriului grup?

Oameni tineri, in general, energici,
unii dintre ei capabili si bine pregatiti,
insd lipsiti de empatia necesard iden-
tificarii cu propria cultura, fiind parca
antrenati s o judece de sus si cu récea-
14, sd o bagatelizeze ori s o amputeze,
respectivii activisti pretind a constitui
o supraelitd a jurnalismului roménesc
(caci jurnalism cultural, in sensul de-
plin al cuvantului, aproape cd nu mai
exista).

Se stie insd ca orice regim isi are cul-
turnicii ei. In comunismul timpuriu,
acestia erau prosti si rdi Dupa ei au
venit ceausistii, ce-i drept, mai scoliti,
dar tot rau faceau, ii evitam cat pu-
team, fiind, pe deasupra, groaznic de
antipatici. Actualii sunt, categoric, mai
simpatici, dar nu mai putin eficienti:
atacid valorile identitare, corecteaza
istoria, deplaseaza centrele de interes
in educatie, in culturd si societate, le
distrug oamenilor increderea in sine si,
prin aceasta, fibra morala. Sunt, fara
indoiald, maestri ai deriziunii. Iar a lua
pe cineva in deradere cu toate valorile,
simbolurile si convingerile lui inseamna
a-1 lichida. Fie si folosind impotrivé-i o
armaé aparent inofensiva: acel perfidum
ridens, despre care Voltaire stia cu mult
inaintea noastra ci este ,bucuria de a-1
umili pe celalalt”.

Dar oare nu am fost si noi complici la
toate acestea? Unii, fiindca am fost pa-
sivi, dezimplicati, altii timorati sau ver-
satili, altii snobi, carieristi, oportunisti.
Nu am acceptat de bunévoie o politica

» Ramane,
asadar,

de vazut

ce va mai
face In
viitor presa
noastra
culturala
pentru

un public
derutat
care nu

se mai
intalneste
parca nici

cu sine.

» Dezinstitutionalizarea presei culturale
si scoala neincetat reformata, dar, in

fapt, tot mai dezorganizata, vor lasa

camp deschis internetului, informatiei
nesistematizate, care, ingurgitata
non-stop, fara suport cultural, fara limita
si ratiune, va produce - indeosebi in
randul tinerilor — asfixie psihica, obezitate

informationala, opacitate.

destructiva, nu ne-am desolidarizat de
valorile noastre, persiflandu-le? Nu ne-
am dedat noi insine la autopersiflare
si la autoderiziune pentru a le fi unora
sau altora pe plac?

Rémane, agadar, de vazut ce va mai
face in viitor presa noastra culturala
pentru un public derutat care nu se mai
intalneste parcéa nici cu sine.

Dezinstitutionalizarea presei cultu-
rale si scoala neincetat reformatd, dar,
in fapt, tot mai dezorganizatéa, vor lasa
camp deschis internetului, informatiei
nesistematizate, care, ingurgitati non-
stop, fara suport cultural, fara limita si
ratiune, va produce — indeosebi in ran-
dul tinerilor — asfixie psihica, obezitate
informationala, opacitate. In curand,
probabil, scolile vor avea nevoie, pe lan-
ga psihologi, de ,dieteticieni” speciali-
zati in asemenea boli.

Pana una-alta, a patra putere in stat
fluturd a paguba prin chiogcuri — im-
panaté cu strasuri de revistele femini-
ne, erotice, glossy, incalcita prin rebu-
suri, despiritualizatd in gastronomii,
aburitd de paranormal. Revistele care
au legatura cu spiritul nu se mai vad
aproape deloc pe tarabele chioscurilor
ori pe rafturile magazinelor de presa.
Revistele literare, nici atat. Nici mécar
acum, cand beneficiaza de subventii din
partea Ministerului Culturii. Cele mai
multe, editate de Uniunea Scriitorilor
in provincie si difuzate de retelele lo-
cale, nu depésesc granitele oraselor re-
sedintd de judet, desi unele merita, de
buné seamd, o circulatie sporitd. Toate
au insa site-uri si se citesc — atat cat se
citesc — ,externalizate” pe internet. In
acelasi timp, sute?, mii?, zeci de mii? de
kilometri de tiparituri nedifuzate se duc
in tacere la tocat. Se toacd muncéi, se
toaca identitate si memorie culturald,
se toaca banii pe care statul i-a investit.

Intr-o situatie absurda, ca aceasta,
care se perpetueaza atat de pagubos,
Ministerul Culturii ori nu a vrut sa in-
teleagd ori nu a inteles nici pana in ziua
de azi ce are de facut. Desi e limpede ca
reanimarea presei scrise nu este posi-
bila fara crearea unui sistem de distri-
butie national. Dar, cine stie? Poate ca
Ministerul Culturii crede ca ce s-a facut
e bun facut, iar mai mult, vorba aceea,
nu se (mai) merita.

Asa cd std si el deoparte cu bratele
incrucisate si ne lasa in pace sa bolboro-
sim cat mai bolborosim. Stiind ca pana
la urma tot ne scufundam: ori inainte ori
dupa ce intrdm in Europa pe piata unica
digitala. Restul, ce mai conteaza? ®

Henri Rousseau, Alee in parc la Saint-Cloud

Henri Rousseau, Insula Saint-Louis si Notre-Dame de Paris
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CRONICA DIPLOMATICA

GEORGE APOSTOIU

Razboiului din Siria continua sa
alimenteze tensiunile in relatiile
dintre marile puteri. Incetarea
focului, convenita in septembrie
de secretarul de stat american
Kerry cu ministrul rus de externe
Lavrov, a durat numai o saptama-
na. Armata lui Bachar al-Assad,
sprijinita de Rusia, si-a reluat ofen-
siva asupra orasului Alep. Franta

a cerut convocarea Consiliului de
Securitate si a condamnat Moscova
pentru criza umanitara produsa de
bombardamentele rusesti asupra
acestui ultim oras controlat de opo-
zitia anti-Assad. Ziarele germane
scriu despre o posibila reluare a
bombardamentelor americane si
despre contra-masura Moscovei

de a trimite in zona doua nave de
razboi. Realizind pericolul escala-
darii conflictului, SUA si Rusia au
hotarat organizarea, la Lausanne, a
unei conferinte a ministrilor lor de
externe, la care au fost invitati si
sefii diplomatiilor statelor arabe.

Blocaj in Consiliul de Securitate.

La inceputul lui octombrie, Parisul a in-
trodus in Consiliul de Securitate un pro-
iect de rezolutie care prevedea ,,incetarea
bombardamentelor asupra orasului Alep”.
Rusia 1-a blocat uzand de dreptul de veto
si a prezentat un contra-proiect prin care
cerea ,incetarea ostilitdtilor, in special
la Alep”. Un cartus tras aiurea pentru ca
nici micar reprezentantul Rusiei in Con-
siliu nu credea ca occidentalii {i vor face
hatarul sd accepte ,,incetarea ostilitatilor”
atata timp cat prin ,,ostilitati” Moscova in-
telege lupta fortelor anti-Assad. Am repro-
dus esentialul celor doua documente pen-
tru a arata ca pozitiile puterilor implicate
in Siria nu se intalnesc niciunde. De aici
si cresterea tensiunii din aceste zile, in-
tre Rusia si Occident, la fel de periculoasa
precum a fost si cea de dupa anexarea mi-
litara a Crimeii. Escaladarea conflictului
sirian este urmata indeaproape de cea a
vehementei criticilor si acuzatiilor recipro-
ce. Climatul de confruntare ia amploare.
Washingtonul acuza Rusia cid se amesteca
in campania electorala, Moscova conside-
ra cd SUA recurge la actiuni inamicale fata
de Rusia. O privire de sus a raporturilor
dintre marile puteri fixeazi o imagine an-
chilozaté: celadlalt este diavolul. Pentru oc-
cidentali, Rusia noué este mai periculoasi

Vedere sumbra printre
noril razhoiului

decat Uniunea Sovieticd pentru cid urma-
reste cucerirea de noi sfere de influenté;
Kremlinul vede in Statele Unite, NATO si
Occident principalul pericol pentru secu-
ritatea Mamei Rusia. Pe acest fond, aflam
cd Pentagonul modernizeaza 400 de rache-
te balistice nucleare si ca, in replica, Mos-
cova suspenda acordul privind lupta impo-
triva proliferarii nucleare semnat de Bill
Clinton si Putin. Ingrijorarea este atat de
mare incat pana si Mihail Gorbaciov, caru-
ia Occidentul ii este mult indatorat, simte
nevoia sa pund in garda atat Moscova, cat
si Washingtonul: ,,cred ca lumea se apro-
pie periculos de zona rogie. Nu vreau sa va
dau retete, dar vreau sa va spun ca trebuie
sé incetati. Noi trebuie sd reludm dialogul;
a-1 rupe ar fi o mare eroare”.

Ciclul ..Primaverii arabe”
nu poate fi inchis

Razboiul din Siria este ultima mare
confruntare lasatd mostenire de ,,Prima-
vara arabd”. Nimeni nu mai crede acum
ca rasturnarea regimurilor laice din Ma-
ghreb a fost o idee bunéa. Nici mécar pro-
fitorii. Din aceastéd cauzé, incheierea ace-
lui ciclu este dificila si, dupa cum se vede,
nu se poate face printr-un razboi in Siria.
Petrolul si avantajele strategice oferite de
regiune continué sa ridice obstacole mult
mai greu de depdsit decat natura regimu-
rilor instalate in Orientul Mijlociu dupa
decolonizare.

» Seva
duce,
nu se
va duce
Putin la
Paris,
1n 19
octom-
brie?

Rusia nu a vézut cu ochi buni rascoli-
rea lumii arabe dintr-un motiv imediat:
evitarea antrendrii comunitatilor islamice
de pe propriul teritoriu, si unul de per-
spectiva: prezervarea pozitiei sale militare
la Mediterana. Siria este singura tara din
regiune pe teritoriul careia se afla o baza
militard ruseasca. Se intelege ca, gandita
ca migcare pro-occidentald, ,,Primévara
araba”, nu avea cum sa convind Kremlinu-
lui. De aceea Moscova a intervenit militar
in Siria de partea lui Bachar al-Assad, gu-
vernul acestuia fiind (incd) garantul con-
ventiei privind existenta ultimei baze mili-
tare rusesti la Mediterana. Cand Moscova
va avea siguranta ca nu-si pierde pozitia
strategica in regiune, soarta lui Bachar
al-Assad va fi pecetluitd cu benedictiunea
binefacéatorului de azi. Adica, in termeni
diplomatici, Rusia face tot ce-i std in pu-
tintd pentru ca, prin implicarea in razboi,
si se asigure ca va avea in viitor, de partea
ei, 0 ,,Sirie utila”.

Cu Dumnezeu, inainte!

Pravoslavnicul stat rus de azi a ridi-
cat in inima Parisului o catedrala orto-
doxa. Locul ,,de pomenire” nu a fost ales
intamplétor, noul lacas de cult se afla
langa Podul Alexandre III, simbol al pri-
eteniei franco-ruse. Inaugurarea oficiala
a catedralei fusese previzuta pentru 19
octombrie, in prezenta presedintelui Pu-
tin. Conflictul franco-rus din Consiliul de
Securitate a schimbat complet programul.
Vehementa si tonul acuzatiilor Parisului
la adresa Moscovei au adus temperatura
relatiilor franco-ruse in apropierea punc-
tului de inghet. Ministrul de externe Jean-
Marc Ayrault a calificat bombardamentele
(Rusiei, n.n.) de la Alep drept ,,crima de
rézboi”, iar Hollande a declarat public ca
se mai gandeste dacd se va intalni cu Pu-
tin in timpul vizitei acestuia la Paris. Mai
mult, el a amenintat cu aducerea prese-
dintelui rus in fata Curtii Penale Interna-
tionale. Acum, cand scriu, mai este o sap-
tamand pana la inaugurarea catedralei
ruse. Se va duce, nu se va duce Putin la
Paris, in 19 octombrie? Afrontul adus lide-
rului rus nu trece usor. Kremlinul a pre-
cizat ca vizita este amanata pana la data
,,cand presedintele francez va fi pregatit”.
Mie unuia, ironia nu-mi scapa.

Cu Dumnezeu, inainte! zice roméanul in
astfel de imprejuréri. B
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~Daca nu-1i poli convinge,
zapaceste-1!”

TEODOR BRATES

Din prudenta, am recurs - in titlul
insemnarilor de fata - la ghilimele
(In conditiile actualei campanii an-
ti-plagiat), iar din super-prudenta
(instinctul de conservare!) doresc,
in completare, sa precizez ca am
redat una dintre cele mai percu-
tante Legi ale lui Murphy. Acestea
fiind spuse, sa atac abrupt subiec-
tul principal.

Coabitarea opiniilor

Ce sd inteleagé bietul cetdtean (eufe-
mism pentru ,muritorul de rand”) nefa-
miliarizat cu sofisticatele concepte eco-
nomice din aldturarea a doua aprecieri:
»economia roméaneasca traieste momen-
te astrale” (extras din articolul unui re-
putat analist) si ,0amenii de afaceri sunt
ingrijorati de avansul consumului” (citat
dintr-un studiu al EY Romania)? Mai pe
scurt, cum s-ar putea caracteriza actua-
la evolutie economica a tarii?

Analizele care-si propun ca obiect re-
zultatele economice din primul semes-
tru (Institutul National de Statistica a
reconfirmat recent un spor al produsului
intern brut de 5 procente fatd de perioa-
da similara din 2015) au parcurs intre-
gul drum de la euforie pana la ingrijo-
rari majore, trecand prin toate nuantele
posibile si imposibile. Sigur, diversitatea
opiniilor se cere salutatd, insa spiritul
critic nu poate (nu trebuie) sa intre prea
devreme in hibernare.

In esentd, semnalele de alarméa atrag
atentia asupra faptului ca méasurile de
relaxare fiscala (in special reducerea
TVA) si cresterea veniturilor (indeosebi
a celor salariale) au determinat o ma-
jorare semnificativd a consumului. De
aici, amintitele ingrijorari. In termeni
stiintifici, ar fi vorba despre ,un proces
de supraincéalzire a economiei”, ceea ce
in limbajul popular ar insemna ca ,ne
1nt1ndem mai mult decat ne tine plapu-

. In acest sens, semnalul cel mai pu-
termc este dat de majorarea deficitului
comercial cu 27% in intervalul ianua-
rie-august 2016.

Fireste, am simplificat mult lucrurile,
insd mesajul transmis de astfel de sem-
nale nu poate fi ignorat decat cu asu-
marea imensului risc de a declansa noi
insine o crizd economico-financiard de
proportii.

Ar fi absurd ca, intr-o tard in care PIB/
locuitor reprezinta circa 35% din media
pe UE si consideram céd ,se consuméi
prea mult”. Ce sa zica milioanele de con-
cetdteni care se zbat in sérécie cronicd?
Pe scurt, solutia nu constd in reducerea
consumului, ci in sporirea volumului si
ponderii elementelor care constituie cea
mai buna garantie a unei cresteri econo-
mice sdnatoase.

Exercitii de transparenta

Merita, oare, sd comentidm, in con-
textul prezentat, o premierda absoluta
in istoria Béncii Nationale a Romaniei,
respectiv publicarea unei minute a dez-
baterilor din Consiliul de Administratie
al BNR reunit la 30 septembrie a.c.? La-
sam la latitudinea cititorilor raspunsul
adecvat.

Dupd stiinta mea, nu s-au publicat
pana acum sondaje de opinie referitoare
la perceptia publicéd a valului de atacuri
la care a fost si este supusd banca cen-
trald in ultimele luni, asa cd nu ma pot
pronunta asupra gradului de credibilita-
te al evaluarilor din respectiva minuta.
Dar, iata, ceva-ceva se poate spune.

BANCA NATIONALA
A ROMANIEI | Foto: Britchi
Mirela (Creative Commons)

» Nu pledez
pentru
vulgarizare,
pentru
simplificari
de tip slogan,
pentru clisee,
ci pentru
explicatii pe
intelesul unui
numar cat
mai mare de
concetateni.

BNR consideria cd economia nu se
afld in prag de supraincilzire si ca di-
namica cererii nu este, deocamdaté, de
naturd a produce inflatie. S& retinem

formulele: ,in prag” si ,deocamdata”.
Prin urmare, se manifestd prudenta in
aprecieri, ceea ce si trebuie. Nu pentru
a evita temerile, ci doar pentru a infor-
ma corect.

Nu este locul aici pentru detalieri.
Ins4, ceea ce s-ar cuveni si se mai reti-
né este faptul cd dezbaterea din CA al
BNR a prilejuit si formularea de solutii
in vederea inlaturéarii riscurilor evocate.
Intr-o formula diplomatica, se exprima
spreocuparea fatd de ritmul inconstant
de realizare a investitiilor publice si a
reformelor structurale de natura sa afec-
teze potentialul de crestere si competiti-
vitatea economiei romaénesti”. Asadar,
o crestere economicad sénatoasa nu este
posibil& nici prin promovarea de politici
populiste, nici pe seama adancirii inega-
litatilor sociale, nici prin irosirea unor
mari resurse publice, in special prin acte
de coruptie.

Calitatea comunicarii

De cele mai multe ori, perceptiile po-
pulatiei in privinta erorilor comise de
autoritédtile publice sunt explicate prin
»deficiente de comunicare”. Sunt atat
de multe exemple in acest sens, incat
devine inutila fie si numai prezentarea
catorva. Oricum, mai multd transpa-
rentd nu stricd (era sa reamintesc titlul
unei piese celebre ,Prea multd minte
stricd”), dar apare, in aceasté ordine de
idei, o tema nu tocmai subsidiara: cum
comunicam?

Pentru specialisti, intelegerea tex-
tului minutei BNR nu prezintd nicio
dificultate. Toti termeni utilizati sunt
binecunoscuti. Dar, ce loc se atribuie
aici publicului larg, nespecialistilor? Ce
inseamna pentru ei, de pilda, ,CORE2
ajustat™ Este un fel de ,péséreascd”
pentru cei care — banuiesc — reprezinta
segmentul de societate cel mai interesat
nu numai de politicile monetare (desi
banii sunt preocuparea lor cotidiana de
capatai). Nu pledez pentru vulgarizare,
pentru simplificari de tip slogan, pentru
clisee, ci pentru explicatii pe intelesul
unui numéar cat mai mare de conceta-
teni. Deoarece rubrica de fatad este con-
sacrata culturii economice, nu vad de ce
texte oficiale de la Presedintie, Guvern,
ministere, din toate celelalte institutii
publice n-ar fi redactate astfel incat sa
atinga taman scopul lor legitim: s& infor-
meze si sd convingé! Altfel, ne intoarcem
la Legea lui Murphy. Ar fi pacat, daca ti-
nem seama $i de faptul cd functionarea
serviciilor publice de comunicare costa
ceva bani. Tot publici. B



Henri Rousseau, Podul din Sévres

Henri Rousseau, Peisaj exotic
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ROMANIA DIN DIASPORA

Celebru, pentru ca
e celebru

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

Tehnologia moderna si invazia
mass-media au dus in ultimele
decenii la un fenomen social ine-
dit: celebritatea fara fond. Suntem
din ce In ce mai angrenati in fal-
suri sociale. Cu buna-stiinta a celor
care ne manipuleaza. Si, in cele
din urma, cu inconstienta noastra
participare.

e inchindm dumnezeilor falsi,
de mare anvergurd sau pur si
simplu fabricati sub ochii nos-
tri, din putinul vietii cotidiene.
“Dumnezeii” diurni sunt fru-
mosi, sunt bogati, ii gésesti pe toate cana-
lele tv. In seriale, in instagrame, in albume
selfie, in presa de scandal, pe prima pagini
a revistelor, peste tot. Sunt celebri, fara a fi
celebri. N-au prestat nimic important, sau
prestatia lor scartaie de la prima privire,
nu poti numi un sector al vietii sociale in

» Putini se mai intreaba ce-o

fi si cu aceasta supraevaluare a
mediocritatii, de ce se intampla
ea, de ce ni se Intampla noua s-o
suportam, sa nu cracnim cand
da peste noi navala, sa nu ne
scuturam de ea decat in cercuri
inchise, prin colturi...

care lipsa lor s-ar face simtita. Dar ei sunt
fotografiati in nestire, prezenti pe facebo-
ok-uri, au bloguri, sunt postati, sunt citati,
se creeaza galerii de sustinere chiar printre
specialisti, sunt premiati, sunt decorati, li
se fac sindrofii si sunt primiti prin acade-
miile lumii. Putini se mai intreaba ce-o fi
si cu aceasta supraevaluare a mediocritatii,
de ce se intampla ea, de ce ni se intampla
noud s-o suportiam, sd nu cracnim cind da
peste noi nédvala, sd nu ne scuturam de ea
decat in cercuri inchise, prin colturi, iar
atunci cand cineva are curajul si vorbeascia
in public, sa-1 lasdm ne-apérat, de izbeliste.
Cutérica scriitor? Nu poti citi din cartile lui
zece pagini fara sa te plictisesti, dar... e de
talie mondiala. Cutarica plastician? Vezi pe

panza niste mazgalituri fara sens, dar... a
fost declarat genial. Cutéarica actor? Eil...
el n-a pus decat arareori piciorul pe scena
(daca chiari s-o fi intamplat asta vreodata),
trecerea lui pe sub reflectoare putea raméa-
ne total neobservata, dar el are sustinatori
de diverse feluri, are prieteni in presa, are
bani s#-si facd reclami sau... corespunde
gustului si nevoii de ,metafizic” al tatelor
masculine si feminine, care invadeazi pia-
ta si-si dau ochii peste cap si prin cultura.

Fenomenul se manifesta la scard mon-
diald. In ultima saptamani presa ne-a in-
toxicat cu furtul bijuteriilor lui Kim Kar-
dashian. Bijuterii in valoare de 10 milioane
de dolari, aflate asa, ,la purtator”, intr-un
hotel din Paris. Dar, dupé cum declara pa-
gubita, valoarea lor n-a afectat-o, fiindca
pentru ea cele 10 milioane sunt floare la
ureche, mai mult a suferit din cauza pier-
derii celor doué telefoane mobile. Nu o tin
minte pe Kardashian dintr-un film anume.
Figura ei mi se pare de-o platitudine abso-
luta, frumusica eventual (dacéd nu ni s-ar fi
deformat si gustul legat de frumusete si in
loc sd vedem pe un chip trasdturi native ne
gandim la chirurgii faciale, 1a buze silicona-
te si la transplanturi de sprancene si gene).
In totald confuzie, asadar, am deschis in-
ternetul. Am aflat ci pagubita are in jur de
52 de milioane de dolari castig anual. Ea
este de meserie ,,pop culture phenomenon”,
si ,reality star” in filme in care se joacd pe
sine, inconjuraté de familia sa, bogat4 si de-
generata. Vedeta a scos o multime de albu-
me ,nude color” si ,buttock photo”, ,bathro-
om selfie” si ,bikini”. Prezinta si moda, dar
nici cu asta nu se mai ocupa in mod asiduu,
e destul sa aparad undeva, sa i se rosteas-
cd numele candva, sa se spuna ca a fost, ca
este sau ca va fi, pentru ca banii sd curga
garla. Persoana e celebra pentru ci e cele-
bra. Si neverosimila ei realitate mi se pare
in momentul de fatd paradigmaticd pentru
jalea in care traim. Cand in mai toate sec-
toarele vietii sociale vedem ca regele e gol,
dar il acceptam fiindca ni-l falfaie presa pe
la nas. Presd pe care el si ai lui o practica, o
platesc, o sustin, o distribuie, ne-o baga pe
gat, ne sufoca.

Kim Kardachian si bijuteriile ei furate...

Intr-un colt de pagind al ziarului in
care citesc vestea, scrie si ca zilele astea
Erdogan se va intalni cu Putin. Dar ce
importantd mai are? Mintea ne este in-
fierbantata de patédrania asta cu Kim... B
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PRIN OGLINDA

Ce este doliul psihic?

VALENTIN PROTOPOPESCU

nul dintre conceptele revolutionare for-

jate de Sigmund Freud este cel de ,,do-

liu”. Acesta este insotit de un altul com-

plementar, ,travaliul doliului”. Pana la

Freud, doar notiunea de ,melancolie” a
retinut atentia, fie a filosofilor si vinde-
catorilor antici, fie pe cea a medicilor din
epoca moderna. Parintele psihanalizei
asazd insd la locul cuvenit acest proces
sufletesc extrem de important in cazul
unei pierderi existentiale asumate. Sa-
vantul vienez a observat cd melancolia si
doliul sunt inrudite indeaproape, aman-
doi termenii descriind tréirile provocate
de disparitia unei persoane dragi sau de
pierderea unui obiect investit cu o in-
semnéatate speciala.

In general, pani la Freud, doliul era con-
siderat un element de trecere, un proces de
diminuare a intensitétii suferintei genera-
te de moartea unei persoane indragite. Ni-
meni nu atribuia acestui proces vreo dificul-
tate speciald, nimeni nu vedea in el altceva
decat o trecere fireascd de la durere la obis-
nuintd si asumare. Freud este primul care
pune accentul pe procesualitatea riscanta,
generatoare de patologie, a travaliului do-
liului. Intr-adevir, in studiul ,Doliu si me-
lancolie” (1915), la un an dupa izbucnirea
Primului Réazboi Mondial, Freud observa
cd obisnuirea treptatd cu ineluctabila dis-
paritie a unei persoane, a unui obiect sau
a unei relatii cu valoare particulara pre-
supune un interval temporal indelungat,
in care subiectul supravietuitor trebuie sa
elaboreze mental noua realitate, din care
ceva semnificativ a fost indepéartat. Fixat
afectiv de acel om/obiect/relatie, sufletul in-
doliat a pierdut cumva si o parte a sa, cu o
importanta direct proportionald cu cea pe
care o atribuia pierderii. Cand cineva apro-
piat moare, si tu mori cu acela — spune o
observatie empiricé. Iar o asemenea moar-
te, chiar simbolica, ne-efectivd, presupune
o luptd, o elaborare, un travaliu dificil. Or,
o astfel de traire este energofaga, ,vampiri-
zandu-1” pe supravietuitorul suferind.

Familiarizarea cu pierderea dureroasa
reclama si o solidarizare secretd, intrapsi-
hica, astfel incat ,murind” laolalta cu purtatorul sem-
nificatiei, subiectul isi acorda ragazul necesar ,vinde-
carii”, adicd al obisnuirii cu noua ipostaza, vaduvita
existential de entitatea pierdutd. Desigur, travaliul
doliului poate s& esueze, si atunci se instaureaza o
altd treaptda a bolii, depresia, iar ulterior, dacad de-
gringolada continud, melancolia. Orice pierdere este
receptata de subiect ca o rané narcisici, ca o ,trada-
re” a propriului eu, adicd a putintei de adaptare la

» Arta
plastica

s-a dovedit
extrem

de interesata
de 1lustrarea
unor aspecte
ale doliului,
depresiei si

melancoliei.

realitate. Constiinta insului, investita libidinal prin
»proprietatea” asupra fiintei/obiectului/relatiei dragi,
resimte ca pe un raptus disparitia entitatii valoroase.
Ca sa reziste, integrand aceastad pierdere, subiectul
are nevoie si se reinvesteasci afectiv, punand la ba-
taie pulsiunile de viata, dar si pe cele de tip narcisic,
intr-un efort inteligibil printr-o formula de tipul ,l-am
iubit pe x, disparitia lui aproape cé m-a ucis, dar ca sa
supravietuiesc trebuie acum sd ma iubesc
pe mine”.

Freud diferentia intre mai multe grade
ale profunzimii afectarii psihice induse de
doliu. El postula existenta unui doliu nor-
mal, a unui doliu patologic, dupa care ur-
meazd esuarea in depresie, de tip nevrotic
sau psihotic, in care absenta obiectului nu
poate fi dezinvestita si inlocuitd cu bucuria
de viatd, cu activarea salvatoare a instinc-
telor de conservare. In cazul depresiei se
poate vorbi despre o ambivalentd a conflic-
tului intrapsihic, céci subiectul nu sufera
doar pentru ,distrugerea” obiectului, ci
resimte si un inconstient sentiment de vi-
novétie in raport cu acesta, culpa, cel mai
frecvent, de ordin imaginar. O expresie
inca mai radicala a depresie este melanco-
lia, in care eul, departe de a se desprinde
libidinal de obiect, ajunge s se identifice
total cu acesta, insul transformandu-se in-
tr-un perpetuu purtitor al doliului de sine
si traind viata sub specia unei intelegeri
funerare si delirante.

Arta plastica s-a dovedit extrem de in-
teresata de ilustrarea unor aspecte ale do-
liului, depresiei si melancoliei. Toatd ima-
geria crestind despre patimile hristice este
centratd asupra pierderii de catre ,aparti-
néatori” a subiectului lisus. Disperarea lor
este una abisala, fiind evidenta patologia
grea a unei pierderi ireparabile. Este sufi-
cient sd ne amintim de Michelangelo, prin
a sa ,,Pieta”, ori de El Greco, prin mai mul-
te panze dedicate suferintei marianice.
Literatura ilustreaza fenomenul depresiei
mai ales prin proza lui Kafka, adevarat
document clinic al acestei destructurante
trairi psihice. Personajele-cheie din ,Pro-
cesul” sau ,Castelul” par anesteziate afec-
tiv, fiind incapabile si asume pierderea
paterna, in raport cu care resimt nu doar
suferintd, ci si o cumplitd vinovétie, una
aproape paricidard. In fine, un derivat al
doliului patologic, ,complexul supravietuitorului”,
este ilustrat de pelicula de debut a lui Robert Redford,
»,Oameni obisnuiti” (1980). Personajul Conrad, care
supravietuieste fratelui mai mare in urma unui nau-
fragiu, resimte naprasnic vinovétia de a fi rdmas sin-
gur si de a-1fi ,uzurpat” astfel in afectiunea mamei pe
fratele mai iubit. De unde si tentativa de sinucidere,
neputinta de a integra pierderea, ,vindecata” doar cu
greu prin terapia practicatd de catre dr. Berger.

Henri Rousseau, Bdiat pe stanci

Henri Rousseau, Peisaj pe malul raului Bievre la Bicetre,
primavara

Henri Rousseau, Rendez-vous in pddure
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Cum se poate explica
succesul
tratamentului freudian
1mpotriva isteriei?

MARA MAGDA MAFTEI

Freud este un intelectual inainte
de toate. Se inspira cu siguranta
din Schopenhauer (la care se refe-
ra explicit de mai multe ori) si din
Spinoza, desi trimiterile bibliogra-
fice la acesta din urma nu abunda.
Povestile de viata ale celor doi filo-
zofi nu sunt ordinare. Freud este
insa un om de stiinta si preia de la
ei continutul ideatic, aplicandu-1
ulterior materialului lui de lucru,
care are o forma palpabila.

escoperirile lui Schopenhauer
sunt revolutionare si reprezin-
td un punct de plecare solid
pentru Freud. Filozoful pune
sub semnul intrebarii incre-
derea in suprematia ratiunii. In opera sa
majord, ,Lumea ca vointa si reprezentare”,
acesta scrie cd vointa inconstientd domin&
rationalul. Omul este condus de cétre do-
rintele sale egoiste si ratiunea nu il ajuta
foarte mult, multe dintre comportamente-
le noastre fiind dictate de cétre forte situa-
te in afara constientului uman. Obsedat de
ceea ce poate insemna visul pentru fiinta
umana, Freud giseste un prim réaspuns tot
la Schopenhauer, si anume coerenta din-
tre vise si viata reald, despre care filozoful
german scria ca nu este intamplatoare.
Totodata, Schopenhauer insista asupra
rolului deloc neglijabil pe care il joaca se-
xualitatea in viata omului. Freud va recu-
noaste cd filozoful german este cel care,
cu mult inaintea lui, le-a adus aminte
oamenilor de importanta (pe atunci su-
bestimata) a aspiratiilor lor sexuale. De
ce insa Freud reduce totul la refularea do-
rintelor sexuale (el insusi reprimandu-si
in scop experimental orice impuls sexual
la varsta de 40 de ani pentru a observa ce

» Spre
sfarsitul
vietil,
Freud este
tot mai
convis ca
nu exista
un
Dumnezeu
personal si
ca aceasta
figura a fost
inventata
de catre
oameni
pentru a-1
transmite
acestela
toate
grijile,
revoltele,
furiile,
nemultu-
mirile lor.

SIGMUND FREUD IN 1926 | Foto: Ferdinand Schmutzer

consecinte poate avea acest lucru asupra
psihicului uman)? Psihanalistul se naste
si se formeaza intr-o epocé in care céséto-
riile erau aranjate, cind punctul de vedere
al femeii era ignorat si rolul acesteia redus
la activitdti casnice. Numérul cazurilor
de isterie era din ce in ce mai mare si mai
ales isteria era considerata ca fiind o boa-
14 rusinoasa, insa tratatd de catre medici
ca orice alta boala fizica. Freud stabileste
drept cauze ale isteriei experiente sexuale
penibile, umilitoare, dureroase, care au la-
sat urme la nivelul incongtientului si care
odatd coborate in inconstient, sunt dificil
de scos la suprafatd cu ajutorul memori-
ei. Doar memoria individuald poate vin-
deca o boala a sufletului prin intermediul
unei scheme terapeutice care consta pen-
tru prima oara in dialogul pacient—-medic.
Pana la Freud nu exista un tratament al
sufletului. O experienta nepldcuta trebuie
extrasa din inconstient si adusa la nivelul
constientului. De-abia atunci omul este
capabil sa lucreze cu propriul lui trecut

in scopul de a-1 intelege si vindeca in cele
din urma. Tot Freud este cel care a definit
pentru prima oard notiunea de inconsti-
ent. El a aratat ca exista si altceva dincolo
de partea vizibila si controlabild a activi-
tatii cerebrale umane. Aproape in acelasi
timp, Proust, prin a sa memorie involunta-
ra, atragea atentia la inceputul secolului
20 asupra enigmaticului inconstient, desi
nu a folosit acest termen pentru a-1 defini.

Dar cum poate deveni inconstient ceva
ce la un moment dat a fost constient? Si de
ce unii reugesc sa-gi stApaneascd mai bine
conflictele care au loc in suflet? Freud face
apel la religie pentru a-si sustine argu-
mentele si la mituri grecesti celebre. Toa-
td demonstratia sa se bazeaza pe faptul ca
motivele ,sexuale” joacd un rol important
in constructia psihicd a fiecarui individ.
Freud a fost insd ,ajutat” si de izbucni-
rea Primului Razboi Mondial, care a facut
douézeci de milione de morti in intreaga
Européa. Problemele psihice ale celor care
s-au intors de pe cAmpul de lupta, adesea
si mutilati fizic, nu au mai ldsat nicio in-
doiald asupra existentei bolilor psihice si a
importantei tratérii acestora recurgand la
terapia prin dialog. De altfel, in ,Totem si
tabu”, Freud incercase sa inteleagéd de ce
sentimentul de ura este atit de puternic
la om. Toate celelalte animale, cu excep-
tia omului, recurg la agresivitate pentru
a se apara sau pentru a se hrani. El expli-
cd malitiozitatea omului prin faptul ca in
epoca preistorica acesta a fost nevoit sa se
batd pentru a se impune in fata celorlalti,
dar odaté cu aparitia lui Dumnezeu, adica
a acestei figuri paternale, iubita si temuta
in acelasi timp, lucrurile ar fi trebuit s& in-
tre pe un figas normal. Cu toate acestea,
tendinta generald a omului de a-si face rau
singur si celorlalti persisté si chiar se acu-
tizeaza odaté cu intrarea in modernitate,
omul rdmanand singurul animal care se
mutileazd. Conflictele psihice alimentate
de dorinte contradictorii nu fac decat sa
inradécineze ideea conform céreia omul
chiar vrea s& isi provoace singur suferin-
te, dincolo de raul colateral suportat. Spre
sfarsitul vietii, Freud este tot mai convis
cd nu existd un Dumnezeu personal si ca
aceastéa figura a fost inventatd de oameni
pentru a-i transmite acesteia toate gri-
jile, revoltele, furiile, nemultumirile lor.
Dumnezeu l-a inventat pe om si omul pe
Dumnezeu, rezultatul fiind o relatie reci-
proca dezastruoaséi. Ideea sta la baza car-
tii ,Moise si monoteismul”, care va fi publi-
cata in anul mortii sale, in 1939, desi ea a
fost scrisa in 1934.

Freud a fost el insusi un om extrem de
rational si nu se poate spune ci a incura-
jat suprematia indoielii asupra cunoaste-
rii. Dimpotriva, cand structura psihica se
desird si boala se instaleaza, tot apelul la
ratiune scoate omul din bezna. B
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TRANSILVANIA, STAREA NOASTRA DE VEGHE

Ce este Transilvania

IOAN-AUREL POP

Numele de Transilvania, exotic
si fascinant in acelasi timp, nu
le spune multora nimic. El este
asociat de unii cu Pennsylvania
(USA), iar de altii, cu Dracula,
sangerosul vampir care ar fi
terorizat lumea, in acord cu
imaginatia viforoasa a scriito-
rului irlandez Bram Stoker sia
urmasilor sai.

AN alte dati, Transilvania apare
in mintea oamenilor ca un ta-
ram de poveste, in care mediul
natural este bine conservat si
pentru care manifestd un inte-

res special printul Charles, moste-

nitorul tronului Regatului Unit al

Marii Britanii si Irlandei de Nord, cel

care protejeazd zona, care a achiziti-

onat cateva proprietéati aici, poposind
adesea pe dealurile molcome, despér-
tite de vai.

Mai putini stiu ca regiunea a fost
in antichitate provincie a Imperiului
Roman, in Evul Mediu voievodat al
Regatului Ungariei, apoi principat auto-
nom sau provincie habsburgica, ina-
inte de a deveni, la 1918-1920, parte
integranti a Regatului Romaniei. In
anumite cercuri politice, se stie vag
ca Transilvania a fost mult timp obiect
de disputd intre Ungaria si Romania,
cé minorititile maghiara si germana au
suferit mult sub comunism (1945-1989),
mai ales in ultimii ani ai regimului
Ceaugescu. Fireste, se mai aud si as-
tazi anumite voci iredentiste ungare,
dar justificarile lor raméan invaluite in
incertitudini si nostalgii, iar finalita-
tea lor, destul de neclara.

Generalitati: Transilvania din trecut
si de astazi

Numele de Transilvania (cu o pri-
ma varianta Ultrasilvana), desi, prin
prisma rezonantei sale latine, pare
destul de exotic si foarte vechi, nu
dateaza din antichitate, ci abia de
la cumpéna dintre mileniile I si II
ale erei crestine, si inseamna ,pes-
te padure” sau ,dincolo de péadu-
re”. Astazi, denumirea se acorda, in
limbajul comun, unei arii vaste (de
aproape 100.000 de km péatrati, cam
de trei ori suprafata Belgiei), situata
la nord de Carpatii Meridionali (Alpii
Transilvaniei) si la vest de Carpatii

Orientali, parte integranta a Roma-
niei, reprezentand circa 40% din su-
prafata actuald a acestui stat. Popu-
latia Transilvaniei de astazi este de
circa 7 milioane de oameni (mai mult
de o treime din populatia Romaéniei),
dintre care aproape 75% sunt etnici
romani, circa 18% maghiari, restul
fiind romi, slavi, germani etc. Cele
mai importante popoare istorice cu-
noscute ale Transilvaniei au fost, in
ordine cronologica, daco-getii si ro-
manii (latinofonii) — in antichitate
—, apoi romanii, maghiarii, secuii si
sagii — in vremurile medievale; abia
relativ recent secuii s-au contopit cu
maghiarii, iar sasii (dupa Al Doilea
Rézboi Mondial) au emigrat masiv
in Germania, incat tabloul etnic s-a
simplificat mult. Fireste, o asemenea
evolutie a fost determinata si de alti
factori, care vor fi relevati pe parcurs.

Aceasta Transilvanie (in ungures-
te Erdély, in germana Siebenbiirgen)
prezentd, a secolului al XXI-lea, poar-
td urmele unui trecut frimantat si
destul de diferit de ceea ce s-a intam-
plat in alte regiuni ale Europei. Inci
de la o primé& privire, cildtorul venit
de departe este frapat, deopotriva in
peisajul urban si in cel rural, de ala-
turarea unor licasuri de cult variate,
de la cupolele bizantine si neobizanti-
ne ale bisericilor ortodoxe la turnuri-
le gotice care strapung cerul si de la
arcurile rotunde ale bisericilor roma-
nice pana la fatadele baroce ale altor
locuri de inchinéciune. In unele zone,
pe o suprafatd de cateva sute de me-
tri patrati, se pot vedea biserici orto-
doxe si greco-catolice, alaturate unora
romano-catolice, calvine, luterane sau
unitariene, situate in vecinitatea cate
unei sinagogi. Moschei nu sunt, deoa-
rece tara nu a fost niciodata cucerita si
integrati efectiv in Imperiul Otoman,
iar o emigratie recentd dinspre téra-
muri musulmane nu a existat si nu se
inregistreaza nici acum. Dar varieta-
tea cultelor crestine este intr-adevar
impresionantd. De exemplu, in orasul
Cluj-Napoca (Napuca, Napoca, Clus,
Klausenburg, Kolozsvar, Claudiopo-
lis), capitala traditionald a provinciei,
rezidd astdzi cinci ierarhi crestini de
rang cel putin episcopal (un mitropo-
lit ortodox, un episcop greco-catolic,
un episcop calvin, unul luteran si unul
unitarian), aldturi de un vicar epi-
scopal (romano-catolic), iar in cadrul
Universitatii

»Babes-Bolyai” (cu circa 45.000 de
studenti, masteranzi, doctoranzi, pro-
fesori etc.) functioneaza patru facultati
teologice, intre care doud cu limba de
predare roména si doud cu limba de
predare maghiara. Transilvania este
singurul loc din Europa cu o aseme-
nea structurd culturald si confesiona-
14 complexa, singurul loc unde monu-
mentele in stilurile romanic si gotic
coexista cu cele construite in stil bizan-
tin, in cel al Renagterii, in cel baroc sau
chiar in cel numit Secession (Modern
Style, Jugendstil sau Art Nouveau).
Dincolo de Transilvania, spre est, sti-
lul romanic dispare cu totul, iar cel
gotic se topeste in stilul moldovenesc,
al unei lumi vechi roméanesti, care a
oscilat spiritual intre Constantinopol
(Noua Roma4) si a Treia Roméa (Mosco-
va), pe calea ,Bizantului dupé Bizant”
(in acord cu formula lui Nicolae Iorga)
sau — cum ar fi spus Dimitri Obolensky
— ale Commonwealth-ului bizantin. Pe-
isajul este dominat de sute de biserici
bizantine roménesti de lemn sau de
piatrd si zid, unele cladite pe la 1200,
de biserici romanice si gotice ridicate de
germani, maghiari si secui, tot in Evul
Mediu, devenite in parte luterane, cal-
vine sau unitariene, dupa secolul al
XVlI-lea. Sunt impresionante numarul
si amploarea bisericilor fortificate din
sudul Transilvaniei — cele mai multe
de acest fel din Europa — construite
de germani pentru apararea comuni-
tatilor lor de invaziile otomane din se-
colele al XV-lea, al XVI-lea si chiar al
XVIl-lea. La fel, surprind bisericile de
lemn, unele cu turnuri de peste 50 de
metri, care strapung cerul, marturie a
unui gotic rural roménesc inegalabil,
ilustrat mai ales in nordul provinciei
si in Maramures. Intr-un anume sens,
Transilvania este o Europa in minia-
turd, cuprinzand deopotriva grupurile
etnice si lingvistice de baza (romanic,
germanic si slav, plus cel fino-ugric)
si principalele religii si confesiuni (or-
todox4, catolica, iudaica, culte protes-
tante si neoprotestante etc.) care dau
personalitate continentului insusi.

In aceastd lume transilvana s-au
impletit in Evul Mediu modele spi-
rituale de viatd rasariteand (ortodo-
xa) si apuseana (catolicd), pentru ca
timpurile moderne sa aduca, alaturi
de ele, o importanta componenta pro-
testantd, una iudaicé, alta neopro-
testanté etc. Toate aceste modele au
fost, pentru perioade mai lungi sau

mai scurte de timp, in pericol, s-au
aflat in rivalitate si in disput4, si-au
periclitat reciproc existenta, dar au
functionat pana la urma concomitent
si s-au influentat reciproc, conferind
unicitate lumii transilvane, cunos-
cute, de aceea, in anumite cercuri,
drept o lume a tolerantei. ,Toleranta”
transilvand a insemnat, in functie
de realitate, dar si de interpretarea
fiecdruia, acceptare si respingere in
acelasi timp, primire si excludere,
egalizare si segregare, dand societatii
o forma si o functionare sui-generis.

Cum spuneam, numele de Tran-
silvania este dat astizi uneia din-
tre cele trei provincii istorice mari
(Transilvania, Tara Roméaneascad si
Moldova) care formeazid Roménia,
cea mai mare tara din sud-estul Eu-
ropei (circa 240.000 de kilometri pa-
trati, cam cat suprafata Marii Brita-
nii) si care addposteste majoritatea
poporului roméan (apreciat azi la
circa 25 de milioane de oameni), cel
mai numeros popor din sud-estul Eu-
ropei. Romania, ca suprafatd si popu-
latie, este a saptea tard din Uniunea
Europeana. ini,:elesul geografic al
numelui de Transilvania a variat in
timp, el referindu-se in Evul Mediu
(secolele XTI-XVI) doar la o anumita
regiune din interiorul arcului Carpa-
tilor, de peste 50.000 de km pétrati,
organizatd atunci ca voievodat dis-
tinct in cadrul Regatului Ungariei.
Ulterior, denumirea s-a extins, prin
formarea Principatului Transilva-
niei, care a cuprins si alte provincii,
situate spre vest, precum Banatul,
Crisana, Maramuresul, Satmarul
etc. In mod curent, astizi denumirea
de Transilvania se foloseste in sens
larg, cum spuneam, oamenii referin-
du-se in vorbirea cotidiana la toata
regiunea nord-vestici a Roméniei,
formata din Transilvania propriu-zi-
sd (intracarpatica), Banat, Crisana
si Maramures. Traditia Transilva-
niei cuprinde experienta de viatd a
tuturor locuitorilor care au triit pe
acest teritoriu, din cele mai vechi
timpuri pané astéizi. Nicio mostenire
a vreunei comunitati umane nu este
de neglijat, fiindca ,trecutul nu este
niciodatd mort, el nici macar nu este
trecut” (William Faulkner). Intr-ade-
var, trecutul este viata si realitate vie
pentru cei care l-au trait, el devenind
trecut doar in mintea noastra, prin-
tr-o conventie. B

Din volumul Transilvania,
starea noastra de veghe, Edi-
tura Scoala Ardeleand, 2016
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JURNAL PUBLIC

EUGEN SIMION

ntentia actualei conduceri a Acade-

miei Roméane de a modifica cateva

articole din legea de functionare a

acestei inalte institutii a produs, in

media, o zarva curioasi. Unii, observ,
se intreaba daci Academia, care a séarba-
torit recent 150 de ani de la fondare, nu
intentioneazd cumva ,sid se autosuspen-
de” [sic!], altii si-au amintit cd Academia
n-a primit in randurile ei pe cine trebuie,
pe filosoful Mihail Sora, de pilda (care, in
treacat fie spus, a fost ales membru de
onoare de cativa ani buni), in fine, spirite
mai agitate, ca Mircea Cartarescu, au ata-
cat direct chestiunea si au reprogat Acade-
miei ca a primit si primeste in randurile
ei numai ,nationalisti, antioccidentali si
pesedisti”. I se asociazd, numaidecat, Vla-
dimir Tism&neanu, care, suparat si el ca
Mihail Sora si alti amici de-ai s&i nu sunt
in Academie, face reflectii apocaliptice
despre structura, morala si rostul actual
al Academiei Roméne. Nici acad. Nicolae
Manolescu nu este linistit in privinta in-
stitutiei din care face parte si deplange — si
el — faptul ca Nicolae Balota a murit fara
s fie primit in randul nemuritorilor si, in
gand cu cei de dinainte, mai protesteaza
o datd cd Mihail Sora este impiedicat sa
intre acolo unde ii este locul. In privinta
lui Nicolae Baloté tin sa-i precizez fostu-
lui meu coleg de catedra céa, intr-adevar,
Nicolae Balota a disparut, din nefericire,
inainte de a fi propus ca membru de onoa-
re din striindtate. Sectia de Filologie-Li-
teratura n-a putut sa-1 propuna insa la
timpul cuvenit pentru ca presa literara
(,Roménia literarda” inclusiv) a discutat
multd vreme acuzatiile aduse lui Nicolae
Balota in legédtura cu securitatea roméana.
Era firesc ca, in acest climat de suspiciune,
intretinut cu ardoare in mediul intelectu-
al roméanesc, candidatura unui scriitor in
Academie sa fie amanata. Cat priveste pe
dl Mihail Sora, ce s& zic? Zic doar ca vestile
bune ajung mai greu si, uneori, nu ajung
deloc in lumea noastra literara. Ajung, in
schimb, repede neadevarurile, suspiciuni-
le, injuriile, mistificirile de tot felul.

Dar sa revin la propozitiile lui Mircea
Cartédrescu referitoare la ,nationalistii”,
»antioccidentalii”, ,pesedistii” din Acade-
mie. M-am mirat, trebuie sa spun, citin-
du-le. Dupa cum m-am mirat, cu cativa ani
in urma, atunci cand am citit un articol in
care fostul meu student ma insulta pen-
tru faptul cd m-am opus ca marii scriitori

Aula Academiei Roméne, 7 septembrie 2016, foto: Alina Bianca Balan

care au scris despre tarani (de la Creangé
si Slavici pana la Rebreanu si Preda, ne-
uitandu-l, bineinteles, pe Sadoveanu) sa
fie scosi din manualele gcolare, cum erau
de pérere unii confrati decisi s& schimbe
total canoanele literaturii roméane. ,Mai
citesc adolescentii care lucreaza pe inter-
net asemenea scrieri cu teme anacroni-
ce — se intreba el plin de scepticism —, i
mai pot interesa pe ei teme de acest gen?”
(citez din memorie). Nu mai stiu de ce nu
i-am raspuns atunci; poate pentru ca n-am
avut chef sau mi s-a parut ca remarcile lui
sunt atat de false estetic, incAt nu merita
o discutie. M& mir si astézi, insd, ca au-
torul ,Visului” si al ,Levantului” a putut
sd creada sau poate incid sd gindeasci in
acesti termeni problema substantei unei
literaturi, ignorand un fapt elementar, si
anume ci nu obiectul literaturii conteaza,
ci atitudinea estetica a celui care il prives-
te. Altfel, dacd ne-am lua strict dupéa su-
biectul (materia germinativa a operei) ar
trebui s dam de o parte jumatate — daca
nu chiar mai mult — din marea literatura
a lumii.

Cat despre ,nationalistii”, ,antiocciden-
talii”, ,pesedistii” care, dupa el, au acapa-
rat Academia Roméana, ce sa zic? Ma uit pe
lista celor alesi, dupa 1990, in aceasta in-
stitutie, in domeniul umanioarelor, si dau
peste urmatoarele nume: Stefan Augustin
Doinasg, Buzura, Geo Dumitrescu, Sorescu,
Nicolae Breban, Grigore Brancus, Ma-
rius Sala, N.A. Ursu, Florica Dimitrescu,
Gabriela Pana-Dindelegan, Ion Pop, Mir-
cea Martin, D.R. Popescu, Emanuel Vasi-
liu, N. Manolescu, Ileana Maléncioiu etc.,
iar dintre cei primiti postmortem: E. Lo-
vinescu, Vasile Voiculescu, Marin Preda,

» N-am
intrebat

pe nimeni

in ce partid
este si cu cine
voteaza.

M-a interesat
insa -
recunosc,
larasi -
valoarea
operei lui

si atitudinea
lui generala
fata de valorile
umanismului
european si,
evident,

fata de lumea

romaneasca.

Nichita Stanescu, Vladimir Streinu, Eu-
gen Ionescu, Emil Cioran, Edgar Papu,
Macedonski, Noica, Mircea Eliade, Baco-
via, Petre Pandrea... Care dintre acestia sa
fi fost sau, daca este inca in viata, este ,na-
tionalist” (in sensul pe care-1 dd M. Car-
tarescu: adica, extremist de dreapta sau
de stanga, xenofob, rasist, antioccidental,
antidemocrat!) si pesedist? N-am citat, in
enumerarea de mai inainte, pe membrii de
onoare din strainitate ai Academiei, cum
ar fi basarabenii Grigore Vieru, Cimpoi,
Nicolae Dabija sau pe recentul ales Virgil
Nemoianu din Statele Unite ale Americii.
Si ei s fie primejdiosi pentru literatura si
democratia roméneasca si europeand prin
yhationalismul” lor nemasurat, extremist
si iresponsabil? Pe multi dintre acestia,
dacé nu pe aproape toti, i-am propus sau
i-am sprijinit eu — trebuie s marturisesc.
Nu stiu dacd am gresit sau nu, dar, ori-
cum, n-am intrebat pe nimeni in ce partid
este si cu cine voteazd. M-a interesat insa
— recunosc, iarasi — valoarea operei lui si
atitudinea lui generald fatd de valorile
umanismului european si, evident, fatd de
lumea roméaneasca.

Si, dacd ar fi, ma intreb, nationalist, ar
fi o rusine, o crimé, o nelegiuire atat de
mare pentru un intelectual roméan, incat
sa fie supus oprobiului public? Un spirit
nationalist nu este, prin definitie, un xe-
nofob, un rasist, un spirit care uraste pe
altul de altd religie, un nationalist este,
in sensul firesc al termenului (si cu acest
sens a circulat tot secolul al XIX-lea si mai
circuld si azi printre oamenii care inteleg
bine lucrurile si stiu s& facé o diferenta in-
tre sensul normal si excesele, smintelile,
degradarile pe care i le poate da cineval),
un spirit democrat care isi iubeste si isi
respectd natiunea, un patriot care accepta
si respectd alteritatea, cu tot ceea ce re-
prezinti ea, de la religie la dreptul de a se
situa in lume, cum zic filosofii. El nu tre-
buie confundat cu un extremist. Cine vrea
sé-i dea alte sensuri (peiorative, xenofobe),
o face pe seama lui. Dar ,pesedistii”? Cati
pesedisti si cati liberali sunt in Academia
Roméana? Interogatie inutila. N-am obser-
vat ca, tnainte de a fi votat in Prezidiul
Academiei Roméane sau in Adunarea Ge-
neral&, un candidat sa fie intrebat cu cine
voteaza in spatiul public. Regula este c4,
in Academie, nu se face decat o singura po-
litica: politica stiintei si a culturii nationa-
le. Cum am scris altddata, politica trebuie
ldsaté la usa Academiei Roméne, ca o um-
brela pe timp de ploaie. B
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Franco Moretti, vazut de aproape

Un dosar coordonat de Cosmin Borza

In 6 octombrie 2016, Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca i-a
decernat titlul ,Doctor Honoris Causa” lui Franco Moretti, profesor

de stiinte umaniste la Universitatea Stanford. In aceeasi zi, in cadrul
Festivalului International de Carte Transilvania, a fost lansata prima
traducere in limba romana a unei carti apartinand criticului si teoreticia-
nului italian: ,Grafice, harti, arbori. Literatura vazuta de departe” (tradu-
cere de Cristian Cercel, prefata de Andrei Terian, cu un studiu de Alberto
Piazza, Editura Tact, Cluj-Napoca, 2016). Revista ,,Cultura” gazduieste, cu
acest prilej, un material complex la realizarea caruia au participat Mihaela
Ursa, Adrian Tudurachi, Alex Goldis si Andrei Terian. (C.B.)

Studiile literare dupa Moretti

ANDREI TERIAN

Prefata la ,Grafice, harti, arbori. Literatura vazuta de departe”,
traducere de Cristian Cercel, cu un studiu de Alberto Piazza,

Editura Tact, Cluj-Napoca, 2016, 136 p.

ranco Moretti mi se pare, negre-
sit, cel mai important nume care
s-a impus in studiile literare in
decursul ultimelor trei decenii.
Altfel spus, el este deja (si, desi-
gur, deocamdati) cel mai important critic
literar al mileniului trei. E drept ca o aser-
tiune atat de categorica suscitd din capul
locului discutii — si, in egald masuré, con-
traargumente de ordin cantitativ pe care
probabil ca le-ar agrea Moretti insusi (de
pild&, faptul cd, in momentul in care scriu
aceste randuri, numéarul de citari al unor
Homi Bhabha, Terry Eagleton, Gayatri
Chakravorty Spivak, Stephen Greenblatt,
Fredric Jameson sau Linda Hutcheon este
de doud pana la sapte ori mai mare decat
al sau). Cred insa ca, spre deosebire de nu-
mele mentionate mai sus, impactul de lun-
gé duratéa al abordarilor propuse de More-
tti nu doar ci nu s-a epuizat, dar el e inca
departe de a fi atins creasta valului.
Lasand insa futurologia la o parte, cum
se explica succesul de pana acum al cerce-
térilor lui Moretti? Un prim raspuns tine
de chiar extensia preocupérilor sale, care
juxtapun si totodata pun la lucru marxis-
mul, teoria evolutionistd, ,world-systems
analysis”, geografia culturald, studiile
cantitative, teoria retelei si, nu in ulti-
mul rand, numeroase metode preluate din
campul studiilor literare. Probabil ca, ex-
ceptindu-l pe Roland Barthes, niciun alt
comentator al literaturii de dupa al Doilea

» A privi
literatura ca pe
o colectie de
date,

fie ele oricat de
complexe,

care pot fi
cuantificate
—iata

originea

intregului

scandal
provocat de
comparatistul

italian.

4

3

Rézboi Mondial nu a mai incercat sa car-
tografieze teritorii atat de diverse si de
eterogene precum acelea pe care se misca,
de cele mai multe ori cu o nonsalantad de
invidiat, criticul italian.!

Din acest unghi, alegerea volumului
,La letteratura vista da lontano” (2005) ca
prima traducere a lui Moretti in limba ro-
mana pare inevitabila. Pe de o parte, dupa
cum recunoaste autorul insusi, aceasta
carticica de aproximativ 100 de pagini re-
prezintd ,cea mai criticatd scriere” a sa
(DR, p. 137%), generand, uneori chiar inain-
te de publicarea celor trei studii sub forma
de volum, nu doar o cascada de comentarii
polemice, ci si o altd carte menita a servi
drept ghid pentru intelegerea efectelor ei®.
Pe de altd parte, ,Grafice, harti, arbori”
constituie un adevarat ,raccourci” al criti-
cii lui Moretti, care a evoluat, de-a lungul
unui singur deceniu, de la teoria evolutio-
nista la geografia culturala si apoi la ana-
liza cantitativd a datelor (DR, p. 179). Si
totusi, trebuie spus c& volumul nu ii face
dreptate decat intr-o anumitd masura au-
torului sdu. Din cel putin doud motive: in
primul rand, pentru ca stilul sau sacadat,
pe alocuri teribilist, riscd adeseori sa ia
fata ideilor si s& opacizeze astfel faptul ca,
in realitate, unele speculatii aparent ne-
glijente din carte nu fac decat sd comprime
studii ample si laborioase pe care Moretti
le-a publicat altundeva.* In al doilea rand,
pentru ca triada evolutie-geografie-analiza

cantitativd, desi reprezentativd pentru
autor, este reprezentativa mai ales pentru
yultimul” Moretti (cel de dupé, sa zicem,
mijlocul anilor ’90) si mai putin pentru
analizele sale anterioare, ce raméan insa
la fel de semnificative pentru intelegerea
proiectului comparatistului italian.

Arta compromisului

Am spus inadins ,analizele”, si nu ,te-
oria”. Pentru ca, intr-o epoca a ,Teoriei”
(scrisa adeseori cu majusculd), Moretti
se aratd sceptic fatd de metamorfozele si
tentatiile acesteia. Nu e vorba cé profeso-
rul de la Stanford ar mai crede in impre-
sionism si in ,inefabilul” textului. Atata
doar céa, dupa cum o recunoaste si in vo-
lumul de fata, el impartéaseste ,,0 concep-
tie, daca nu instrumentala, cu siguranta
pragmatica si operativd a cunoasterii te-
oretice”, in care teoriile ar trebui privite
si evaluate ,nu ca scopuri in sine, ci dupa
cum schimbé in mod material modul nos-
tru de a lucra”, reusind ,nu doar sa «lar-
geascd» campul literar, ci si sa-1 contureze
intr-un mod diferit” (GMT, p. 91 [supra,
p- 109]). Mai mult, Moretti nu repudiaza
teoria ca atare, ci doar fetisizarea aceste-
ia — sub forma unui discurs misticoid si
autarhic — de cétre reprezentantii asa-zi-
sei ,Theory” actuale, care constituie, in
viziunea criticului italian, paradigma



cultura literara

CULTURA / seria a lll-a / nr. 2 / 20 octombrie 2016

DOSARELE REVISTEI CULTURA

literara dominanta in studiile literare din

ultimele decenii si care, cu ajutorul ,close
reading”-ului, a transformat astfel acest
camp disciplinar intr-o ,teologie seculari-
zatd” (DR, p. 67). ,Geografia — precizeaza
malitios Moretti in versiunea in limba en-
gleza a lucrarii sale din 2005 — e intr-ade-
var un instrument util, dar ea nu explica
totul. Pentru asta avem astrologia si «Te-
oria»”(GMT, p. 53)°

Putem explica aceastd inaderentd la
sleorie” prin faptul ci, spre deosebire
de reprezentantii poststructuralismului
american, Moretti provine dintr-o altid
filiera evolutivd a istoriei intelectua-
le. Caci, in timp ce majoritatea criticilor
americani din ultima jumatate de secol
s-au inspirat din ,metafizica franco-ger-
mand”, autorul volumului de fatd martu-
risea cd ,mie continua sd mi se para ca
acelea de la care aveam cu adevarat ceva
(ba chiar mult) de invatat erau mai degra-
ba stiintele naturale si sociale” (GMT, p. 2
[infra, p. 4] ). Am putea reconstitui astfel
un intreg arbore genealogic, care, dincolo
de precursorii italieni imediati (precum
Galvano Della Volpe si Lucio Colletti),
i-ar include pe formalistii rusi (in special
pe Viktor Sklovski), pe filosofii germani
ai ,formelor simbolice” (Ernst Cassirer si
Erwin Panofsky), pe structuralistii fran-
cezi (indeosebi Claude Lévi-Strauss) si,
nu in ultimul rand, intreaga pleiadi a
criticii de orientare marxista, de la Marx
insusi la Fernand Braudel si Immanuel
Wallerstein.

Premisa de baza a acestei orientari nu
este neaparat aceea ca literatura repre-
zinta un efect, un reflex sau un ecou al
raporturilor sociale (fard a fi absenta,
aceastd dimensiune reprezintad totusi un
fapt derivat), ci ca despre literatura se pot
spune lucruri certe; ca ea poate fi cunos-
cuta si studiat pe o cale mécar rationala,
daca nu ,stiintificad”; ca, altfel spus, lite-
ratura poate alcatui obiectul unei ,critici
falsificabile” (in sens popperian), cum o
numeste Franco Moretti in ,The Soul and
the Harpy”, articolul programatic care
deschide prima sa carte aparuta in engle-
za (STW, p. 21-27). Iar acest lucru devine
posibil datorita retoricii. Céci retorica —
agsa cum au intuit-o toti teoreticienii ei,
de la Aristotel pana la contemporani — nu
afirma ,un adevar intersubiectiv”, ci are
,un caracter social, emotiv, partizan, pe
scurt, evaluativ’: sustinand ,un sistem
particular de valori”, ea vizeaza ,evoca-
rea si disciplinarea péartii noastre celei
mai genuin sociale” (STW, p. 3-5). Prin
urmare, Moretti considera, asemeni tana-
rului Lukacs, ca, daca o opera literara are
intr-adevar ceva de-a face cu societatea
in mijlocul céreia a luat nastere, aceasta
conexiune nu se materializeaza prin con-
tinutul sau prin ,mesajul” sdu ideologic
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(cum postula, de pilda, marxism-leninis-
mul), ci prin forma ei. Mai mult, criticul
italian e uneori pe punctul de a sectiona
legatura dintre literatura si societate: ,,Ce
fel de istorie — ce fel de dovadé e aceea pe
care ne-o oferd operele literare? Evident,
niciodatd una directd: proprietarul de
moard Thornton in «Nord si Sud» (1855)
sau antreprenorul Wokulski in «Papu-
sa» (1890) nu ne aratad nimic despre bur-
ghezia din Manchester sau din Varsovia.
Ei apartin unei serii istorice paralele — un
soi de dublu helix cultural, in care spas-
mele modernizarii capitaliste sunt egala-
te si remodelate de catre creatia-de-forma
literara” (B, p. 13-14). Ce-i drept, pana la
urmé, Moretti ezitd sa facd un pas atat
de radical. Raméane insad stabilit ca in
scrierile sale relatia dintre literatura si
societate nu poate fi redusa la simplul ra-
port de reprezentare — fie ea directa sau
oblica. Criticul italian accepta, desigur,
ca literatura ,,vine dupa” procesele soci-
ale. Numai cé ,a veni dupid nu inseamné
a repeta («a reflecta») ceea ce exista deja,
ci exact opusul: a rezolva problemele ridi-
cate de istorie. Caci fiecare transformare
contine o cantitate de impedimente etice,
de confuzii perceptive, de contradictii ide-
ologice. Implici, pe scurt, o suprasarcini
simbolica ce risca sa sldbeasci coeziunea
sociala si sd impovéreze existenta indivi-
duala. Ei bine, literatura ajuta la reduce-
rea acestei tensiuni. Ea are o vocatie de a
rezolva probleme: de a face existenta mai
comprehensibila si mai acceptabila” (ME,
p. 6).

Asadar, literatura ca mod rezolvare
a tensiunilor sociale, a problemelor ri-
dicate de istorie. Dar cum? Aici intra
in scend teoria evolutionistd, care — re-
cunoaste Moretti — reprezintd ,cea mai
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importantd influentd compacta” exercita-
td asupra operei sale (DR, p. 63). Incs din
articolul ,On Literary Evolution” (1987),
autorul respingea teza lamarckiani po-
trivit careia variatiile morfologice ar fi
y,orientate” cétre adaptare, propuniand o
intoarcere la Darwin, in viziunea céru-
ia variatiile rdméan ,neorientate” si doar
selectia e guvernata de ,necesitate”. Apli-
cand aceastd premisa la studiul fenome-
nelor culturale, constatdm c& un context
social ,,poate selecta forme — dar nu le ge-
nereaza” (STW, p. 266). Acest lucru face
ca, pe de o parte, scriitorii sd incerce sa
adapteze formele si procedeele primite
de-a gata pentru propriile lor nevoi cre-
atoare, iar, pe de alta parte, sa nu fie in-
totdeauna constienti de consecintele ino-
vatiilor pe care le produc. Functionarea
acestui proces, pe care Viktor Sklovski
l-a numit ,refunctionalizare”, iar Stephen
Jay Gould ,exaptare”, se verifica, de pil-
da, in cazul lui Goethe, care, mostenind
prin forta traditiei figura ,tragicd” a lui
Mefisto, i-a atribuit (mai mult intuitiv
decat deliberat) rolul de liant narativ si
a creat astfel, prin ,Faust”, un intreg gen
literar: ,epicul modern” (ME, p. 18-19).
Refunctionalizarea (sau exaptarea lite-
rard) face ca inovatiile, fara a fi singula-
re, s ramand rare. Doud consecinte mai
importante rezulta de aici. Pe de o parte,
o imensd inertie a sistemului literar, a
carui stare ,,normal“” este aceea de ,echi-
libru punctuat”, cum il numeste acelasi
Stephen Jay Gould (STW, p. 268) Cu alte
cuvinte, mecanismul ne explicd de ce ma-
joritatea literaturii este conventionald,
adica lipsita de originalitate. Dar tocmai
acest fapt — ca literatura mediocra repre-
zintd majoritatea literaturii — l-a deter-
minat pe Moretti si o numeasci, dupa
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modelul lui Thomas Kuhn, ,literatura
normald” si sd se indrepte, dupd 2000,
catre analiza cantitativd a ,marelui ne-
citit”. Pe de alta parte, operele originale
sunt intotdeauna efectul unui proces de
,bricolaj”, care, pentru criticul italian, re-
prezintd ,motorul evolutiei literare” (ME,
p. 19). Dar acelasi proces de bricolaj face
ca forma unei opere si constituie, inevi-
tabil, un compromis: intre demersurile
inovatoare ale autorului si constrangeri-
le procedeelor mostenite, intre ideologiile
dominante ale epocii si ideologia impusa
de propria retorica a textului, intre tensi-
unile existente in societate si incercarea
de a realiza consensul comunitar.

Compromisul este, de altfel, termenul
care guverneaza toate analizele ,socio-
logice” ale lui Moretti: figura suveranu-
lui din tragediile shakespeariene ca un
compromis intre configuratia politica a
societdtii in ansamblul ei si primele ten-
dinte cdtre independenta ale ,societatii
civile” (STW, p. 61); compromisul intre
dinamism si limite, intre tinerete si ma-
turitate, intre progres si conservatorism,
care face din ,Bildungsroman” ,cea mai
contradictorie dintre formele simbolice
moderne” (WW, p. 10); ,The Waste Land”
al lui T. S. Eliot ca un compromis intre
fragmentarismul ce exprima dezordi-
nea lumii si forta pacificatoare a locuri-
lor comune (ME, p. 228); romanul ca un
compromis ,intre lumea indiferenta a cu-
noasterii moderne si topografia vrajita a
basmelor magice” (AEN, p. 72); romanul
periferic drept un compromis intre forme-
le occidentale si fondul local (DR, p. 50);
romanul realist ca un compromis intre
srationalizarea capitalistd” si ,conser-
vatorismul politic” (B, p. 93-94) etc. etc.
Compromisul ca modalitate de a stabili
un nou ,echilibru punctuat” in evolutia
literaturii; dar si ca premisd pentru a
rupe acest echilibru, in momentul in care
0 anumita form4& inceteazai si mai ,rezol-
ve” tensiunile ce traverseazi o anumita
societate.

Fata nevazuta a literaturii

Dupé cum rezultd din exemplele de mai
sus, compromisul (si, implicit, ideea for-
mei ca solutie datd provocarilor istoriei)
ramane coloana vertebrala a criticii lui
Moretti si in volumele publicate in ulti-
mele doua decenii. Si totusi, incepand
cu mijlocul anilor 90 (mai exact, odata
cu ,Atlas of the European Novel”, 1997)
ceva fundamental se schimba. Nu cred
cd e vorba aici doar de reorientarea ca-
tre literatura ,normala”, catre acel ,mare
necitit” care formeaza, dupa calculele lui
Moretti, peste 99% din productia literara,
asa cum sugereazd Jonathan Goodwin®
— chiar dacéd si acest punct de cotitura

rdmane important pentru 1ntelegerea
mizelor comparatistului italian. Insd Mo-
retti se aritase interesat de literatura
normal&” incé din ,,Signs Taken for Won-
ders” (1983), care cuprinde cateva studii
consistente despre proza politistd, despre
opozitia Dracula — Frankenstein si despre
literatura patetica (,commovente”).

In orice caz, mutatia despre care vor-
beam devine mult mai perceptibila oda-
td cu ,Grafice, harti, arbori”, care, in
cele trei parti ale sale, arata cu o clari-
tate incontestabild amploarea si sensul
schimbérii. Care este numitorul comun
al celor trei abordari? Aparent, niciunul.
,Graficele” figureazi, mai intéi, procesul
emergentei romanului ca gen in cinci cul-
turi de pe trei continente (Anglia, Italia,
Spania, Japonia, Nigeria); apoi discutia
se muta asupra modului in care (sub)ge-
nurile romanesti se succeda pe verticala
istoriei. Sugestia lui Moretti este cd suc-
cesiunea genurilor urmeaza o migcare ci-
clica (dezvaluind astfel ,tempo-ul ascuns”
al istoriei literare), insa aceastd miscare
nu poate fi redusé la factorul politic. Mai
degraba romanul si politicul formeaza
ystructuri temporale” comune, adici ci-
cluri care, cel putin de-a lungul secolului
al XIX-lea, par a fi convergente cu succe-
siunea generatiilor — convergenta care, la
randul ei, raméane si fie explicatd. Mai
departe, ,hdrtile” reprezintd (re-prezin-
td) locurile in care se desfdsoard actiu-
nea unor naratiuni din prima jumaétate
a secolului al XIX-lea, populare la data
aparitiei lor, astdzi aproape uitate: ,Our
Village” de Mary Mitford, ,Annals of the
Parish” de John Galt si ,Schwarzwélder
Dorfgeschichten” de Berthold Auerbach.
Reconstituind topografia celor trei scrieri
si analizand raporturile dintre geometria
fictiunii si geografia reald (sau, mai exact,
geografia ,reala-din-fictiune”), Moretti ci-
teste cele trei opere — asa cum facuse si
cu romanele lui Jane Austen in ,Atlas of
the European Novel” — ca pe niste alego-
rii ale formarii statelor nationale, in care
noile identitéti intra in coliziune directa
cu vechile afilieri locale. In sfarsit, ,ar-
borii” spatializeazé codificarea povestirii
detectivistice (,politiste”) la inceputurile
genului si evolutia stilului indirect liber
in romanul modern. Gratie arborilor, Mo-
retti explica, in primul caz, motivul pen-
tru care Arthur Conan Doyle s-a impus in
fata rivalilor séi din epoca (prin folosirea
relativ consecventd, chiar dacd nu neapa-
rat si constienta, a indiciilor), precum si,
in al doilea caz, diversificarea morfologica
produséa in roman de stilul indirect liber,
odata cu importarea si/sau reciclarea pro-
cedeului in Rusia, Italia, Spania, Anglia
si America Latina.

Desigur, raiméane de discutat in ce ma-
surd metoda lui Moretti sustine toate
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aceste rezultate. Cert este insa ca, privind
astfel lucrurile, atat legatura dintre cele
trei parti ale volumului, cat si originali-
tatea lui devin mult mai transparente.
Sa incepem cu primul aspect: figureaza,
reprezintd, spatializeazd. Ce au in comun
aceste operatii este, inainte de toate, pre-
misa ca literatura poate fi ,vazuta”; sau,
mai exact, ci partea ei neviazuta poate fi
facuta vizibild. Aceasta e de fapt miza ce-
lebrei ,distant reading”, eticheta sub care
Moretti si-a unificat inca din 2000 mani-
era de abordare a textelor: ea genereaza
un ,nou obiect de studiu” pentru istoria
literara, unde ,in locul operelor concrete,
individuale”, avem de-a face cu ,reflectia
asupra acelor obiecte artificiale [...]: gra-
ficele, hartile, arborii” (GMT, p. 1 [infra,
p. 3D. Altfel spus, studiul textelor este
inlocuit cu acela al unitatilor infra- si su-
pratextuale. ,Procedee si genuri; nu tex-
te” — acesta pare a fi sloganul preferat al
lui Moretti. Caci textele, ne spune criticul
italian, ,sunt obiectele reale, dar ele nu
sunt si obiectele potrivite ale cunoasterii
pentru istoria si teoria literara” (GMT, p.
76 [infra, p. 90]).

Si totusi, cat de noua este aceasta abor-
dare? In deflmtlv prin binomul Retorica
versus Poetica, teoria literara occidenta-
14 a discutat, inci de la Aristotel incoa-
ce, ,procedeele” si ,genurile” literare. Mai
mult, daca e sa-1 ludm pe autor la bani
maérunti, putem gasi antecedente pentru
majoritatea tezelor sale: ci genurile sunt
expresia unor mentalitdti sau momente
istorice, cd spatiul fictional recodifica in-
tr-o maniera insolitd geografia reala sau
cd, in cadrul genurilor literare, utilizarea
anumitor procedee conduce la diferentie-
rea de ,rivali”. Fara indoiala ca da: multi
au gandit-o; unii au si spus-o; insa nimeni
nu a mai ardtat-o pand acum. $i, dincolo
de asta, Moretti a lansat un intreg set nou
de probleme si de intrebéri pentru studi-
ile literare: de ce genurile literare apar si
dispar in ,ciorchini” (GMT, p. 18 [infra,
p. 27])? De ce spatiul fictional codifica o
anumiti ,diviziune a muncii” (GMT, p. 44
[infra, p. 931)? Sau de ce ,rivalii” unui au-
tor de succes nu ii copiaza imediat proce-
geul castigator (GMT, p. 77 [infra, p. 86])?
Insd mai importantd este, poate, altid
intrebare: de ce critica literard de pana
acum nu si-a pus si ea asemenea proble-
me? Raspunsul meu este unul dezarmant
de simplu: pentru ci nu le-a vazut. Sau,
mai exact, pentru cd nu avea cum sa le
vada (la modul cel mai propriu). Ca si le
vada, ea ar fi avut nevoie de transpune-
rea in forma grafica a datelor existente in
texte. Adica tocmai de ,distant reading”.

Si asta nu e tot. Ce mi se pare cu ade-
varat fascinant la ,modelele abstracte” ale
lui Moretti este tocmai faptul ca ele ridica
o serie de probleme colaterale, la care nici
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macar autorul lor nu pare sa se fi gandit
(sau, cel putin, pe care nu le-a exprimat
incd in scris). S& ludm, de exemplu, tabe-
lul formelor din figurile 9 si 10 [infra, p.
26 si p. 32], in care sunt reprezentate 44
de genuri romanesti pe durata a 160 de ani
(1740-1900). Una dintre obiectiile pe care
le-au suscitat aceste grafice este absenta
science-fiction-ului, care, potrivit lui Adam
Roberts, ar avea o ,durata de viatd” de pa-
tru secole.” Insd mai interesante dect ab-
sentele din tabel mi se par cateva prezente
similare deja consacratului gen: ,romanul
sentimental”, ,romanul gotic”, ,romanul
istoric” si ,romanul de senzatie”. Dispar
oare toate aceste forme dupa 20-30 de ani?
Ma indoiesc. Daca, de exemplu, e indiscu-
tabil cd romanul sentimental si cel istoric
au avut o continuitate solidd si dupa 1900,
e de discutat, in schimb, dacd romanul go-
tic poate fi considerat sau nu un subgen al
horror-ului. De fapt, tocmai asta e provoca-
rea: indiferent de raspunsul pe care il dam
problemei goticului, este evident ca unele
dintre (sub)genurile romanului — care, toc-
mai din acest motiv, ar trebui considerate
niste hipergenuri — au o duratd de viatd
mai lunga decét cele doué-trei decenii din
grafic. Desigur, multe dintre conventiile lor
se schimba intre timp, dar fara ca acest lu-
cru sa le arunce in afara hipergenului. Mi
se pare incontestabil ci Robert Graves, de
pilda, foloseste conventii destul de diferi-
te de acelea ale lui Walter Scott, dar asta
nu-l impiedica sa scrie tot romane istorice.
De unde o posibila tema de cercetare: de
ce doar unele genuri romanesti devin hi-
pergenuri si cum reugesc ele ca, facandu-si
ysupdate”-uri periodice, sd stdpaneasci to-
tusi eterogenitatea care altfel risca sa le
pulverizeze?

Alt exemplu: s& privim putin figurile 30
si 33 [infra, p. 87 si p. 96-97], ce reprezin-
ta doi arbori. In ambele cazuri, Moretti se
inspird din arborele darwinian al ,diver-
gentei caracterului” (figura 28 [infra, p.
82-83). Si totusi, criticul precizeaza in mai
multe randuri ca, in istoria culturala, di-
vergenta nu este singura forta evolutiva,
intrucat ea e dublata aici de convergen-
ta. De altfel, functionarea acestui diptic a
fost una dintre tintele principale de atac
ale lui Christopher Prendergast, care i-a
reprogat lui Franco Moretti atat refuzul
de a accepta prevalenta ultimului proces,
cat si reversibilitatea termenilor, care
ar degenera intr-un mecanism de tipul
»oul-sau-gaina”: ,daca convergenta presu-
pune divergenta, atunci si divergenta pre-
supune convergenta”. in raspunsul sau,
Moretti a insistat asupra primului aspect,
subliniind ca produsele culturale nu se li-
miteaza la convergentd, deoarece ele sunt
wconfiguratii complexe, pentru care muta-
tiile macroscopice ale amalgamaérii [sau
convergentei — n.m.], oricat de tentante ar
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ﬁ reprezmta de fapt o amenintare serioa-
a” (DR, p. 151). Tnsa mai 1mportanta mi
se pare a doua obiectie, pe care Moretti nu
oia in calcul in replica sa: sunt divergenta
$i convergenta mecanisme evolutive inter-
san3ab11e‘7 Intr-o noti la volumul de fata
(GMT, p. 80 [infra, p. 95]), criticul itali-
an sugereazi ca nu; ba chiar distinge cele
doud mecanisme conform uneia dintre
metaforele sale preferate, aceea a ,divizi-
unii muncii”’: convergenta precipita naste-
rea unui nou gen, pe cand divergenta sus-
tine diferentierea individuald in cadrul
genului. Cu alta ocazie (DR, p. 130-135),
el isi rafineaza afirmatia, extinzand ideea
diviziunii muncii atat la nivel cronologic
(divergenta opereazi mai ales pana in se-
colul al XVIII-lea, convergenta dupa ace-
ea), cat si disciplinar (divergenta poate fi
evidentiatd mai bine prin teoria evolutiei,
convergenta prin ,world-systems analy-
sis”). Nu discut aici pertinenta acestor
diviziuni, fiindca surprinzéator mi se pare
altceva: dincolo de orice nuantéri, niciu-
na dintre cértile lui Moretti — si, inclin sa
afirm, cu toate riscurile unei asemenea
generalizari, nici alte studii literare — nu
ofera un exemplu grafic de arbore al con-
vergentei. Ce ar putea contine un aseme-
nea arbore? Radicinile, negresit: poate
sursele de inspiratie ale unui anumit au-
tor, poate originile unui anumit gen sau
procedeu literar, poate precedentele mai
mult sau mai putin indepartate ale unei
anumit curent cultural. In tot cazul, nu
vom sti cu exactitate pand nu vom incer-
ca. Pentru ca unul dintre cele mai bene-
fice efecte ale ,distant reading”-ului este
tocmai acela ca limite pe care le credeam
de netrecut dispar acum vézand cu ochii.

Dincolo de ..cele doua culturi”

Prin urmare, ,distant reading”-ul ca mod
de a vedea literatura. Desigur; dar nu aces-
ta este sensul primar al conceptului. Cand,
in articolul ,,Conjectures on World Litera-
ture” (2000), Moretti a lansat controversa-
ta sintagma, el se referea in primul rand
la posibilitatea criticilor de a se baza pe
munca altora, pentru a putea acoperi astfel
un camp empiric cat mai vast: ,in acest caz
— continua comparatistul italian —, istoria
literara va deveni in curand foarte diferita
de ceea ce este astazi: va deveni [o discipli-
na] «second hand»: un ghiveci de cercetari
ale altora, fara o singura lectura textuala
directd” (DR, p. 48). Nu e de mirare ci o
asemenea formulare i-a oripilat pe adeptii
»close reading”-ului. Mai ales daca adau-
gam aici ca intre cele doua sensuri ale ex-
presiei exista o stransi legatura: fie cd ne
referim la transpunerea textului literar in
reprezentiri grafice, fie cd avem in vedere
preluarea informatiilor prin intermediul

Franco Moretti, vazut de aproape

altor texte, cert este ca, pentru Moretti,
textul literar poate fi ,tradus” (intr-un cod
semiotic similar — limbajul — sau diferit —
imaginea) fara ca prin aceasta recodificare
literatura s piarda ceva esential. A privi
literatura ca pe o colectie de date, fie ele
oricat de complexe, care pot fi cuantificate
— iaté originea intregului scandal provocat
de comparatistul italian.

Dar, totodata, si promisiunea unei noi
epoci pentru critica literara. Céici, dinco-
lo de descoperirea unor zone insolite de
investigatie pentru studiile literare, cen-
trul de greutate al ,distant reading”-ului
vizeaza o regandire de profunzime a lo-
cului acestei discipline eclectice in peisa-
jul cunoasterii contemporane. Din acest
punct de vedere, intrebarea-cheie a lui
Moretti mi se pare a fi: ce relevantd mai
au astézi studiile literare? $i, colateral:
ce comunicé ele si cui? Au vreun graun-
te pozitiv in ele? In ce misura contribuie
la 0 mai buna cunoastere a lumii in care
traim? Am putea incerca si ne apropiem
de aceste intrebari care ne provoaca verti-
juri printr-un experiment banal. Sa ludm
—nu chiar la intdmplare — un numar din-
tr-o revista literard academica din Statele
Unite. E vorba despre PMLA, ,revista-fa-
nion” (cum singuré se recomandi) a Mo-
dern Language Association®, probabil cea
mai mare societate filologica din lume, cu
aproximativ 25.000 de membri din 100 de
tari (calitatea de membru presupunand
si dreptul de a primi in format tiparit
fiecare numér al publicatiei). Numérul
3 din mai 2015 al publicatiei cuprinde
o sectiune dedicatd volumului ,The Bir-
th of Theory” (2014), semnat de Andrew
Cole, ce reconstituie originile teoriei li-
terare moderne, din Antichitate pana in
contemporaneitate. Sectiunea se intinde
pe aproape 70 de pagini in format mare
si este alcatuitd din 7 articole (articole,
nu recenzii!), care incearci sa raspundi
provocérii lansate in volum.!° Dintre ele,
ultimul 1i apartine chiar autorului cartii,
care scrie despre ,,The Function of Theory
at the Present Time”.

Asadar: o publicatie cu peste 25.000
de potentiali cititori, care reprezinta cea
mai importantd asociatie profesionala de
studii literare din lume, dezbate o carte
de interes general, dedicata unei proble-
me ce priveste chiar nucleul disciplinei,
nu prin simple recenzii, ci prin articole
menite sd continue si sd aprofundeze
dialogul. Si totusi, la data la care scriu
aceste randuri, adica la 16 luni de la apa-
ritia numéarului, cele 7 articole la care ma
refer au beneficiat de... 1 (una) citare —
care, culmea, nu vizeazi nici macar arti-
colul lui Cole!

Morala acestei intamplari, asa cum o
vad eu, nu este cd monografia lui Cole nu
ar fi meritat o dezbatere in PMLA; nici c&a
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respondentii sau articolele lor nu s-ar ridi-
ca la inaltimea provocarii. E vorba, pur si
simplu, despre o situatie destul de obignu-
ita in cercetarea literara actuala, care sea-
ménd cu un nesfarsit monolog polifonic ce
nu reuseste s se inchege intr-un dialog. De
vini nu e nici tema, nici revista, nici colabo-
ratorii ei, ci o practicd adanc inradacinata
in stiintele umaniste (si indeosebi in studi-
ile literare). Probabil cd cea mai buna de-
scriere a acestei practici a oferit-o Thomas
Kuhn, printr-o comparatie intre stiintele
naturale si cele socio-umane''. Nu e vorba
cé ultimele n-ar fi stiinte; doar c& raportul
dintre ,stiinta normald” si ,stiinta revo-
lutionara” este in cazul lor inversat: daca
in stiintele naturale cercetarea ,normald”
constituie regula, iar revolutiile stiintifi-
ce exceptia, stiintele socio-umane par si
existe intr-o stare de revolutie perpetua, ce
refuzé si se mai ,normalizeze” sub forma
cercetarilor de tipul rezolvarii de puzzle.
Consecinta acestei stari de fapt nu este,
din péacate, o originalitate crescuta, ci o
continua izolare (atat de celelalte stiinte,
cat si de celelalte discursuri din cadrul pro-
priei discipline). Ca si in cazul limbilor isto-
rice, in studiile literare din ultimele decenii
incercarea de a transforma limbajul pro-
priei discipline intr-un idiom acut personal
nu conduce la o explozie de creativitate, ci
doar la afazie. Asta pare s se intample si
in momentul de fata cand asistdm la proli-
ferarea unor jargoane care se contrazic si
se reformuleazd mereu, dar nu comunica.
Si totusi, nu e asta starea ,normald” a sti-
intelor socio-umane? E posibil ca acestea
sa-gi schimbe rutinele care le ghideaza de
atatea decenii, dacé nu chiar secole?
Franco Moretti ne demonstreazé ca da,
polemizand astfel cu ,,euforia lexico-grama-
ticala” a Teoriei occidentale, in care nu vede

altceva decat ,,cel mai recent episod dintr-o
lunga si ilustra traditie a iresponsabilitatii
intelectuale” (STW, p. 24). Cum se petrece
acest lucru? In primul rand, rezistand cu
stoicism la una dintre cele mai mari ten-
tatii ale criticii contemporane — aceea de
a nega terminologia curentd in numele
unui jargon propriu, idiosincratic. De altfel,
acesta este unul dintre elementele care il
diferentiazd pe Moretti de sustinatorii di-
verselor directii ,stiintifice” ale criticii de
la inceputul secolului trecut: daca, in gene-
ral, acestia isi inaugurau demersurile prin
a face ,tabula rasa” cu terminologia ante-
rioara, profesorul de la Stanford nu pare
preocupat de asemenea ambitii. Chiar daca

» . Ani

de analiza
pentru o 7i
de sinteza”

a propus unul dintre cele mai de succes con- — aceasta
cepte ale studiilor literare actuale (,distant R
reading”), Moretti e mai degraba adeptul ,,10Z1HC3
unui ecumenism conceptual, bazat pe adap- .

tare si pe reciclare mai mult decat pe inova- d hll Marc

re. Si nu existd, probabil, vreo dovadd mai
buna in acest sens decat acceptarea fara re-
zerve (ba chiar fira nazuri) a opozitiei din-
tre ,forma” si ,continut” — ,acesti termeni
venerabili, dar inca utili” (WW, p. xiii), pe

Bloch

poate servi

care teoria literard a secolului trecut i-a Cd motto
masacrat in fel si chip. Termenii ii avem;
ramane doar si 1i punem la treaba — acesta pentru
pare a fi mesajul intreprinderii lui Moretti. 2

Dar asta nu e tot: in paralel cu ecume- 1ntreaga
nismul conceptual, se inregistreaza la criti- =
cul italian si o veritabild fervoare a citarii. opera

Pagina sa criticd e incércatd cu referinte
ostentative, care vizeaza deopotriva opere-
le comentate si bibliografia auxiliara. ,Ani
de analiz& pentru o zi de sintezi” — aceas-
ta ,lozinca” a lui Marc Bloch poate servi ca
motto pentru intreaga opera a lui Moretti.
Si nu e de mirare ca doud dintre modelele
sale — Braudel si Wallerstein — ilustreaza
cu prisosintd acest ,modus operandi”. In

a lui Moretti.

primul volum din ,, The Modern World-Sys-
tem”, de pilda, ,ziua de sinteza” a autorului
ocupa ,o0 treime, un sfert, poate jumatate
de pagina” (DR, p. 48); restul sunt note si
citate. In fond, de la asta porneste si ,,dlS-
tant reading”-ul: céci ce poate fi pentru un
cercetator (inclusiv pentru un literat) mai
spectaculos decat sa poata produce o noua
,Sintezad” bazata pe ,analizele” deja exis-
tente? Dar fireste ca e vorba de mai mult
decat atat. Pentru ci a face o sintezi pe
baza analizelor altora inseamn& automat
a recunoaste ca analizele lor sunt utile, ba
chiar necesare, pentru ca, fari asemenea
piese, nu am putea obtine nici puzzle-ul de
ansamblu.

De altfel, unul dintre cele mai remar-
cabile aspecte ale cartilor lui Moretti este
ca el joaca la fel de bine in ambele echipe:
atat in aceea a autorilor de sinteze, care
iau caimacul, cat si in aceea a comenta-
torilor de pe teren, care furnizeazi mate-
rie priméa pentru alte cercetari. Rareori se
mai intalnesc in cartile de critica literara
contemporané pasaje precum acesta: ,ade-
varata (si mica) descoperire consta tocmai
in a fi gésit o problema a cérei solutie «pur
si simplu nu o aveam». Problemele lipsite
de solutie sunt exact lucrul de care avem
nevoie in istoria literaturii, céci obisnuim
sd ne punem doar acele intrebari ale céaror
raspunsuri le cunoastem deja” (GMT, p.
26 [infra, p. 34]). Intrebari fira raspuns;
sau — si mai bine — intrebari pentru care
nu avem inca rdspunsuri $i pe care, toc-
mai de aceea, le transmitem mai departe:
acesta a fost, la urma urmei, punctul de
plecare al stiintei occidentale in ultimii
2500 de ani. Inci o data, studiile literare
au sansa de a fi incluse si ele in acest club
select. Poate cd de aceastd data nu o vor
mai rata. B

Note

! n acest sens, gasesc extrem de pertinent, chiar daca limitat la
figura burghezului, paralelismul intre Franco Moretti si Roland
Barthes pe care il dezvolta Alexandru Matei (vezi Alexandru Matei,
,,Barthes, Moretti et I’innomable «bourgeois»: Remarques sur deux
«intellectuels critiques»”, ,,Studia Universitatis «Babes-Bolyai».
Philologia”, vol. 61, nr. 1, 2016, p. 39-50).

2 Cartile lui Franco Moretti la care ma refer in continuare sunt
abreviate dupd cum urmeaza: STW = ,Signs Taken for Wonders:
Essays in the Sociology of Literary Forms” [1983], Londra/
New York, Verso, 1988; WW = [ The Way of the World: «The
Bildungsromany» in European Culture” [1987], Londra/New York,
Verso, 2000; ME = ,,Modern Epic: The World System from Goethe
to Garcia Marquez”, Londra/New York, Verso, 1996; AEN =, Atlas
of the European Novel, 1800-1900”, Londra/New York, Verso,
1998; GMT = ,,Graphs, Maps, Trees: Abstract Models for Literary
History”, Londra/New York, Verso, 2005; DR =, Distant Reading”,
Londra/New York, Verso, 2013; B = ,,The Bourgeois: Between
History and Literature”, Londra/New York, Verso, 2013.

3 Vezi Jonathan Goodwin si John Holbo (ed.), ,,Reading «Graphs,
Maps, Trees»: Responses to Franco Moretti”, Anderson, Parlor
Press, 2011.

4 Cateva exemple: cotele de piatd ale comediilor americane din
figura 11 [infra, p. 33] sunt comentate si comparate cu alte genuri
in ,,Planet Hollywood” (DR, p. 91-105); topografia Parisului la care

se refera in trecere ,,Harti VII” [infra, p. 66-70] este exploratd pe
larg in AEN, p. 87-114; consideratiile despre evolutie din intro-ul la
,Arbori” [infra, p. 81-84] ar trebui citite in paralel cu ,,On Literary
Evolution” (STW, p. 262-278), dar si cu ,,Evolution, World-System,
«Weltliteratur»”, (DR, p. 121-135); analiza operei lui Conan Doyle
din ,,Arbori I” [infra, p. 84-89] rezuma si prelungeste consideratiile
din ,,The Slaughterhouse of Literature” (DR, p. 63-89); la fel, analiza
stilului indirect liber in romanul modern din ,,Arbori V” [infra, p.
99-103] ar merita confruntatd cu studiul,,Serious Century”’din
Franco Moretti (ed.), ,,The Novel, vol. 1: History, Geography, and
Culture”, Princeton, Princeton University Press, 2006, p. 364-400
(reluat in B, p. 67-100).

3 Referinta la ,,Theory” lipseste din versiunea italiana a cartii, dupa
care s-a realizat traducerea de fata (vezi infra, p. 66: ,,Geografia este
utila si explicd multe lucruri — dar nu pe toate. Pentru asa ceva exista
deja astrologia”).

¢ Jonathan Goodwin, ,,Introduction”, in Jonathan Goodwin si John
Holbo (ed.), ,,Reading «Graphs, Maps, Trees»: Responses to Franco
Moretti”, p. xi.

7 Adam Roberts, ,,A Brief Note on Moretti and Science Fiction”, in
Jonathan Goodwin si John Holbo (ed.), Reading ,, Graphs, Maps,
Trees”: Responses to Franco Moretti, p. 49-55.

8 Christopher Prendergast, ,,Evolution and Literary History”, ,,New
Left Review”, nr. 34, iulie-august 2005, p. 57.

> Spuneam ca exemplul ales nu este intdmplator: desi Modern
Language Association este in momentul de fata cea mai prestigioasa
asociatie filologicd pe plan international, Moretti nu a publicat
niciodata in PMLA, nu a participat la niciuna dintre conventiile

anuale ale organizatiei si nici micar nu este membru al ei. Mai
mult, a ironizat (direct sau indirect) spiritul asociatiei intr-o serie de
luari de pozitie. Dincolo de acest amanunt, accentele anti-MLA din
,.Grafice, harti, arbori” au fost deja semnalate si discutate amanuntit
de catre John Holbo in ,,Graphs, Maps, Tree, Fruits of the MLA”, in
Jonathan Goodwin si John Holbo (ed.), ,,Reading «Graphs, Maps,
Trees»: Responses to Franco Moretti”, p. 3-14. Cred insa ca Holbo
rateazd sensul proiectului Iui Moretti atunci cand i reproseaza
acestuia: ,,nu poti sa le ceri pur si simplu profesorilor de studii
literare sa-si accepte unul altuia rezultatele la fel cum profesorii
de matematica 1si accepta unul altuia dovezile” (p. 6). Dupa cum
voi Incerca sa arat mai jos, una dintre cele mai mari probleme ale
studiilor literare — asupra careia proiectul lui Moretti atrage atentia
—nu este ca cercetatorii literari nu isi accepta unul altuia rezultatele,
ci ca, foarte adesea, si le ignora pur si simplu. Daca, de exemplu,
in matematica majoritatea articolelor publicate in revistele de profil
starnesc invariabil o serie de reactii (aprobative sau depreciative)
ale colegilor din bransa, in studiile literare cele mai multe articole
trec neobservate. Dar ce valoare euristica (fie ea intra- sau
interdisciplinard) poate avea o cercetare care nu intereseaza pe
nimeni?

0 ,Commentaries on Andrew Cole’s «The Birth of Theory»”,
PMLA, vol. 130, nr. 3, mai 2015, p. 50-118.

"' Thomas Kuhn, ,,The Natural and the Human Sciences”, in ,,The
Road since Structure: Philosophical Essays, 1970-1993, with an
Autobiographical Interview”, ed. James Conant si John Haugeland,
Chicago/Londra, The University of Chicago Press, 2000, p. 216-
223.
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STEFAN BAGHIU

Poezia traumei a capatat in cadrul
literaturii recente un statut apar-
te: daca In anii ‘60 si ‘80 se scria o
poezie noir, codificata in ritmurile
modernismului european (in spe-
cial german sau francez), valori-
zata de catre critica — o spun tot
mai multe voci astazi — mai ales In
siajul aparitiei traducerii lui Hugo
Friedrich cu ale sale categorii ne-
gative, ultimele proiecte de acest
tip au ales sa restaureze accentele
intunecate sau sa le integreze unor
discursuri calofile. Adica, dela
Radu Vancu si Ruxandra Novac la
Marius Chivu, poezia patologiei si
teratismului a reaparut ca un soi
de raspuns la aceste formule inci-
frate si solemne. Imaginarul dese-
oribaroc al lui Vancu (,,Franghia
inflorita”) sau accentele kitsch

(in sensul pe care l-a confiscat
lirica unui Mircea Cartarescu) ale
lui Marius Chivu (,Vantureasa

de plastic”) au venit ca incercari
de schimbare de vehicul: trecand
foarte des pe poeme narative,
biografistii traumatici au gasit
metode prin care drama sa nu
cucereasca central, ci sa loveasca
prin croseu dupa lungi momente
de calofilie.

Complexul patern

Ce se intampla in volumul Roxanei Cotrus,
»Daddy issues/ disectie” (,,Charmides”, 2015),
este o Incercare de acest tip: pentru a nu livra
direct motivele tari si pentru a nu intra, pe de
alta parte, intr-un fel de cozerie poetica, Ro-
xana Cotrus devine una dintre putinele poete
flegmatice ale ultimelor promotii. Poeta isi si
numeste, de altfel, discursul intr-un poem au-
toreflexiv: ,.atitudinea mea flegmaticd mi-ar
trage sfori la fiecare cuvant expectorat”.

Chiar daca insista deseori axiomatic pe anu-
mite raporturi stabilite intre sinuciderea tatalui
si comportamentul adolescentei (pana la ale-
gerea partenerilor in pattern pshihanalitic: ,,de

cate ori ma-ntorc spre noi/ eu stiu/ c-ai fost vic-
tima limbajului scapat de sub control”), vocea
poetei taie mereu din aura jungiana (de cautare
permanenta a plenitudinii pierdute) prin inter-
ventii detasate, scurte momente de suspensie
si meta-discurs: ,,dupd ce ne-am zis «pa-pa!»/
— zgomotos, desigur!, doar 1s femeie —/ mi-am
dat seama/ ca tu = tata./ fizic,/ pe alocuri com-
portamental/ — expansiv, visator, tulburator —/
dup-aia am vazut ca nici stabilitatea nu va era
straind. Cred c-ati/ sharuit-o indelung/ sau ti-a
livrat-o el”.

Biografism vs. grandilocventa

Tehnica functioneazd in limitele ei, desi mo-
mentele narative sunt deseori bine controlate
(ma refer mai ales la un poem despre un psiho-
pat intalnit in jurul blocului, sau la primele trei
poeme din volum). Pentru ca foarte des per-
sistd senzatia de reglaj unic: eforturile poetice
nu sunt foarte mari tocmai din cauza ca pei-
sajul supravietuieste in sepia motivului. Daca
nu forteaza, repet, flegmatic sau chiar caustic
unele poetizari (,,de-asta nu existd chimie-ntre
noi/ esti cafea instant/ cu/ efect distorsionat” —
nu stiu exact ce poate insemna asta), Roxana
Cotrus Tnsird detalii semnificative doar la nivel
personal, cdci nimic nu construieste in cadrul
volumului cu scopul de a stabili un topos bi-
ografic actualizabil in timpul lecturii, ci totul
este acumulat in cadrul pariului pe proiectul
dur 1n sine: ,,Azi am fost sa-mi legalizez niste
copii dupa diplomele de studii — apropo, sa stii
ca mi-am luat carnetul de sofer acum 7 ani./
fiu-to, adica frate-mio, mi-a cumparat o magina

» Roxana
Cotrus devine
una dintre
putinele poete
flegmatice

ale ultimelor
promotii.
Poeta 1si si
numeste,
de altfel,

discursul

Intr-un poem

autoreflexiv:
Latitudinea
mea flegmatica
mi-ar trage
sfori la

fiecare cuvant

expectorat”.

ROXANA COTRUS

Daddy issues/ disectie

Charmides,
2015

mica, un lupa rosu./ am terminat faculta’, mas-
terul, acum is la doctorat si profa de 3 ani./ Si
mai si pictez./ cateodata chiar fain, sa stii”. Pe
scurt, constiinta motivului hard face ca poetica
sa fie lenesa si ca orice metoda sa simuleze ca
ar putea functiona din plin fara efort.

Dublata de poeme cu bataie oraculara sau
de pozitionari grandilocvente (pentru ca iesi-
rea din registrele cotidianului in analepsa pare
a fi posibila doar prin registrele unui titanism
autoreflexiv, narcisic in esentd), aceastd voce
flegmatica nu reuseste, din pacate, sa tina pa-
sul cu proiectul. De fapt, prea pregatita pentru
a livra un jemanfisism diversionist, vocea po-
etei simte mereu nevoia de a balansa volumul
cu ajutorul unor momente deep: ,,m-am nascut
sd fiu copila-ispitd/ privitd/ neatinsd// nu ma
vad pe mine/ dar va stiu pe toti./ Piele mea
v-a absorbit veninul/ ochii-mi sunt suspin./ si
va stiu pe toti”. Problema in sine nu vine insa
doar din formula binard, ci tocmai pentru ca
ambele fete ale constructiei sunt rezolvate par-
tial: biografismul nu este niciodata mai specta-
culos decat pare ca va fi, iar poetizarile — cand
nu sunt auxilii ale atitudinii — sunt fortate sau
livrate nemediat. Daca, intr-un poem, moartea
e ,,0 gazeld 1n lumea tuturor/ si a nimanui”, tot
asa ,,livada/ prunii, merii/ pareau niste pitici/
in/ toposul nedumeririi mele”.

Cu limitele stilistice la vedere, volumul
»Daddy issues/ disectie” risca sa ramana doar
un nume Intr-o enumeratie din cadrul tendinte-
lor poeziei traumelor. Si, cel mult, o curiozitate
a subgenului, prin aerul flegmatic. Croseul pe
care a mizat Roxana Cotrus a ratat tocmai pen-
tru ca adversarul a fost deja rapus de intermi-
nabile parade autenticiste. B
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Atavismele traumei

EMANUEL MODOC

Ca poet, Nicolae Avram este o
aparitie extrem de interesanta in
campul literar contemporan. Desi
biologic in afara generatiei dou-
amiiste, dar debutand in acelasi
timp cu aceasta si folosindu-se de
elemente asemanatoare pentru
a-si construi poetica, autorul bis-
tritean e un caz aparte in poezia
ultimilor ani, deoarece reproduce,
biografic, evenimente traumati-
ce ale copilariei sale petrecute in
orfelinatele comuniste, in volute
autenticiste care il faceau sa para
mult mai incomod in lectura decat
autorii douamiisti. Rareori o lec-
tura a poeziei lui Nicolae Avram
poate supravietui pudibonderiei
generale a lectorului, deoarece
lumea descrisa in volume precum
,Federeii” sau , All Death Jazz”

e una a determinismului atroce
produs de un univers izolat spa-
tio-temporal si departe de consti-
inta publicului general.

asand la o parte faptul ca Gra-
tiela Benga, in darea de sea-
ma asupra poeziei anilor 2000,
aparuta anul acesta, il ignora
complet pe Nicolae Avram, tre-
buie spus cd avem, din capul locului, cu
un precursor (paradoxal, sincronic) al
doudmiismului, care va fi, cel mai proba-
bil, recuperat in discutiile viitoare.
»2Mamé”, aparut anul acesta la Poli-
rom, reprezinta debutul sdu romanesc.
Trecerea de la poezie la prozi, in condi-
tiile in care tematica abordatéa este ace-
easi, reprezintd un castig incontestabil.
Greu antologabil ca poet, marele nea-
juns al lui Nicolae Avram este ca poezia
sa nu poate fi asimilatd decat printr-o
lectura generalista a volumelor sale. Or,
publicarea unui roman bazat pe aceleasi
experiente descrise in cértile sale de po-
ezie vine ca o rezolvare a handicapului,
deoarece, luat plenar, ,Mamé” poate fi
receptat mult mai usor in calitatea lui
de fresca a cruzimii umane si a damna-
rii institutionale.

» Parcurgand
toate zonele
ororii si
cruzimii
umane,
JMamé”

e un roman
care tinde
spre mai
multe grile

de lectura.

NICOLAE AVRAM,
Mamé,

Editura Polirom,
2016

Depasirea barierelor formale

Cititorii pot gasi destule aseménari cu
memorialistica de detentie. Elementele
comune sunt de domeniul evidentei: tor-
tura, batjocura, violul, precaritatea igie-
nicd, malnutritia etc. Ideea orfelinatului
ceausist ca o extensie (persistenta si in
ilegalitate) a inchisorii politice dejiste e
tentanta. Asa incat o atare grild de lec-
turd ar putea fi consideratd functionala.
Insa, in conditiile in care institutia or-
felinatelor si a centrelor de plasament
continud, pana in prezent, cu practici
revoltatoare (cel mai recent caz este cel
al centrului de plasament a cérui con-
ducere administra sedative puternice
copiilor institutionalizati pentru a nu fi
yviolenti” in timpul orelor de gcoald), car-
tea lui Nicolae Avram depéseste cu mult
discutia asupra universului carceral co-
munist mentinut in interiorul acestor
institutii dup& venirea la conducere a lui
Ceausescu.

Formal, ,Mamé” sparge orice conven-
tie de liniaritate. Micile istorisiri, greu
de distins, in gradul lor de verosimili-
tate, intre momentele de halucinatie,
fac suma vietii de orfelin a personajului
central. Avem, aici, un bestiar al malefi-
cului si al marasmului institutional-car-
ceral. Orfelinii din romanul lui Nicolae
Avram sunt smulsi de orice identitate,
anonimi, ,educati” prin practici puniti-
ve pana la identificarea cu mecanismul
opresiv: ,Multa vreme n-am stiut cum
ma cheama. Noi, avortonii, nu avem
nume. Nu sintem oameni. Nu stim in ce
zi ne-am néascut, pe ce lume ne aflam.

Sintem viermi, sobolani, fraieri, cacati,
paduchiosi, tigani borati, chelbosi, im-
putiti, muisti, riiosi, labagii, poponari,
ciumpalaci. Noi avem porecle: Soarece,
Cazan, Brinzd, Sacal, Dopulet, Téra-
nul, Surub, Guma4, Pastaie, Buna, Bizo,
Dovleac, Ciocsi, Muscé-tare, Ciocan,
Slana, Zlot, Coaienegredepurcel, Pepsi,
Bobol”. Momente de cruzime veritabila
impanzesc intreaga suprafatd a roma-
nului. Tortura, munca silnica, abuzurile
sexuale intrd intr-un circuit al obisnu-
intei in spatiul orfelinatului. Victimele
nu supravietuiesc acestui determinism.
Intr-un soi de experiment pervers de in-
ginerie sociala, acestea se identifica fie
cu tortionarii, fie cu elementele din sub-
solul lantului trofic. Acolo unde nu se
manifestd simptomele specifice ale sin-
dromului Stockholm, are loc evadarea
in universuri compensative (false reme-
mordri, istorii romantate ale parintilor
morti, ale bunicilor, fantezii salvatoare
sau pur si simplu deliruri mistice).

Un roman al traumei

In spatele efuziunilor fantastice (mo-
mente de halucinozi), se ascunde me-
canismul de rezistentd la trauma. O
bataie primitad in baie de la ,boactéari”
culmineaza cu o alergare fantasta prin
padure, in care instanta discursiva e ur-
méritd de caléreti cu ,capul turtit si sa-
bii”. Iesirea din ,Institutie” nu coincide
cu o eliberare din chingile institutionale.
Sechelele rdmén si se manifestd intr-o
suita de acte de cruzime facute in stare
de libertate. Lipsiti de directie, orfelinii
rasfirati prin toate colturile térii duc o
viatd de inadaptati sociali, recidiveaza
in puscdrii, devin borfasi etc. Trauma
sexuald mostenitd in urma experientelor
institutionale e transformat& in atavism.
Intr-un episod emblematic, personajul
central isi imagineaza violul unei fetite.
Insé, atentie, nu suntem in preajma de-
scrierii rafinate a unui sadism a la Alain
Robbe-Grillet. Fantezia, aici, coincide cu
resemnarea in fata fatalismului, iar ero-
tismul deviant devine manifestarea unui
reflex conditionat.

Parcurgand toate zonele ororii si cru-
zimii umane, ,Mamé” e un roman care
tinde spre mai multe grile de lectura.
Fie ca privim romanul ca pe o marturie
despre conditia victimelor institutiona-
lizate in comunism, ca pe-o parabola in
numele demnitdtii umane sau ca pe o
scriiturd a demistificirii traumei, roma-
nul lui Nicolae Avram rdmane o aparitie
editoriald de referinta pentru explorarea
zonelor dark ale literaturii roméane con-
temporane. B
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Cititor In maruntaie

OANA PUGHINEANU

,De mic copil mi-a placut sa ma-
nanc cacat. Pandesc de dupa
coltul casei ca un hot. Inima-mi
bate cu putere in gat”. Cand am
citit primele propozitii din roma-
nul lui Nicolae Avram m-a speriat
gandul ca as putea descoperi inca
un autor ,teribilist”, un adoles-
cent etern care face literatura

cu puseurile lui de inadaptabili-
tate si cu nesfarsite biografisme
care raman, in fond, semnifica-
tive doar pentru cel care le scrie.
Devine insa evident chiar din felul
in care se continua primul para-
graf ca mizeria, fecalele, corpurile
sfartecate sunt ale lumii noastre
comune, ba mai rau, ca sunt niste
ynutrienti” pentru supravietuire,
iar defavorizatii societatii nu sunt
decat o oglinda atroce a ingurgi-
tarii lor.

Poate motivul pentru care aceasta car-
te este socotita greu digerabila este, ca
si in cazul fotografiilor cu torturatii de
la Abu Ghraib, faptul cé ea se dovedes-
te marturia societatii care face posibild
aceasta realitate. In apararea comenta-
riilor lui Susan Sontag despre imagini-
le cu torturati batjocoriti, Judith Butler
observa ca ,vazand fotografiile, ne ve-
dem pe noi ingine vazand cé noi suntem
acei fotografi in masura in care impéarta-
sim normele care ofera cadrele prin care
acele vieti sunt nenorocite sau umilite gi
sunt, uneori, in mod evident, lovite pana
la ultima suflare”. Citind ,Mamé”, deve-
nim fotografii unui univers in care toc-
mai elementele care ar trebui sd sustind
cadrele vietii sunt cele care iau figura
dusmanului sau atacatorului.

Cine isi asuma riscul lecturii devine
spectatorul unui dans macabru, populat
de reprezentarile grotesti pe care le ga-
sim nu atat in figurile prea alegorizate
ale lui Bosch si Bruegel, ci mai degra-
bé in reprezentérile ecorseelor care in-
sotesc corpurile vii. Ceea ce copleseste
e ,prezenta” acestor aparitii. Defilarea
de corpuri mutilate la care autorul isi
supune cititorul este menitd sé-l1 scoa-
ta pe acesta din procesul de sublimare,

» In ,Mamé”
lucuruile
stau invers.
Nu individul
este cel

care doreste
sa iasa,

prin exces,
din ,,cadrele
formelor
constituite”,
cl aicl

tot ce-l1
Inconjoara
este deja

un imens
corp
sacrificat.

NICOLAE AVRAM

Mamé

Editura Polirom,
Tasi,
2016

alegorizare, evaziune sau meditatie filo-
sofica la adresa naturii umane. Ecorse-
ul este prezentd purd si purd teroare.
Numai ca, desigur, aceasta scatologie
escatologicd nu este dublata de o meta-
naratiune care ar vedea in lume doar de-
caderea sau neatingerea unui ideal. Nu.
Lumea este un abator, o mécelarie, fara
sa fie reversul alteia. Peste tot, oriunde
ai Intoarce privirea, un unic semn te ag-
teapta: ,No Exit”.

Limbajul pe care cu sigurantd pudi-
bonzii sau evazionistii l-ar considera
neglefuit sau chiar vulgar nu este o insa
un artificiu gratuit. El sustine aceasta
defilare in singurul mod autentic posi-
bil. Ceea ce trece drept vulgaritate este
aici cinism, intr-un sens apus: ea este
demascatoare, nu doar lipsita de iluzii.
Cinicul se foloseste de nuditate, de pro-
pria corporalitate, de ,neaos”, pentru a
se opune unei lumi de idei etern nein-
trupate sau pentru a face vizibil esecul
acestei intrupari. Poruncile pedagogului
Szanto (repetate de copii) sunt exempla-
re in acest sens: ,Teme-te de Szanto si
pézeste poruncile lui! Teme-te de Szanto
si pazeste poruncile lui! Dumnezeul meu
e Szanto. Dumnezeul meu e Szanto. Sa-i
slujesc numai lui Szanto. Sa-i slujesc nu-
mai lui Szanto. Sa nu rad de Szanto. Sa
nu rad de Szanto. Sd-mi aduc aminte de
ziua lui Szanto. Sa-mi aduc aminte de
ziua lui Szanto. S-o iau in gura. S-o iau
in gura. Sa ucid. Sa ucid. Sa babardesc.
Sa babardesc. Sa manglesc. Sd man-
glesc. Sa nu-l fraieresc pe Szanto. Sa
nu-l fraieresc pe Szanto. Sa nu poftesc la

banii si curvele lui Szanto. S@ nu poftesc
la banii gi curvele lui Szanto”.

In ciuda defilarii macabre a persona-
jelor, a bucétilor de trupuri, animale,
excremente etc., tonul este al cuiva care
consemneazd, care isi consemneaza pana
si propria fricd. Am vazut in motoul cér-
tii un fel de cheie de interpretare pe care
autorul ne-o ofera. Este vorba de un citat
din Bataille, un teoretician al excesului
si al cruzimii ca modalitéti de a iesi din
izolare, din individualitate, din disconti-
nuitate. Iar aceasta iesire e intotdeauna
un viol sau un sacrificiu, este trecerea
de la trup, la organe pletorice, ,ale ca-
ror jocuri oarbe continua dincolo de vo-
inta constientd”. Numai cd in ,Mamé”
lucuruile stau invers. Nu individul este
cel care doreste sd iasd, prin exces, din
,cadrele formelor constituite”, ci aici tot
ce-1 inconjoara este deja un imens corp
sacrificat. Organele pletorice il coplesesc,
sufocd, si insuportabilad e tocmai continu-
itatea acestui macel din care nu exista
iesire, a acestei lumi din care se percepe
doar palpitul carnii dezmembrate fara
posibilitatea de a reconstrui un intreg
sau o frumoaséa poveste cu morali. Nevo-
ia de afectiune subzisté, coexista si, une-
ori, se confundé cu acest continuu viol in
care organicul se confunda cu inorgani-
cul. Galbejitul se indragosteste de o hi-
nta de fier pe care o transformi in mi-
reasi cu ajutorul perdelelor. Sentiment
se indragosteste pand peste urechi de o
bomba. Rareori apar puncte luminoase:
vreo femeie care seamani cu o icoana,
Mamé si cértile care sunt locul in care
nimeni nu te poate ,umili”: ,Imi recastig
demnitatea cu fiecare carte citita”. Scri-
sul si scriitorul nu pot juca, in aceasta
de neoprit indistinctie viati-moarte, ero-
tism-violentd, decat rolul unui profet, in
sensul cel mai arhaic al termenului: cel
care interpreteaza baiguielile fara sens,
delirul preotesei in transa, dupa citirea
raspunsurilor in organele animalelor sa-
crificate. Iar imaginatia, dacd ne apare
ireverentioasd, trecand peste orice tabu,
ne apare asa tocmai pentru ca izvoras-
te din punctul in care ceea ce este sim-
tit se transformé in imagine, dar intr-un
fel salbatic, netrecut prin disconfortul in
culturd sau cinic, nesocotindu-l, arun-
candu-i in fatd esecul.

Finalul este un soi de anticlimax, an-
tideznodédmant, si tocmai prin asta, atat
de intens. In mécelarie totul continua ca
de obicei. Ce s-ar putea schimba in limba
cutitelor care spintecd, a organelor care
penetreaza, a linsului, impinsului... a
evidentelor care nu pot fi transformate
oricat de mult ar fi interpretate? Doar
cinicul este transformat. Acum este un
cinic evlavios: ,Mananc si sorb totul pana
la ultima picaturi”. m
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OAMENI SI CARTI

Mirajul orientului

ION BRAD

ste titlul unui impresionant vo-

lum al regretatei Cornelia Ca-

lin-Bodea. Cateva date despre

personalitatea ei le aflam din

prefata semnatd de profesorul
Ion Ivagcu. Extrag doar cateva:

”Au trecut cinci ani de la trecerea in eter-
nitate a Corneliei Célin-Bodea si ea este
tot mai prezenta printre noi prin creatie,
prin jertfa pe care a pus-o pe fiecare pa-
gind ori a presdrat-o in fiecare propozitie
sau fraza. Este prea putina vremea pentru
oamenii care rdspandesc spirit si parfum
de cuvant in timpul acesta — finit si infinit
— si fac din trecerea lor pdméanteand zori
si inceputuri pentru toate nizuintele unui
neam, pentru toate asteptarile unui Ori-
ent ce se oferd pentru a fi studiat, analizat,
cercetat, definit si <rostit>”... [...]

Cornelia Célin Bodea, faimos cercetator
stiintific al Institutului de Etnografie si
Folclor ,,Constantin Brailoiu”, din cadrul
Academiei Romane — mai inainte a activat
in cadrul Institutului de lingvistica —, ce a
parasit, oarecum prea devreme, lumea in
care a cutezat si provoace, sa rascoleasca
geniul roméanesc si al popoarelor care s-au
perindat pe aici. Intreaga opera, inclusiv
cea publicatd postum, o asazd in randul
orientalistilor, al caror drum se deschide cu
Dimitrie Cantemir sau Dimitrie Pippidi.

Nascuta in Dobrogea, la Cernavoda, a
devenit membru fondator al Societétii de
Etnologie Roméana, membru al Societatii
de Filologie Roméana — Sectia Orientalis-
tica , Atatirk” (Ankara), membru al Con-
ferintei Permanente de Altaistica (PIAC
— Bloomington, S.U.A.), vicepresedinte
al Asociatiei de Stiintd si Culturd Roma-
nia—Turcia si membru al Societitii de
Studii Otomane din cadrul Universitatii
Bucuresti.

Cornelia publica in timpul vietii carti de
referintd pentru cercetarea academica ro-
mano-turca. Ne referim la ,Jurnalul oral”,
carte unica in explorarea unui mediu ex-
trem de arid dar si de o complexitate inima-
ginabild, apoi ,Din legendele si traditiile
Dunarii”, lucrare care investigheaza psi-
hologia si puterea de a crea a ,corabierilor
romani”. ,De la Est spre Vest” este prima
parte a volumului acesta de 400 de pagini,
care debuteazi cu extrem de interresan-
tul studiu ,Orasul Babadag intre istorie
si sacru in contemporaneitate”, rezultat al
expeditiei Academiei Romane, tradus si in

franceza. ,Din folclorul etniei tatare” este
un alt capitol insolit si atractiv, urmat de
alte studii din aceeasi sferd de preocupari
etnice. Textele sunt traduse inspirat si in
limba romana. ,Turcii in literatura si tra-
ditia dunareand” este urmat de Cap1tolul
III: ,Influentele Orientului in traditiile
balcanicilor si europenilor din Sudul si
Estul continentului. Dimitrie Cantemir si
muzica orientald”. Toate aceste studii sunt
urmate de lista bibliografiei roméanesti si
straine care a stat la baza lor.

Din lipsd de spatiu nu ma pot opri la
toate celelalte capitole, de o mare varietate
si de interes istoric si spiritual. Reproduc
insd, in final, un cantec inchinat fostului
meu confesor de la Blaj, viitorul Cardinal
Alexandru Todea, intitulat ,Veniti tati,
crestini iubiti”:

Pacat ca acest spirit creator s-a stins
prea devreme! B

CORNELIA
CALIN BODEA

Mirajul orientului
Editura ,,Galaxia

Gutenberg”,
2009

yVeniti tati sd ne unim,
Domnului sa-i multumim
Pentru marea mila Sa
Cé& ne-a dat biserica,
Biserica noastra buna

Si credinta cea strédbund,
Biserica din Apus,

Dar a mea e din Isus,
Care-n patruzéci si opt
Ne-a fost luatéa de tét.
Dar atunci cand ne-a luat,

Noi in lacrimi ne-am scaldat,

In lacrimi de credinciosi

Si in sange de preoti.

Multi preoti au decedat,
Credinta nu si-au lasat.

Au murit in suferinta
Pentru a lor dragé credinta.
Au murit preoti, atunci

Cu picioarele-n butuci,

Cu mainile in catusi

La grele munci pusi.

Fie binecuvantati

Iara noi, cei ce traim,
Maica, noi iti multumim
C4 i-ai scapat de nevoi

Sa-i avem astézi printre noi
Ca si ne cilauzeasci,

Prin tara cea cereascd,
S& ne conduca de-acum
Pe adeviratul drum
Numai pe céirarea buna,

Pana-n ceasul cel din urma,

Fiindc-un om de Cardinal
A suferit la Canal,

La Canal si la Gherla,
Inchisoarea cea mai grea.
De la Sighet la Aiud
Acolo a stat mai mult.
Dumnezéau 1-o incercat
Ca pa Iov adevarat

Cat o fos’ de torturat
Credinta nu si-o lasat
Dumnezéu l-o ajutat.

In Biserica Unita,

Céat o fos’ de prigonita,
Prigonita de dusmani
Peste patruzaci de ani.
Cat au suferit cu totii,
Credinciosii si preotii.
Suferit-au pentru tine
Patruzéci de ani, mai bine.
Ne-am rugat, Méicutd, noi,
Cate unul, cate doi,

Care pe unde-am putut,
C4 biserici n-am avut.

Ne-am rugat, Maicuta, tare
Pe la casi particulare.

Si acolo ne-am rugat,
Credinta nu ne-am lésat.
N-am lasat, Maicutd dragé,
Ca credinta s& se piarda.
N-am lasat, Maicuta Sfanta,
Ca credinta si se stinga.

Tu ne-ai dat, Maicuta draga,
Sfanta noastra catedrala

Tu ne-ai dat ales lacas,

De aici si de 1a Blaj.
Lacasurile de cult

Ce stramosii le-au facut.

Tu, Maicuta lui Cristos,

Noi iti multumim frumos.
Fie voia Lui deplina
Totdeauna in veci, amin.
Sfinte Dumnezeule,

Uneste popoarele,

Ca sa fie-n viitor

Tot o turma si-un pastor
Veniti Credinciosi Ortodocsi,
Veniti cu téti bucurosi.
Credinciosii si preotii
Ca sd ne unim cu tatii
Ca sa fie-n viitor

Iar o turma s-un pastor!”
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OVIO OLARU

Obosite de gesturile mari si poezia
tare, debutantele se retrag in spa-
tiul sigur si caldut al introspectiei.
Apanaj, poate, al liricii feminine
domesticite, care refuza violenta
si nucleul tare al omologilor lor de
sex masculin. Insa trebuie studia-
te cu onestitate posibilitatile unei
astfel de poezii, liniile de forta sau,
radicalizand analiza, puse pe can-
tar balastul si valoarea lor reale.
Laudata unanim, Krista Szocs

a fost nominalizata in 2013 la
Premiul National Mihai Eminescu
pentru poezie. Alexandra Turcu

a fost receptata calduros in 2015.
Tot in 2015 vedea lumina tiparului
debutul Anei Dontu, ,cadrul 25”,
aparut la Casa de Editura ,Max
Blecher”. Aceste paralele sunt
necesare nu datorita proximitatii
aparitiilor editoriale, ci fiindca cele
trei Impartasesc o poetica izbitor
de asemanatoare. Situate in zona
intimista, ele practica o poezie a
dozajelor marunte si a spatiilor
inguste, reduse la gesturi cotidi-
ene si corporalitate. Dar nu avem
in niciunul din cazuri de-a face

cu visceralitate, ci mai degraba cu
acea explorare cuminte a posibili-
tatilor propriului corp si a sexuali-
tatii sufocate.

A

ntorcand facil o expresie idioma-

tica uzuald, Ana Dontu vorbeste

despre generatia «cu streangul

la gat», generatia de tranzitie,

restul demografic al revolutiei,
cu care se identificd si in numele céreia
vorbeste. De altfel, intregul volum actu-
alizeaza un soi de traumé& comuna, ne-
conturatd pand la capéit, si o anxietate
de fond: ,asteptdm amurgul sa ne aco-
pere fetele/ vom putea ranji faré jena”.
Acest grup damnat, gonit in subsoluri,
»obisnuit cu intunericul” pare, insi, a
fi doar un pretext: suferinta, conditia
precard si marginalitatea, proiectate
asupra unui intreg colectiv, ar conferi
astfel credibilitate experientei indivi-
duale. Poeta nu ar fi decat vocea care
unificd revolta surdd a unei generatii,
legitimandu-si in acest proces propria
lamentatie. Insd nucleul traumatic

Turbokitsch

Ana Dontu

pare a lipsi cu desdvarsire: anxietatea
e plasatd in spatele usilor inchise si
in memorie: «in spatele fiecarui geam
acoperit/ se petrec lucruri/ despre care
n-ai vrea sa afli la stiri». Materializata
intr-un discurs abisal, dar nejustificat,
aceasta disperare de dragul disperarii
impinge textele in vag si derizoriu.
Dincolo de secventele tributare lui
Iv cel naiv, livrate sec si autosuficient
(«<am facut cafea/ zapacindu-ma, mi-
am turnat/ in doud cesti»), poezia Anei
Dontu produce o regresie infantila. Iar
aici vorbesc nu numai despre referinte-
le la fondul comun de amintiri din co-
pilarie (,tom&jerry erau mai cool decat
mamad&tata” sau Aladin), cat si des-
pre predilectia pentru proiectiile vagi
si disolutia permanentd a impresiei:
yJucrurile sunt vizibile doar la lumina
slabd/ si devin comestibile doar la foc
mic/ totusi conturul apésat stribate in
continuare suprafata/ palmele se des-
fac cu o ezitare// uneori e de ajuns sa
ma agez/ si sd-mi sprijin bratul de une-
le obiecte”. Aceastd anxietate, apelata
permanent, ia formele unei sensibilitati
exagerate, de-a dreptul ridicole: ,flutu-
rii de la geam/ incad ma inspaimanta”.
Desi il mentioneazd ca deziderat, ni-
ciun sentiment nu capata vreun contur
clar si permanent. Atingerile se produc
»cu umbrele mainilor”, dragostea ia si
ea o dimensiune bland&, asexuatd si
cuminte: ,imi simt doar umarul drept
lipit de bratul tdu stang/ doar coapsa
mea dreapta lipita de coapsa ta stanga/

ANA DONTU,

Cadrul 25,

Casa de Editura
Max Blecher

» Plasarea

lui dumnezeu
la mall,

mai ales daca
avem in vedere
ca poeta

nu exploreaza
o directie
mistica si

nici nu

pastiseaza

in vreun fel

elementul
religios,

loveste

in plin Kitsch.

toate simturile se aduné acolo ca si cum
ai da drumul unui magnet/ intr-un vas
cu pioneze”, in timp ce sexualitatea,
pretinzand, poate, o formula prea tare,
lipseste cu desévarsire.

Insa probabil cel mai mare neajuns
al volumului il reprezinté pretiozitatea
secventei minimaliste. Minimalismul
Anei Dontu are doud dimensiuni: cea
mai evidenta e cea a stilului, unde rup-
tura sintactica confera scriiturii o saca-
dare patetica si ininteligibila (,,0 pierde-
re de vreme/ am iesit noaptea/ si vad/
ploaia/ de meteoriti/ m-am intins/ pe be-
tonul rece/ am privit cerul/ doua ore in
sir”). Cand fiecare cuvant e subliniat si
i se confera profunzime, efectul produs
este tocmai contrariul, textul devenind
o incantatie greoaie. Cea de-a doua di-
mensiune minimalista o reprezinta cea
a coordonatelor imaginarului. Totul are
loc pe ,podeaua de ciment/ a bucatéariei”
sau ,,prin camerd/ (cu) buzunarele pline
de calmante”, intr-un spatiu embrionar
permanent amenintat de sfarseald si
sentimentul de impending doom pe care
poeta il invoca prin fragilitatea fortata
a fiecdrui vers: ,acoperisurile/ sub care
ne-am ghemuit ca niste iepuri”. Consta-
tand cadrele hieratice pe care ea insasi
le coregrafiazd, ea construieste o neli-
niste bizard, avand drept cauza — para-
doxal — nu alienarea, ci tocmai faptul ca
toate lucrurile isi ocupéa locul prestabi-
lit: ,toate regasite acolo/ unde au fost
lasate seara”.

Cu titlul unuia dintre grupajele vo-
lumului, ,,dumnezeu smulge petale una
cate una”, Anei Dontu {i reuseste dubla
performanta de a cidea in patetic prin
ambii termeni ai sintagmei. Florile, acel
motiv romantic prin excelentd, sunt ala-
turate sacralitatii, procedeu stilistic nu
numai facil, dar care tradeazi totodata
acea zona limitrofa, partial paranoica,
a trairii, unde, in lipsa unor idei mai
bune, il plasdm pe dumnezeu peste tot,
ca pe-o ultima solutie salvatoare: ,dum-
nezeu a stat cateva ore in mall/ privind
cum se succed oamenii/ pe scara rulan-

ta”. Infantilizata, vocea auctoriala are
nevoie de aceastd instantd extramun-
dana, parte a unui ansamblu punitiv
si protector deopotriva. Stilistic, insa,
plasarea lui dumnezeu la mall, mai ales
daca avem in vedere ca poeta nu explo-
reazd o directie mistica si nici nu pas-
tiseazd in vreun fel elementul religios,
loveste in plin kitsch.

Ana Dontu debuteazé tarziu, dar dez-
voltd o poeticd adolescentind si emo.
Dacéa poezia ei ar fi un film, am vedea
o adolescentd plimbandu-se anxioasa
prin apartament, cu desene date pe mut,
pierdutd in reminiescente si in mizan-
scena lenta si sterila a fiecdrui gest. B
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Primul act din . Parsifal” sau
~mantuirea prin {resca Ateneului Roman”

COSTIN POPA

fost momentul de varf, inéltétor,
frisonant, al unei serate de vis,
concertul-spectacol cu primul act
al ultimei opere wagneriene. La
ilarmonica ,George Enescu”,
ca deschidere a stagiunii 2016-17. Un opus
despre mantuirea spirituala. Secventa ma-
jora a venit pe interludiul orchestral de
dupa jumatatea actului, drumul lui Gurne-
manz — cel mai varstnic cavaler al Graalu-
lui — si al lui Parsifal purificatorul inspre
impunétoarea sald din Montsalvat, locul ce
pastra Sfantul Pocal din care Mantuitorul
bause la Cina cea de taind si in care i se
scursese sangele de pe cruce.

In conceptia regizorali si realizarea sce-
nica a dirijorului Christian Badea, batra-
nul Gurnemanz l-a condus pe Parsifal prin
culoarul lojilor Ateneului, ardtandu-i cu
toiagul imagini succesiv iluminate cu spot
continuu (Daniel Klinger) din legendara
frescé, ilustratoare a istoriei milenare a Ro-
maniei. (Pacat ca derularea s-a oprit inain-
te de cadrajul Marii Reintregiri.) Simbolul a
fost puternic. Muzica transcendentala a co-
plesit adancurile sufletului in conjunctie cu
imaginile de pe frescé, daruindu-le puteri
mantuitoare. S-au resimtit in spirit, au ras-
colit. Maretie si sperantd prin sonuri wag-
neriene spre izbavire, spre redemptiune.

Sigur ca formula a socat prin departarea
de esentele originale, dar nu se poate spune
cd nu a indemnat la reflectii.

Alegand varianta concertanta cu insertii
de regie, Christian Badea, sustinut de sce-
nograful Stefan Caragiu si de desenatoarea
costumelor atemporale, Maria Cortade, cu
sprijinul Castel Films si al Teatrului Na-
tional bucurestean, a folosit auditoriumul
Ateneului in integralitatea lui, actiunea
principald desfasurandu-se pe platformele
celor doud avanscene, dar si in sald, pentru
evolutia coristilor, de multe ori in chip de
sacerdoti purtand facle la intonarea imnu-
rilor supreme. Peste podiumul orchestral, o
pasareld plasa Sfantul Pocal in centrul ei,
o solutie oarecum naiva si ea departata de
esente, insd cu scopul de a explicita profan
trama. Lipseau cavalerii pézitori, inlocuiti
fiind de copii, semn de puritate. Locul lui
Titurel, tatal lui Amfortas, a fost oarecum
izolat, in laterala pasarelei si dificil vizibil.
Sageti de lumini rosietice se lansau ca un la-
ser din sacrul potir peste candelabru, peste
toata cupola Ateneului, conferind spatiului

» Bagheta lui
Christian
Badea a
iradiat cultura
stilistica,
monumentali-
tate, deciziune
inspiratoare,
sustineri
tumultuoase,
alaturi de

rafinament.

dimensiune de catedrala, in timp ce fresca
era luminata de fascicule inflacarate.

Bagheta lui Christian Badea a iradiat
cultura stilisticid, monumentalitate, deci-
ziune inspiratoare, sustineri tumultuoase,
alaturi de rafinament. Culminatiile induse
de dirijor au fost grandioase.

Incercand autodepisirea in simultanei-
zarea atacurilor partidelor de instrumente,
orchestra a afisat coarde fluide, aldmuri ta-
ioase si (Doamne ajutd!) fara rateuri, ,lem-
ne” expresive. Corul Filarmonicii si Corul
de copii Radio au cantat cu sonoritati potri-
vit inchegate, sudate.

Formidabila voce, abisala voce a renumi-
tului bas Eric Halfvarson (Gurnemanz), o
fortd a naturii, a fost invegmantata in stiin-
ta declamatiei wagneriene, a acelui ,,Spre-
chgesang” propriu bardului de 1a Bayreuth,
ziceri narative, profetice si expresive de im-
presionant impact.

De dimensiune masiva si dramatism ex-
trem a fost si interpretarea intensa data lui
Amfortas de baritonul Béla Perencz, glas
autoritar ale cérui expuneri au mers de

la moliciuni subtile (,Lésati-ma in pace”)
la rugé fierbinte si strigat patetic (,Milu-
ieste-méd! Tu, Dumnezeule atoateiertator,
ia-mi mostenirea, vindecé rana, ca s mor
curat si intreg in fata Ta”).

Pentru tenorul Stefan Vinke — Sie-
gfried in acest an la Bayreuth —, primul
act din ,Parsifal” nu a fost o problema, in
primul rédnd din cauza dimensiunii mai
reduse a discursului personajului titular.
Dar a cantat eroic, cu accente si atacuri
fulminante, in scoala traditionala de ,Hel-
dentenor” wagnerian, fard insi si posede
»grosimea” specifici de voce.

Celelalte roluri au fost foarte bine pre-
zentate publicului de Marius Bolos (Titurel
cu glas cald si cant solemn), Ionut Popescu
(Primul Cavaler), Iustinian Zetea (Al doilea
Cavaler, cu voce consistent timbrata), Iulia
Artamanov (Primul Scutier), Sidonia Nica
(Al doilea Scutier), Liviu Indricau (Al trei-
lea Scutier, cu rostiri penetrante venite din
rezonatori vocali bogati), Adrian Dumitru
(Al patrulea Scutier) si, din nou, Sidonia
Nica (O voce din cer). Corul Filarmonicii
,George Enescu” a fost dirijat de Ion Iosif
Prunner, iar cel de copii Radio de Voicu Po-
pescu. Si-au dat concursul elevi si eleve de
la Liceul de coregrafie ,Floria Capsali” i de
la Scoala ,,ArtMusic”. Din randul acestora a
fost aleasa, probabil, superba ,lebada” uci-
sé de sigeata lui Parsifal.

Prezenta in distributie a marii mezzo-
soprane Petra Lang (Kundry) a fost un de-
mers fastuos, luxos, pentru simplul fapt ca,
in primul act, Wagner i-a rezervat putine
interventii. Remarcabile cele cateva note
grave tulburatoare si expresivitatea faciald
de mare diversitate a eroinei care strabate
o succesiune de trairi de la calm la incran-
cenare si se prezintd amenintator ,Eu nu
fac bine niciodata”.

Dar cum se asteaptd o realizare simi-
lard a intregului opus (actul al treilea fu-
sese tdlmacit in aceeasi ideaticd acum
aproape un an si jumétate), cu aceeasi
conceptie scenico-muzicald a lui Christian
Badea, raméane ca Petra Lang sé fie din nou
Kundry, intr-o distributie aproape consti-
tuitd. Mai raméane alegerea unui interpret
pentru rolul magicianului Klingsor. Asa
incat, dirijorul-regizor si publicul avid pot
sé spere la un concert-spectacol complet in
sala Ateneului Roméan, urmat neparat de
un DVD ,live” nemuritor, nepieritor, imor-
talizdnd marea realizare a Filarmonicii bu-
curestene. B
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IN CORPORE SANO

MADALINA FIRANESCU
AL

n fotografia aparutd in ,The Bud

Collins History of Tennis” si datata

1896, Lev Tolstoi, purtand o rubagca

neagra, pantaloni inchisi la culoare si

ghete, tine in mana o racheté de tenis.
Pe chipul tumultuosului scriitor de la Iasna-
ia Poliana se citeste cd tocmai a pierdut un
punct sau poate chiar meciul. Tolstoi avea in
acel moment 68 de ani, iar jurnalistul P. A.
Sergeenko, martor al acelor vremuri, nota in
volumul ,How Count Tolstoy Lives and Wor-
ks” ca romancierul petrecea ore bune in fata
fileului. Un impétimit al migcérii — célarea
sau pedala zilnic —, Lev Tolstoi a fost fotogra-
fiat de sotia sa pe terenul de tenis chiar si la
80 de ani, intr-o partida de dublu.

De la tenisul de recreere si intretinere,
practicat de Tolstoi, la jocul zilelor noastre,
care si-a pierdut gratia in favoarea fortei si
vitezei (insusi Rafael Nadal, fostul numaérul
1 mondial, se plangea zilele trecute, cerand
schimbarea mingilor), e o distanta la fel de
mare precum cea dintre automobilul paten-
tat de Karl Benz pe la 1880 si noul uber-
Benz AMG GT Black Series, cu minim 577
CP. Sigur ca sportul a devenit spectaculos si
captiveaza privitorii, insd adesea se reduce
la lovituri nducitoare, reactii instinctive si
icnete zgomotoase, nemaildsand loc rationa-
mentului tactic si demonstratiilor de virtuo-
zitate tehnicd. De aceea sunt clar favorizati
sportivii inalti si solizi. Un fost campion de
la Roland Garros, Michael Chang, actual an-
trenor al japonezului Kei Nishikori (4 ATP),
crede totusi cd si jucdtori ca elevul sau si
chiar ca Simona Halep (4 WTA), de o statura
medie, pot evolua la nivel inalt.”Viteza poate
compensa. Jucitorii mari nu pot avea viteza
la fel de buna si te poti folosi de asta si defen-
siv, dar si ofensiv. Poti face minuni cu asta”.
In plus, adauga Chang, tenisul e si un sport
al mintii, nu numai al gabaritului.

Cei care o cunosc si sustin pe Simona Ha-
lep sunt convinsi cd romanca poate ajunge
in fruntea clasamentului mondial doar in-
vatand sa-si stipaneascé emotiile si sd-si in-
sufle curaj in momentele critice. ,,Totul este
in mintea ta”, spunea fosta castigatoare de
la Wimbledon, Marion Bartoli, in vreme ce
Venus Williams, ajunsé la 36 de ani si inca
aflata in top 15 WTA, completa: *Tenisul e
mai ales un joc mental. Castigi sau pierzi
meciul inainte si ajungi pe teren”. Asta a
simtit-o Simona Halep la Beijing, unde s-a
oprit in optimi incapabilad sa treaca de cos-
marul sdu chinezesc, Shuai Zhang. A fost o
infrangere, dar nu un mare esec pentru ca, si
aga, roméanca s-a calificat a treia — si pentru
a treia oara consecutiv! — la Turneul Cam-
pioanelor, care se desfiisoard intre 23 si 30
octombrie la Singapore. ,,Aceasti performan-
ta inseamna ceva destul de exclusiv, pentru

Braveheart

ca sunt numai opt jucatoare acolo. Ca sa te
califici atatia ani la rand este mare lucru”,
remarca Ion Tiriac, in opinia céruia, daruita
cu mult talent, ,,poate chiar mai mult decét ii
trebuie”, Simona Halep e in stare sa castige
orice trofeu in orice moment. ,Dar trebuie sa
se si intample”, a addugat el.

Voci autorizate, precum cea a Robertei
Vinci (33 de ani), finalista la US Open, sau
a jurnalistei Carole Bouchard de la LEqui-
pe, se mira de altfel cd Simona nu s-a impus
incd intr-un turneu de Mare Slem. ,Halep.
Mizez mereu pe ea. Este puternicd”, a de-
clarat italianca. $i poate cé fizic si tehnic
romanca asa pare, insa firea sa emotiva ii
joaca adesea feste. Iar aici intervine inspi-
ratia lui Darren Cahill care, mai mult de-
cat un antrenor — cum a fost pentru Andre
Agassi, Lleyton Hewitt, Andy Murray sau
Ana Ivanovici —, este si un mental coach
al Simonei. ,Aratid-mi acea inimi mare pe
care stiu ca o ai”, i-a spus Cabhill elevei sale
la Beijing. Formula magica a functionat,
insa doar pentru putin timp. Asa a ajuns
Simona Halep s repete, ca o mantra, la
orice interviu, cd isi propune doar si se
concentreze pe bucuria jocului, fira sa se
gandeasca la rezultat: ,Daca esti relaxat pe
teren, poti sa joci cel mai bun tenis al tau”.

Cumva, lupta roméncei cu ea insési repeta
povestea genialului Roger Federer. In lumea
ideald descrisa de Darren Cahill, Simona
n-ar trebui sd dea cu racheta de paméant la
nervi, dar tot asa facea, n-o si credeti, si Fe-
derer, la inceputurile ascensiunii sale spre
glorie. Perfectionist pand la obsesie, cand
gresea, isi varsa supérarea gesticuland ner-
vos si vociferand. Cu multé vointd, a invatat
s se stdpaneasca, pastrandu-si mintea lim-
pede si simtindu-se fericit cand joacd. ,Arat
foarte linistit, ca si cum totul a venit foarte
usor. Dar nu e nici pe departe asa”, recunoas-
te elvetianul considerat cel mai mare jucétor
al tuturor timpurilor. Talentul s&u unic si
eleganta incredibild pe teren l-au ficut pe
regretatul scriitor David Foster Wallace s&-1
numeasca ,,0 fiinta al carei trup era jumatate
carne, jumatate lumina”.

Poate ca Simona Halep nu va ajunge la
izbanzile lui Federer, insa e clar ci in dru-
mul sau spre varful ierarhiei mondiale stau
mai ales propriile temeri. Totusi, Caroline
Wozniacki a ajuns nr. 1 WTA in octombrie
2010 fara vreun titlu de Grand Slam cuce-
rit, la fel Jelena Jankovi in august 2008,
sau Dinara Safina, in aprilie 2009. Pana la
urmd, mai important decat orice titlu tintit
e sa dovedesti o inim& mare si neinfricata.
A brave heart. B

» Cumva,
lupta romancei
cu ea insasi
repeta
povestea
genialului

Roger Federer.
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Poate arta sa faciliteze comunica-
rea intre natiuni atunci cand afi-
nitatile culturale ale societatilor
in cauza sunt radical diferite? Pot
sume obscene de bani sa ,,cumpe-
re” reputatia artistica si culturala
a unei tari? Este identitatea cultu-
rala de vanzare? Sunt doar cateva
dintre intrebarile ridicate de me-
gaproiectul , Louvre Abu Dhabi”,
aflat in prezent in constructie in
Emiratele Arabe Unite, prin buna-
vointa (sau grandomania) emiru-
lui din Abu Dhabi.

Ambitioasa ,,Insula a Fericirii”

In 2007, Muzeul Luvru din Paris a
anuntat cd un... nou muzeu Luvru avea si
fie deschis in 2012 (daté ulterior aménata
de mai multe ori) in Emiratele Arabe Unite,
in baza unui acord pe 30 de ani incheiat in-
tre municipalitatea Abu Dhabi si Guvernul
francez. Conform acordului, in Districtul
Cultural din Insula Saadiyat (,Insula Feri-
cirii”) urma si fie ridicat un muzeu cu su-
prafata de cca. doud hectare si juméatate,
proiectat de arhitectul francez Jean Nouvel,
costurile constructiei ridicAndu-se la aprox-
imativ 100 milioane euro. Dar cifrele cu
adevirat ametitoare abia urmeaza: oragul
Abu Dhabi a platit peste o jumétate de mi-
liard de dolari doar pentru a obtine drep-
tul de a folosi numele ,Louvre”, iar peste
700 milioane de dolari urmeazéa a fi platiti
in anii urmétori pentru imprumutul unor
opere de artd si pentru asistenta tehnica
si manageriald a expertilor parizieni. Ma-
sura ambitiilor locale este data si de faptul
ca un alt acord semnat cu un an inainte
(in 2006) prevede construirea unui muzeu
Guggenheim Abu Dhabi care presupune
costuri mult mai ridicate. Insula Saadiyat
se doreste a fi o zond mixtd cu caracter
comercial, rezidential si cultural, in prezent

» Este vorba
de un prestigiu
pe care Franta
l-a ,exportat”
in scopuri

politice.

sursa foto:
http://louvreabudhabi.ae

amenajarea fiind in curs, in ciuda scanda-
lurilor mediatice starnite de conditiile de
viata ale muncitorilor striini care lucreaza
in constructii.

De ce un Luvru in nisipurile Arabiei?

Scopul declarat al muzeului este de a
reprezenta o punte intre culturi si civilizatii
diferite, intre Orient si Occident, iar initiato-
rii nu ezité sa-1 catalogheze drept un ,muzeu
universal”. Desi conceptul este, desigur, se-
ducator, rostul sdu a fost subiectul unor
controverse. ,Louvre Abu Dhabi” se vrea
a fi un loc al ,descoperirii, schimbului si
educatiei”, gdzduind colectii din domeniul
artelor frumoase, decorative si al arheolo-
giei pentru a servi atat nevoii de frumos a
publicului cat si cercetarii stiintifice in do-
meniu. Muzeul isi doreste, de asemenea, sa
ofere o viziune globala asupra istoriei artei
si s& incurajeze dialogul intre culturi pen-
tru a evita izolarea, pentru a stimula cu-
noagterea si descoperirea. Expozitiile sale,
sustin organizatorii, vor cuprinde in mod

echilibrat opere apartinind atat lumii ara-
be, cat si celei europene, pentru a proiecta
astfel metaforic pozitia geografica si cultu-
rala pe care o revendicd Abu Dhabi ca poar-
td intre Rasarit si Apus.

Dincolo de intentii, insa...

Declaratiile nobile ale initiatorilor nu
schimba un fapt: acela cd un muzeu cu
scopuri atat de nobile putea fi realizat si
fara a plati sume astronomice pentru a
cumpara un... brand. Pentru ca, in final,
tocmai despre aceasta este vorba. Acordul
dintre Guvernul francez si autoritétile din
Abu Dhabi a starnit numeroase contro-
verse la Paris, unde muzeologi, critici de
artd si specialisti din orice domeniu in-
rudit s-au exprimat vehement impotriva
proiectului. Muzeul Luvru, argumenteaza
multi, nu poate fi disociat de componen-
ta sa nationald si in absenta acesteia isi
pierde din inteles; Luvrul, spun unii spe-
cialisti, nu este un ,brand” de vanzare, ci
parte a identitétii nationale franceze.
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Luvrul este parte a istoriei Frantei

Muzeul Luvru a fost deschis in 1793,
printr-un decret al Adunarii Nationale
adoptat cu un an inainte, obiectivele infiin-
tarii sale fiind legate direct de viziunea po-
liticd a Revolutiei Franceze. Luvrul a géz-
duit initial colectii de artd confiscate de la
cler, aristocratie si, desigur, fostele colectii
de arti regale, cu scopul de a transforma
ceea ce anterior fusese proprietatea stari-
lor privilegiate, expresie a nedreptétii so-
cial-politice, in bunuri ale intregii natiuni
franceze. Dupa cum remarca cercetatoarea
canadiand Viviane Gautier-Jacquet, mo-
bilul deciziei era acela de a atrage atentia
asupra abuzurilor monarhiei si ale stérilor
privilegiate, de a contribui astfel la poten-
tarea legitimitétii revolutiei si de a deveni,
in timp, un instrument al nationalismului
francez. Napoleon Bonaparte s-a griabit sa
imbogateasca toate colectiile muzeului cu
opere de artd adunate din térile pe care
le-a cucerit. Dupa céderea Imperiului,
Luvrul a ramas unul dintre simbolurile
mandriei nationale franceze, iar pretenti-
ile universaliste care i-au fost asociate nu
pot fi deplin intelese decat in contextul pre-
tentiilor imperiale si coloniale ale Frantei.
Cu alte cuvinte, este vorba de un prestigiu
pe care Franta l-a ,exportat” in scopuri po-
litice. O parte a acestei mogteniri, remar-
cau unii comentatori din presa franceza,
se pastreaza incd — fie si subliminal — in
conceptul muzeului ,Louvre Abu Dhabi”:
pretentia de a reprezenta o punte pentru
dialogul Orient-Occident face trimitere la
o diferentiere de tip colonialist, asa cum
fusese aceasta descrisd de Edward Said.
Acesta argumentase — in ciuda tuturor cri-
ticilor — c& Orientul reprezinta o construc-
tie mentald de origine vest-europeana, pli-
né de prejudeciti si stereotipuri.

Care este totusi sensul unui Louvre
Abu Dhabi?

In publicistica franceza s-a discutat asa-
dar despre masura in care un muzeu ca
Luvrul poate fi disociat de contextul nation-
al in care s-a dezvoltat, despre mésura in
care un simbol national poate deveni un
Lorand” de export fara a-i tulbura semni-
ficatiile sau a-l transforma intr-un instru-
ment al imperialismului cultural. La Abu
Dhabi insd nimeni nu isi ridicd asemenea
probleme. Bogatele familii princiare arabe
nu fac economie de resurse in dorinta lor de
a adauga o componenta culturala de anver-
gura internationald unor orage care isi da-
toreaza prosperitatea prezenta exporturilor
de hidrocarburi. Familia regala din Qatar,
de pilda, a cheltuit intr-un singur an — dupéa
cum consemna ,,The Guardian” —cca. un mil-
iard de dolari doar pentru a achizitiona arta
occidentala. Hans Ulrich Obrist, co-director

al ,Serpentine Gallery” din Londra, aver-
tiza insd asupra riscurilor ,omogenizarii
culturale”, respectiv pierderea specificului
cultural si national care ofera farmecul
aparte, local, muzeelor si colectiilor de arta,
care indeamnd la dialog si introspectie.
Arta poate facilita intr-adevar comunicarea
intre natiuni si culturi diferite, insd nu ori-
cum si nu oriunde, iar primul lucru pe care
il poate observa orice vizitator al luxoaselor
muzee din oragele recent imbogétite ale lu-
mii arabe este preponderenta covarsitoare
in randul vizitatorilor a turistilor europeni.
Prea putini localnici par a fi interesati de
expresiile europene.

Dincolo de strazile luminoase din
Abu Dhabi

Constructia muzeului Louvre Abu
Dhabi este in mod cert un demers menit
a spori prestigiul si vizibilitatea inter-
nationald a oragului, insd comparat cu
realitétile socio-politice din Emiratele Ar-
abe Unite pare mai degraba un ,sat al lui
Potemkin” destinat privirilor europene.
Cateva date sunt concludente in acest
sens. In Emiratele Arabe Unite, de pilda,
sarutul in public reprezintd infractiune.
Pedepsele corporale sunt permise de lege,
biciuirea fiind frecvent practicata, iar uci-
derea cu pietre (lapidarea) este o metoda
de executie incd practicatd. O sentintd de
condamnare la moarte prin lapidare pent-
ru relatii extraconjugale a fost pronuntata
chiar in mai 2014. Cu referire la miile sau
zecile de mii de muncitori care lucreaza
pe Insula Saadiyat, este interesant de
mentionat si faptul cé, in Emiratele Ara-
be Unite, dreptul la greva sau sindicatele
sunt interzise prin lege. $i daca totusi, in
ciuda acestei crunte realitati, oficialittile
din Abu Dhabi doreau si construiasca un
muzeu care si incurajeze dialogul intre
Orient si Occident — indiferent cum ar fi
acestea construite in mentalul european
— nu se putea face aceasta si fara a plati
o sumi exorbitantd pentru a achizitiona
yorandul” Luvru? &

Note:

David Batty, ,,The rise of the Gulf art scene”,
The Guardian, 16 aprilie 2012;

Viviane Gautier-Jacquet, ,The National Muse-
um of the Louvre - The Louvre Abu Dhabi: Spaces
of Economic, Diplomatic, and Sociocultural Ac-
tion”, Conferinta Euroacademia, Praga, noiem-
brie 2014;

Caroline Rossiter, ,Problem child? The Louvre
Abu Dhabi is previewed in Paris”, Apollo Maga-
zine, mai 2014;

,Pétition contre les “dérives” commerciales du
Louvre”, Le Monde, 6 ianuarie 2007;

Raportul Human Rights Watch disponibil la:
https://www.hrw.org/middle-east/n-africa/unit-
ed-arab-emirates (citat la 03.11.2015).
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Osman Hamdy Bey,
A Young Emir Studying
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Giovani Bellini,
Madonna and Child, (1480-1485)

sursa foto: http://louvreabudhabi.ae
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Despre ,,Cumintenie”, fara parapon

VIRGIL STEFAN NITULESCU

cum mai bine de douézeci de

ani, viata intelectuald a Ro-

maniei a fost bulversata de

scandalul creat de situatia

unei celebre sculpturi bran-
cusiene: ,Mlle Pogany”. Lucrarea, care
apartinea de drept fratilor Alexandru si
Alvaro Botez, a fost confiscatd de facto
de catre Statul Roméan, in 1976, chiar
dacé Statul a recunoscut cad nu era pro-
prietarul capodoperei. In 1993, opera a
fost ofertata Statului de proprietarii de
drept pentru 2 milioane de dolari. Dupa
mai multe peripetii, un personaj sum-
bru al culturii roméne, aflat atunci in
postul de Secretar de Stat la Ministerul
Culturii, a preferat sa lanseze aserti-
unea ca sculptura ar fi un fals, numai
pentru a nu oferi fratilor Botez suma so-
licitatd. Intre timp, Mihai Ungheanu a
murit, ,Domnisoara” a fost scoaséa ilegal
din tara, in 2000, prin valizd diploma-
tica (de catre ambasadorul de atunci al
Norvegiei), iar, opt ani mai tarziu, Mi-
nisterul Culturii a pierdut definitiv pro-
cesul prin care incerca sid demonstreze
exportul ilegal al operei. Dupa mai mul-
te tranzactii esuate, sculptura a ajuns
intr-un seif de banca, la Paris — obiect al
disputei dintre cei doi frati si alte cateva

» Stim cu totil
cum a decurs
campania de
~subscriptie
publica” Ea a
reprezentat un
esec evident,
deoarece
obiectivul nu a
fost indeplinit.
Sa spui cao
campanie in
care a fost
realizata doar

o sesime din
obiectivul
propus a fost un
succes, e ca sl
cum ai spune ca
ti-ai propus sa
iei nota 10 la un
examen, ai luat
doar nota 2, dar
esti multumit:
chiar si 2 a fost
un succes!

persoane, care au dorit sd o cumpere...
Ar fi de amintit ca Theodor Enescu in-
cercase, incd din 1993, sa organizeze o
colectd publicd pentru achizitionarea
lucrarii. Fara sprijinul autoritétilor, ac-
tiunea nu a avut succes.

»Cumintenia Padmantului” a avut o
altd soarta. Lucrarea a fost cumparata
de Statul Roman de la Gheorghe Ro-
mascu, in anul 1957, cu 25.000 lei. Dupa
anul 2000, Paula Ionescu (fiica fostului
proprietar) si nepoata ei de sorad, Alina
Serbéanescu, au actionat in instantd Mu-
zeul National de Artad al Romaéniei, pre-
tinzand ca sculptura ar fi fost insusita
abuziv de cétre Stat. Dupd un lung pro-
ces, Inalta Curte de Casatie si Justitie
a decis sa transfere, celor doua petente,
dreptul de proprietate asupra lucrarii,
constatand ca nu exista o chitanta care
sa ateste faptul cd suma de 25.000 lei
ar fi fost intr-adevar platita lui Gheor-
ghe Romascu. Din pécate, procesul a
fost viciat de multe decizii ciudate ale
instantei, care a luat in considerare o
declaratie elucubrantad a lui Dinu Vilo-
iu (fiul Paulei Ionescu), potrivit cireia
»Cumintenia” ar fi fost ridicata din casa
in care locuia el atunci (copil fiind), in
strada Banu Manta, de insusi M. H.
Maxy (directorul Muzeului National,
la acea vreme), insotit de patru ofiteri
de Securitate. Or, toate documentele
dovedesc faptul ca sculptura se afla, in
momentul incheierii formalitatilor, in
strada Silfidelor. De asemenea, instanta
a luat in considerare diverse ,amintiri”
ale unor martori propusi de cele doua
mostenitoare ale lui Romascu, dar a re-
fuzat s& accepte drept proba in instanta
un interviu dat lui Ovidiu Ioanitoaia de
fostul proprietar al operei, interviu care
a apdrut in revista Flacdra cu trei ani
inainte de moartea colectionarului. In
acel interviu, inginerul Roma§cu poves-
tea cum a fost nevoit sa vanda lucrarea,
pentru a supravietui, in anii negri ai
,obsedantului deceniu”.

C&a mostenitoarele si-au incercat no-
rocul si au si reusit si convinga un com-
plet inept de instantd judecatoreasca
sa le fie ,restituitd” opera brancusiana,
asta este o problema care le priveste pe
ele. Ca Statul Roméan, reprezentat de
iccd, a luat o de01z1e aberanta, prin
care a vaduvit propriul sdu patrimo-
niu, aceasta este o altd chestiune. Nu a
fost pentru prima oara cand instantele
judecatoresti au luat decizii impotriva

Statului, favorizand mostenitorii unor
fosti donatori sau vanzéatori ai unor co-
lectii intregi de arta. Da, cu siguranta,
daca nu ar fi existat regimul comunist,
oamenii aceia nu ar fi fost nevoiti sa
vand& sau sd doneze lucrarile colectio-
nate, asa cum a fost cazul celebrei co-
lectii a doctorului Iosif Dona. Nimeni
nu i-a pus pistolul la tAmpla batranului
medic, pentru a perfecta actele de dona-
tie, dar el era constient, in anul 1950,
cd nu mai are nicio sansd de a mai avea
grija de colectie. Din pacate, istoria nu
poate fi intoarsa. Dar trebuie retinut ca,
daca in ceea ce priveste ,Domnisoara”,
absolut nimeni nu a pretins ca ea ar fi
fost detinuta cu un titlu legal de Muzeul
National de Art4, situatia in cazul ,Cu-
minteniei” este total diferita.

Oricum ar fi, deciziile instantelor
trebuie respectate. Asa incat, dupd ce
»~Cumintenia” a intrat in posesia celor
doua petente, acestea au incercat sa o
vanda. Potrivit prevederilor legale, s-au
adresat unei case de licitatii, care a so-
licitat Ministerului Culturii sa isi ex-
prime dreptul de preemptiune pentru
achizitionarea operei. Nu am sa intru in
toate detaliile intregii afaceri, dar cert
este ca, dupa ce negocierile intre comi-
sia formata din specialisti, mandatata
de ministrul Ionut Vulpescu, si casa de
licitatii pareau sa se apropie de un fi-
nal, a intervenit schimbarea Guvernu-
lui si negocierile au fost reluate de o alta
comisie (in care singurul specialist era
doamna Doina Lemny), direct cu propri-
etarii lucrarii. Din acest moment, totul
a mers pe o linie extrem de subtire, in
care legea a fost fie fortata la limita ei
de interpretare fie modlﬁcata implicit,
prin acte guvernamentale.

Stim cu totii cum a decurs campania
de ,subscriptie publicd”. Ea a reprezen-
tat un esec evident, deoarece obiectivul
nu a fost indeplinit. S4 spui ca o campa-
nie in care a fost realizatd doar o sesime
din obiectivul propus a fost un succes, e
ca si cum ai spune ca ti-ai propus si iei
nota 10 la un examen, ai luat doar nota
2, dar esti multumit: chiar si 2 a fost un
succes!

Exista un singur fapt pozitiv in toata
aceasta istorie: ,Cumintenia Pdméantu-
lui” se intoarce in proprietate publica,
intr-un muzeu. Doar ca istoria nu se
termind aici. $i despre deciziile politici-
enilor care afecteazi muzeele, vom mai
discuta. ®
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NICU ILIE

and va fi facut portretul
omului secolului 20, va
fi pictat un barbat (cu
trasiaturi androgine) cu
méana in buzunar. Por-
tretul omului secolului 19 va fi acela
al unui vanzator de sclavi, portretul
celui din secolul 18 va reprezenta un
om cu paldrie ridicold si pantaloni
scurti, cdutand insule neumblate si
intemeind acolo antrepozite comer-
ciale — dar omul secolului 20 asa va
fi portretizat: un barbat cu méana in
buzunar, cdutand portofelul.

Asa am intrat si in secolul 21, per-
manent cu portofelul in ména — in
infinite spatii comerciale, dar si la
cinema, in mijloacele de transport,
la muzeu, la teatru, in librarii, ba
chiar si in biblioteci — bilete, abona-
mente, garduri, pass-uri, chitante,
bonuri. Insé, desi reflexele noastre
nu s-au schimbat, lumea s-a schim-
bat. Multi traim pe net ore bune din
zi, iar pe net te misti repede, nu poti
sta s& platesti la fiecare schimbare
de http, la fiecare accesare a unei
pagini noi. Modelul omului-portofel
isi tradieste, vrem-nu vrem, ultimii
ani de viata.

O chestiune filosofica, o problema de
logistica

Pe vechiul sistem economico-mone-
tar, de dinaintea si din afara inter-
netului, un utilizator ar fi trebuit sa
plateasca abonamente la fiecare site
sau serviciu accesat cu regularitate,
sé plateascd dreptul de utilizare la
cele accesate accidental si, in plus,
sé plateasca utilizarea tehnologiilor
html, java, activ-x si toate derivatele
lor implicate in functionarea pagini-
lor si navigatoarelor web. Pentru ca
inaintea internetului filosofia era
»cine consuma plateste”.

Schimbarea de la ,consumatorul
pldteste” la ,nimeni nu plateste” sau
»producdtorul pliteste” nu este una
nesemnificativa. Ea a avut temeiuri
filosofice — accesul liber la informa-
tie, la educatie si la cultura fiind un
deziderat al democratiilor moderne
—, dar acest deziderat nu dusese la
gratuitatea ziarelor de hartie si a
cartilor sau a operelor de arta. Deci-
siva in cazul internetului a fost pro-
blema logisticid a contabilizirii ser-
viciilor accesate de fiecare utilizator
in reteaua globald si impedimentele

Disparitia Omului-portofel

majore in incasarea internationals a
contravalorii acestora. Abia acum —
prin generalizarea banilor digitali si
prin implementarea procedurilor de
microplati (initiate de companiile de
comunicatii, dar si de retele sociale,
cum e Facebook, care vorbesc de ,,por-
tofelul electronic”) se creeaza un ase-
menea mecanism, dar piata s-a sta-
bilizat ca fiind una gratuitd — pentru
cea mai mare parte a utilizatorilor, la
care se adaugé servicii premium, pla-
tite, deocamdatd cu o popularitate si
incasari modeste.

Planificare la capitolul .,Pierderi”

Aparitia sistemelor de microplatd
va duce la cresterea cifrei de afaceri
pentru comertul online, va afecta
structura si natura publicititii onli-
ne, dar este improbabil ca acestea sa
se generalizeze si internetul sd devi-
né un mediu predominant comercial.
Numarul de siteuri utile fiecarui uti-
lizator, tipul de informatii sau servi-
cii oferite de acestea, fac ca incasarea
unor taxe de citre acestea sa fie, in
continuare, o imposibilitate logistica.
In plus, tehnologia necesara creatiei
de produse digitale este foarte acce-
sibila, existdnd un numar enorm de
programatori care vor fi dispusi sa
ofere servicii ieftine sau gratuite (fie
din pasiune, fie ca mod de a atrage
clienti pentru servicii premium),
astfel incat o cartelizare capabild sa
impund servicii plitite este putin
probabila.

Putine corporatii au reusit si se
impuna ca furnizori de servicii pla-
tite in mediul virtual. Chiar si cu
aceasta strategie a serviciilor pre-
mium pentru 10 sau 20% din volu-
mul de activitate, exista doar cateva
zeci de companii globale care traiesc
din internet. Pentru toate celelalte,
internetul poate fi un debuseu, este
cu sigurantd o vitrind, dar nimic mai
mult. Costurile dezvoltarii de siteuri
web sunt trecute din start la capito-
lul pierderi financiare.

Primii afectati de noul model de
afaceri impus de internet au fost de-
tindtorii de proprietdti intelectua-
le — fie creatii artistice, fie patente,
fie informatii. Cele mai multe dintre
acestea au fost reunite generic sub
eticheta ,producétori de continut”,
iar gestiunea lor a devenit extrem de

dificila. Digitalizarea si duplicarea
unui produs digital fiind procese ce
nu lasa urme, este o misiune imposi-
bild urmarirea utilizérii legitime si a
celei ilegitime. Lupta impotriva aces-
tui fenomen este dusa de citre com-
paniile care offline au cifre uriagse de
afaceri si care, prin sindicalizare, pot
exercita presiuni asupra organisme-
lor cu atributii in combaterea pirate-
riei, recte FBI. A fost cazul industriei
muzicale, care s-a resemnat totusi
dupé aparitia Youtube si acum in-
cearcd modele de afaceri adaptative,
si este cazul industriei cinematogra-
fice. Celelalte domenii — fie creatia
literara, fie artele plastice, fie presa
— au pierdut batalia inainte de a o
incepe. Lupta pentru protejarea pe
cale administrativa a proprietatii in-
telectuale este dublatd de legislatia
inegald in privinta drepturilor de au-
tor la nivel global. Astfel, tari care au
o legislatie complet diferitd sau tari
care nu au legislatie aplicabild — pre-
cum Tonga sau Samoa — au devenit
vedete internationale peste noapte in
domeniul pirateriei.

In ceea ce priveste publicitatea
online, lipsa reglementérilor o face
o alternativa greu utilizabilé, iar ve-
niturile obtinute din aceasta sunt in-
totdeauna sub costurile de productie
pentru continut. Agentiile de publici-
tate au esuat in a implementarea sis-
temului de publicitate din televiziuni
— pentru ca pe internet audienta este
impredictibila, si, in plus, rareori pot
negocia volume cu distribuitorii re-
ali de continut. In loc s& devini un
suport pentru publicatiile online, pu-
blicitatea agresivé face siteurile greu
de incarcat si greu de utilizat, ceea ce
le scade si mai mult capacitatea con-
curentiald in dezvoltarea audientei.

O lume a ONG-urilor

Imposibilitatea de facto de a trans-
forma internetul intr-un mediu co-
mercial favorizeaza  dezvoltarea
acestuia prin intermediul ONG-uri-
lor. Lipsa instrumentelor de plata
potrivite pentru incasarea dreptu-
rilor comerciale aferente productiei
intelectuale a stimulat aparitia de
alternative pentru distributia non-fi-
nanciara a acestora. Cele mai multe
asemenea sisteme — precum licenta
Creative Commons — se adreseaza

activitatilor neaducatoare de profit.
Prin acestea, se realizeazi cedarea
gratuitd a drepturilor patrimonia-
le, dar se mentin toate cele nepatri-
moniale (in primul rand, dreptul de
atribuire). S-au dezvoltat astfel mai
multe asemenea tipuri de licentd —
diferentele fiind date de continutul
copyleft (partea care se mentine sub
protectia drepturilor de autor), de
tipul de produse digitale vizat si de
legislatia specifica a diverselor tari.
In distribuirea de software, cea mai
cunoscuta licentd este GPL — Ge-
neral Public Licence, iar Creative
Commons s-a impus ca licentd pen-
tru productiile cu continut artistic
si informativ. De fapt, exista cateva
zeci de licente gratuite (Uniunea Eu-
ropeand incercind impunerea unei
licente proprii, EUPL), dar ele nu
rezolva nici problema pirateriei, nici
pe cele legate de utilizarea efectiva
a produselor derivate pe baza aces-
tor licente. Astfel, limitarile la acti-
vitéti non-comerciale fac ca licentele
copyleft sa fie utilizate doar de cétre
ONG-uri, care isi pot finanta activita-
tea exclusiv prin donatii si granturi,
ceea ce le face extrem de vulnerabile
financiar. Pe de altd parte, chiar si
in conditiile respectarii integrale a
acestei clauze, mentiunile legate de
copyleft sunt dificile in cazul produ-
selor care includ un numar mare de
opere astfel protejate, iar ponderea
lor in opera derivata este greu de ur-
marit in mod corect.

Schimbérile de naturd comerci-
ald si financiard aduse de internet
sunt incd instabile, iar directia lor
este greu de anticipat. Totusi, este
cert cd internetul isi va mentine si
largi caracterul de acces liber/gra-
tuit, iar utilizatorii nu vor fi nevoiti
sa isi cumpere POS-uri pentru aca-
sd pentru a naviga de la un site la
altul. Totusi, din punctul de vedere
al ,productiei de continut”, interne-
tul a erodat toate retetele de afaceri
anterioare si nu a dat inca unele noi.
Finantarea productiei de continut se
face incé voluntar si inertial, dar, pe
termen mediu, este o activitate ne-
sustenabild economic si impune ca
necesard dezvoltarea de mecanisme
publice de finantare sau politici pu-
blice care sd stimuleze productia de
continut dezirabil — cu utilitate cul-
turald, educativa si axiologicd. M
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Greu Pamantul.
iminenta scufundarea

CARMEN CORBU

urnal de bord, ziua 1: Ne indreptam
spre steaua Kepler 438b. Kepler
438b este noua noastra casi. Pri-
ma nota din jurnalul de bord al ca-
latoriei este anuntul esecului total
al omenirii. Cu ea se incheie textul scris
de dramaturgul spaniol Guillem Clua si
montat de regizorul Bobi Pricop la Bucu-
resti, in premiera mondiald. Cele cateva
zeci de minute ale piesei sunt cele 24 de
ore pe care Republica Malvati le are la
dispozitie pentru a se salva. Stat insular,
Malvati este pe cale sé fie inghitit de ape,
iar o delegatie alcdtuitd din presedinte,
secretar de stat si ministru de externe se
afla la ONU pentru a cere ajutor, pentru
a obtine o bucatd de pdmant sigur pe care
sé-si mute cei 30.000 de locuitori. Urmea-
za un sir lung de negocieri, care nu sunt
doar negocieri diplomatice interstatale, ci
si ciocniri de pozitii in interiorul delegatiei
si, mai mult, problematizéri individuale.

O geopolitica in cheie suprarealista

In birocratia internationald, catastrofa
— cea a statului Malvati, sau una, usor de
intrezérit, globala — se pierde printre riva-
litdti, ambitii, reflexe ideologice si inte-
rese de imagine. Cele 24 de ore se scurg in
timp ce nimeni nu pare cu adevarat dispus
sd gaseasca solutii. Decisiva aici este ale-
gerea de a distribui unul si acelasi actor
intr-un sir de roluri, ale tuturor reprezen-
tantilor diplomatici, accentuand caracte-
rul universal al fiecariu gest, al fiecarei
intentii. Grecia se recunoaste looser-ul
prin definitie si propune un singur tip de
ajutor: lectii despre cum se asuma esecul.
Spania are nevoie de imigranti si avan-
seazd o ofertd: primirea pe teritoriul ei a
poporului malvatian, urmata de acultura-
tie. Canada, la scurt timp dupé ce a casti-
gat marele rézboi cu Rusia, vrea simpatia
mondiald si un prim-time in jurnalele de
stiri: oferd neconditionat o insulé in apro-
pierea cercului polar. Statele Unite, condu-
se de un pregedinte femeie, sunt prinse de
zel in respectarea prescriptiilor religioase:
fac singura oferta viabila, dar o retrag net
in secunda urméitoare. Geopolitica ima-
ginatd in piesa este frumoasa si rotunda
— ei i s-a incredintat sarcina efectelor co-
mice ale textului, cu un umor la granita

Teatrul Odeon
Spectacolul
»Kepler 438b”

» lesirea
nu e o
revolutie

a modului
de a gandi,
nu e o noua
ecologie

a mediului
spiritual
aparat

de noxe.

E fuga de pe
un pamant
prea greu
care se
scufunda.

foto: ADI BULBOACA

cu cinismul, alocat reprezentantilor si re-
prezentatiilor diplomatiei mondiale —, dar
nu geopolitica decide finalul.

(0) traducerg din catalana:
Malvati = rau

Pamantul se scufunda. ,Se scufunda sub
greutatea oamenilor”, spune la un moment
dat cineva in piesd. Da, cu un amenda-
ment: nu sub greutatea oamenilor punct,
ci sub greutatea oamenilor care poarta cu
ei prea multe. Simbolurile nationale, mi-
tologiile fondatoare, inertiile identitare —
ne-o aratd sirul intreg de negocieri diplo-
matice — fac imposibild salvarea. Delegatia
Republicii Malvati ajunge sa nu poata ac-
cepta niciuna dintre ofertele primite ca
sprijin din partea comunitétii internatio-
nale. Presedintele are de apérat stramosii
si patronajul eroilor mitologici, prin urma-
re nu vrea si recurga la mutarea pe un alt
teritoriu. Secretarul de stat nu accepta ca
limba malvatiani s& nu fie recunoscuté ca
oficiala si ca ziua nationala sa nu pastre-
ze exact aceeasi datd calendaristicd, prin
urmare refuza oferta Spaniei de a integra
cei 30.000 de locuitori printre spanioli.
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Ministrul de externe nu poate sa conceapa
o altd evolutie economicd pentru poporul
malvatian, pentru ca nu poate iesi din pa-
radigma ocupational-identitard a ,popo-
rului de pescari” si refuza initierea si dez-
voltarea unui nou tip de industrie adaptat
unui nou mediu geografic. La un moment
dat, cand apare o oferta care sia nu impie-
teze asupra tuturor acestor simboluri, cea
a Statelor Unite, sansa se razbuna: parte-
nerii de discutii americani isi retrag oferta
pentru ca secretarul de stat malvatian —
femeie, insircinata, bucuroasi ca va avea
o insuld pe care isi poate naste copilul —
nu are pe deget verigheta care sa ateste
o casatorie conform normelor. Pe ecranul
care serveste drept fundal tuturor negoci-
erilor curg imagini cu malvatienii luati de
ape. Impresia este de alienare — deopotri-
va individuala si colectivd —, iar vechile
valori si principii dupa care se poarté toa-
te tratativele par un balast in gisirea de
solutii la problemele reale ale prezentului.
Iar iesirea nu e o revolutie a modului de
a gandi, nu e o noud ecologie a mediului
spiritual aparat de noxe, e fuga de pe un
pamant prea greu care se scufunda.

Eroul mitologic in croma-key

Pe fundal sunt plasme cu transmisiuni
live. Stiri, imagini, evenimente. Intreaga
lume este proiectatd continuu in spatele
scenei pe care cei trei politicieni malva-
tieni isi analizeazd pozitiile, isi progra-
meazd actiunile si isi dezbat viziunile.
Intalnirile cu delegatnle internationale
se petrec afard, in foyer. Filmati in fata
cromei, actorii de afara sunt proiectati in
timp real pe ecranele din scena. Multime-
dia fac corp organic cu continutul. Chiar si
in scena in care pregedintele celor 30.000
de victime sigure se consulta cu eroul fon-
dator al neamului séu, ciruia i explica de
unde toate retinerile lui legate de salvarea
malvatienilor: pentru tine fac toate astea.
Filmat in croma-key, relaxat si colocvial,
eroul Malvati ii rdspunde: ti-am ceut eu sa
faci toate astea?

Textul lui Clua ne pune in fatd con-
flictul dintre utilitatea practica si dog-
ma fundamentald, pe un teritoriu fragil
geopolitic si societal. Un text cu miza in
dezbaterile pe marginea globalizarii si a
multiculturalismului. Un spectacol cu un
substrat de rezonabila tristete.
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