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Mai avem

a ez minte
culturale?

Suntem o naiune divizat? P rerea
mea este ¢ da. Numai c aceast falig
nu are leg tur cu politica ori cu atitu-
dinea fa de modul in care imp rim
finan ele rii (acestea sunt doar conse-
cin e), ci cu felul Tn care ne raport m la
cultur . / pagina 3
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Trecerea go ilor, hunilor, gepizilor, ava-
rilor, slavilor, proto-bulgarilor, pece-
negilor etc. i-a fcut pe daco-romani,
pe romanii timpurii i pe romani s se
ad posteasc in p duri, in muni i de-
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Texte alimentare,
capodopere
literare

Nici ineriile, nici idiosincraziile ,ve-
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,Cehov” al lui Virgil T hase. Absen a DOSAR IOAN LAZ R DAVID ILINA
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VIRGIL TEFAN NI ULESCU

N-a vrea s fiu prezum ios, dar
speciali tii Tn politici culturale din
Romania fac diferen e clare intre
a ez mintele de cultur iaez-
mintele culturale. Pe scurt, orice
institu ie cultural poate fi a ez -
mant de cultur (teatru, bibliotec ,
muzeu, oper etc.), dar nu orice
a ez mant de cultur poate fia e-
z mant cultural.

intagma din urm a ajuns s fie

olosit, iTnc de la sfaritul re-

imului comunist, pentru a de-

emna mai ales casele de cultur

(existente Tn mediul urban) i c -
minele culturale, din localit ile rurale. Tn
urm cu patru-cinci decenii exista in uz,
inc, expresia ,cultur de mase”. Aceasta
a fost abandonat , definitiv, Tn zorii schim-
b rii din 1989.

Nu am s intru, aici, Tn istoria ¢ mine-
lor culturale ia caselor de cultur . Se tie
¢ ele au cunoscut o perioad infloritoare,
mai intai, in timpul deceniului al patrulea
din secolul trecut, in anii Tn care Regele
Carol al ll-lea, cu aportul major al lui Di-
mitrie Gusti, a incercat s aprind flac ra
culturii moderne Tn spa iul rural. Apoi, re-
gimul comunist a f cut eforturi mari, n-
deosebi pan prin 1975, s menin aceste
a ez minte Tn stare de funcionare, mai
ales ca instrumente de propagand. De-
gringolada din ultimi 10 ani ai dictaturii
ceau iste a | sat de izbeli te ¢ minele cul-
turale, iar anii de dup revenirea la demo-
cra ie au adancit aceast stare.

Abia dup ce Roméania a reintrat n
cursul de cre tere economic, guvernan-
il au Tncercat s fac ceva i pentru re-
aducerea la via a institu iilor numite,
conven ional, ,aez minte culturale”. O
lege din 2003 a incercat reglementarea do-
meniului. Sistemul, destul de rigid, a fost
modificat prin Ordonan a de Urgen nr.
118/2006 privind nfiin area, organizarea
i desf urarea activit ii a ez mintelor
culturale. Definiia a ez mintelor, in vi-
goare i azi, include ,c minele culturale,
casele de cultur, universit ile populare,
colile populare de arte i meserii, centre-
le culturale, formaiile sau ansamblurile
profesioniste pentru promovarea culturii
tradi ionale, centrele zonale pentru educa-
ia adul ilor, centrele pentru conservarea
i promovarea culturii tradiionale i al-
tele asemenea”. Observm c¢ tabloul cul-
tural s-a modificat deja, Th aceti 11 ani,
foarte mult. Autonomia local a fcut ca
autorit ile din ora ele mici, dar chiar i
din cele mijlocii, s Tncerce, determinate

Nu tim cate
a ez minte
culturale exist
n Romania,
cum sunt
organizate, de
ce au nevoie,
ce fac, dac
sunt ori nu
eficiente, dac
TiTndeplinesc
menirea.

Ne lipsesc
politicile
publice
privind aceste
institu ii de
cultur care
au datoria
de a se afla
n serviciul a
peste jum tate
din cet enii
rii.

Curtea veche din Bucure ti.

Foto: Sanziana l&orghe,
CC Wikimedia

editorial

Mal avem
a ez minte culturale?

n mai mic sau mai mare msur i de
criza economic din 2008-2013, s stran-
g laolalt mai multe institu ii culturale
intr-una singur , numit , generic, ,centru
cultural”. Au fost ingr m dite aici casa de
cultur, coala popular de art, ansam-
blul de dansuri folclorice, muzeul i, in
unele cazuri, chiar i teatrul local.

Actul normativ din 2006, destul de lax
pentru a permite func ionarea neingr dit
a a ez mintelor culturale, a mai avut un
scop: acela de a sta la baza unui Program
prioritar naional pentru construirea de
sedii pentru a ez minte culturale n loca-
lit ile unde nu exist asemenea institu ii,
precum i pentru reabilitarea, moderni-
zarea, dotarea i finalizarea lucr rilor de
construc ie a a ez mintelor culturale de
drept public din mediul rural i mic urban.
Programul a fost finan at, generos, cu 400
de milioane de euro. Acesta func ioneaz
i ast zi, dar, dup tiin a mea, nu exist,
nc, o evaluare a beneficiilor sale.

De fapt, problema ignoran ei noastre
n domeniu este una evident i destul de
grav. Ne lipsesc informaii de baz. Nu
tim cate aez minte culturale exist in
Romaéania, cum sunt organizate, de ce au
nevoie, ce fac, dac sunt ori nu eficiente,
dac T1i Tndeplinesc menirea. Ne lipsesc
politicile publice privind aceste institu ii
de cultur care au datoria de a se afla in
serviciul a peste jum tate din cet enii -
rii. R spunderea este aruncat de la au-
torit ile centrale la cele locale i Thapoi,
fr ca oamenii care ar trebui s fie bene-
ficiarii actului de cultur s mai in eleag
ceva din acest joc. Cand privim mai atent
realitatea, in elegem c fiecare gospodar
se descurc aa cum poate. Ar fi o dovad
de suprem ipocrizie din partea celor cu
pretenii de apartenen la elita intelec-
tual a rii s pretind de la cei care nu
beneficiaz de ap curent i canalizare
s considere drept o prioritate activitatea
unui ¢ min cultural dotat cu bibliotec,

sal de spectacole i facilit i pentru edu-
ca ia adul ilor. Este tocmai datoria autori-
t ilor centrale, a celor care se doresc a fi
aprecia i pentru contribu ia lor la cultura
naional , de a incerca acum, la mai bine
de un deceniu de cand programul amintit
func ioneaz , s arate unde ne aflm ice
avem de f cut mai departe.

Din p cate, impresia mea este ¢ vremea
intelectualilor de talia lui Spiru Haret, Ni-
colae lorga i Dimitrie Gusti a apus. Acum,
a te preocupa de cultura celor care triesc
in mediul rural, a celor care nu au apucat,
poate, s absolve nici m car liceul, pare s
fie un fel de corvoad , ba chiar o activitate,
oarecum, ruinoas . Hipsterii conectai la
cultura mondial privesc cu mult condes-
cenden la apelul ,A a s ne judece viito-
rul”, semnat de cateva zeci de academicieni
i considerat o dovad suprem de conser -
vatorism i izolare. Aici pare s fie, acum,
unul dintre nodurile dezbaterii intelectuale
din Romania. Politicienii, pe de alt parte,
par s fie preocupai mai mult de situaia
penitenciarelor i a disputelor sterile intre
ei pe teme juridice. Nu v d, mai de nic ieri,
pe cineva interesat de ce se intampl cu in-
stitu iile de cultur care ar trebui s asi-
gure serviciile minimale pentru, repet, mai
mult de jum tate din cet enii acestei ri.

Suntem o naiune divizat? P rerea
mea este ¢ da. Numai ¢ aceast falie nu
are leg tur cu politica ori cu atitudinea
fa de modul in care Tmp rim finan ele

rii (acestea sunt doar consecin e), ci cu
felul in care ne raport m la cultur . Cat
vreme vom considera cultura drept un bun
de folosin pentru un grup restrans de
oameni indrept ii“ i ne vom imagina
c , ranii“ pot s rméan in spaiul lor
tradi ional i idilic, Tn care au trit de la
tefan cel Mare pan la Gheorghiu-Dej,
nuvomreuis cldim o naiune viabil ,
civic i1n acord cu ceea ce se intampl n
restul Europei. Avem vreun urma al lui
Gusti?
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CRONICA DIPLOMATIC

Un raid printre opinii

GEORGE APOSTOIU

fer cititorilor cateva constatri culese din

presa internaional asupra c rora i invit

s reflecteze, dac se poate, in afara obse-

dantelor opiuni politice. M rturisesc ¢

pornesc de la noul val de manifesta ii care
au obiective politice (nemul umirea fa de rezultatele
unor alegeri, cazul celor din SUA i din Roméania) sau
sociale (cele din Fran a, de o violen greu de controlat).
Modelul mi c rii pacifiste Occupy Wall Street, declan at
la 17 septembrie 2011, este dep it prin capacitatea de
organizare i modificarea mesajului. Re elele de socia-
lizare i mass-media au contribuii impor -
tante in aceast schimbare. Fenomenul este
atent studiat de sociologi i politologi care
avanseaz teza c noile mic ri, indiferent
de obiectiv, vor fi de lung durat . Un alt as-
pect, cel privind impactul social, relev, pe
de o parte, o implicare militant , partizan
a mass-media in demonstraiile de strad
i, pe de alta — din cauza acestui amestec
—, 0 sc dere a increderii In jurnalism. Rolul
ziaristului, au afirmat cei care au analizat
noile proteste, este s fac analize is ve-

Demonstra iile

i, dup mineriad, intuit la zid pentru un sfert de
secol. Nimic din ce se petrecea in ara noastr nu mai
interesa, nu mai era credibil. Nici chiar integrarea in
NATO i aderarea Romaniei la Uniunea European
nu au deblocat situaia. Au reu it, surprinz tor, de-
monstra iile din frigurosul februarie 2017. Am rein-
trat Tn gra iile presei, oare, din acelea i motive ca ace-
lea din s pt mana orbilor din decembrie 19897

Nu suntem o excep ie

Acestei reveniri trebuie s i se g seasc, totu i, expli-
caii plauzibile. Poate ¢ demonstra iile vor schimba Ro-
mania. De ce nu? S vedem, deocamdat , ce spun str inii.
Aleg dou opinii oarecum neconcordante. Ziaristul fran-
cez Jean-Chrisophe Ploquin, de la ziarul ,La
Croix”, crede ¢ ,,Manifestaiile din aceste
zile arat o alt fa a Romaniei. Sub presi-
unea Uniunii Europene, Romania s-a dotat,
in 2013, cu unul dintre cele mai puternice
sisteme de pe continent de lupt Tmpotriva
corup iei. Un Parchet na ional independent
exercit o presiune constant pan la varful
statului. In acela i timp, societatea civil s-a
int rit Tn special In ora e, prin participarea
mediilor economice, intelectuale i asocia-
tive. Acestea merit s fie Incurajate, mai

rifice informa iile (AFP, ,Le Point”, ziar de uria e de la ales de Fran a. Viitorul Europei se joac in

dreapta francez); sau s fac oamenii mai .. aceast Romanie latin, vecina Ucrainei i

inteligeni, spunea cineva cu candoare la Bucure ti | a Serbiei, aflat Th apropierea Turciei i nu

France 24. Alii cred c asistm la o aban- . departe de Rusia”. Mai pu in entuziasmai,
din ora ele

donare a misiunii nobile a presei. A ap rut
stigmatul de ,,pres mincinoas”. Dup ce
a pierdut alegerile — cum le-a pierdut —, Hi-
llary Clinton a criticat ,,fabrica de tiri fal-
se” i manipularea electoratului printr-un
factor exogen democraiei, cel emoional.
In campania primarelor din Fran a, pentru
desemnarea candidatului dreptei la prezi-
deniale, portretul fostului premier Alain
Juppé a fost prezentat cu barb de jihadist;
astfel diabolizat, i-au fost ruinate ansele,
de i era cel mai bine cotat. Opinia ¢ alege-
rile au o dimensiune emoional , auzit ila
Bucure ti, nu are nimic cu democra ia.

Romania, din nou in aten ie

Demonstra iile uria e de la Bucure ti i
din ora ele universitare au declan at subit
interesul presei strine pentru Romania.
In decembrie 1989, cand Capitala a fost
cucerit peste noapte de o armat de ziariti strini
(francezii cu un plus de zel), Roméania a starnit un
entuziasm mediatic neb nuit. ,,Revolu ia” noastr a
fost transmis 1n direct de mai toate televiziunile din
lume. Infl c rarea a durat 0 s pt man i a sucombat
brusc, odat cu publicarea de c tre un ziarist roméan
exilat Tn Fran a a documentarului ,,Autopsia unei lovi-
turi de stat”. Inc din titlu, ,,revolu ia” i-a ¢ p tat de-
fini ia meritat . Din acel moment, totul s-a pr bu it,
presa strin i, odat cu ea, cancelariile occidentale
au intors armele. Roméania a fost pus n carantin

universitare
au declan at
subit interesul
presei str ine
pentru

Romania.

britanicii au vorbit i despre controversata

DNA, ,,birocraie non-aleas” (comentariul

BBC), folosirea serviciilor secrete in lupta
Tmpotriva corup iei (Henry Jackson Society),
iar David Clark vede in aceast ,,cooperare”
un pericol pentru sl birea democra ie Tn Ro-
mania (,The Guardian”).

S dm i opinii romane ti. Una, in li-
nia entuziasmului lui Ploquin, acrediteaz
ideea ¢ demonstraiile intelectualilor an-
ti-Guvern au oferit lumii o lec ie de civism,
un indreptar de moralitate i de lecuire a
guvern rilor corupte — pe unde vor mai fi
fiind — prin presiunea str zii. O alt, bine
particularizat, vizeaz banalizarea de-
monstra iei anti-Pre edinte ilegarea aces-
teia de trecutul comunist, un produs min-
cinos fcut de proti pentru proti. Prima
opinie este victima unui elan naionalist
confec ionat, frizeaz naivitatea i flo e-
nia onctuoas . A doua este de o arogan insult toare
pe care trebuie s o uit m cat mai repede. Nu suntem
Jnv torul”  lumii, nu suntem nici pro tii lumii. Din
p cate, putem fi, dup cum se vede, mimetici — demon-
stra iile de la Bucure ti au fost iniial un ecou al celor
din SUA —, iingrai cu bie ii romani care 7i permit s
aib alte opinii decét cele ale divanului in elepiilor.

Repet ceea ce am mai spus intr-o cronic anterioa-
r: demonstra iile din Roméania sunt un experiment
al c rui scop imediat 1l intuim. Nu-i cunoa tem, ins ,
intele indep rtate.

Pierre-Auguste Rnoir, O plimbare in p dure

Pierre-Auguste Rnoir, Malurile raului

Pierre-Auguste Rnoir, Dejunul canonierilor

Pierre-Auguste Rnoir, Peisaj breton

Pierre-Auguste Rnoir, Peisaj breton cu biseric i livad
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Costurile acumul rii
capitalului de imagine

TEODOR BRATE

Nu degeaba se spune ¢ ,obrazul
sub ire cu cheltuial se ine”. In
acest sens, se impune a observa
c, in era digital , au ap rut nu-

an ri i complet ri astfel incat

a a-numitele re ele de socializare
au devenit i o afacere profitabil
in sfera capitalului de imagine,
potrivit unei legi sui-generis care
sun astfel: ,Realitatea nu-i nimic,
percep ia este totul”.

Profit i pagub din crize

O istorie a transformrii dezbaterilor
pe teme economice n spectacole audiovi-
zuale ar fi de-a dreptul fascinant . Tnsu i
Donald Trump este un produs al acestei
transform ri. Dar, ne intereseaz , evident,
mai mult ,cestiunile arz toare la ordinea
zilei”, aici, la noi Tn ,ograd”. M refer

la prozaicul subiect numit buget public, Nimic nu
adoptat in Parlament exact in momente de este ”b tut
mare tensiune politic i social . A s n oA
Numeroase comentarii din mediul au- In cuie’, Ins
dio-vizual au utilizat din bel ug formule ceea ce apare
de genul: ,s-a dat cale liber larisip ", ,po- . .
pulism pur i dur” ,atentate la banul pu- I se afirm
blic”, ceea ce af cut jonc iunea cu sloganu- cu adev rat
ri_Ie u_nei ar)umite tz_;lbere de Aprgtestafa},ri, important
sintetizate intr-un singur cuvant: ,Ho ii!”. )
Ce poate s fie mai percutant, mai profi- este s existe
tabil pentru capitalul de imagine decéat 0 Viziune
blazonul de lupt tor neinfricat impotriva
corup iei, impotriva cleptocra iei? coerent
Céand i se ofer un text prin care e ti de politic
avertizat ¢ ,se amaneteaz bugetul rii
pe 100 de ani”, n-ai cum s nu te revol i. bugetar care
Chiar dac tema impune foarte multe pre- S in seama
ciz ri de ordin tehnico-bugetar, trebuie | - )
murit ¢ premisa unei asemenea aser iuni nu numai de
0 constituie creditele de angajament care — urgen e, de
chipurile — pe baza Ordonan ei de Urgen . .
nr. 9/2017 ar permite angajarea nelimitat |mperat|ve|e
a unor cheltuieli ale autorit ilor publice. momentului,
Or, tocmai Legea bugetului de stat pe anul .
2017 indic expres plafonul de cheltuieli cideo
care las fr obiect vehementa critic. A perspectiv
recunoscut-o tran ant, spre onoarea sa, .
unul dintre cei mai exigen i observatori i mal Iarg

sanc ionatori ai derapajelor guvernamen-
tale, reale sau imaginare, nimeni altul de-
cat pre edintele Consiliului Fiscal, lonu
Dumitru.

Dac asta v-a pl cut,
iar o lu m de la-nceput

In partea de venituri a bugetului gene-
ral consolidat pe anul 2017, se preconizea-
z Tncas ri care se apropie de o treime din
produsul intern brut, ceea ce dep ete cu
mult nivelul din anii preceden i. Unde mai
pui ¢ se estimeaz i un spor de PIB de
5,2%! De aici, un val necru tor de critici
care include caracteriz ri precum ,caceal-
ma”, ,fantezii ucig toare”, ,supraestim ri
iresponsabile”, ,prestidigita ie”.

Cand a vorbit despre veniturile bugeta-
re pe 2017, guvernatorul BNR, Mugur Is -
rescu, a recurs la formula ,buget ambi ios”.
Parc sun altfel decét caracteriz rile reda-
te Tn paragraful anterior. F r indoial , nu
va fiuor s se ating intele de incasri,
dar in loc de invective ar fi fost, poate, mai
potrivit s se ia ,la bani mruni” fiecare
surs de venit, a a cum se precizeaz n bu-
get, pentru a se identifica m car cateva ,su-
pradimension ri”. Aici, este nevoie, totu i,
de niscaiva argumente, dar prezentarea lor
ar plictisi muli cititori de site-uri, iar, Tn

absen a evalu rilor calificate, capitalul de
imagine dospe te neincetat.

Din pcate pentru autorii i benefi-
ciarii procedeelor amintite, o structur
patronal de prestigiul Camerei Ameri-
cane de Comer (AmCham) nu neag po-
sibilitatea unei cre teri de 5,2% a PIB in
acest an. Atrage doar atenia c trebuie
stimulate investi iile, deficitul bugetar s
nu dep easc 3 procente din PIB, s se
asigure cre terea capacit ii de colectare a
veniturilor.

Presiunea oportunit ilor
i a provoc rilor

In privin a cheltuielilor, tot guvernato-
rul BNR observa ¢ bugetul ,este mai de-
grab optimist”. La polul opus, in goana
dup capital de imagine, se lanseaz slo-
ganuri care se subsumeaz ideii ¢ avem
de-a face cu ,0bsesia cheltuirii banului pu-
blic fr team de pedeaps”. Argumente?
Zero, inclusiv in unele discursuri in Parla-
ment, mai ales atunci cand dezbaterile se
televizeaz in direct.

O analiz serioas confirm slaba sus-
inere cu proiecte (de pild, in materie de
infrastructur , in mai toate domeniile) a
unor cheltuieli i insuficienta fundamen-
tare a anumitor aloc ri mai ales in sfera
social princareinlocs se elimine o serie
de inechit i se adancesc altele (cum ar fi
extinderea unor gratuit i,inbloc”fr s
se in seama de priorit i, de necesitatea
atenu rii unor disparit i, de la cele teri-
toriale pan la cele intre sectorul public i
cel privat). Numero i economi ti autentici
au semnalat aplicat i alte prevederi dis-
cutabile. Trebuie, Tns, subliniat, Tn func-
ie i de experien a din anii preceden i, c
atat Tn procesul execu iei bugetare, cat i
prin cele dou rectific ri legale pe an, pot
fi operate modific ri, adapt ri, in func ie
de evolu iile economiei naionale in con-
text regional, european i mondial. Nimic
nu este ,b tut in cuie”, ins ceea ce apare
i se afirm cu adev rat important este s
existe o viziune coerent de politic buge-
tar care s in seama nu numai de ur
gen e, de imperativele momentului, ci de
0 perspectiv mai larg, cel puin pan la
orizontul anului 2020.

Deocamdat , ceea ce constat m in spa-
iul public confirm ireconfirm tendin a
tot mai accentuat a unor pseudoanali ti
de alansa mesaje care s cultive nu numai
neincredere, ci i temeri care induc n so-
cietate o stare de spirit contraproductiv .
Costurile Tnsu irii necritice a unor puncte
de vedere bazate exclusiv pe sloganuri cu
impact, ca surs de acumulare primitiv
a capitalului de imagine, vor eroda, ins,
substan a economico-financiar a tuturor
demersurilor indreptate spre asigurarea
unui bine public real. Dac asta vom dori,
asta vom avea. ,,
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ROMANIA DIN DIASPORA

Cand dispare frica
de moarte

MONICA S VULESCU VOUDOURI

mul care a luat prima piatr in maén ca
S se apere a con tientizat natura sa pe-
risabil . A in eles ¢ exist pentru fiin a

lui un sfarit i a incercat s

prelungeasc momentul de-
clan rii lui. Orice form de ap rare se
bazeaz pe acest instinct primar de care
d dovad orice vietate. Fapt pe care,
uite, pu ini sunt cei care i-l pot explica
(dac intr-adev r va fi fiind cineva in sta-
re). Reac ia de aprare are o istorie pa-
ralel cu istoria omenirii. De la piatr la
bat, de la bat la praful de puc, de la
pu coci la tanc, de la tanc la submarin, de
la submarin la bombardier, de la bombar
dier la arma chimic, de la cea chimic
la cea nuclear ... probabil, ciclul nu se
va opri nici aici. Etapele, binein eles, au
formele lor intermediare, iar de formele
intermediare au beneficiat Tn mare m -
sur cei lipsii de putere. Mintea omului
simplu a inventat pratia. Mintea puter
nic sus inut financiar a omului evoluat
i colit la Los Alamos a inventat bomba
de la Hiro ima.

lat, deci, cum — paralel cu evoluia

omului — s-au dezvoltat i metodele de a-i
pune capt. Succesul acestor metode s-a
bazat pur i simplu pe frica Tnn scut de
moarte. Cel care era mai puternic putea
s -iaduc sfaritul. Dac erai tu mai pu-
ternic, 1l omorai tu pe el. Acest proces se
nume te Istorie. Instinctul a lucrat asu-
pra omului ca individ. El Tns a fost ac-
ceptat, a devenit lege pentru comunitate.
Cei care puteau s se apere se salvau. Ne
place sau nu ne place, r zboiul pare s in-
tre Tn formele de supravie uire a speciei.
Lucru care a dus pe parcurs de la arme
la depozitele de armament, apoi la indus-
tria armamentului. La aceast nenoroci-
t industrie, deci, ca parte a economiei
unei naiuni, a unui grup de naiuni, ca
parte esenial a economiei pentru acele
na iuni care conduc ast zi lumea. Frica
de moarte a individului st la baza inven-
t rii armamentului, a accept rii, promo-
v rii, dezvolt rii, finan rii, consolid rii,
transform rii lui in industrie principal

a economiei. De la frica de pratie, la frica de bom-
ba nuclear e, de fapt, doar un pas. Ceea ce le leag
este frica de moarte. Pe fondul acestei frici de moarte
se desf oar viaa noastr de zi cu zi. Pe aceast

fric de moartea pe care i-0 poate provoca unul mai
puternic decét tine s-au constituit primele alian e

comunitare, apoi popoarele, apoi na iunile, apoi blo-

Pe aceast
fric de
moartea pe
care i-0 poate
provoca unul
mai puternic
decat tine
S-au constituit
primele alian e
comunitare,
apoi
popoarele,
apoi na iunile,
apoi blocurile
militare 1i...
probabil,
aacum s-a
intamplat
totdeauna
n istorie,
lucrurile nu se
VOr opri nici
aici.

curile militare i... probabil, aa cum s-a Intamplat
totdeauna in istorie, lucrurile nu se vor opri nici aici.
Ideologiile vor diversifica frica instinctiv. de moar

te, banii o vor exploata la maximum, cei
bogai se vor amgi ¢ pe ei nu-i atinge
sfar itul dac posed arme sofisticate i
bani, doar c ... pan i Rotschild, pan i
Krupp, sunt nimicuri pe lumea cealalt .

Ce se poate, ins, intampla dac intr-o
zi apar printre noi persoane crora nu le
mai este fric de moarte? Efectul bombei
atomice devine nul in fa a unei feti cane
musulmane care se detoneaz . Bomba ato-
mic a fost inventat ca s bage frica in
noi pe distan e de mii de kilometri i pe
parcursul unor generaii. Cum va reui
ea ins s infrico eze o fetican musul-
man care nu tie ce inseamn frica de
dispari ie?

Toate studiile de sociologie spun ¢ fe-
meile, datorit faptului ¢ sunt destinate
s poarte ftul, au instincte vitale mai ac-
centuate. Cine s-ar fi gandit vreodat ¢
o femeie e in stare s se detoneze cu bun
tiin pentru a r spandi moartea in jur?
Pe parcursul istoriei, eroii au fost intot-
deauna slvii. S omori cat mai muli
du mani era considerat titlu de glorie,
dei, de fapt, era oficializarea i accep-
tarea statutului de criminal. Dar se tie
¢ Agamemnon a intrat in cetate in carul
triumfal. lar Ahile a devenit prototip. So-
cietatea i-a rspltit eroii-criminali, i-a
umplut de lauri, i-a respectat, i-a recom-
pensat cu bunuri i glorie. Ce prime te
ins de la societate o feti can musulma-
n care se detoneaz scurtandu-i astfel
viaa cu bun tin ?

Cred c pentru a in elege acest mister
trebuie s dep im instinctele vitale, bio-
logice is intr m Tn patologia psihiatriei.
Suntem pe terenul bolilor psihice induse.
Atunci cand dispare frica de moarte, in-
tr m in monstruos. Monstruosul este o de-
formare in evolu ia speciei. Sau... efectul
unui drog. Nu tiu cum de nu i-a trecut ni-
m nui prin cap s cerceteze trupurile de-
tonatorilor. Sau, dac s-a fcut, nu tiu de
ce nu i se aduce la cuno tin omenirii c -

rui drog i se datoreaz anularea fricii de moarte. Pen-
tru ca lumea s tie i s se pzeasc. Sunt convins

Cc ipentru aceast abatere de la ordinea speciei s-ar
g siunremediu.

Pierre-Auguste Rnoir, Femeie cu umbrel de soare

Pierre-Auguste Rnoir, Fete pe malul unei ape

Pierre-Auguste Rnoir, Tinere pe plaj

Pierre-Auguste Rnoir, Femeie tan r intr-o barc

Pierre-Auguste Rnoir, Tan r citind un jurnal ilustrat
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LUMEA SUB LUP

Individul singur

GINA STOICIU

Ei scruteaz comportamentul omului gr bit i indiferent.

Ei Ti pun intreb ri despre nebunia de oameni i maini

care alearg in diferite direc ii. Ei in eleg ¢, pentru oame -
nii gr bii, jungla este ziua. Pentru oamenii str zii, noap -
tea este jungla. i precaritatea te oblig s devii individu -
alist. Noaptea incepe b tlia pentru supravie uire, pentru

un loc de dormit. Noaptea devine teritoriul incertitudinii,

al insecurit ii, al insingur rii. Oamenii str zii trebuie s
cunoasc acele coduri ale categoriei lor sociale, pentru a nu

aul este profesor pe contract, un profesor foarte
apreciat de elevi. El este chemat i revocat dup
un orar improbabil. Nemul umit i stresat de
aceast nesiguran , Paul depune o plangere la
direcia colii. In plangerea sa, Paul i exprim
nemul umirea personal, dar i convingerea ¢ un orar

Pierre-Auguste Rnoir, Femeie la pian

improbabil nu este potrivit cu etica colar i profesional ,

care cere continuitate i nu incertitudine.

La puin vreme dup depunerea plan -
gerii, Paul prime te un r spuns in care este
anun at ¢ nuise vamaiprelungi contractul;

primi o lovitur de cu it in spate atunci cand ocup un te

ritoriu ocupat cu o sear Tnainte de un altul ca
el. Noaptea, ei pot fi insultai sau ataca, li se
fur avu ia, sacul cu mica avere pe care o de in:
poate un sac de dormit, poate o pern i ceva

direc ia colii i mul ume te pentru serviciile Individualism de b ut.
lui iTlanun c dispune de o list lung de Tnseamn In unele nopi, cand Matei nu Ti g se te
profesori gata s accepte un orar improbabil. . un loc de dormit, el se insult pe sine: cum
De altfel, icolegiiincep s il trateze ca pe un s evoluezi de ai ajuns in halul sta, de ce ai ajuns aici?
reclamant indecent. Cand Paul se plange ¢ singur n Dup acest examen de contiin eliberator,
armas fr loc de munc, colegii i dau de . . devine ceva mai senin: inseamn ¢ inc mai
Tneles c este singurul responsabil pentru Jungla social . exist, dac 7i mai pune inc intreb ri.
situa ia creat . Familia, la fel. Individualism Cum s interpret m aceste imaginiinoglin =~ -
Paul este scandalizat i decis s-i caute . d, inversate? Pentru Paul, jungla este ziua,
dreptatea. Intr progresiv in spirala plangeri - INS€amn C pentru Matei, jungla este noaptea. Viaa coti -
lor. Intr-un an ajunge la 80 de plangeri depuse fiecare individ dian ia adesea forma unui monolog interior,
la coal, prim rie, poliie itribunale. Paul nu . pentru ¢, in mod paradoxal, autoanaliza con -
mai tr ie te decét pentru aceast lupt, aproa - trebuie s fer violen ei sociale un caracter psihologic, in -
pe iraional . O injustiie, o decepie i iat-l cunoasc dividual. Atat competi ia social , cat i precari -
impins in stare depresiv i 1n sindromul vic - ] tatea absolut te oblig s devii individualist.
Pierre-Auguste Rnoir, Romanc tanr | timiz rii. B t lia cu sistemul devine axa vie i, toate codurile i individualism Tnseamn s te sim i sin -
raiunea lui de atri. Paul este obsedatde legi - PR gur, nesigur i responsabil de propria exis -
g hal : categoriei lui LA )
timitatea revoltei lui. Zilele seamn cu infer - ] ) ten . Individualism inseamn s evoluezi
nul administrativ. Paul se percepe uneori ca un sociale is singur 1n jungla social . Individualism in -
Don Quijote modern care se bate cu morile de inve e lec ia seamn c fiecare individ trebuie s cunoas -
vant, alteori ca un revoltat contra sistemului. ¢ toate codurile categoriei lui sociale i s
Paul nu mai este nici in interiorul sistemului realismului inve e lecia realismului adaptrii. i rea -
i nici In afara lui. i atunci se intreab : Cum adaopt rii lismul adaptrii este conformismul fa de
de am ajuns aici? De ce am ajuns aici? Sunt P ) ordinea stabilit, fa de spiritul epocii. i
oare un reclamant obsedat, a a cum mi spune I realismul spiritul epocii este competi ia social iper -

toat lumea? Aceast lupt oarb cu sistemul
il conduce treptat la divor , la ruin i apoi la
sinucidere. Jungla social |-a izolat i |-a scos
dinjoc. Paul nua’in eles c, intr-o lume v zut

adapt rii este
conformismul

forman a. Paul i Matei tr iesc n postura de
+individ nesigur”.

Expresia ,individ nesigur” apar ine ese
istului Alain Ehrenberg, care consider c¢

ca un inventar de resurse, individul este o re - la ordinea individualismul de mas i-a inhceput cariera

surs util, dar u or de Tnlocuit. stabilit , la cu aventura Tntreprinz torului din anii 1990
Pierre-Auguste Rnoir, SKiff Intr-un joc de oglinzi, iat -| pe Matei. Matei .. . i cu triumfalismul reu itei ia evoluat, ince -

este itinerant, un om al str zii, ajuns astfel in Sp|r|tUI epaocil. pand din anii 2000, cu generalizarea st rilor

Pierre-Auguste Rnoir, Pia a Trinit ii (11I)

urma unor drame personale care l-au arun -

cat intr-o stare depresiv . Ziua, Matei este ocupat. Ocupat
s-igseasc ceva de mancare, s se deplasezeincuta -
rea unui teritoriu care s i permit s 1i satisfac nevoia
primordial de a se hr ni. Ocupa ia lui social , invizibil

pentru al i, este s priveasc spectacolul zilei. Din postul

depresive. Dac, pentru un Tnving tor, totul

este posibil, pentru un depresiv, nimic nu este interzis,
dar nimic nu mai este cu adev rat posibil. Vulnerabili
tatea, fragilitatea i precaritatea individului constituie
fa a invizibil a competi iei sociale. Individul nesigur cu
noa te inegalitatea social i, cand e ueaz, Ti spune c
nu merit reu ita.

s u de observaie, el prive te graba celor care fug la ser -

viciu sau se ntorc de la serviciu. Cei care muncesc nu au
niciodat timp s priveasc ce se intampl n jur. Pentru
oamenii gr bi i, oamenii str zii sunt invizibili, inutili, fr
func ionalitate social . Ei sunt marginalii care au ie it din
cursa social , ¢ rora nu trebuie s le dai aten ie.

Dar oamenii str zii observ lumea din jur, ei cunosc ora
rul oamenilor, orarul autobuzelor i programul metrourilor.

S amintim aici ¢ toate cele trei figuri ale e ecului social
n lumea de azi sunt omerul, drogatul iitinerantul, iar cele
trei figuri ale reu itei sunt omul de afaceri imbog it, fotba
listul sau sportivul devenit campion i actorul celebru pil tit
nu la valoarea presta iei lui, ci la pre ul celebrit ii lui.

Paul i Matei sunt dou figuri inversate ale individua
lismului social. ,,
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ELOGIU LATINIT Il

Miracolul romanesc”

|IOAN AUREL POP

~Miracolul roméanesc” s-a n scut cu
greu, dar in chip perfect explicabil,
dup ,re eta” de formare a tuturor
popoarelor romanice. Peste ele-
mentul autohton daco-getic a venit
elementul cuceritor roman, iar,
dup romanizare, cand daco-roma-
nii erau pe cale s devin romani,
s-a ad ugat elementul migrator,
slavii. Romanitatea a biruit, dar in
structura romanilor au r mas atat
elemente din mo tenirea dacilor,
cat idin aceea a slavilor.

e pune mai intai chestiunead inu-

Irii popula iei daco-romane, dup

momentul retragerii aureliene.

omanizare a fost iin Britannia,

In regiunile de campie (mai pu in
in Wales, Cornwall etc.), iin Pannonia, i
in Moesia etc. Numai ¢ in Britannia tri-
burile migratorilor anglo-saxoni au fost
atat de numeroase i de distrug toare, in-
cat au mturat aproape toat mo tenirea
etnic roman . In Pannonia, valurile de
migratori, mai ales huni, gepizi i avari,
i-au fixat centrele st panirilor lor chiar in
inima fostei provincii romane, obligandu-i
pe latinofoni s se refugieze n locuri mai
ferite, spre sud i est. In Moesia, romani-
tatea i chiar romanitatea timpurie au su-
pravie uit relativ bine pan in jurul anilor
600 d. Hr., cand masa slavilor de la nord
de Dunre s-a revrsat in sud, obturand
complet viitorul romanit ii i obligandu-i
pe urmaii traco-geto-romanilor s se re-
fugieze spre Grecia, Macedonia, Albania,
Croa ia etc.

Pentru Tn elegerea form rii poporului
roman — adic spre a putea r spunde co-
rect la intreb rile unde, cand i cum s-au
n scut romanii — trebuie pornit de la ca-
teva premise, de la cateva adev ruri in-
contestabile igreu de eludat sau de com-
b tut: romanii sunt un popor romanic i
ei vorbesc o limb neolatin , precum itali-
enii, francezii, spaniolii, portughezii, pro-
vensalii, catalanii, sarzii, friulanii etc.;
romanii sunt azi singurul popor romanic
complet izolat de masa latinit ii, adic
de ceilal i romanici din Europa; romanii
sunt cel mai numeros popor din sud-estul

La
intrebarea
cum s-au
format romanii
este iar |
relativ simplu
de r spuns:
romanii
s-au format,
ca toate
popoarele
romanice,
din trei
elemente
etnice mai
importante
(autohton,
cuceritor |
migrator),
dintre care
romanii sau
latinofonii
(elementul
cuceritor) au
fost factorul
decisiv,
numitorul
comun, esen a
profilului etnic
viitor.

Europei i nu exist niciun indiciu ¢ n
Evul Mediu ar fi fost altminteri (cele mai
numeroase popoare din sud-estul Euro-
pei, adic grecii, bulgarii, sarbii, croaii,
albanezii, nu ajung nici mcar la jum -
tatea num rului roméanilor); elementele
etnice vechi din care s-au format romanii
— traco-daco-ge ii, romanicii i slavii —au
existat secole la rand ila sud i la nord
de Dun re.

Prin urmare, spre a ti intervalul de
timp Tn care s-au coagulat romanii ca po-
por trebuie sa urm rim datele istorice i
s vedem cand s-au format i celelalte po-
poare romanice. De aceea, rspunsul la
aceast intrebare este mai simplu: roma-
nii s-au format in mileniul | al erei cre ti-
ne, incepand cu impunerea st panirii ro-
mane in Moesia i apoi in Dacia (sec. |-l d.
Hr.); procesul ajunge ncheiat prin secolele
VIII-IX d. Hr., cand sunt men iona i pen-
tru prima oar in surse scrise romanii cu
numele lor etnic.

La intrebarea cum s-au format roma-
nii este iar i relativ simplu de r spuns:
romanii s-au format, ca toate popoarele
romanice, din trei elemente etnice mai im-
portante (autohton, cuceritor i migrator),
dintre care romanii sau latinofonii (ele-
mentul cuceritor) au fost factorul decisiv,
numitorul comun, esen a profilului etnic
viitor.

Acestea fiind stabilite, nu mai este
greu de r spuns nici la intrebarea privind
locul de formare: roménii s-au format ca
popor acolo unde toate cele trei elemente
pomenite s-au aflat in contact, in succe-
siunea lor fireasc . Acest loc — unde au
existat traco-daco-geii b tinai, peste
care au venit st panii romanii, iar apoi
migratorii slavi — este regiunea Dun rii
de Jos, situat deopotriv la sudul i la
nordul fluviului, de la Mun ii Balcani in
sud pan la Munii Carpai in nord i de
la Marea Neagr i Limanul Nistrului
n est pan spre Campia Tisei in vest.
In toat aceast vast regiune au func-
ionat provincii romane i a avut loc un
intens proces de romanizare, atestat de
numeroase surse. Revenim cu o precizare
absolut necesar : nici ast zi statele nu
sunt compacte din punct de vedere etnic,
dar acum dou milenii sau chiar acum
un mileniu varietatea etnic era i mai
mare. Prin urmare, pe acest intins teri-
toriu, al turi de traci i daco-ge i, au fost
numeroase grupuri etnice, populaii i
popoare, de origini i cu organiz ri foarte
diferite. Tn al doilea rand, nici Imperiul
Roman nu a cucerit i dominat in mod

uniform toat aceast regiune de circa
400 000 de km p trai. Au fost zone doar
influen ate de romani pe vremea Impe-
riului, care s-au romanizat ori chiar ro-
manizat ulterior, prin mi c ri de popula-
ie, de la p storitul pendulator pan la
roiri de sate. In al treilea rand, nici slavii
migratori nu au fost la fel de numero i
peste tot i nu au exercitat o domina ie
egal n vasta arie menionat. Astfel,
la 602 d. Hr., slavii ,dacici” — adic sla-
vii din vechea Dacie — v zand sl birea
frontierei dun rene a Imperiului Roman
(Bizantin), s-au rev rsat la sud de fluviu
pan la Munii Balcani, schimband, in
primul rand prin masa lor cople itoare,
structura etnic a zonei dintre Dunre i
Balcani, de pe locul celor dou Moesii i
ale Daciilor sud-dun rene. Pan la anii
600, poporul roman promitea s se for
meze concomitent i aproximativ uniform
pe ambele maluri ale Dun rii, deopotriv
in Moesia, Dacia Traian i Daciile sudi-
ce, dar dup trecerea majorit ii slavilor
in sud, centrul de greutate al form rii
(des var irii) romanilor s-a fixat la nord
de fluviu. Firete, in tot acest lung in-
terval dintre secolele I-Il i VIII-IX, au
fost micri de populaie i de la est la
vest i de la nord la sud ori viceversa, de-
opotriv ale traco-dacilor, ale romanicilor
(latinofonilor), ale traco-daco-romanilor,
ale slavilor. Adic , atunci cand s-a retras
st panirea roman de la nord de Dun -
re, o parte dintre locuitori s-au mutat cu
autorit ile la sud de fluviu, atunci cand
slavii au invadat sudul, o parte din roma-
nici va fi trecut i la nord etc. Cu alte cu-
vinte, mi c rile de populaie nu au avut
niciodat un singur sens. Dar, pan la
urm , in regiunea carpato-dun rean s-a
dovedit a fi cel mai bun teritoriu de fi-
nalizare i de conservare a romanilor ca
popor. Trecerea go ilor, hunilor, gepizilor,
avarilor, slavilor, proto-bulgarilor, pece-
negilor etc. i-a f cut pe daco-romani, pe
romanii timpurii i pe romani s se ad -
posteasc in p duri, in muni i depresi-
uni, unde migratorii nu c Icau. Fire te,
unii de pe malul de nord vor fi trecut ila
sud de Dun re, a a cum unii din sud vor
fi trecut fluviul spre nord, ca s - i apere
i continue via a.

Viziunile extreme, care susin c toiro-
manii s-au format numai la nord sau nu-
mai la sud de Dun re, nu au nicio baz in
realitate, fiind menite s justifice anumite
~drepturi istorice”, pe care nu le mai ia ni-
meni Tn serios ast zi. Romanii au d inu-
it pan azi deopotriv la nord i la sud de
Dun re, cu marea lor mas concentrat in
nord, fiindc cetatea transilvan carpati-
¢, dealurile subcarpatice ale Munteniei,
Olteniei, Banatului i Moldovei au fost lo-
cul ideal de p strare, conservare i organi-
zare a acestui popor. ,,
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Pierre-Auguste Rnoir, Trandafiri
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cultura idellor

Despre modestia
Intelectual

DAVID ILINA

ilosoful tiin ei Karl Popper ne-a | sat reflecii
interesante i de actualitate despre unele din
valorile sau virtu ile muncii intelectuale, cu ac-
cent pe ,modestia intelectual ”. A fcut-o con-
vins fiind ¢ ,pozi ii opuse in aprecierea cunoa -
terii omene ti — deci poziii opuse pe plan epistemologic
— pot conduce la finalit i i exigen e etico-politice opuse”.
Concep ia clasic asupra cunoa terii provine
de la Platon, fiind sus inut Th epoca modern
de Fr. Bacon, R. Descartes ide urmaii lor. Ei
susin ¢ avem realmente cunoatere doar in

m surain care e ,adev rat, sigur i suficient Potrivit intelectualii, Tn special oamenii de tiin i
argumentat . Aceasta echivaleaz cu increde- lui Pobper filosofii, Tneleg s-i exercit rolul social.
rea de tip dogmatic in posibilitatea noastr de Pper, Din p cate, In loc s se ocupe cu rezolvarea
a accede la adev r (teoria adev rului manifest). - de probleme punctuale, s comunice solu i-
( fev rului manifest) contradic ia (e proveme p comunie
De aici ideea ¢ exist autorit i ultime, infai- ile g site ,in forma cea mai simpl, limpede
libile ale cunoa terii certe, fapt exprimat prin : i modest cu putin ” i s accepte curajos
_ pt &xprimat p dintre . putin =1 S acceple cura)
teza conform c reia ,cunoaterii i cunosc to- examinarea lor critic , in diferite epoci mul-
rilor, tiin elor isavan ilor, Tn elepciunii iin- ; ; ; i intelectuali au ales s abordeze pur spe-
. savan flor, In elepciunil 1 scientism | . ad pur sp

elep ilor, erudiiei i erudiilor trebuie s li se culativ chestiuni de anvergur metafizic,
qfere guto[ltate . I.n fine, pe lang dogmatlsm failibilism expnman_dg—se_ gdefeg erAnfatlc,. cu ,,vc.).rbe
i credin a Tn autoritate, aceast concep ie (ca- umflate, ininteligibile”. Inecandu- i semenii
reton i arogant dea e B0 seregsete e ton s suceast sau s

n schimb, concep ia ra ionalismului critic, n dif ia min ile semenilor cu promisiuni care nu
mp rt it de Popper, insist asupra caracte In dieren a s-au Tmplinit niciodat, decat s le in in
rului ipotetic (conjectural) al cunoa terii oferi- dintre frAu pasiunile prin exercitarea ra iunii cri-
t de tiin ele naturii. Potrivit acestei viziuni, tice. Este, Tn parte cel pu in, motivul pentru
,,mm_oda@t nu cunoatem n sensul o_le a avea ,,preten ia care Jull_en”BAenda vor_be_a de WfF dare_za in-
certitudine”, iar eroarea nu este un simplu ,ac- telectualilor”. In textul intitulat ,Impotriva
cider:t"-, ciun ?Iement :;_onstitu'FivAin(;arent |c|)ro—t intelectual ” Icuvintelor prtetleAn ioatsg” cit]il:n:t,,cllgl m.a.itr u
cesului cunoa terii. iin a, oricat de evolua ucru — p catul impotriva sfantului spirit —
ar fi diln punctdd?. vedere' metodo!ogicf: [ con- i ,,modestia se petrecg atupcifcénd intelg::tu?lii Tncearc_
ceptual, nu se define te prin posesia efectiv a s se prezinte in fa a semenilor lor ca mari
adev rului, ca adev r deplin asigurat, ci drept intelectual ”. profei is -i impresioneze cu filosofii oracu-

c utare a adev rului: ,este intru totul cu pu-
tin ca unele din teoriile noastre chiar s fie
adev rate. Dar chiar dac sunt adev rate, noi
nu putem ti niciodat acest lucru cu siguran-

". De aici nu rezult ¢ trebuie s ¢ dem Tn scepticism i
relativism. Scopul tiin ei r mane adev rul. Servindu-ne
de critica raional, cu scopul de a descoperi i elimina
erorile ide ainv adin propriile erori, avem sentimentul
incurajator ¢ ne afl m pe drumul cel bun (al apropierii
de adevr).

Fiecare din cele dou viziuni epistemologice (prezentate

mai Thainte Tntr-o manier inevitabil simplificat ) implic

0 anumit poziionare etic, una cu rezonan e mai largi,
dincolo de orizontul propriu-zis al activit ii de cercetare.
Astfel, potrivit lui Popper, contradic ia dintre scientism i
failibilism se reg se te in diferen a dintre ,pretenia in-
telectual ” i ,modestia intelectual ”. Cea dintéi, proprie
gandirii dogmatice, izvorat dintr-o atitudine necritic , ia
forma suficien ei i chiar a grandomaniei (,grandomania

este cea mai r spandit boal profesional a filosofilor”),
iar cea de-a doua, izvorat dintr-o atitudine sceptic , e in-
truchipat exemplar de inv tura socratic despre igno-
ran a noastr de fond. Tn plan politic, preten ia arogant
de a ti intemeiaz autoritarismul i tirania n diferitele
ei ntruchip ri. Tn schimb, atitudinea de tip socratic, con-
stand in re inere i modestie, in ¢ utarea-impreun a ade-
vrului las deschis calea dialogului i a dezbaterii de
idei, fundamentale pentru un sistem politic democratic.
Dar virtutea modestiei nu se refer doar la latura epis-
temic a problemei (ca i cand ar fi vorba
doar de opozi ia intre cei care pretind ¢ tiu
i cei care nu pretind acest lucru), ci ila di-
mensiunea ei etic ce vizeaz modul in care

lare”. Tocmai filosofiile de acest tip au furni-
zat baza ideologic a regimurilor totalitare.
Modestia intelectual se implete te orga-
nic cu alte virtu i, se sprijin pe ele sau le
intemeiaz : cu toleran a, apt se preschimbe conflictul in
solidaritate uman , cu recunoa terea onest a posibilit ii
de a te inela i de a nu avea dreptate, cu simplitatea i
claritatea Tn exprimarea propriilor opinii i idei, cu accep-
tarea egalit ii noastre sub aspectul ignoran ei, oricat ne-
am deosebi prin pu inul pe care am ajuns s -I tim.
Evident, in istoria tiin ei, ca iin istoria filosofiei intal-
nim printre marii ganditori numeroase pilde de probitate
i modestie intelectual . i poate, cum ne sugereaz chiar
Popper, cuvintele lui Newton sunt gr itoare pentru toi
ace tia: ,Nu tiu cum i par eu lumii. EuTnsumim vd ca
un puti care se joac pe malul mrii. Mi-a f cut pl cere
s ridic ici i colo cate o pietricic mai lefuit decét cele-
lalte sau 0 scoic mai frumoas — in timp ce marele ocean
al adev rului st tea necercetat in fa a mea”. "
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REVISTA PRESEI TIIN IFICE

60% dintre romanii
sub 30 de ani 11 doresc
S emigreze

.Revista roman de statistic ” (,Romanian Statistical Review"), edi-
tat de Institutul Na ional de Statistic , a publicat, Tn cel mai recent
numr, o analiz asupra tendin elor migra ioniste ale tinerilor din
Romania, bazat pe o cercetare desf urat de Funda ia Friedrich
Elbert i pe implementarea unor modele specifice de analiz . Rezul-
tatele publicate de Monica Roman i Maria Denisa Vasilescu indic
faptul c dorin a de emigrare a tinerilor se men ine n continuare la
cote foarte Tnalte: 68,4% dintre tinerii cu varste intre 15 i 18 ani,
65,5% pe grupa de varst 20-24 de ani i 52,7% pe grupa de varst
25-29 de ani. Concluzia celor dou autoare este ¢ ,muli dintre ti-
neri v d emigrarea ca fiind singuraop  iune pentru o via decent”.
Factorii identifica i ca avand un mare impact in stabilirea acestei
tendin e sunt: timpul petrecut pe internet, gradul de sr cie al fa-
miliilor de provenien , nivelul de studii al tat lui, propriul nivel de
studii (Tn cazul celor care au terminat liceul). Articolul eviden iaz
riscurile provocate de emigraia n desf urare asupra echilibrului
pie ei muncii i asupra politicilor de asigur ri sociale din Romania,
dar ifaptul c programele economice pentru inser ia profesional a
tinerilor i pentru stimularea capacit ii lor antreprenoriale nu au
dus la reducerea tendin elor migra ioniste.

Monica Roman i Maria Denisa Vasilescu, ,Explaining the
Migration Intentions Of Romanian Youth: Are Teenegers Dif-
ferent?” in ,Romanian Statistical Review”, nr. 4, 2017

Ora ul ca form
de alterare a timpului

.Revista de antropologie urban” a dedicat num rul 7 (2016) unui
amplu dosar despre tendin ele ap rute sau confirmate in dezvolta-
rea societ ilor urbane n epoca globalismului. Plasat sub titlul ,,Pe-
riferii culturale in ora ele globale” articolul introductiv, semnat de
Adrian Majuru, contureaz aria problemei ca fiind alterarea spa iu-

lui (social) i a timpului (social) care se produc Tn mod tradi ional in
mediul urban. Aceste tendin e au fost accelerate in ora ele moderne
de noile viteze de transport i noul urbanism dezvoltat pe princi-
pii formale, dar ide cre terea densit ii umane. Timpul economisit
este utilizat pentru dezvoltarea, in periferiile ora elor, a noi modele
culturale, ,intr-o varietate nemaiintalnit ”: ,nu sunt neap rat etni-

ce sau confesionale, cat mai ales etologice sau profesionale”. Aceast
cre tere a densit ii umane provoac un lan intreg de transform ri
comportamentale i chiar biologice (sexualizarea la varste tot mai
timpurii a tinerilor): Tn mentalit i, meserii, confort, civiliza ie, ha-
bitat, tehnologie, dar duce ila cre terea agresivit ii i a afec iu-
nilor psiho-somatice. Fiecare dintre aceste elemente sunt analizate
in celelalte articole ale revistei, Tn aglomer ri urbane din Japonia,
Brazilia, Africa de Nord sau Orientul Apropiat, plus Romania i Re-
publica Moldova.

.Revista de Antropolgie Urban ", nr. 7 (2016), edi ie tematic
.Periferii culturale in ora ele globale”

Purismul lingvistic
| capacitatea ontologic
a limbajulul

atharina Rusch i Bogdan
Ni , autorii articolului
»Arta scrierii sub un nou
tip de angoas: purismul
lingvistic” consider lim-
bile reglementate administrativ ca
fiind o barier n calea crea iei litera-
re, intrucét respectivul set de norme
creeaz limite Tn utilizarea funciei
ontologice a limbajului i in puterea
acestuia de a se adapta la realit i
in permanent schimbare. Asemenea
limbi pure, sancionate academic i
investite politic i juridic, sunt purt -
toare ale unor ideologii (in sens larg)
cu multiple axe de relevan . Contro-
lul asupra limbilor na ionale este v -
zut ca o incercare de control asupra
viziunii despre lume a vorbitorilor
lor, iar autorii consider c lingvi tii
incalc deontologia tiinific atunci
cand afirm c¢ un obiect de studiu,
Jimba pur”, este superior valoric
fa de alte obiecte de studiu, cum
sunt celelalte forme ale limbii: ,Lim-
bile na ionale i dialectele erau privite
ca egale [prin prisma lingvisticii tiin-
ifice], dar normativitatea academic
a schimbat acest raport de valorizare
a lor prin introducerea unei politici i
unei ideologii a limbajului. A fost cre-
at posibilitatea evalu rii limbajului:
unele forme ale limbii sunt mai pu in
pure decat altele, iar aceast situa ie
duce la prejudiciu lingvistic”.
Concentrandu-se pe conotativul
limbajului i pe posibilitatea ca aces-
ta s fie folosit laborios in ,arta scri-
erii”, autorii constat c¢ principala
form a purismului lingvistic este
respingerea importurilor de cuvinte.
Ca exemple sunt folosi i reprezentan-
il purismului englez, Charles Dic-
kens i William Barnes, care au in-
cercat s creeze cuvinte din radicali
Lpuri”’, opuse unor importuri recente
(in epoc): ,birdlore” (literal ,inv -
minte despre p sri”) pentru ,orni-
tologie”, ,bendsome” (literal ,unele
indoite”) pentru ,flexibil”. Dup im-
porturi, un al doilea adversar este

neologismul creat prin procedurile
interne ale limbii. Situaia ideal
pentru puri ti este, a adar, aceea a
unei limbi statice, legitimat istoric
i care Ti trateaz teama de impon-
derabilitatea viitorului tocmai prin
acest recurs istoric i etimologic.
.Limbajul exist fintr-un context
cultural i geografic, are propria is-
torie i evolueaz”, scriu Katharina
Rusch i Bogdan Ni . ,Astfel, lim-
bajul este definit prin deschidere, iar
purismul lingvistic Tncearc s contro-
leze tocmai aceast deschidere. Acest
fapt ridic unele intreb ri: este limba
o form de cultur ? Pot imprejur rile
non-lingvistice ale culturii s deter -
mine limba?”. R spunsurile oferite
de articol vin dup un scurt excurs
asupra diferen elor for ate academic
intre limbi precum roman i moldo-
veneasc, sarb i croat, idi i ger -
man . Concluzia este ¢ sunt dou
motive pentru care o limb nu poate
fi restrans la mo tenirea ei istoric,
unul fiind ¢ aceste forme istorice in-
clud deja importuri i tehnici impure
de dezvoltare a limbii, iar o puritate
absolut ar insemna i o rejudecare a
acestora i, doi, ¢ nu formele lexica-
le i gramaticale sunt determinante
pentru o limb, ciin  elesurile i deno-
tatul, ceea ce face ca identitatea unei
limbi s se afle in afara structurii ei,
in puterea ei de reprezentare a lumii,
care este intr-o constant schimbare.
Fiind astfel in discordan cu pretin-
sul lor caracter tiin ific, limbile sanc-
ionate academic ,sunt o expresie a
ideilor naionaliste i xenofobe care
intervin in limbaj. Tot ce este strin
intr-o limb este periculos i trebuie
epurat”.

Katharina Rusch i Bogdan Ni ,

Universitatea din Viena, ,The Art
of Writing under a New Form of
Angst: Linguistic Purism”, comu-
nicare la Oxford, pe Academia.edu
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Serialul TV la final de minorat?

Dosar coordonat de Daniel Iftene

Tn ultimii ani, publicul din Intrea-
ga lume a ajuns s fie asaltat cu o
produc ie tot mai bogat , mai di-
vers i maiinteresant de seriale
de televiziune. Mai mult, in spa iul
academic i cultural interna ional
se incearc demonstra ii consis-
tente ale impactului i transform -
rilor pe care le-au generat acestea,
creditand traversarea unei ,epoci
de aur”, validat de calitatea tot
mai ridicat a respectivelor pro-
duse culturale. Cu toate acestea, in
afar de semnalrile jurnalistice

ale existen ei unor noi seriale i
dincolo de reac ii ale fanilor, in
Romania se discut foarte puin
(aproape deloc) despre acest feno-
men, ceea ce-l face s par unul de
importan minor . Dosarul revis-
tei ,Cultura” — cuprinzand o pano-
ram teoretic i o0 anchet — face
un prim pas in direc ia problema-
tiz rii noului statut al serialelor

TV, care sperms declan eze i
alte reac ii extrem de necesare.

DANIEL IFTENE

n paradox umbl in ultimii ani

Valea mut

Doar un fenomen de mas ?

a dezbaterilor culturale, dar care, potrivit

emisiuni televizate sau calupuri publicita-

prin spa iul cultural romanesc. i totui celor care au inceput s studieze fenome- re, i oportunitatea artistic .

Poate p rea m runt in compa- ' ' nul, Ti traverseaz ,epoca de aur’? O scurt dezbatere publicat acum ca i-

raie cu alte situa ii paradoxa- deces o . va ani in revista american de ,The New

le de care ne lovim in fiecare zi, Priviri Tn oglind Yorker” pe tema ,Este serialul de televi-
dar el exist : discu ia despre starea iim- ne pese de La fel cum n anii 1920 filmul i-a ca - ziune noul roman?” nu face decat s star -
pactul serialului de televiziune. Consumat tigat, pas cu pas, recunoa terea artistic neasc un zambet celui c ruia 1i sunt cu-
de un numr tot mai mare de spectatori, evolu ia (anun at de celebrul manifest al lui Canu- noscute perioadele din istoria filmului n
din categorii de public foarte diferite, in- do), industria delimitandu- i ea ins i pro- care problema apropierilor i distan elor
vadai de o ofert extrem de consistent, unui produs duciile ,de art” i ,de calitate” in incer dintre film i literatur sau teatru se pu-

atat in cantitate, cat i in calitate, discu-
tat pe diferite platforme online de consu-
matori i fani, intrat in vizorul cercet rilor

cultural care

carea de a catiga spectatori mai instrui i
i, de ce s 0 ascundem, mai instrii, pro-
duc ia de televiziune de ast zi ainceput s

nea parc in oglind . Exist, Tn fiecare ge-
neraie, entuziati care s se inhame rapid
la calea ca-dovleac a Cenu reselor, la fel

academice locale, el nu pare s - i g seasc pare inut fie innobilat Tn ultimele dou decenii cu cum exist ap r torii de profesie ai valori-
totu i un spaiu clar de reflec ie Tn spa iul titlul de ,televiziune de calitate” (quality lor care au catigat mai devreme statutul
cultural roméanesc. Motivele sunt multiple intr-o zon TV) sau chiar, mai recent, ,(film de) tele- de ,incontestabile”. Astfel, o compara ie
i toate au argumentele lor, de la absen a viziune de autor” (auteur TV). Aruncarea sugerat intre cateva seriale de televiziu-
unor critici specializa i, la vastitatea do- periferic a acestor dou formule in dezbaterea publi- ne (,The Wire” [,Cartelul crimelor”], ,Cla-

meniului in sine iproblemele de raportare
critic pe care orice lector le poate observa
cu u urin nintreaga lume. i, totu i, de

ce s ne pese de evolu ia unui produs cul-
tural care pare inut intr-o zon periferic

dezbaterilor

culturale...?

¢ iacademic este simptomatic pentru

locul in care se afl serialul de televiziune
in acest moment, intr-un soi de purgatoriu
care face tranzi ia de la artefactul cultural
pentru consumul de mas , intre dou alte

nul Soprano”) i scriitura lui Dickens sau
Henry James porne te mereu cu prezum-
ia de blasfemie, dei puini sunt cei care
Tiasum s tran eze clar problema valo-
rii celor dintai.
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Serialul TV la nal de minorat?

De la autor la creator

Multe discuii semnaleaz o problema
auctorial care e extrem de complicat —cum
de altfel a fost in intreaga istorie a artelor a
c ror produc ie are o component colectiv .
Dac de la coala ,Cahiers du Cinéma” in-
coace am inv at s punem semnul egal in-
tre autorul de film de art i regizor, practica
produc iei de serial tulbur nite ape care
p reau limpezite de cateva decenii. S-a spus
c, spre deosebire de filmul artistic, serialul
de televiziune e mai degrab fieful scenari -
tilor, distini cu titlul suprem de ,creator”.
Argumentele sunt u or de intuit: majorita-
tea serialelor pornesc de la ideea i munca
unui scenarist (principal), iar practica e ca
anumite episoade s fie Tncredin ate unor
regizori diferii, din cauza dificult ii ca un
singur om s gestioneze un material atat de
amplu. Excepiile sunt destul de puine la
numr, incat s devin altceva decét excep-
i (primul sezon din ,True Detective” [,De-
tectivii din Louisiana”], regizat de Cary Joji
Fukunaga, ,The Big Bang Theory” [,Teoria
Big Bang”] — Mark Cendrowski, ,The Young
Pope” [,Tanrul pap”] — Paolo Sorrentino
sau ,Valea mut” — Marian Crian, ca s nu-
mim céateva). Astfel, nume ca David Chase,
Nic Pizzolatto, David Simon, Terence Win-
ter, Chuck Lorre, Lena Dunham au devenit
mai importante decét cele ale regizorilor an-
grenaiin fiecare dintre episoade.

Ca intr-o lovitur de teatru de bulevard,
a mai ad uga pentru publicul mai puin
familiarizat sau dezinteresat de ceea ce se
intdmpl cu serialul de televiziune in ulti-
ma perioad doar cateva nume: David Lyn-
ch (a crui revenire cu serialul-cult ,Twin
Peaks” este unul dintre evenimentele anu-
lui 2017), Lars von Trier (cu fascinantul s u
.Riget” [,Regatul”]), Jane Campion (,Top
of the Lake” [,Misterele lacului”]), Martin
Scorsese (,Boardwalk Empire” [,Imperiul
din Atlantic City”] i ,Vinyl” [Vinil"]), Da-
vid Fincher (,House of Cards” [,,Culisele pu-
terii"]), Gus van Sant (,Boss” [, eful”]) sau
Yorgos Lanthimos (,On Becoming a God in
Central Florida” [,Cum s devii zeu in Flo-
rida central "] — proiect doar anun at). To i
sunt regizori care au definit sau definesc
Tn continuare anumite zone ale cinemaului
contemporan i care continu o apropiere
de televiziune pe care au mai practicat-o,
printre al i, Hitchcock, Bergman, Fassbin-
der, Wenders, Herzog, Altman, Kieslowski,
Soderbergh sau Scorsese.

Art sau altceva?

De ce lovitura? Pentru ¢ unul dintre cu-
vintele cel mai greu de rostit sau scris in
raport cu serialul de televiziune e ,art”.
Tn mai multe discu ii avute in diferite con-
texte, am sesizat nevoia de a trasa o linie
de demarca ie clar intre film i serialul de
televiziune, care nu pornea de la distinc iile

Dac de
la coala
~Cahiers
du Cinéma”
ncoace am

nv ats

punem semnul

egal intre
autorul de
film de art

| regizor,
practica
produc iei de
serial tulbur
ni te ape
care p reau
limpezite

de cateva
decenii. S-a
Spus c, spre
deosebire de
filmul artistic,
serialul de
televiziune e
mai degrab
fieful

scenari tilor,
distini cu
titlul suprem

de ,creator”.

clare dintre cele dou, ci din temerea ca nu
cumva filmul-ca-art s nu fie contaminat
de compara iile cu ceva ce trebuie ar tat ca
a fi altceva. De ce e altceva? Gurile rele ar
zice ¢ e vechea problem a m rimii. Ma-
rele i micul ecran sunt intr-o rivalitate
mocnit de mai bine de jum tate de secol
i, cu fiecare moment Tn care cel mic deve-
nea mai important, cel mare devenea mai
mare, cre tea num rul dimensiunilor i de-
cibelilor; bugete mai mari, efecte speciale,
staruri, scenari ti i regizori mai buni — va-
rianta Hollywood-ului de a contra hemo-
ragia de spectatori pe care i-a cauzat-o, in
diferite perioade, televiziunea. Acum, micul
televizor de acas nu mai pare atat de mic,
calit ile de proiec ie f cand un salt extrem
de important in ultimii ani; bugetele pentru
televiziune s-au mrit i ele (un singur epi-
sod din ,Game of Thrones” [,Urzeala Tronu-
rilor”] cost in jur de 6 milioane de dolari...

i nu e cel mai scump serial f cut vreodat ),
actorii mari fie Tncep, fie ajung la TV (Ja-
mes Gandolfini — ,Clanul Soprano”, Kevin
Spacey, Robin Wright — ,Culisele puterii”,
Anthony Hopkins, Ed Harris — ,Westworld”,
Benedict Cumberbatch — ,Sherlock”, Tom
Hardy — ,Tabu”, Steve Buscemi — ,Imperiul
din Atlantic City”, Nicole Kidman, Laura
Dern, Reese Witherspoon — ,Big Little Lies”
[,Marile minciuni nevinovate”], John Tur
turo — ,The Night Of...” [In acea noapte”],
erban Pavlu — ,Umbre” i atat de muli
alii), iar intregile echipe de producie pot
rivaliza oricand cu ,filmele mari”.

Exist Tns un argument care pare s
stea mai bine in picioare: intreaga industrie
din spate, mecanismul care asigur existen-

a i continuarea proiectelor n sine, intr-o
relaie clar de dependen cu succesul de
public al fiec rui serial in parte, ceea ce ne
arunc n eterna disjunc ie artistic-comer
cial. Potrivit unor statistici, doar o treime
din show-urile de televiziune lansate de ma-
rile companii americane ajung s aib un al
doilea sezon. Singura ans pentru existen-
a unui serial de televiziune este s Tig-
seasc , in interiorul publicului, o ni care

s il ,adopte”, ceea ce duce, Tn majoritatea

cazurilor, la o limitare a complexit i nara-
tive sau a posibilit ilor estetice. Am putea
spune ¢, de obicei, intuim re eta, suprapu-
s peste gen, referin a politic /social /cul-
tural de actualitate i chiar ritmul activi-

t ilor cotidiene ale spectatorului (celebrele
episoade de Ziua Recunotinei, Crciun
sau Ziua Indr gosti ilor). i totu i, publicul

nou de serial de televiziune care (acciden-
tal?) pare s se suprapun peste cel pe care
1l pierde cinemaul, 7i | rge te tot mai mult
disponibilitatea spre forme care erau de ne-
imaginat acum 10-20 de ani. Dac ar fi s
ne uitm numai la episodul-pilot (cel care
testeaz viabilitatea produsului pe pia )
din ,Cartelul crimei”, cu avalan a de per
sonaje, stilul u or documentarist, dialoguri
pentru care, pe alocuri, i publicul local ar
avea nevoie de subtitrare, la care se adau-
g dificultatea de a pune degetul pe arcul
narativ principal, privim, implicit, i un alt

tip de public decét cel care avea nevoie de o
rememorare periodic a evenimentelor an-
terioare (pentru a putea urm ri cele 11.000
de episoade din ,Tanr i nelinitit") sau
care putea accepta ¢ Bobby Ewing a murit
doar in visul Pamelei.

Spectator 2.0

Acest public diferit, care nu a dus totu i
la dispariia celui ,tradiional”, are ca tr -
stur important i accesul la tehnologie,
deci posibilitatea de a consuma serialul
de televiziune pe canale alternative, inde-
pendente de periodicitatea programat de
grilele diferitelor canale. De aici i celebrul
consum compulsiv (binge watching), care-i
face pe unii s urmreasc unul sau mai
multe sezoane ntr-un timp scurt, aproape
intr-un continuum care pare s contrazic
tocmai pietrele de temelie ale acestui for
mat: episodul i serializarea. Ceea ce ne
retrimite la compara ia dintre aceste seri-
ale de televiziune i romane. Unul dintre
elementele de mare atractivitate ale unui
serial (la fel ca, Tn multe cazuri, ale seriilor
de orice fel) ine din intinderea lor pe o pe-
rioad de timp greu predictibil, fapt care
duce la existen a unui univers vast, pe care

Sopranos



il poi ,locui” i care te poate surprinde la
fiecare ntalnire cu elemente noi, cu perso-
naje variate, a c ror complexitate are timp
s fie dezvoltat pe parcursul catorva zeci
de ore. Tenta ia de a consuma toate capito-
lele dintr-o singur suflare, nu Intr-un ritm
programat, e sinonim cu cea de a citi pe
ner suflate un roman care te prinde.
Aportul tehnic, sincronizarea cu genera-
ia 2.0, cea a interac iunii online, au f cut
acest lucru posibil, la fel cum, a a cum sub-
liniaz Jason Mittel intr-unul din volumele
de referin despre serialul de televiziune
contemporan (,Complex TV. The Poetics
of Contemporary Televison Storytelling”,
2015), a fcut posibil apariia unor re ele
vaste de fani care discut Tn spaiul virtu-
al serialele preferate, care particip la in-
truniri, creeaz con inut derivat (remixuri,
fanfiction, meme) i in legtura, inclusiv
pe re elele de socializare, cu produc torii,
actorii, scenari tii etc., iar reac iile lor sunt
imediate, putand duce Tn unele cazuri la un
control atent al con inutului i al formei.
Dar s fie acesttip de relaie cu b taie pe la-
tura comercial atat de u or de demonizat?
.Mona Lisa” pare s fifost comandat chiar
de domnul del Giocondo, Henric al Vlll-lea
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i-a umplut re edin ele cu portrete ale sale
i ale familiei sale, ,Doamna cu Hermin”
era amanta Ducelui de Milano... dar nimeni
nu a pus la indoial virtu ile artei comanda-
te. Atunci poate ¢ adev rata problem ine
de libertatea de exprimare, apanaj al artis-
tului, i raportul cu formele fixe... dar nici
cele din urm nu au fost alungate din sfera
artei, iar la varietatea formal i stilistic

a serialelor din ultimii ani, cu greu mai pu-
tem vorbi despre rigiditate.

Concluzie interogativ

Binein eles, toate afirmaiile de mai
sus pot fi descusute i recusute in favoa-
rea sau defavoarea acestui fals ,vr s rac”
al filmului, cum 1l alinta de dragul retori-
cii Kristin Thompson cénd incerca s expli-
ce felul in care o form aparent simpl de a
spune pove ti func ioneaz ifascineaz un
public tot mai larg. Singurul lucru cert, care
nu poate fi comb tut, e succesul tradus n
num rul de spectatori pe care reuete s -l
atrag i chiar s-I activeze, stimulandu-i
reac ii emoionale i intelectuale. E sufici-
ent pentru a recunoate c are nevoie de o
aten ie mai mare i1in dialogurile culturale?
Personal, cred ¢ da.

Replierea
fillmului de art

MIRUNA RUNCAN

%o01. Nu numai ¢ Lynch are dreptate, dar
are itoat indrept irea, dac ne gandimc

Putem
vorbi despre
0 component
a produc iei
de film de
televiziune
(serii 1seriale)
din ultimii ani
care s ating
acest statut de

film de art ?

film house i piaa

a fost, el insui, varf de lance cu ,Twin Pea- Filmul de

ks”, care-a schimbat cu des var ire percep ia art

diferitelor categorii de public i produc to- )

rilor finalului de secol cu privire la limitele S-a repllat,

serialului TV. In acest sens, cred ¢ produc - n ultimii italienii recupereaz , cu ,Gomorra”, propria
torii (i nici nu-i de mirare ¢, In ultimi dou - . lor tradi ie din anii '70-'80, britanicii n-au r -
zeci de ani, unii dintre cei mai influen i regi- 25 de ant, mas doar in frunte la fanteziile istorice care
zori de film de art — Scorsese, Ridley Scott n dou ecranizeaz idezvolt romane, ci i-au creat
etc. — i actori celebri investesc in produc ia direc ii i o ni pentru produc iile, de obicei in serii
de serial) au mai construit cateva etaje noi .. scurte, de critic social-politic etc. Eu sunt
in e afodajul mai degrab simplist in care- i principale: de parte celor care afirm chiar ¢ filmul de
prefabricau produc iile i- i incorsetau publi- produc iile art s-a repliat, in ultimii 25 de ani, in dou
curile. Sigur, asta depinde, pe de o parte, de de festival direcii principale: produc iile de festival cu
tradiiile locale ale industriei (mi-ar fi greu ) ) circula ie mai degrab in

s -mi imaginez pia a sud-american i spa- cu circula ie global a serialelor TV.

niol producand serii de film tip ,Imperiul mai degrab n %02. | %03. N-a putea s dau un r spuns
din Atlantic City”, dar mai tii?). Ins e clar . suficient de coerent aici. Fiindc raportul
C s-au creat deja pachete dedicate, s zicem, film house dintre calit ile estetice ale filmului i suc-
amatorilor de fic iune cu fundament istoric, | pia a global cesul de public e unul mai nuanat decat

care au nevoie de o bun documentare antro-
pologic /sociologic i politic, pachete dedi-
cate fic iunilor SF filozofice ori realismului
pur idur, fr machiaj. Scandinavii au venit
tare pe felia asta, utilizand pseudo-poli iste,

a serialelor TV.

in industrile de cinema tradiionale. Pe de
0 parte, deoarece, exceptandu-i pe produc -
tori, care in cheile motorului, armata de re-
alizatori de dedesubt (scenari ti, dialoghi i,
regizori, directori de imagine) e de obicei una

Serialul TV la nal de minorat?

Anchet

%01. Pornind de la afirmaia lui David
Lynch, deja intoars pe toate fe ele ,Cable
television is the new arthouse” (,Televizi-
unea prin cablu este noul cinematograf de
art”), putem vorbi despre o component
a produc iei de film de televiziune (serii i
seriale) din ultimii ani care s ating acest
statut de film de art ?

%02. In asaltul continuu de produc ii de
televiziune, cu tot consumul compulsiv,
cum se poate distinge intre aceste produc
il cu calit i artistice i marea mas de
produc ii pentru televiziune?

%03. Putem discuta despre art, serial
de televiziune de calitate sau de autor in
condi iile unui mecanism clar, in marea
majoritate a cazurilor, de condiionare a
con inutului sau chiar existen ei produc i-
ei respective de r spunsul publicului larg?

%04. Putem vorbi de o (re)venire a seria-
lului de televiziune Tn zona culturii Tnalte?

%05. Care sunt serialele de televiziune
strine i/sau roméane ti din ultimii 5-10
ani de luat in considerare?

Daniel Iftene este critic de film.

Gomorra

fluctuant i cu r spunderi mai pu in ferme
decét la filmul de 120 de minute. Pe de alt
pare, fiindc ,succesul” unui serial, fie el cu
pretenii artistice sau strict comercial, e de
cele mai multe ori cuantificabil in num rul
de serii care se contracteaz ulterior de di-
fuzori. lar asta ridic seriilor cu pretenii
foarte mari probleme in ceea ce prive te coe-
ren a dimensiunii estetice propriu-zise. Plus
C obiceiul de a crea un episod pilot care se
testeaz , pentru ca apoi s se fac luni, ca-
teodat ani intregi de corec ii ale scriiturii i
produc iei propriu-zise, leag mult mai tare
serialele de efectul/r spunsul publicurilor
poten iale. In principiu, Ins , cred ¢ distinc-

ia e vizibil , mai intai de toate, in greutatea/
importan a scriiturii: Tn cinema avem capo-
dopere in care story-ul e doar 30% relevant
in raport cu calitatea mizanscenei i imagi-
nii/montajului (,Odiseea spaial” ar fi cel
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mai bun exemplu, cred), in seriale a a ceva e
foarte greu de imaginat, cel pu in deocamda-
t — scriitura, structura narativ , dialogurile

i chiar monologurile puternice duc corabia
(vezi ,Tanrul Pap”, ca s dau un exemplu
recent).

%4. Eu am mari rezerve fa de concep-
tul de ,cultur Tnalt” — mi se pare desuet i
inoperant. Pan i-n secolul al XIX-lea, ca-
re-a pus n pagin conceptul, Verdi compu-
nea muzic care se canta a doua zi in pia a
de zarzavaturi, iar Hugo era perceput la fel
de ,popular” ca Dumas. Abia spre finalul
de secol, cam de la simboli ti, a ap rut dis-
tinc ia asta intre ,popular” i ,inalt”. Ea e
contemporan cu retragerea aristocra iilor
i consfin e te burghez falsul mit al crea-
torului de art care se ,innobileaz ", Tnno-
bilandu- i i publicul totodat . Dar cred in
separrile (infinit nuan ate) ntre limita

DELIA ENYED

%01- %05. Puntea controversat pe care Da-
vid Lynch a construit-o prin compara ia intre
cinematografele de art i televiziunea prin
cablu intrig prin ceea ce omite. Aceasta se
voia a traduce continuitatea manifestului
ideatic i stilistic al filmului independent
intr-un spaiu nou, in opoziia de tradiie
cu producia cinematografic standardiza-
t. Raionamentul regizorului este fragil,
bazandu-se pe observarea interesului pu-
blicului pentru pove ti extinse prin seriali-
zare in defavoarea celor dezvoltate in filme
de lungmetraj. Ce se poate ins observa este
faptul ¢ reducerii num rului de spectatori
din s lile de cinema i s-a r spuns, cu relativ
succes, prin resuscitarea atrac iei senzoria-
le promis de tehnologia 3D. lar in ceea ce
prive te audiena catigat de televiziune,
dac intr-adevr are propor ii demne de a fi
semnalate, atunci contrazice publicul de ni
cruia i se adreseaz filmul independent, fie
el de autor sau de exploata ie.

comercialului propriu-zis i creaiile artis-
tice de orice fel. In ce prive te serialele, cred
¢, de fapt, industriile media nu recuperea-
z ,artainalt”, cilirecupereaz publicuri
pan nu de mult neinteresate s se uite la

pere in foiletoane.

televizor — publicuri care au pasiunea lec- Scriitura,
turii, de exemplu. Sau publicuri care prefe- structura
r filmele mai complexe. Sau publicuri care .
merg i la teatru ori i la oper ... In plus, narativ,
nu trebuie s uitm c tradiia foiletonis- dialogurile
tic e una veche i... eficient, chiar dac-a i chiar
fost decenii la rAdnd blamat de esteticieni. )
Dostoievski i-a publicat multe din capodo- monologurile
puternice
%b. Greu, greu, greu... Os m limitez la duc corabia

strine, dintr-un fel de precau ie. i-0s zic

ce-mi trece prin cap, la intamplare, c lista
exhaustiv e imposibil . Pi... ,Mad Men”
[,Nebunii de pe Madison Avenue”], ,Far -
go” pe-un palier, ,Roma”, ,John Adams”,

Post-media, post-cinema,
post-,True Detective”

Twin Peaks

Audien a
catigat de
televiziune,
dac intr-
adev r are
propor ii
demne de a
fi semnalate,
atunci
contrazice
publicul
de ni cruia
| se adreseaz
filmul

independent...

Admiratorii lui Lynch ar fi preferat, poate,

0 compara ie a revolu iei digitale in consumul
de film cu experien a din anii '80 a regizoru-
lui cand, alturi de fraii Coen sau Jim Jar -
musch, a contribuit la definirea cinemaului
american independent, pe fondul dezvolt rii
televiziunii prin cablu i a pieei casetelor
video. Detractorii s-au grbit s-i corecteze
perspectiva prin argumentul financiar, sabie

a lui Damocles care, in aceast ecuaie, ar
sta exclusiv deasupra capului televiziunilor
comerciale. Dar un exemplu precum super -
produc ia ,Bandele din New York”, cu un bu-
get de 100 de milioane de dolari, cu regie i
distribu ie de notorietate la momentul 2002
cand a fost lansat ca ,indie”, reprezint un
simptom al concuren ei companiilor de pro-
ducie independente care au for at treptat
investiiile pan la anularea incidental a
statutului lor anti-sistem i, Tn multe cazuri,

pan la faliment.

Semnalul cu privire la modific rile de pro-
duc ie ide consum ale fic iunii serializate de
televiziune st tot intr-o declara ie, din 2013,
a directorului Netflix, un furnizor online de
divertisment cu 50 de milioane de abonai la
nivel mondial, conform c ruia scopul imediat
al companiei a fost ,s devenim HBO, nainte
ca HBO s devin noi". Ceea ce trustul Time
Warner, care include posturile HBO, reu ise
a fost s paveze calea serialelor originale de
calitate prin atragerea lui Martin Scorsese
pentru a da tonul regizoral in ,Imperiul din
Atlantic City” i, mai apoi, prin coordonate-
le impresionante de produc ie ale serialului
,=Urzeala tronurilor”. R méne simptomati-
¢ riposta imediat a HBO, cu anunul de

Molf Hall”, ba chiar ,Vikings” [,Vikingi”]
pe altul, cu multe ramifica ii; ,Jmperiul din
Atlantic City”, ,Peaky Blinders” pe alt pali-
er; ,Culisele puterii” (dar nu tiu care-i mai
bun, cel recent Incheiat sau originalul bri-
tanic din anii '90), ,Narcos”, ,True Detec-
tive” [,Detectivii din Louisiana], ,Borgen”
(cu varianta american la fel de bun ,The
Bridge”), ,Breaking Bad”, ,American Cri-
me”, ,The People vs. O.J. Simpson” [,,Cazul
0.J. Simpson”], ,in acea noapte”, pe alt
palier... Sigur, n-am ncotro, trebuie s zic

i ,Urzeala tronurilor”. Poate chiar i ,The
Man in the High Castle” [,Omul din caste-
lul Tnalt”]... (chiar dac eu nu prea urm -
resc palierul sta...)

Miruna Runcan este prof. univ. dr. la Facul-
tatea de Teatru i Televiziune, Universitatea
.Babe -Bolyai” din Cluj-Napoca

lansare a platformei online HBO.Go ca ser -
viciu autonom de abonamente, devansat de
lansarea CBS All Access.

Un indiciu dac strategia Netflix a avut
sau nu succes este planul de a livra publicu-
lui s u, In 2017, aproximativ 1.000 de ore de
con inut original, In continuarea produc ii-
lor ,Culisele puterii”, ,Portocaliul este noul
negru” [,Orange is the New Black”], ,Nar
cos” sau ,Stranger Things” [Intampl ri ciu-
date”]. Pan atunci, ceea ce compania a re-
uit cu adevrat a fost s rezolve paradoxul
milenialilor, generaia n scut n intervalul
aproximativ 1980-2000, absent din fa a mi-
cilor ecrane, dar consumatoare de programe
de televiziune. Sub umbrela post-cinemau-
lui, definit, printre altele, ca digital, interac-
tiv, miniaturizat, mobil, oferta Netflix a al -
turat fic iunea serializat de televiziune cu
filmul de lungmetraj destinat marelui ecran,
echivalandu-le la nivel de ateptri specta-
toriale. Asta dup ce postul HBO a dovedit
¢, dup 2010, o astfel de competi ie se poate
supune unei grile unice de evaluare fr ase
ghici ca tig torul.

Varietatea de formate pe care fic iunea de
televiziune le are la dispoziie a devenit un
avantaj. Nu intampl tor, seria-antologie a
revenit in for cu ,True Detective”, la ai-
zeci de ani de la popularizarea ei de ctre
Alfred Hitchcock. Succesul inegal al celor
dou pove ti diferite reunite sub acela i titlu
a deschis discuia cu privire la poten ialul
unei produc ii de televiziune de a revendica
statutul de art, valabil in cazul primului
sezon, ce a atras dup el e ecul celui de-al
doilea prin tacheta pe care aridicat-o. A fost



o lecie a formei fr fond aplicabil n tele-
viziune la fel ca in cinema, lec ie anterior de-
monstrat i de serialul ,Luck” [,Norocul],
girat de Dustin Hoffman i Michael Mann,
anulat dup doar un sezon.

in cele din urm, simbioza post-media
dintre ecranul de televizor i cel de calcu-
lator reformuleaz interogaiile lui Félix
Guattari dac este oportun s manifestm
nostalgie pentru vremurile bune, de prezer
vare arealit ii in fa a medierii expresive, i
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dac aceste vremuri au existat, de fapt, vre-
odat . Extrapoland, r mane ca dezvoltarea
ficiunii serializate de televiziune s corec-
teze nostalgia limit rilor ,micului” ecran cu
posibilit ile latente Tn curs de demonstra ie
de pe ecranele de smart TV pan pe cele de
smartphone.

Delia Enyedi este critic de film i lector la
Facultatea de Teatru i Televiziune, Universi-
tatea ,,Babe -Bolyai” din Cluj-Napoca.

Serialele in de ,pop culture”

RADU TODERICI

%01- %05. Dou chestii. Una personal .
Am in minte un fel de rat de schimb. O
miniserie cu cinci- ase episoade egal do-
u -trei flme. Dou sezoane — zece-cinci-

sprezece filme. La cinci, ase sezoane vor -

bim deja de filmografia unui regizor gen
Bergman. De-aia nu m-am uitat mult timp
la seriale. Mi se p reau cronofage, de la un
punct nu te mai | sau s vezi filme pro-
priu-zise, mai ales dac erau undeva dis-
ponibile, episod dup episod dup episod.

M-am r zgandit cand mi-am dat seama,
Tncet-incet, cat de importante au devenit.
Serialele sunt acum ca tricourile cu forma-
il prin anii '90 i 2000 — un indiciu legat
de ce consumi, de gust. Sigur, dac tragi
linie, gustul acesta se formeaz i se defor
meaz in interiorul unor limite foarte pre-
cise. Exact ca in cazul filmelor, se v d mai
ales seriale americane, eventual seriale
britanice, iapoi vin excep iile, exotismele,
ocazionalul hit danez, italian sau francez.
Cu alte cuvinte, cam acelea i dezechilibre
de putere intre industrii cinematografice
stau la baza discu iilor pe care le avem in
fiecare zi. Tocmai acesta mi se pare ins
punctul cel mai important: cam toat lu-
mea se uit la seriale acum, cam toat
lumea le comenteaz . Ar fipcats le de-
partaj m folosind acelea i criterii cu care
ne-am obi nuit s Tn elegem lumea cine-
maului. De ce? Fiindc Tn cazul serialelor
se simte mult mai tare presiunea relevan-
ei, a actualit ii. Oricat de evazionist ar
fi subiectul, tot se strecoar Tn scenariul
lor aluzii la lumea contemporan, tot se
pun in scen conflicte i dezbateri de idei
pe care le recunoa tem in jurul nostru, nu
numai pe ecran. Serialele sunt oglinzile
strambe ale timpului nostru. Ce deformea-
z, ce reflect corect sau par ial — acesta
mi se pare subiectul mai interesant.

i una mai puin personal . Eticheta la
care aspir cel mai probabil un serial nu e
cea a artei, ci a calit ii. E suficient s vezi
cum sunt promovate zilele astea unele se-
riale. Cate un regizor prestigios ii asum

Oricat de
evazionist ar fi
subiectul, tot
se strecoar
n scenariul lor
aluzii la lumea
contemporan,
tot se punin
scen conflicte
| dezbateri de
idei pe care le
recunoa tem
n jurul nostru,
nu numai
pe ecran.

Umbre

rolul de produc tor i de obicei semneaz i
primul episod — e cazul lui Martin Scorse-
se (,Imperiul din Atlantic City” i ,Vinil"),

al lui Christopher Nolan (,Westworld”), al
lui José Padilha (,Narcos”) etc. Sunt adu-
se in prim-plan starurile care joac in ele
sau sunt eviden iate alte nume sonore care
apar pe generic. De cele mai multe ori, e

accentuat in materiale publicitare, in  tea-

sere sau trailere, apartenen a respectivului
serial la un gen anume. Pe scurt, serialele
func ioneaz n continuare n logica clasic

a Hollywood-ului, adic Ti atrag un public
propunand un con inut care e simultan nou

i previzibil.

Faptul ¢, dincolo de toate acestea, ele
i pot propune s fie iart e oarecum se-
cundar. Exist, binein eles, seriale foarte
bune i seriale mediocre. Exist seriale
care 1i impun look-ul sau stilul, care pot
schimba ocazional felul in care se face ci-
nema: Lars von Trier, de exemplu, decla-
ra la un moment dat ¢ s-a inspirat din
serialul american ,Homicide: Life on the
Street” [,Crim : Viaa pe strad "] atunci
cand a trecut la un stil mai fluid, mai
apropiat de documentar, la mijlocul anilor
'90. Cu toate acestea, mi se pare c seria-
lele care ar trebui luate mai in serios sunt
la antipozii artei, sunt cele mai apropiate

Serialul TV la nal de minorat?

de o formul, de un gen anume. i asta fi-
indc , pentru a-i da spectatorului senza ia
c recunoate o anumit lume, ¢ o ine-
lege, ele recicleaz stereotipuri, reiau dis-
tinc ii de suprafa fintre diverse grupuri
sociale ise joac intr-un mod foarte subtil
cu temele mai serioase pe care le propun,
provocand pe de o parte spectatorul i li-
ni tindu-l pe de alta, propunénd rezolv ri
care neutralizeaz n cele din urm tot
con inutul lor aparent subversiv.

Dou seriale produse recent in Romania,
.Umbre” i,Valea mut”, sunt exemple foar
te bune pentru afirmaiile de mai sus. S-a
fcut mare caz din faptul ¢ ambele sunt
produse adaptate pentru publicul roman,
remake-uri ale unor seriale din Australia,
respectiv din Norvegia. Dar tocmai asta e
trstura lor cea mai fascinat, faptul c
sunt adaptate. Ele au cam aceea i poveste,
cam acelea i conflicte, dar subiectul lor are
o cu totul alt rezonan Tn Romania. Cei
doi liceeni care Ti descoper homosexua-
litatea n ,Valea mut” i triesc aventu-
rile fictive intr-o perioad in care exist o
foarte concret iniiativ legislativ a Co-
ali iei pentru Familie. Felul in care au fost
ale i interlopii din acela i serial spune i el
destul de multe despre climatul de opinie
din ara noastr ; dac n varianta norvegi-
an (,dyevitne”) ei f ceau parte din mafia
balcanic, Tn versiunea scris de Christian
Barna ei sunt membri ai unui clan mafiot
rrom. Céat e provocare i cat e perpetuare
de cliee in acest ultim caz poate s jude-
ce fiecare. Problema e ¢ ,Valea mut” nu
face mai nimic cu aceste teme sensibile. Ele
exist, dar devin secundare n raport cu
acea criz a familiei care a devenit incet-in-
cet una din temele preferate ale cinemaului
romanesc. Cand familia se reface, temele
mai politice devin irelevante. Cam acelai
lucru e valabil i pentru ,Umbre”, chiar
dac el e probabil primul serial romanesc
demn de titulatura asta, nu Tn ultimul rand
din cauza scenariului lui Bogdan Miric .
Acela i mecanism de flux-reflux (familia in
pericol-familia care se reface) las in plan
secund momente Tn care serialul se aventu-
reaz foarte discret in zona criticii sociale
(personajul principal, un recuperator, spu-
ne la un moment dat ¢ gangsterii locali nu
sunt decét nite caricaturi ale tough guy-
ului din filme, fiindc , spune el, in Romania
ajungi S omori un om numai ca s-i pui
termopane). i totui temele acestea exis-
t, seinsinueaz in structura ceva mai con-
ven ional a serialelor i sunt simptomatice
pentru felul in care ele sunt discutate din-
colo de micul ecran. Nu la nivelul artei, ci la
cel al cli eului, al falselor distincii, al su-
biectelor absente mi se par importante se-
rialele, fie ele roméne ti sau nu. Ar trebui
s fim cu ochii pe ele.

Radu Toderici este critic de film.
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Texte alimentare, capodopere literare

COSMIN BORZA

e ani buni — in special in spa-
iul cultural francez, unde
genul biografic cunoate, de
altfel, i cea mai consistent
reprezentare — aa-numitul
»nou biografism” este teoretizat insistent.
O substan ial dare de seam despre acest
fenomen critic tot mai prezent i In Ro-
mania poate fi urmrit Tn amplul dosar
coordonat de Antonio Patra i de Adrian
Tudurachi pentru revista ,Dacoromania
litteraria” (nr. 1/2014). Vechilor studii bi-
ografice li se imput, printre altele, ca-
racterul esen ialist, pozitivist, totalizator
i finalist, fiindc ar acorda semnifica ie
.excesiv” unor date existeniale menite
s devin filtre privilegiate de interpreta-
re fie a operei artistice particulare, fie ain-
tregii epocii socio-politice. Se impune, deci,
o distinc ie clar Tntre biografile ,acade-
mice” (innoitoare, de vreme ce profit de
concepte i grile analitice de ultim or) i
cele ,populare”, ,ne tiin ifice”, c ci tradi i-
onale metodologic, care valorific din plin
modelele creatoare romane ti, fiind, a a-
dar, aderente mai degrab publicului larg
decét speciali tilor.
Cel puin din punct de vedere formal, in

cea de-a doua categorie s-ar Inscrie cartea pe

care Virgil T nase i-o dedic lui Cehov, ap -
rut iniial in 2008, la Gallimard, i rescris
pentru versiunea in limba roman din 2016.
In ,Cuvantul-inainte”, volumul este numit
,;foman adev rat” ce inf i eaz ,felul in care
ovia de om devine destin”, iar biografia se
define te drept ,exerciiul dificil care const
in a citi 0 via pentru a-i g si nzuin a pe
care nici mcar cel ce o triete nu o tie de-
cat rar”. Nu intampl tor, ,destinul” i ,n zu-

in &” marelui prozator i dramaturg rus sunt
urm rite cronologic, pornind din Taganrogul
natal, trecand prin Moscova adoptiv, prin
Petersburgul consacr rii ca scriitor, prin in-
sula Sahalin, spaiu al izol rii i al revela ii-
lor existen iale traumatizante, pan in clini-
ca din sta iunea Badenweiler, locul unde, in
1904, survine moartea.

i totu i, nici iner iile, nici idiosincraziile
svechiului” biografism nu sunt de gsit n
».Cehov” al lui Virgil T nase. Absen a unui
instrumentar analitic inovator este suplinit
cu v dit succes de formula narativ inspirat
aleas i, mai ales, irepro abil pus la lucru:
tocmai cehovianismul. Cehov din biografia
scris de Virgil T nase e un personaj ceho-
vian, trind o via cehovian, relatat in-
tr-un stil cehovian. Oricéat de tautologice ar
p rea aceste sintagme, ele descriu intocmai

extraordinarul efort de orfevrier al scriitoru-
lui de origine roman . Fiecare etap a viei
lui Cehov este punctat cu date, informaii,
intampl ri, confesiuni doar aparent colatera-
le, care au rolul de a relativiza, contrapuncta
sau submina — adeseori prin apelul la insce-
n ri de o ironie empatic — mai noile sau mai
vechile ipostaze canonice ale scriitorului.
Deloc emfatic i, cu atat mai pu in, polemic
(la adresa biografilor anteriori), invitand la
reflecie, iar nu la revizuiri tran ante, mo-
nograful il fere te pe autorul ,Pesc ru ului”
atat de asocierile patetic-mitizante, céat i de
cele teribilist-demistificatoare. Cehov rescris
de Virgil Tnase nu e nici ,sfantul” Anton,
~mujicul” doctor fr argin i martirizat prin
sacrificiile pe care le face pentru supravie u-
irea membrilor propriei familii i a altor oro-
psii ai sorii, nici pasionalul priapic camu-
flat in straie de pustnic sau ,apoliticul” care
cau ioneaz despotismul arist din calcul
pragmatic (cum il denun cateva reconside-
r ri recente). In ,Cehov”, protagonistul lipsit
de orice insemne ale exemplarit ii se me-
tamorfozeaz subit i, cateodat, spectacu-
los: adun Th nenum ratele sale locuin e in-
chiriate din Moscova, in casele din Melihovo
oridin Crimeea p rin |, fra i, surori, veri ori,
chiar necunoscu i atra i de reputaia sa etc.,
apoi evadeaz — surmenat — n locuri exoti-
ce, unde Ti risipe te bruma de agoniseal ;
Tngrije te gratis mii de bolnavi, finan eaz
coli i biserici, primind r splata in icoane,
ins trie te mai mereu ntr-o s r cie depli-

n ; scrie scrisori infocate de amor, dar bifea-
z n toate ora ele prin care trece i o0 vizit

la bordel, incredin at ¢ relaiile erotice se
reduc la ,secreii i reacii chimice”; curtea-
z i este curtat de zeci de soii poten iale,
totu i se c store te, doar in faza terminal

Virgil T nase

Cehov

Editura Tracus Ate

Bucure ti
2016

Cehov
din biografia
scris de
Virgil T nase
€ un personaj
cehovian,
trind o via
cehovian ,
relatat
ntr-un stil

cehovian.

a tuberculozei, cu actri a Olga Knipper, care,
fiind mai mult plecat in turnee, 1i garantea-
z comoditatea unei ¢ snicii fr complica ii
casnice.

Rezult un Cehov nu neap rat contradic-
toriu, cét plurivoc, a c rui devenire polifonic
se dovede te imposibil de orientat teleologic.
A a se justific inclusiv numeroasele deschi-
deri teoretice ale majorit iit momentelor i
schi elor prin care Virgil T nase 1l recompu-
ne cehovian pe Cehov. De neratat sunt notele
subtile de geografie literar despre Moscova
Jprovincial ”, ,asiatic ”, i Petersburgul ,im-
perial”, ,occidental”, sugestiile de estetic a
recept rii, de sociologie a culturii ori vizand
naterea regiei de teatru (prin Stanislavski,
constrans s pun in scen piese cehoviene
pe care nu le place inu le in elege), dar, mai
ales, captivanta problematizare a auctoriali-
t ii, laitmotivul mai tuturor capitolelor din
volum.

Convins ¢ nu poate concura cu inteligen-
a i talentul frailor mai mari, Alexandr, re-
spectiv Nicolai, Anton nu aspir la vreo ca-
rier artistic sau tiin ific , mul umindu-se
S se considere un ,practician” capabil s asi-
gure condiii minimale de trai apropiailor.
Aceast concep ie i va caracteriza i raporta-
rea la crea ia literar : ,Cehov, ai c rui bunici
erau iobagi, practic literatura aa cum cei
din lumea lui ar pmantul, aa cum con-
suliun bolnav ca s vezi de ce sufer is-i
prescrii 0 doctorie care s-i sting durerea.
Doctorul nu se bate cu eternitatea, cu isto-
ria”. Srcia, nu ,chemarea”, il motiveaz s
colaboreze la diverse reviste cu ,bazaconii” pe
care le semneaz sub pseudonim (,Cehonte”,
.Ulise”, ,Fratele fratelui meu” .a.), ale cror
valoare este estimat n funcie de cele cinci
sau opt copeici primite pentru fiecare ,linie”.
in orizontul s u de ateptare nu intr vreo-
dat gustul criticilor, este doar arareori pre-
ocupat de cel al publicului larg, Th schimb, se
arat foarte interesat de judec ile cenzorilor
care i-ar putea amputa sursa de finan are.
De tierea unor cuvinte sau fraze nici nu se
sinchise te. lar Tn momentul in care afl c,
n Petersburg, textele sale ,alimentare” (cum
le nume te Virgil T nase) sunt tot mai pre u-
ite, Cehov intr in criz ,creatoare”, inhibat
¢ —1n compara ie cu Dostoievski sau Tolstoi
—r mane un ,autor minor”. Respectiva auto-
evaluare nu se va schimba nici dup ce devi-
ne limpede ¢ piesele sale de teatru revolu i-
oneaz genul dramatic, tot aa cum prozele
scurte reformaser prejudec ile despre epic.

O dubl revolu ie literar pe care studii-
le critice viitoare o pot scruta autentic doar
indnd seama de finele resorturi intime ale
scriitorului rus puse in act de Virgil T nase
in,Cehov’. ,



TEFAN BAGHIU

Dan Ciupureanu se afl in avan-
taj in aceea i m sur in care este
cumplit in dezavantaj. Din mai
multe motive. Primul ar fi acela

C proza autenticist care f cea
ravagii la inceputurile anilor
2000 prin proiecte ca ,EgoProz ”
al editurii Polirom s-a r rit sem-
nificativ. In acela i timp, Ins , a

| sat urme adanci in con tiin a
literar local, iar mizerabilismul
autorilor de inceput de mileniu s-a
concretizat in proiecte mult mai
ambi ioase: ,Solda ii” lui Adrian
Schiop ar fi, poate, romanul cel
mai problematizator i complet

al intregii direc ii, iar el apare in
2013, cand tu ele violente i de-
tabuiz rile au devenit deja mo-
ment istoricizat. Din acest punct
de vedere, avantajul unui roman
ca ,Omar i diavolii” ar fi acela c
reitereaz o formul care incepu-
se s lipseasc . Dezavantajul e ¢,
prin ea, Dan Ciupureanu se ia la
trant cu nume grele ale literatu-
rii recente i nu mai poate genera
— de unul singur — reac iile pe care
le provocau impreun Bradea,
Baetica, Schiop, Vakulovski etc.
Un alt motiv pentru aceast pozi-
ionare riscant a prozei lui Dan
Ciupureanu e estetismul gene-
ral al noilor romane. Incercarea
stilistic major din ,Omar i
diavolii” e de a cur a limbajul i
frazele de orice brizbiz: in afar
de pasajele in italice, onirice sau
doar poetiz ri, se merge pe gradul
zero al scriiturii. Uneori chiar mai
accelerat, relat rile fiind puse pe
fast-forward.

Grab

Ce se intampl Tn roman? P, cu toate
c sunt relatate foarte multe tTntampl ri,
se intampl foarte puine. In sensul in
care singurul lucru care se intampl cu
adevrat e trecerea protagonistului prin
anii adolescen ei i postadolescen ei. lat
0 mostr de sinopsisuri: ,Mihai pleac n
Spania i Ti gse te de lucru ca zugrav.
M duc n repetate randuri la Calafat.
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PERSPECTIVE

SLC Punk 1n Craiova

Vali vrea s vand apartamentul is ple-
ce la Mihai, apoi s m cheme, impreun
cu Roxana — tie povestea noastr . Intr-o
zi, cand Vali era la noi, Roxana a urcat i
s-au in eles foarte bine. Unde plec m a a,
de nebuni ifr bani? m intreab Roxa-
na. C ut m serviciu acolo. i pan g sim,

st m pe baniilor? Le d m dup . Nici nu a
putea sta cu eiin cas ”.

A a trec toate pasajele: zero analiz,
aproape zero introspecie i nicio rapor -
tare concret la celelalte personaje. Totul
trebuie citit in spatele ac iunilor. Sex, al-
cool, primele igri, bti, tot ceea ce tre-
buie s conin o proz junky standard.
Ins plasat undeva in Craiova, intre b -
ie i hiperviciai i violeni i fete cu per -
sonalitate. Protagonistul trece de la pu -
tiul care se uit cu admiraie la cei mai
mari (in special punkeri, pe care i va i
urma) la postadolescentul care trebuie s
se descurce singur in via i pleac din

ar n cutarea unui cad tig. Prima par -
teacr iiedominat de petreceri, be i i
gesturi patetice. Intr-o sear, iIn fa  a unei
fete (personaj central), Tiinfige un cu itin
picior i trebuie dus la spital. In alta pri-
me te b taie pentru ¢ a deranjat aceeai
fat — de la tat| ei. De foarte multe ori in
roman, beat i hipersensibil, protagonistul
ins plictise te, Tn aceeai msur in care
plictise te aproape mereu un om care po-
veste te cat s-a b tut, cate femei a avut,
cum nu i-a p sat etc.

Emigrant

Ciudat, pentru ¢ inceputul romanului
(foarte graphic, cu o scen de masturbare

Dan Ciupureanu
Omar i diavolii

Editura Polirom
lai
2017

De foarte
multe ori in
roman, beat i
hipersensibil,
protagonistul
ns
plictise te,

n aceeal

m sur in care
plictise te
aproape mereu
un om care
poveste te cat
s-a b tut, cate
femei a avut,
cum nu i-a

p sat etc.

intrerupt de btile in u ale tat lui)

i parada familial (mama cu probleme
mintale, tat | foarte violent — dac nu tot
timpul fizic, m car psihologic) promiteau
ceva mai mult de atat. Cu toate exager ri-
le ireferin ele stridente, romanul p rea
s incerce ceva mai mult decat o simpl
scanare a unor be ii: ,Mama se plimb pe
holul lung dintre baia mic i buctrie,

d ture delauncaptlacellalt ivorbe -

te singur, Oedip, intrupat in inger, zice
c este tatl copiilor mei... Ha, ha, ha,
piei, drace, din vaginul meu, pleca i! Ple-
cail irade i ip i plange”. Acest gen
de supralicit ri vor reveni foarte rar ins .
Dac pot fi gsite expresii nefericite ca
.lumina cobora ca un inger Tn mijlocul ca-
merei” sau ,Mi-e fric de momentul cand
0 s Tmi scoat a ele. De parc ar urma
s Tmiscoat ma ele”, acestea sunt simple
accidente de parcurs.

Ceamaibun acr iieste ultima parte.
Acolo nici derapajele de limbaj nu mai sunt
gratuite, nici scenariul fortuit. In plus, ac-
iunea devine antrenant prin relatarea
experien elor de emigraie: cci abia aici
stilul reue te s poten eze ceva din ac-
iune. Dac 1n restul cr i viteza red rii
ntdmpl rilor aducea a jemanfi ism nara-
tiv, aici func ioneaz invers, in sensul unei
atenii speciale acordate aclimatiz rii.
Spre exemplu, Tn momentul in care perso-
najul-narator intr la Tnchisoare este p s-
trat secven ain care poliistul il intreab
cat alcool a consumat in seara precedent .
Dup ce spune numrul de beri, replica
gardianului e redat tocmai pentru ¢ nu
e doar o procedur, ci un simptom occiden-
tal: este intrebat dac sufer cumva de de-
presie. Astfel de sugestii sunt foarte rare,
din p cate. Mediul — fie el social sau intim
— e prea puin scos n eviden i trebuie
permanent citit ca o sintez a ac iunilor
succesive ale personajelor.

Romanul se cite te u or, tocmai pentru
¢ personajele sunt fade chiar i prin ac i-
uni stridente. E un adev rat paradox aici:
dac debutanii in general rateaz prin
supralicit ri, Ciupureanu le evit din plin.
ins pove tile, de o gratuitate uimitoare,
nu conving tocmai din cauza acestei preca-
uii. Sunt subminate Tn acest roman atat
pove tile ado care puteau da un aer proas-
ptcat i tematizarea tranziiei — care 1l
putea plasa paradigmatic.

Telegrafiate i expediate, momentele
r man in urma alerg turii narative. Dac
se anun tot mai pronun at faptul ¢ nu
avem autori tineri de roman e i pentru c
idolul promo iei pare uneori s fie Liviu
Andrei.
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Avangard

EMANUEL MODOC

Tn ultimele decenii, un efect
puternic exercitat asupra com-
paratisticii de pretutindeni I-a
avut perspectiva transna iona-
| . Din momentul n care stu-
diile postcoloniale au inceput
s Ti arate eventualele lacune
legate de investigarea literatu-
rilor na ionale, a a-numita ,,co-
titur transna ional ” a repre-
zentat o alternativ cat se poate
de viabil pentru rediscutarea
acestor literaturi.

u toate ¢ fenomenul comuni-
t ilor transna ionale sau al
culturilor de diaspor sunt
departe de a fi ocuren e so-
ciologice noi, materializ rile
contemporane ale studiilor transna i-
onale dau seama i de ceea ce Steven
Vertovec numea ,intensitatea i simul-
taneitatea actualelor activit i trans-
frontaliere”, dublate de stimularea,
prilejuit de facilit ile noilor tehno-
logii de comunicare, a comunit ilor
transna ionale contemporane. in ace-
lai timp, literaturile transna ionale
devin cu atat mai tentante Tn studiile
literare, cu cat dep esc limitrile ter -
minologice impuse de studiile postcolo-
niale. Aspecte precum relaiile trans-
frontaliere, bricolajul, sincretismul
cultural, hibriditatea, exilul, diaspora,
acultura ia sau dislocarea spaial nu
mai au nevoie s fie validate i de cre-
area unei noi identit i radicale, care
s se afle, Tn mod necesar, intr-o re-
laie de antagonism fa de discursul
colonial.

Transna ionalism — literatur i
societate

Mai departe, perspectiva transna-
ional se leag i de o serie consis-
tent de dimensiuni culturale (de la
morfologia social i noile iteraii ale
reconstruc iilor spaiale pan la abili-
tatea de a crea noi tipuri de con tiin e
culturale care s cuprind identific ri
multiple ale individului cu mai multe
na iuni). Astfel, literaturile transna i-
onale au deschideri largi c tre diferite

IHEUXDULH

campuri social-politice care se dez-
volt Tn noi raporturi Tntre individ i
»spa iul local” (John McLeod).

Aplicarea noilor concepte teoretice
din filonul World Literature al studii-
lor comparatiste s-a dovedit a fi, in ul-
timii ani, dificil Tn spa iul romanesc.
Lipsa unui fundal teoretic pertinent,
precum i afinitatea criticii autohtone
fa de autonomia esteticului au f cut
ca studiile aplicate literaturilor margi-
nale s ocupe, ele inse i, o poziie mar -
ginal Tn campul cercetrii literare
(problemele acestea au fost discutate,
detaliat, Tn volumul ,Critica de export”
al lui Andrei Terian). Cu toate acestea,
prezen a tot mai v dit a unei etape
de recuperare a acestor literaturi mar -
ginale (care include, printre altele, i
cateva recontextualizri eseniale a
unor autori deja clasai in canonul li-
terar vernacular) poate fi considerat
Tnceputul unei relative normaliz ri Tn
campul studiilor literare autohtone. O
astfel de zon de interes o reprezint
avangardele central- i est-europene.
Alegerea acestui segment geo-literar
(acoperind atat literatura mitteleuro-
pean, cat i pe cea din Europa de Est)
are Tn vedere discu ia pornit de Mar -
cel Cornis-Pope iJohn Neubauer asu-
pra literaturilor din aceast regiune
geografic care inglobeaz atat rile
aflate, in trecut, sub ocupa ie sovieti-
¢ (,Europa de Est” fiind un concept
geo-politic care a primit o cu totul alt
accepiune dup consolidarea hege-
moniei sovietice), cat i cele puternic
infuzate ideologic de spiritul expansi-
vit ii germane (Mitteleuropa —unter -
men istoric Tnc rcat, care desemneaz
o Europ de Est ,din perspectiva” Ger -
maniei). Inventariez scurt avangarde-
le la care m géandesc: polonez, ceh,
slovac, sloven, maghiar, roman,
precum i avangardele din rile bal-
tice, avangardele fostei lugoslavii, cele
bulgare i ucrainene.

Dubla condi ie marginal

Aspectul care prezint un oarecare
interes Tn privin a aplic rii perspec-
tivei transnaionale asupra acestor
avangarde este cel al ,dublei condiii
marginale” a acestora (marginale atat
in raport cu literaturile naionale in
care se dezvolt, cat i in raport cu
avangarda mondial i chiar cu li-
teratura mondial ”). Aceast dubl

Aspectul
care prezint
un oarecare
interes n
privin a
aplic rii
perspectivei
transna ionale
asupra acestor
avangarde este
cel al ,dublei
condi i
marginale”

a acestora
(marginale
atat in raport
cu literaturile
na ionale

in care se
dezvolt, cat
I Tn raport
cu avangarda
mondial

| chiar cu
Jiteratura

mondial ”).

| transna ionalism

marginalitate constituie i valen a de
specificitate a transna ionalit ii avan-
gardelor Tn discu ie. Politicile cultura-
le ale universalit ii din discursurile
literare ale spa iului central- i est-eu-
ropean din prima jum tate a secolu-
lui XX nu pot fi discutate fr a avea
in vedere i felul in care avangardele
acestuia i-au configurat, la randul lor,
direc ii programatice i paradigmatice
Tn afara sistemelor literare na ionale,
uneori in ciuda acestora, sau Tn paralel
cu discuiile culturale dominante. Tn
acela i timp, strategiile de legitimare
a literaturilor de avangard reprezin-
t un alt punct de interes in analiza
relaiilor interliterare dintre Occident

i spaiul literar central- i est-euro-
pean. Nu Tn ultimul rand, ideea exis-
ten ei unui adev rat ethos transna io-
nal Tn r&ndul acestor avangarde, atat
prin sinteza particularit ilor locale
ale acestor literaturi, cat i prin stra-
tegiile interliterare care au consolidat
crearea unei re ele a avangardei inter -
naionale, este deosebit de tentant.
De aici, s-ar putea spune ¢ o0 istorie
transna ional a avangardei central- i
est-europene poate fi, in egal m sur,

i 0 istorie a relaiilor interliterare ale
culturilor europene de la Tnceputul se-
colului XX. Astfel, prin circumscrierea
acestui ethos transna ional, s-ar putea
proba ipoteza unei construcii trans-
na ionale a Europei Centrale i de Est
pornind de la avangardele care se des-
f urau Tn acest spaiu.

Cu toate acestea, ,cotitura trans-
naional ” nu poate fi considerat un
proces omogen de-a lungul tuturor li-
teraturilor na ionale. Aspecte ce in de
fluiditatea grani elor i de multiplele
interferen e de proximitate ale diferi-
telor culturi na ionale trebuie luate n
considerare in momentul in care abor -
d m, din perspectiv transna ional,
un anumit fenomen literar.

Tn mod clar, coordonatele geografice,
lingvistice i cele ce in de interferen-
ele etnice din interiorul unei literaturi
na ionale vor contribui in principal la
stabilirea valen ei de transna iona-
litate a acesteia. Ins tocmai de ace-
ea, precum i din alte motive ce in de
domeniul eviden ei, spa iul central- i
est-european este, cred, absolut repre-
zentativ pentru aceast discuie, iar
avangardele acestui spa iu absolut re-
levante pentru verificarea ipotezei. ,,



Republica in

DORIS MIRONESCU

Cu ,Republica”, Bogdan Suceav
produce o metafic iune istoriogra-
fic, gen care a dat unele dintre cele
mai reu ite romane ale ultimilor
zece ani, la Filip Florian sau Florina
llis. Suceav poveste te istoria
Lrepublicii” de cincisprezece ore de
la Ploie ti din 30 august 1870, deve-
nit celebr prin reconstituirea ei
parodic in schi a ,Boborul!” a lui
Caragiale. La Caragiale, mi carea
ploie tean apare ca o inflama-

re liberal stupid, caracteristi-

c pentru un mod specific local,
naiv i gregar, de a face politic .
Romancierul prezint ins revolu ia
ploie tean ca pe o lovitur de stat

e uat, rezultat al unei ma inaii

prin care guvernul conservator
cutas compromit is zdrobeas-
c opoziia. Al. Candiano-Popescu,
coordonatorul mi c rii, apare in ro-
man ca un strateg, iar nu un simplu
veleitar imb tat de lozinci, un stra-
teg care tie, de pild, c are nevoie
de telegraf ca s controleze infor-
ma ia, de preoicas ridice muli-
mea i de carciumari ca s-0 in in
strad . Suceav mizeaz , de ase-
menea, pe biografia lui Caragiale,
care 1l dezv luie pe acesta catanr
liberal pasionat, tr ind momente
confuze, cu tatl s u pe moatrte, i
ezitand intre mai multe perspective
de viitor. Op iunea sa pentru fic iu-
ne iinscenare, sugereaz Suceav ,
nu a fost strin de implicarea lui,

la 18 ani, Intr-o insurec ie provinci-
al euat.

ac miza romanului ar fi doar
inlocuirea legendei glumee
a republicanismului” plo-
ietean creat de Caragiale,
atunci el ar fi un e ec. Poves-
tea este prea bine, prea conving tor scris
la Caragiale, istoria ei e de-acum cimenta-
t in memoria literar a tuturor. In plus,
m indoiesc ¢ ,Republica” ar putea s
detroneze schi a de ase pagini ,Boborul!”,
cu toat diferen a de dimensiuni.  Bogdan

Suceav nu e un scriitor cu talent”: el nu
compune caractere, nu construie te scene,
nu imit ,viaa”. De aceea nici nu-i cazul
S i sereproeze c nu a reuit s-o imite.
Suceav e un scriitor de concepie, care,
Tnainte s fureasc lumi ficionale, Ti
pune problema felului in care acestea vin
in fiin . lar mimesis-ul este sabotat din
start, la el, de o mare neincredere in ,cre-
aia” de ficiune iin legitimitatea aceste-
ia. O dovad 1n acest sens este ¢ romanul
e scris sub forma unei piese de teatru, cu
prolog, epilog, cinci acte ichiar un antract.
O pies de teatru este doar scenariul unei
reprezenta ii, nu reprezentaia ns i; ea
se indep rteaz de realitatea pe care pre-
tinde ¢ o prezint, o schematizeaz , o face
inteligibil . A a face i Suceav: ne ofer
schema unei interpret ri a pove tii, iar nu
0 NOU Vversiune, nu 0 NouU poveste.

in acelai sens funcioneaz sistemul de
semnale intertextuale, de altfel inevitabi-
le. Multe replici sunt citate din memoriile
lui Candiano sau din opera lui Caragiale,
0 sumedenie de personaje sunt trase direct
din opera dramaturgului, intr-o proliferare
excesiv, care uneori deranjeaz . Apatr, re-
dundant, trei Cet eni turmentai, Mia i
Didina din ,D’ale carnavalului” sunt exce-
dentare. Unele replici vor p rea parazitare,
dup cum se constat o infla ie de metafore
teatrale (marionete, regizori, ,scandura”).
Intertextul lui Suceav nu semnaleaz ns
identitatea i nici m car asem narea eve-
nimentelor povestite cu textele canonice ¢ -
tre care ele fac cu ochiul, ci distan afa de
acestea. La fel de semnificativ, Suceav se
folose te de numeroase aluzii la istoria mai
recent, Tn simetrie cu evenimentele rela-
tate de la Ploie ti. Aceste anacronisme au
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Republica
este ,lucrul
public”,
comunitatea,
propus cao
congrega ie
laic , mai mult
platonic decat
caragialian,
intrat
periodic Tn
crize care
0 pun sub
semnul
ntreb ril.

Tn fond, nici
n cel mai
sinergic
moment al
revolu iei
mul imea
nu e cu totul
Tmpreun .

menirea s scoat evenimentele din vraja
magnetic a textului caragialian, s atrag
aten ia la gravitatea lor, la turnura crimi-
nal a unor episoade. De pild, Candiano
se teme s nu fie ucis in tain de c tre au-
torit i, sub pretextul fugii de sub escort,
precum C.Z. Codreanu in 1938. lar procesul
revolu ionarilor ploie teni, care are loc la
Targovi te, nu are cum s nu evoce un alt
proces targovitean, din decembrie 1989,
echivalent cu un simulacru de justi ie.

in fine, deconstruind subiectul istoric
pe care i-l asum, Bogdan Suceav atin-
ge o tem important, care e a genera i-
ei lui i a lumii de azi. Pentru ¢ in ches-
tie nu e adev rul vieii lui Caragiale sau
adev rul politicii romaneti de la 1870,
oricum imposibil de reconstituit, inecate
cum sunt, i cu bun tiin , intr-o mare
de legende. Mai important este felul in
care se nasc i se rostogolesc legendele in
capetele unei mul imi doritoare s le pri-
measc . Bogdan Suceav este obsedat de
ideea de comunitate, de ac iune colectiv,
de credin Tmprt it. Asta il face unul
dintre cei mai reprezentativi scriitori ai
epocii noastre postcomuniste, cand mitul
comunit ii naionale a picat, compromis
de comunalka socialist de pan in 1989:
din Pia a Universit ii (1990) pan in Pia-
a Victoriei (2017) r sun ideea necesit -
ii de a fi impreun, de a regsi un sens
comun i de a pune laolalt gesturile unei
pluralit i pentru a o transforma intr-un
intreg. Tema aceasta, central in scrisul
lui Suceav i pan acum, explic titlul
romanului, Tn sens etimologic: Republica
este ,lucrul public”, comunitatea, propus
ca 0 congrega ie laic, mai mult platoni-
c decat caragialian, intrat periodic in
crize care o pun sub semnul intreb rii. In
fond, nici Tn cel mai sinergic moment al re-
volu iei mul imea nu e cu totul Tmpreun ,
iar odat acel moment trecut, intervin per -
spectivele diferite asupra trecutului care- i
disput istoria colectiv i pretind mono-
polul adev rului. Acesta este teritoriul is-
toricului, al ideologului sau, de ce nu?, al
scriitorului dintr-o anumit epoc istoric ,
una in care literatura inc se mai ocupa de
produc ia mitologic . Dincoace, in vremea
noastr incerc nat de ndoieli, misiunea
scriitorului inceteaz s mai fie, automat,
aceasta. In ,Republica”, in cateva randuri,
revine intrebarea: ,Cine s fie acela care s
cuprind toate acestea intr-o formul uni-
¢, Intr-o privire a timpului nostru?”. Dar
— dac mi se permite punerea in abis — la
aceast intrebare Bogdan Suceav, cumin-
te, nuvrea s rspunz. »
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ROBERI CINCU

In 2015, editura britanic Hogarth
a lansat un proiect editorial foar-
te inspirat, centrat pe opera lui
William Shakespeare, proiect care
propune unor scriitori de faim
interna ional rescrierea/reima-
ginarea unor texte shakespeariene
in cheie contemporan . Primul
roman din aceast serie de ex-
perimente literare i apar ine lui
Jeanette Winterson, textul ap rand
anul trecut iin limba roméan, la
editura Humanitas, in traducerea
lui Vali Florescu.

ntitulat ,O parantez in timp”, ro-

manul lui Winterson are la baz ce-

lebrul text shakespearian ,Poveste

deiarn”. Eimportant de men ionat

aici faptul ¢ i piesa original a lui
Shakespeare era par ial tot o rescriere,
in condi iile Tn care critica a semnalat Tn
mai multe randuri faptul ¢ ,Poveste de
iarn ” Tmprumut masiv elemente din
textul lui Robert Greene, ,Pandosto: The
Triumph of Time” [,Pandosto: Triumful
timpului”]. Avem, a adar, de-a face cu o
rescriere a unei rescrieri, toate cele trei
texte p strand, de fapt, dou elemente
comune extrem de importante: ideea de
gelozie ca motor (iniial) al nara iunii,
respectiv o ampl medita ie asupra ideii
de timp.

Tnainte de a incepe romanul pro-
priu-zis, volumul debuteaz cu un rezu-
mat al textului shakespearian original.
Cititorul 7i aminte te, astfel, faptul c
.Povestea de iarn " porne te de la scene-
le de gelozie atroce ale regelui Leontes,
care, fr niciun motiv concret, este con-
vins ¢ soia sa il inal cu cel mai bun
prieten al su din copil rie, Polixenes
(la randul s u, rege in alt stat). Pornind
de la aceast criz de gelozie a regelui
Leontes, textul evolueaz spre zone deo-
potriv tragice i comice printr-o serie de
r sturn ri de situa ie specifice, de altfel,
pieselor lui Shakespeare.

La Jeanette Winterson, regele Leon-
tes devine Leo, un milionar excentric,
C s torit cu cant rea a de top MiMi. Un
apropiat al celor doi este Xeno, cavalerul
de onoare la nunta lor, prietenul cel mai
bun din copil rie al lui Leo, iar apoi iubi-
tul s u in perioada adolescen ei. Dincolo
de raporturile pe care le presupune acest
triunghi amoros Th economia romanului,
trebuie men ionat aici faptul c persona-
jul central Leo se dovede te a fi unul mult
mai bine construit decat poate p rea la
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Shakespeare revizitat

prima vedere. Acesta, spre exemplu, dez-
volt la un moment dat o intreag filoso-
fie despre natura amenin toare a feme-
ii, plecand de la imaginile emblematice
din dou tablouri celebre (,Mona Lisa”,
respectiv ,Originea lumii”): ,aceste dou
imagini puse una lang alta explic de
ce le gsesc brbaii pe femei atat de
amenin toare. Din trupul tu iese lu-
mea intreag i... (0 flutura pe Mona
Lisa c tre mine) habar n-avem ce-o fi In
mintea ta. tii cat e de infrico tor?”. De
asemenea, gelozia necontrolat a perso-
najului este cea care genereaz intreaga
poveste, iar nuan ele acestei gelozii sunt
surprinse de autoare intr-un foarte reu-
it capitol intitulat ,Planet de nat”.

Pe scurt, Leo b nuiete ¢ soia sa are o
aventur cu Xeno (de i acesta era gay),
aac instaleaz o camer video in pro-
pria-i cas sperand s -i surprind pe cei
doi n ipostaze compromi toare. Scena
care urmeaz e ins de un spectaculos
i un comic contrastante: de i tot ceea ce
surprinde camera sunt imagine domes-
tice perfect inocente, plictisitoare de-a
dreptul, Tn mintea lui Leo, sub impul-
sul unei gelozii de controlat, se dezvolt
scene orgiastice cu soia in prim-plan,
comploturi Tmpotriva sa atent pl nui-
te de MiMi, orice bagaj sau raft in care
aceasta caut ceva devenind pentru Leo,
in mod cert, un spa iu de depozitare pen-
tru vibratoare sau alte juc rii erotice pe
care soia sa le folose te cu amaniii si.
Atingand cote alarmante, gelozia lui Leo
genereaz , inevitabil, o serie de eveni-
mente de-a dreptul catastrofale care nu
afecteaz doar viaa celor implicai, ci
aduc in scen i noi personaje.

De
asemenea,
gelozia
necontrolat
a personajului
este cea care
genereaz
intreaga
poveste, iar
nuan ele
acestei gelozii
sunt surprinse
de autoare
intr-un foarte
reu it capitol
intitulat
~Planet

de nat”

Jeanette Winterson

O parantez in timp
traducere Vali Florescu

Editura
Humanitas Fiction
Bucure ti

2016

Desigur, schema narativ, n linii
mari, respect formula shakespearian,
astfel ¢, dup epuizarea conflictului de
gelozie generat de Leo, naraiunea face
un salt in timp muténd aten ia asupra
unui nou set de personaje. Aici, in cen-
trul aten iei este acum Perdita, fiica lui
Leo i a lui MiMi, ,pierdut” (aa cum
sugereaz inumele) la pu in timp dup
natere, crescut de un b tran s rac din
New Bohemia. Dac prima parte a roma-
nului sttea mai ales sub semnul gelo-
Ziei, aceast a dou parte se orienteaz,
mai degrab, spre povestea de dragoste
(evident complicat) dintre Perdita i
Zel. Impresia, Tn linii mari, este aceea ¢
avem de-a face cu dou romane distinc-
te, legate intre ele (sau despr ite) de o
parantez in timp de 16 ani. Finalul ro-
manului va Tnnoda multe dintre leg turi,
golul de 16 ani peste care naraiunea d
impresia ¢ ,sare” fiind treptat comple-
tat. Tot raportat la timp merit notat
aici faptul ¢ autoarea prefer (uneori
explicit) s grbeasc sau s incetineas-
C naraiunea, alternand anumite pasaje
scrise in slow-motion, cu secven e ce dau
impresia de fast-forward, iar efectul teh-
nic este unul reu it, mai ales dac inem
cont de subiectul pove tii inse i (care lu-
creaz cu asemenea salturi/staionri in
timp).

Desigur, nu lipsesc din acest roman
alte nenum rate trimiteri (mai mult sau
mai puin) discrete la textul original al
lui Shakespeare, de la replici din pies
strecurate pe neobservate, la comentari
despre Shakespeare (inten ionat) stanga-
ce, toate reunite sub paranteza unui Timp
destul de generos cu subiecii si.



RODICA GRIGORE

Londra, 30 septembrie 1989. Cu
mare pomp , aici incepe o impor-
tant conferin internaional
Est-Vest, menit a pune in acord
pozi iile, altfel prea pu in (sau
deloc!) apropiate ale p r ilor im-
plicate in privin a problemelor
presante ale Europei din ultimii
ani ai R zboiului Rece. Aparent,
nimic neobi nuit, in ciuda prelun-
girii dezbaterilor — care devin, pe
parcurs, mai degrab monologuri
ale surzilor — pan pe data de 23
decembrie.

Conferin e, retori ilimbu i

in realitate, e tocmai momentul care
marcheaz prbu irea celor din urm bas-
tioane ale comunismului in Europa, atmo-
sfera artificial i festivist-ipocrit a confe-
rin ei stand sub semnul pr bu irii Zidului
Berlinului, iar, in Romania, sub cel al fugii
lui Nicolae Ceau escu, cu elicopterul, dup
izbucnirea manifestaiilor de strad din
decembrie, care au culminat cu inlocuirea
de la putere a dictatorului.

Alegand s plaseze ac iunea romanului
exact in aceste momente i s abordeze
exact aceste aspecte — complicate i delica-
te... — ale politicii contemporane, scriitorul
Marc Bressant, n scut in 1938 i recom-
pensat, inh 2008, cu Premiul pentru Roman
al Academiei Franceze pentru ,La Der -
niere Conférence” (carte excelent tradus
in roméne te de Rodica Baconsky i Alina
Pelea, publicat la Editura Casa Crii de
tiin din Cluj-Napoca, in foarte reu ita
colec ie ,Literatura european contempo-
ran "), demonstreaz nu doar curajul de
a se apropia de fapte i intampl ri consi-
derate a reprezenta in primul rand apa-
najul jurnalismului, ci i capacitatea de a
le trata Tntru totul conving tor, Tn primul
rand din punct de vedere narativ i este-
tic; i, deopotriv, de a face dintr-o carte
ce putea uor s se transforme in simplu
discurs ideologic sau militant, o lectur ce
prinde cititorul inc din primele pagini,
prin ritmul alert, ironia subtil i eviden-
ierea unui protagonist aparte. lar acesta
este Jean-Pierre Tromelin, eful delega iei
franceze la mrea a i importanta confe-
rin ; numai ¢ el se simte, din capul lo-
cului, exilat, ba chiar de-a dreptul izgonit

Jocurile Istoriel

Marc Bressant

Ultima Conferin

Traducere de

Rodica Baconsky i

printre ce urile Londrei, presupune c to-
tul, mai ales numirea sa in aceast func-
ie, nu e decat un iscusit plan al du ma-
nilor lui din Ministerul de Externe pentru
a-l impiedica s ob in postul de ambasa-
dor la Tokyo, pe care-l vizeaz i-l viseaz
de decenii i pentru care il Tndrept
excelenta cunoa tere a limbii i culturii
nipone, dar i a realit ilor Arhipelagului
Japonez, lume de care fusese pasionat inc
din adolescen .

A a stand lucrurile i mai ales plicti-
sindu-se Tngrozitor la lucr rile conferin ei
a crei utilitate i se pare mai mult decét
(foarte!) Tndoielnic, Tromelin incepe s
in un jurnal In care noteaz , cu verv i
cu mali iozitate, toate micile (sau mai ma-
rile!...) intdmpl ri din timpul ederii sale in
capitala Regatului Unit. lar lucrurile care
se petrec vizeaz mai cu seam relaiile de
prietenie, de du m nie sau leg turile amo-
roase care se stabilesc intre participan ii
din diverse ri, captivi in elegantul hotel,
ca icum s-ar afla pe o inedit — i contem-
poran —arc alui Noe. Delegatul irlandez
1i face curte grecoaicei planturoase, spre
exasperarea so iei de la Dublin, care afl,
prin propriile sale mijloace de informare —
diplomatic , evident... — cum stau lucruri-
le, hot rdnd s ia m suri ferme Tmpotriva
soului infidel. Reprezentan ii Poloniei se
spioneaz reciproc, suspectandu-se unii pe
al ii de tot ce poate fi mai ru, iar cei ai
Germaniei de Est organizeaz o fastuoas
— i anacronic — recep ie cu prilejul ani-
vers rii celor patruzeci de ani ai Republi-
cii Democrate. Ironic, evenimentul are loc
cu doar céateva zile Thaintea c derii Zidului
din Berlin... Delega ia din Roméania, con-
dus de Milescu, nu se apropie de nimeni,

esc

Alina Pelea
Editura Casa
Criide tiin
Cluj-Napoca
2015.

O lectur
ce prinde
cititorul inc
din primele
pagini, prin
ritmul alert,
ironia subtil
| eviden ierea
unui
protagonist

aparte.
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membrii si ne tind — nefiind Isai—s
spun altceva decat ,Nu” la orice Tncercare
de dialog, fie acesta particular sau oficial.
Printre atatea exemple ori expresii ale ri-
sipirii i ale unei inutilit i care 1l exaspe-
reaz pe Tromelin mai presus de cuvinte,
tocmai el are marea surpriz de a-i g si,
atunci cand, evident, nu 0 mai a tepta,
dragostea — in persoana impetuoasei Zori-
ca Belavic, din fosta lugoslavie.

Istoria i istorisirile

1Q SDIJLQLOH F U LL WHQVLXQ
F DGHVHD FX QRLOH PRGDOLW
UL GH SURFODPDUH D UROXOXL
FDUH WRWXGL WUHEXLH V SR
WH PRPHQWH UL P GWLOH LQGL
FRQWHPSRUDQH $VWIHO F UR
] vQ YHFKHD VD FDOLWDWH GH
WXULOH WHPSRUDOH VSD-LXO
YD LHL SODQXULOH QDUDWLYH
GH WRDWH VH J VHGOWH GRULQ
R DGHY UDW QHYRLH GH UDSI
GDF QX P FDU GH UHFRQVWLYV
D XQHL LVWRULL SHUVRQDOH F
DUHD SXQFWHORU GH YHGHUH
D ILLQ HL SURLHFWDWH SH IXQ
SH DFHOD DO XUP ULORU DFHYV
GXOXL GL LPSOLFLW DO FRQUV
OXFUXULOH GLQ DFHVW SXQFW
F URPDQXO OXL ODUF %UHVVDZC
VWLWXLH GLQ SXQFWXO GH YH
QDUDWRU VvQWU XQ VRL GH LQ
XQD SHUVRQDO FL GL FROHFW
vQ VPSUHMXULPLOH HL 4L vQW
HYRF ULL LVWRULFXO DQ
6FULHUHD XQHL DVWIHO GH
JKQGLP ELQH FRQVWLWXWLY |
HOHJHUH LDU SXQHULOH vQ L
QDUDWLYH + DOH HYHQLPHQWH
FRQVWUXFW FX DGHY UDW HVHC
GH DFHLD FDUH VXV LQ F DGH\
HVWH PDL QHYHURVLPLO GHFKk
SDUH D VSXQH OD WRW SDVXO
GLQWKL FD ILLQG XQ IHO GH A.
VDX DOWHRUL R ILF LXQH FX J
YHURVLPLOLWDWH GHRDUHFH |
IHO GH YHURVLPLO SH FKW H UL
/D IHO FD GL SHQWUX DO L VF
SHQWUX ODUF %UHVVDQW- DPE
UDWH AVLVWHPH GH VHPQLILFI
VLQWDJP D /LQGHL +XWFKHRQ
| XUL XQ DGHY UDW VHQV DO W
WXDOLWDWH GHRDUHFH IDSW
UL IRUPD QX VXQW GH J VLW G|
vQ DFHVWH VLVWHPH DWKW GH
FHHD FH viL SURSXWQHS ORY R DU
KRW UKUH VXQW WRDWH YHFKL!
DOH UHSUH]HQW ULL 0L UHXGH
GU ]QHD LQL LDWLY
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Arheologie psih

VALENTIN PROTCPOPESCU

onceptul psihanalitic de abreac-
ie provine din al turarea pre-
poziiei latine ,ab”
[a”) i verbului latin ,reagere”
(,areaciona”, ,a r spunde unei
ac iuni”). Stricto sensu, abreac ie inseamn
nimic altceva decat procesul de desc rcare
emo ional prin intermediul c ruia subiec-
tul reu e te s scape de sub presiunea mne-
zic a unui eveniment generator de traum,
eliberand astfel afectul i diminuand sau
eliminand poten ialul patogen al acestuia.

Paternitatea terminologic este una de
obedien psihanalitic , mai exact no iunea
de abreac ie a fost formulat in tandem de
Sigmund Freud i Josef Breuer in 1893, in
articolul ,Comunicarea preliminar”, text
inclus in ,Studii despre isterie” (1895). Tn
acel articol, ace tia analizau mecanismele
psihice observate in clinica nevrozelor is-
terice. Pentru cei doi savani vienezi miza
era de a deslu i evenimentul primar b nuit
a generat simptomatologia isteric . Din
punctul lor de vedere, un anumit eveniment
traumatic ini ial, plasat in trecutul subiec-
tului, genereaz o reac ie de tip emo ional,
una care evacueaz ftrirea cu poten ial
patogen, iar dac aceast eliberare se pro-
duce e relativ curédnd, e mai tarziu, dar
Cu o intensitate nu su cient de puternic,
atunci afectul produs de reamintirea eveni-
mentului nu- i dezleag energia, tulburand
echilibrul psihic al insului.

Dup cum sus ineau Freud i Breuer, su-
biectul este afectat de reminiscen ele trau-
matice pe care nu le poate controla. Ideal
este ca abreacia s aib loc cat mai rapid,
con tient i voluntar, dar dac acest aspect
nu e posibil, desc rcarea emo ional se poa-
te produce in cursul psihoterapiei, prin me-
toda asocierilor libere i a procedeelor ana-
mnezice. No iunea de abreac ie este strans
Tnrudit cu ceaelin de catharsis, deoarece,
la fel ca in teoria aristotelic despre func-
ia cathartic a tragediei, subiectul reac io-
neaz emo ional propor ional cu intensita-
tea tririi induse de un anumit eveniment
care l-a afectat. La fel ca in tragedia greac
primar (Eschil), una in care predomina
Legea Talionului, dac rzbunarea unui
afront sau a unui asasinat nu se realiza cu
o intensitate i o dimensiune similare, echi-
librul su etesc al celui afectat degenera in
stigmat social i nebunie. Prin identi carea
spectatorului elin cu trirea personajului
tragic se realiza astfel eliberarea simbolic
i deturnat cultural a afectului re inut n
mod patologic, iar efectul cathartic 7i inde-
plinea misiunea curativ .

(,din”, ,de

Trecerea
de la
retr irea
actului
prin
rememorare
la asumarea
acestuia prin
desc rcare
emo ional
discursiv
coincide cu
revolu ionarea
psihiatriei
dinamice
de la
sfar itul
veacului
al XIX-lea.

analitic : ab

Dei in 1896 Freud i Breuer renun-

la metoda curativ cathartic, bazat
in special pe hipnoz, preferand s-i nu-
measc noua cale de interven ie terapeuti-
¢ psihanaliz, cei doi p streaz noiunea
de abreac ie 1n virtutea accentului pus pe
valen ele vindec toare ale cuvantului. Ast-
fel, trecerea de la retr irea actului prin re-
memorare la asumarea acestuia prin des-
crcare emoional discursiv coincide cu
revolu ionarea psihiatriei dinamice de la
sfar itul veacului al XIX-lea. Psihanaliza,
de nit drept ,Talking Cure”, 1i incepea
fulminanta carier cultural i medical .
Ca sinonime ale conceptului de abreac ie
g sim n terminologia psihanalitic no iu-
nile de rememorare i repeti ie. Mai tarziu,
dup ce s-a desprit de Breuer i a conti-
nuat forjarea fondului conceptual analitic,
Freud, indeosebi spre sfar itul vie ii, intrat
in faza sa depresiv, a renun at la in ele-
sul no iunii de abreac ie, cel de desc rcare
afectiv , folosind termenul pentru a desem-
na re inerea energiei psihice incon tiente
in formula forma iunii reac ionale.

Un exemplu interesant despre maniera
in care funcioneaz abreacie n literatu-
ra autobiogra c este actul ratat abreactiv
f cut de antrenorul francez de tenis Patrick
Mouratoglu in volumul su ,Le Coach”
(Editions Arthaud, Paris, 2015). Evocand
meciul de la Roland Garros, ediia 2010,
dintre eleva sa, Aravane Rezai, i Nadia
Petrova, intalnire din turul al treilea, el
re ine scorul de 8 la 6 n setul decisiv in fa-
voarea rusoaicei. In realitate, scorul fusese
10 la 8. Este un act ratat semni cativ f -
cut de autor, cel care a trit atat de intens
emo ia partidei, r sturnrile de situaie i
dramatismul evolu iei avute de eleva lui,
Tncat, in momentul in care a aternut pe
hértie amintirea meciului, a ,uitat” scorul
real, unul inc i mai dur, i mai tensionat
decat a consemnat memoria lui afectiv.
Procedand astfel, autorul s-a aprat, i-a
menajat retr irea dureroas a acelui epi-
sod, desigur, unul traumatizant pentru el.
Mouratoglu a desc rcat selectiv din inten-
sitatea amintirii traumatice prin recursul
la anamneza autobiogra c . El a abreac i-
onat.

In dramaturgia lui Sofocle (,0Oedip rege”),
personajul Oedip 7i cresteaz ochii abreac-
ionand ca urmare a revelaiei pe care i-0
prilejuie te Tiresias, cel care 1l veste te c,
fr s o tie, i ucisese propriul tat, pe
regele Laios. Prin aciunea zic, prima-
r, radical , el elibereaz Tn bun m sur
din energia emoional ataat de amin-
tirea actului paricidar. Din acest punct de
vedere, ecranizarea lui Pier Paolo Pasolini

reac la

(,Oedip rege”, 1967) este una exemplar,
deoarece vizualizarea actului abreac ional
induce un dur sentiment cathartic cine lu-
lui. i1n teatrul lui Jean Anouilh (,Beckett
sau onoarea zeilor”) descoperim un ritual
abreac ional asem n tor, unul mediat cul-
tural, prin acceptarea de c tre regele Hen-
ric al ll-lea Plantagent a agel rii de c tre

¢ lug ri in Catedrala din Canterbury, sce-
na asasin rii lui Thomas Becket. Abreac ia
este evident, durerea zic de intensitate
medie desc rcand din intensitatea culpabi-
lit ii ini iale generate de uciderea clericu-
lui atat de iubit de monarh.

Pierre-Auguste Rnoir, Madame Marie Octavie Bernier, 1871

Pierre-Auguste Rnoir, Pierre-Henri Renoir, 1870



cultura sportulul

&8/785% HULD DQU D IHEUXDULH

IN CORPORE SANO

M D LINA FIR NESCU

Prima oar cand s-a ales cu mul-
tiple fracturi, Tn 1912, loan Slavici
se aa pe antierul propriei case
din Bucure ti, unde a c zut de pe
schele. Episodul i-a afectat profund
starea de s n tate, declan and i
alte suferin e. Ca iva ani mai tar-
zZiu, scriitorul, cuprins brusc de
ame eal , se pr bu ea din capul
scrilor la vale, dup cum avea s
relateze in volumul memorialistic
JInchisorile mele”, strivindu- i
.incheietura de la gleznele picio-
rului drept”. Verdictul medicilor a
fost de entors (,incheietur suci-
t "), dar cu rupere de ligamente i
smulgerea unei ,buc idin osul de
care erau lipite”. Diagnostic crunt
pentru un septuagenar ubrezit
de trecerea repetat prin deten ii
politice i nevoit acum s stea 86
de zile cu piciorul imobilizat: ,in
tot timpul acesta am z cut i nu-mi
Tnchipuisem niciodat ¢ sunt cu
putin dureri ca cele suferite de
mine, nici c om in oase i carne
poate s rabde asemenea dureri
fr cas moar oris innebu-

Accidentul

Privitorii fascina i de nregistr rile acci-
dentelor sportive i mai amintesc, proba-
bil, i p ania gimnastului Samir Ait Said,
de la Jocurile Olimpice de vara trecut . Tn
cali crile de la srituri, francezul a c zut
la aterizare i a suferit o fractur de tibie
i peroneu la piciorul stang, imaginile cu
genunchiul s u Tndoit invers decéat normal
cutremurand o lume intreag . Ghinionistul
sportiv de 26 de ani nu era ins la primul
astfel de episod. El Ti torturase” i ge-
nunchiul drept la Campionatele Europene
din 2012, ceea ce I-a costat participarea la

inc viseaz la a asea medalie olimpic,
sperand s o cucereasc in 2020.

In cazul unei veterane, cum e gimnas-
ta const n eanc, un asemenea el pare
utopic. itotu i, exist exemple ¢ marea
performan nu depinde nici de num rul
anilor, nici de cel al accident rilor. Roger
Federer, de pild, a artat c, la 35 de
ani ijumtate i dup o absen de 6
luni impus de operaia la genunchi, e
capabil s catige pentru a V-a oar ti-
tlul la Australian Open, invingandu-I
in nal pe Rafael Nadal in 3 ore i 38

neasc” Formularea Olimpiada londonez . Admirabil este totu i de minute. Intrat n istorie cu cel de-al
' faptul ¢, inloc s se lase doborat de impre- XVIlll-lea titlu de Mare lem din carier,
lui Slavici sia ¢ nu-i e scris s se apropie de podiu- Federer a declarat modest, la ceremonia

ormularea lui Slavici red Tntoc-
mai strile de dezn dejde prin
care trec sportivii accidenta i

red Tntocmai

mul olimpic, Samir Ait Said trage deja din
greu s se recupereze, pentru ¢ i-a xat
ca int nici mai mult, nici mai pu in decét

de premiere, ¢ ar fost mul umit i cu
o Infrangere, simpla prezen 1in ultimul
act p randu-i-se o mare isprav ! ,Sper s

grav. Cele mai recente exemple sStrile de aurul la JO de la Tokyo din 2020! ,Mi-am ne vedem i la anul, iar dac nu, v mul-

vin din campionatul spaniol de rupt in 2012 piciorul drept, iar in 2016 — umesc pentru tot, a fost minunat!”, a
fotbal, La Liga, unde etapa din 11 februa- dezn dejde pe cel stang. Nu mai are ce s mi se Intam- spus ,Roi-ger” suveranul, cum entuziast
rie a consemnat dou ciocniri cumplite. ) ple”, glume te gimnastul incurajat de pes- I-a numit fostul tenismen John McEn-
In minutul 14 al meciului dintre Osasuna prin care te ocean de baschetbalistul american Paul roe. Intrebat dac face cumva aluzie la

i Real Madrid, la un duel pentru minge
cu Isco, Tano (26 de ani) a suferit o dubl
fractur , de tibie i peroneu. Imaginile au

trec sportivii

George, de la Indiana Pacers, lovit similar
de soart, in 2014.
Gimnastica romaneasc e i ea plin

retragere, Federer a nuan at: ,Am spus
a a pentru ¢ nu se tie niciodat , depin-
de de felul in care i se prezint organis-

fost ingrozitoare: funda ul Osasunei i-a accidenta i de asemenea exemple triste. Dac Sandra mul”. Un adev r pe care-l simte acum pe
ridicat piciorul de pe gazon is-avzutc Izbaa areuit s-irevin In apte luni propria piele i Simona Halep, nevoit s
partea de jos a membrului ii atérna ne - grav. dup fracturile din 2009 la tendonul lui abandoneze la Sankt Petersburg din cau-

resc. Intr-o alt partid , Deportivo Alaves
— FC Barcelona, incheiat 0-6, Tn minutul
85, Theo Hernandez a executat o alune-
care prost calculat, in lateralul careului
Barcelonei, rupandu-i glezna dreapt lui
Aleix Vidal (27 de ani), scos pe targ . An-
trenorul catalanilor, Luis Enrique, a mr
turisit ulterior ¢ accidentarea a tulburat
intreaga echip i i-a stricat s rb toarea
dup victorie, mai ales ¢ nefericitul inva-
lid va indisponibil cinci luni!

Ahile i la mana dreapt, cucerind apoi
aurul olimpic la Londra, problemele recu-
rente la glezn ale C tlinei Ponor, dubla-
te de fractura de deget a Larisei lordache,
au scos anul trecut echipa noastr de pe
lista celor cali cate la JO, o premier nea-
gr Tn sportul care a adus rii cele mai
multe medalii. Ambele sportive sunt acum
ref cute isper s-iiarevana la Cam-
pionatele Europene din aprilie, de la Cluj.
Ba mai mult, la 29 de ani, C t lina Ponor

za unei mai vechi in ama ii la genunchi.
Nr. 4 mondial vrea s revin pe teren la
Indian Wells (8-19 martie), ins lon iri-
ac e sceptic. In opinia sa, decéat s tot re-
curg la paliative sperand ca problemele
zice s treac, Simona mai bine scap
de ele chirurgical. Un sfat pe care i I-ar

putut da i p itul Slavici, dup ce a
testat fr voie maxima ,durerea il int -
re te pe om”. Concluzia? ,Nu e nimic mai
puin adev rat ca aceasta”.
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BIANCA ELENA TRANTESCU

Ora ul hibrid

Experimente in modelarea spa iilor sociale

Lucrarea lasminei R ceanu, ca -

tig toare a concursului ,Roméania
mea este...”, organizat de Google
Roméania in 2012 ia at pe data
de 1 decembrie 2012 pe google.ro,
ilustreaz armonia i, deopotriv,

ra iunea ca elemente ce stau la
baza societ ii de care avem nevoie
ast zi i-n viitor.

at ind puternica inuen

pe care o are asupra societ i,

urbanismul Ti construie te

i Ti reinnoie te principii i

idei de for care s fac fa
cre terilor demogra ce uria e. In prezent,
proiect m cadrul in care trim avand ca
el sau promisiune o transformare a can-
tit ii In calitate. Rem Koolhaas, in lucra-
rea intitulat ,What Ever Happened to
Urbanism?” (,Ce s-a intamplat cu urba-
nismul?”), descrie tentativa sau dorin a
urbanismului de a Tnlocui cantitativul cu
puterea calitativului drept o ,magie care
n-a mers”, punand intreaga vin pe prin-
cipiile moderniz rii accelerate a societ -
i In care trim. Tn opinia sa, termenul
,ora” Ti pierde semnicaia fundamen-
tal , ajungénd chiar s ating irelevantul.
Singura solu ie pe care o intrevede Kool-
haas este rede nirea relaiei cu oraul,
astfel incat s n elegem ¢ suntem actori
pe aceast scen, sus in tori ai dezvolt rii
sale pe baza a ceea ce exist deja. Ideile
vehiculate de Koolhaas para condensate
de ceea ce numim ,ora hibrid”.

Platforme precum Hybrid Space Lab
creeaz forme reprezentative pentru lar -
gul concept de ,ora hibrid”, conectandu-le
automat la ideea de ,smart urbanism”.
,S0ft Urbanism”, spre exemplu, promo-
veaz incorporarea mediului digital Tn
spaiul urban, arhitectural, social i cul-
tural, formuland noi ipoteze pentru dez-
voltarea urban durabil . Conceptul ,Soft
Urbanism” invit populaia s contribuie
la construirea mediului urban, crednd o
leg tur limpede intre cel care iniiaz
actul de proiectare urban i simplul lo-
cuitor care poate veni cu o contribuie
semni cativ . Vorbim, astfel, despre o co-
laborare intre specialist i persoana care

lasmina Rceanu,
lucrare premiat
cu medalia de argint la faza
interna ional a concursului
.Toyota Dream @r Art’,
2013, ©kyo

lasmina Rceanu,
lucrare ca tig toare
n cadrul concursului
»,Romania mea este..."

Conceptul
Soft Urbanism
invit
populaias
contribuie la
construirea
mediului
urban, creand
o leg tur
limpede
ntre cel care
ini laz actul
de proiectare
urban i
simplul
locuitor care
poate veni cu
o contribu ie
semnificativ .

suport consecin ele, bene ce sau nu, ac-
tului desf urat de acesta. Colaborarea in-
tre simplul locuitor al ora ului i cel care
proiecteaz cadrul urban al ora ului adu-
ce cu sine naterea a a-numitului ,spaiu
psihologic”, spaiu care oglinde te nevoile
populaiei i le satisface deopotriv prin-
tr-o proiectare ra ional .

Limitarea la spaiul zic nu mai poate
descrie evoluia ora ului de azi; digitalul
vine Tn completarea acestei ecuaii a dez-
volt rii urbane, oferind noi posibilit i de
in elegere i perfec ionare a spa iului pro-
iectat. Ora ul este conceput ca o entitate
organic, lan uri de re ele interconectate
i mereu active, capabile a ,furniza ener
gie” pentru transform rile urbane. Astfel,
dezvoltrile care apar in cadrul acestor
re ele pot imprevizibile. Spaiile hibride
se vor a axate pe dezvoltarea unor me-
dii pozitive, func ionand ca generatoare de
identitate. Atata timp cét identitatea locu-
lui vizat este adus in discu ie i cantri-
t, putem spune ¢ nu mai exist pericolul
c derii sub tiul ascu it al dezvolt rii ac-
celerate.

Acest tip de ora se construie te pe baza
ecosistemelor i a factorului cognitiv, ne-
ludnd Tns n calcul punctul de vedere
afectiv. Este propus, in aceast idee, o
regandire a conceptului. ,A ective smart
city” (Michiel de Lange, ,The Smart City
You Love to Hate” [,Ora ul e cient pe care
iube ti s -l ur ti"]) de ne te ora ul ca in-
treg func ional, Tn care o component cheie
este i dimensiunea psihologic-afectiv . La
acest nivel al afectului se pune problema
altfel: important este s g sim o cale de-a
n elege ora ul, in loc s -l de nim sub di-
verse forme. In momentul in care lum in
considerare factorul afectiv, ne intoarcem
la elementele fundamentale, primordiale
despre care vorbe te i Koolhaas, reu ind
s construim ora ul viitorului prin identi-
tatea locului vizat.

V zut ca un organism viu, ora ul evo-
lueaz mai ales prin dimensiunea social .
Alisa Silanteva (Universitatea de Stat de
Arhitectur i Inginerie din Kazan) pro-
pune un model de spa ii sociale care ofer
un nou stil de via , reducénd necesitatea
mijloacelor de transport i accentuand
relaiile dintre indivizii societ ii. Aceste
elemente-cheie sunt prezente intr-o serie
de lucrri artistice realizate de lasmina
R ceanu, elev a Colegiului Na ional ,Pe-
tru Rare ” din Suceava. Tehnica simpl de
lucru, al turi de conglomeratul de viziuni
i idei exprim intocmai aceast necesita-
te de a Tnlocui cantitativul cu ceea ce n-
seamn calitativ. Acest fragment din ,Ro-
mania mea este...” reprezint un exemplu
de lume care se dezvolt prin identitate
naional . Lucr rile lasminei poate ¢ se
indep rteaz , la prima vedere, de un re
search din sfera urbanismului, ns repre-
zint tocmai esen a echilibrului pe care il
¢ ut m atunci cand ne gandim la un ora
al viitorului. Ideea de spa iu hibrid o reg -
sim aici la nivelul abstractului, acolo unde
artista caut s construiasc o punte intre
mai multe lumi, creand un tot func ional.
Transformarea spa iului este total ie -
cient in acelai timp. Evoluia gradat
i raional a cadrului urban presupune
raportarea la expresia unei identit i co-
mune i acceptarea contribu iei celorlalte
sfere Tnrudite cu urbanismul i arhitectu-
ra. ,

Bianca Elena Trantescu este student la
Facultatea de Arhitectur i Urbanism din
Cluj-Napoca.
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Din multe puncte de vedere, ,in
viitorul apropiat” este un spectacol
creat dup o formul deja patrimo-
nializat n teatrul independent
autohton, al c rei poten ial estetic
a fost testat, de-a lungul timpului,
i cu succes, ifr.In traducerea
mea aproximativ , aceasta presu-
pune ¢ un num r mic de actori
(trei- ase) alterneaz jocul rece,
deta at, cu momente duios-con-
fesive, ecare asumandu- i cand
0 persona generic i caricatura-
|, cand un alter ego scenic care
Tmprumut ceva din propria lor
biogra e (a a-zisele ie iri din rol,
care sunt ins relative, supuse i
ele unei cionaliz ri par iale). Din
perspectiv dramaturgic , discur-
sul este fragmentar, de i se coa-
guleaz pe parcurs sub o anumit
umbrel tematic . Regizoral, mo-
notonia expunerii poate spart
de interludii, de momente paro-
dic-didactice, de r sturn ri tempo-
rare ale conven iei prin angajarea
direct a publicului .a.m.d.
A\
n general, re eta funcioneaz, ina-
inte de toate, pentru ¢ succesiunea
de viniete impune un ritm alert re-
prezenta iei, cucerind astfel spec-
tatorii tineri, mai puin tolerani
la texte greoaie, ce presupun urm rirea
constant a rului diegetic; apoi, pentru
C mizeaz pe o simplitate a mijloacelor
compatibil cu posibilit ile i cu resur -
sele teatrului nesubven ionat — un ir de
scaune i/sau cateva microfoane pe stative
reprezint o recuzit ideal .

Cu toate acestea, chiar dac nu se aba-
te de la regul i chiar dac se bazeaz pe
0 structur oarecum previzibil, produc ia
.Reactorului de creaie i experiment”, rea-
lizat Tn colaborare cu ,,Asocia ia Varéterem
Projekt”, dovede te o precizie remarcabil ,
intind i zgand rind emo i dintre cele mai
diverse. Spectacolul, regizat de Cristian Ban
i bazat pe textul lui Petro lonescu, i ofer
receptorului, indiferent de disponibilitatea
sa afectiv, o or de divertisment cu dublu
ti, reactivant i revigorator.

Tonul glume i aparenta lips de subtili-
tate a textului sunt completate, pe ici, pe colo,
cu pastile am rui care induc acel tip de re e-
xivitate specic be iilor uoare, cand alcoo-
lul nu este destul pentru a te face impasibil,
dar este sucient pentru o cur sntoas

cultura spectacolulul
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Cand viitorul se exprim
In procente

de introspec ie. Totu i, Tnainte de toate, ,In
viitorul apropiat” mizeaz pe un umor juc -
u i irezistibil, care acioneaz pervers i
care vulnerabilizeaz spectatorul, | sandu-I,
dup crize succesive de ras, fr protecie n
fa a loviturilor emo ionale ulterioare.

,Inviitorul apropiat” este, deci, ca un fel de
imn Tnchinat fricii de necunoscut, fr ns
ca aceast problematic etern, btucit de
secole intregi de losof ri mai mult sau mai
puinvalide,s tirbeasc, prin gravitatea ei,
din prospe imea ansamblului spectacular.

Par ial, textul a fost gandit ca o ins ilare
de jocule e puerile, prin intermediul c rora
juctorii ajung s vorbeasc despre viitor,
despre incertitudini i despre aspira ii impo-
sibile intr-un mod distan  at, amuzat i neu-
tru. Non-sensuriin esen , copil riille acestea
autoprotectoare ascund, de fapt, in str fun-
durile lor, spaima c¢ lucrurile vor deveni,
pan la urm, serioase. De pild, actanii
proiecteaz o lume plin de invenii ridicole
la prima vedere, dar care, in esen , rezolv
un impas social (precum ochelarii care i-ar
face pe maghiaris vad plcu ele bilingve),
pun ntreb ri cu dou variante de r spuns,
ambele extreme, care oblig la decizii rapide
(intre a nu avea copii i a avea 15; intre a- i
schimba numele in Hitler i a nu mai manca
niciodat ciocolat ; intre o carier de succes
iovia personal Implinit), sau imaginea-

Z varii torturi aplicate semenilor, ca un fel
de compensa ie maliioas pentru propria lor
Tmb trénire i rutinare.

De asemenea, cei patru actori (Carina
Bunea, Zsolt Csepei, Ctlin Filip i Timea
Udvari) paseaz de la unul la altul replici
Tn care amintiri duioase din copil rie se n-
trep trund cu panseuri pline de haz ori cu
izbucniri de revolt impotriva cutumelor so-
ciale ce de nesc fericirea i succesul cu rigu-
rozitatea unui Procust ceva mai binevoitor i

In viitorul
apropiat’,
regia:
Cristian Ban,
dramaturg:
Petro bnescu,
cu:
Carina Bunea,
Zsolt Csepel,
Ctlin Filip,
Timea Wivari

cu glas ,bunicesc”. Pe parcurs, avatarurile
lor scenice Ti schimb tonul, trecand prin
mai multe varste i prin mai multe stadii de
mizantropie. Remarcabil, din acest punct de
vedere, este monologul febril al Carinei Bu-
nea, in care interpreta, sau proiec ia ei c io-
nal, Tiinventariaz , la modul contabilicesc,
cu procente, ansele de reuit sau de e ec
in via , oferind astfel o cheie in care poate
citit intregul spectacol. Teama de e ec, abil
camu at prin jocule e candide, va devoa-
lat pan la urm iexpus infa a publicu-
lui drept o fatalitate.

Scenogra a este minimal i func ionali-
zat la maximum, Tns delimitarea clar a
suprafe eide joc i proiec iile intens colorate
nu permit aerisirea spa iului. Mai degrab ,
dup cum sugereaz isalopetele din fa gal-
ben pe care le poart interpre ii i care amin-
tesc de ni te costume de protecie chimic,
intenia este aceea de creare a unei bule
atemporale, cu vagi nuan e post-apocalipti-
ce — aplicate n primul réand pentru efectul
comic.

Momentele muzicale comunic direct cu
etapele existen iale parcurse de ,personaje”
(cat de impropriu ar termenul) i au tripla
funcie de a delimita pr  ile importante ale
reprezentaiei, de a stabil/ sus ine ritmul
acesteia i de a servi drept comentariu asu-
pra textului dramatic. De altfel, actorii reu-
escs menin impecabilcaden  arapid im-
pus de regizor i de dramaturg, astfel incat
spectacolul p streaz o muzicalitate aparte
pe tot parcursul s u, ceea ce 1l face cu atat
mai antrenant i angajant pentru public.
Deiinterpre ii nici m car nu se ridic de pe
scaune, reprezenta ia nu este deloc static ci,
din contr, plin de o energie vibrant .

Realizat in cadrul ,Teen Spirit”, un pro-
iect amplu de atragere a (foarte) tinerelor ge-
neraii la teatru, producia contribuie, prin
tematic , dar i prin realizarea ei propriu-zi-

s, la demersurile ini iate de ,Reactor”  Tn ve-
derea constituirii i deliz rii unui public cat

mai vast. Spectacolul funcioneaz , evident,

i pentru cei din afara grupului- int, de li-
ceeni, vdind o sinceritate induio toare i,
totodat , aplicand lovituri precise in puncte-

le sensibile ale con tiin ei spectatoriale.

Nu degeaba, reprezentaia se termin
cu cantecul pentru copii emblematic ,Pu ,
the Magic Dragon” care, in ciuda candorii
versurilor, reprezint o m rturie nostalgi-
¢ nu atat despre copil rie iinocen , cat
despre pierderea lor. Inevitabil , n viito-
rul apropiat...
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Ora elve lan a cinematografului
SOLEURE - 2017

IOAN LAZ R

Tn toiul iernii, parc prelungind
gerul Bobotezei, pe malul raului
Aar, in altminteri atat de specialul
I selectul peisaj elve ian al z pe-
zilor alpine, te po i mira cum oa-
menii stau la coad pentru un bilet
la Landhaus, Reithalle, Konzert
Saal, Kino Palace, Kino Canva,
Kino Canva Blue, Kino im Uferbau.
Sunt s lile de cinema al ora ului
Solothurn (Soleure/Soletta) unde,
intre 19 i 26 ianuarie 2017, s-a
desf urat a 52-a ediie a unui
festival consacrat produc iilor din
ara Cantoanelor.

erg aici de mai mul i ani. Ad-
miraia mea sporete cu e-
care venire. Descopr o me-

reu surprinz toare, evident Este pur i
programatic, inventivitate
managerial . Nu e de mirare cand vorbim simplu
de rigoarea elve ian , s 0 asociem, obligato- .
un bilan al

riu, cu respectul de sine. Fr a nevoie s
lu m la bob m runt scenariul organizatoric,
e de remarcat cu cat acribie se ocup i, de
fapt, se achit de misiunea lor personalit i-
le implicate: de la fostul director al ,Zilelor
cinematogra ce”, Ivo Kummer, acum res-

cinematogra-
fiei autohtone,
derulat ca un

ponsabilul federal al domeniului cinemato- examen
grac, la neobosita i mereu zambitoarea .
Seraina Rohrer, actuala ,st pan ainelelor” Cu premil
de la Soleure, la to i membrii echipei, i nu . . .
le putem uita pe Marianne Wirth, cu ochiul | premian |,
discret i delicat asupra invita ilor, i nici pe pentru

colega noastr de la pres, Ursula Pfander.
Sigur, Soleure nu este Cannes i nici nu Ti
propune. Nu este Berlin, care, calendaristic,
ii urmeaz . i nu este, cu atat mai puin,
insorita dar simandicoasa Vene ie. Nu. Este
pur i simplu un bilan al cinematogra ei

toate genurile
| pentru toate
compartimen -

autohtone, derulat ca un examen cu premii  t€le artei

i premian i, pentru toate genurile i pen- (industriei)

tru toate compartimentele artei (industriei)

cinematograce. M tem c este singular cinematogra-
sub acest aspect, pro lat pe o abordare na- fice

ional intrinsec . E de luat seam la acest
tip de exerciiu al autoevalu rii. Organizat

i conceput ca o carte de citire la rece a unui
fenomen cinematogra c, Soleure se prezint
ca un... cifru la purt tor.

Spune i-mi ce premiai, cas v spun cine
suntei icum stai

Nicio grij. Tn cinematogra a lor, chiar
dac ecoul exterior nu eclateaz , elve ienii
stau bine. An de an, biroul federal d un
raport. Nu este unul de méantuial . Nu se
arunc praf in ochi. Spiritele se incing. Ga-
zetarii i nemul umiii 7i scot col ii, dar cu
respectul i exerciiul inteligen ei aplicate.
Am v zut i zambete de circumstan , de
pild, la reuniunea bilan ier de la Haus
der Kunst St. Josef, unde O ciul Federal
Cinematograc i-a prezentat raportul
anual. Ar mai de consemnat i un alt as-
pect, legat de interferen ele i de acro ri-
le analizate, toate, cu minim ng duin .
Identi c 0 ambian de lucru. Ca not fun-
damental , aceasta devine de nitorie.

In principal, ,Zilele cinematogra ce de la
Soleure” au obiective clare. Ca raport anual
asupra unei cinematogra i, ele ofer pano-
rama produc iilor: documentare, ciuni,
coproduc ii minoritare, scurtmetraje, vide-
oclipuri. Li se adaug seciuni de lucru i
manifest ri formative. In cadrul ultimelor,
sunt de menionat programele consacrate
copiilor i tinerilor. Mai sunt omagiile, ex-
poziiile adiacente, conferinele i dezba-
terile pe teme de istorie a cinematogra ei
elve iene. Intr-un cuvant, repet, nu exist
col i or al domeniului pe care festivalul (i
spun aa dei nu prea are aerul unui spec-
tacol de arti cii) s nu-l avut in vedere.

Ca oriunde n lume, premiile sunt i aici
foarte ateptate. Galele sunt etapizate cu
atenie, icuinspiraie, rete. Aproape c

nu e zi s nu se deruleze un eveniment. El
poate veni din toate p rile. Pan i criticii
au momentul lor de eviden iere. Sunt, de
pild, Premiile ,Pathé”, acordate pentru
cel mai bun text din presa scris (10.000
de franci elve ieni), dar i pentru materia-
lele online. Evident, se au in vedere Imele
elve iene, indiferent de gen. Miza principa-
| se bifurc i ea. Localitatea are pagina
ei de palmares, foarte ateptat: Premiul
Soleure-ului (60.000 de franci) i, nu putea
lipsi, Premiul publicului (20.000 de franci),
care este, de fapt, tot o recompens acine -
lilor de pe malul raului Aar. Cei trei mem-
bri ai juriului au decis s ofere Premiul
oraului unui lungmetraj artistic, ind
prima oar cand acesta nu eviden iaz va-
loarea de excep ie a unui documentar, gen
in care cinematogra a elve ian exceleaz .
Autoarea, Petra Volpe, 11 plasez ac iunea
in 1971, hotrat s relateze in manier
comic un capitol dramatic, legat de intro-
ducerea dreptului de vot al femeilor. Ba-
zat pe realitate, cionalizand in spiritul
acesteia, Imul — intitulat, ,Die gottliche
Ordnung” — va iei In re eaua german a
cinematografelor din Elve ia, Tn mod sim-
bolic, desigur, pe 9 martie 2017. Lu m not
de portretul uneilocalnice, Nora, apreciat
de omenii a ez rii, care, de la un moment
dat, cam agit spiritele. intr-un sat acapa-
rat de rutin, ea reu ete s mobilizeaz
energiile feministe is dea o lecie b rba-
ilor. Preferatul publicului a fost anul aces-
ta ,Docteur Jack”, un documentar regizat
de Benoit Lange i Pierre-Antoine Hiro.



Personajul titular, Jack Preger, pleac
din Manchester la Calcutta. La 40 de ani,
agricultor, iniial, el devine medic la Ben-
ghali, metropol de care se ataeaz, sal-
vand vie i. 1l intalnim peste tot, in spitale,
pe strzi, In locaii minate de tot felul de
pericole. In spa iul indian, la cei 84 de ani
de acum, doctorul se simte ca intotdeau-
na, apropiat suferinzilor. O privire cald
pentru devotamentul unui medic. E de
remarcat cum elve ienii nu se sesc s-i
omagieze contemporanii ori s evoce trecu-
tul, Tn aspectele lui meritorii. i aici sunt,
iar i, multe de notat. Linia documentaris-

t a cinematogra ei helvete nu este, deloc
intdmpl tor, una foarte apreciat n toat
lumea. Ei pornesc de la oameni, dar i de
la lucruri, de la realiz ri de excep ie — cum
pe la noi s-a cam uitat sau, mair u, pentru
unii pare de proast inspiraie — evocarea
unor episoade de construc ie altminteri in-
contestabil impresionant. M voi referi,
de aceea, la un alt documentar — i sunt
multe, multe, care merit a comentate —,
privitor la realizarea tunelului Gothard.

Premii pentru Imele de televiziune

La Soleure am foiletat o veritabil Imo-
gra e a subiectului. Dar intdi s men ionez
ce poate insemna Gothard. In prim vara
anului 1873, din toate colurile Europei
au venit in mica localitate Goschenen, in
cantonul Uri, oameni dornici s munceasc
la realizarea tunelului de baz Saint-Go-
thard, avand s e urmat de un altul, ruti-
er. Filmul evoc destinul a trei tineri. Este o
poveste despre migra ie, dar i despre mun-
citori i mica burghezie, despre formele ca-
pitalismului in tinerele naiuni europene.
Interpretul unuia din cele dou roluri mas-
culine principale, actorul Pasquale Aleardi
a fost r spl tit cu premiul de interpretare.
Pentru personajul din ,Luminile speran-
ei”, Noemie Schmidt a fost recompensat
cu Premiul de interpretare feminin . O re-
constituire dramatic a evenimentelor din
maternit ile din sudul Franei, la 1942,
cand un grup de femei 1i pericliteaz exis-
ten a pentru a salva vie ile bebelu ilor. Un
destin tragic contureaz i personajul femi-
nin, secundar de ast dat, din ,Lotto”. Ac-
tri a Liliane Amuat a jucat personajul unei
handicapate, mereu in c rucior, venind de
la New York s asiste la ultimele clipe de
via ale tatlui ei. impreun cu fratele
acesteia, Philipp, redactor la un ziar regi-
onal, au de rezolvat o situa ie imprevizibi-
| :' s comunice tat lui lor vestea cea mare,
anume c ar catigat laloto cinci milioane
de franci. De aici o intreag tevatur, pan
ce se pune problema devoal rii adev rului.
O comedie cu un subiect ,negru”, care pune
n eviden solidaritatea uman i in ele-
gerea in fa a mor ii. O specialitate helvet
i acest gen de comedii pe tema nitudinii.
A se remarca, de asemenea, ingeniozitatea

Cinea tii
romani nu au
participat doar
ca autori de
filme. Uneori i
S-au consacrat
documentare,
precum
naistului
Gheorghe
Zamfir, sau
li s-afcut
onoarea de a fi
invita i Tn jurii,
cazul lui
C lin Netzer,
n 2016.
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atat de inspirat a portretiz rii femeilor,
lucru evident atat Tn documentare, care ar
merita mai mult spaiu de comentare, cét
i in lungmetrajele artistice, precum i in
seriile televizuale.

Mae trii sunetului i ai privirii

In ecare an este invitat aici un verita-
bil maestru al unuia din domeniile esen-
iale: regie, dramaturgie, imagine, sunet,
montaj.. Sunt preferai, pare-se, cinea tii
originari din Elve ia. Tn 2017, de pild , ge-
nevezul Frangois Mussy, autor al unei im-
pun toare Imograi, in calitate de sound
designer al unui lung ir de mari cineati
—de la Manoel de Oliveira, la Alain Tanner,
Claude Goretta, Lea Pool, Olivier Assayas
i Cristi Puiu (,Aurora”), fr a uita colabo-

r rile cu Jean-Luc Godard —, a inuto lec ie.
A f cut-o cu umor i distinc ie, r spunzand
la tot felul de intrebri legate de profesia
sa, de aspectele inovative, fr a ocoli di -
cila problem a cli eelor sonore (zgomotele
trenului ce para aceleaiintoate Imele).
Deosebit de instructiv mi s-a p rut i gru-
pajul Imelor de c | torie, f cand parte din
vechea istorie a cinematografului elve ian.
O expedi ie de la 1930 in Himalaya, o var
in India britanic de la 1939, o descoperire
a Africii, in ,Safari” (1939), o incursiune in
lumea ,Nomazilor soarelui” (1953), cu un
puternic accent etnogra c, vin s confere
acestor Ime i alte valori decat cele apa-
rent turistice. Descoperim nu numai ince-
puturile unei cinematograi, ci i peisajele
umanit ii de alt dat .

Romani la Soleure

Cu ani in urm veneau aici muli gaze-
tari de pe la noi. Num rul lor s-a cam Tm-
pu inat. i cinea tii au fost bine primii: de
la Cristi Puiu (,Aurora”), la Radu Gabrea,
Ruxandra Zenide (al crei ,Miracol de la
Tekir” a avut aici premiera anul trecut)

i Alexandru lord chescu (,Copil ria lui
Icar”). Cineatii roméni nu au participat
doar ca autori de Ime. Uneori li s-au con-
sacrat documentare, precum naistului Ghe-
orghe Zam, sau li s-a f cut onoarea de a
invita i Tn jurii, cazul lui C lin Netzer, n
2016.

In orice caz, cinematogra a noastr se
bucur aici de respect. Fiind ins vorba de
0 manifestare axat pe produciile elve i-
ene (de limb german, francez sau ita-
lian), ,Zilele de la Soleure” se orienteaz
n mod resc spre produc ia autohton . La
ecare privire transfrontalier, la ecare
panoram european, regsim pe a |
creaii ale cinematografului romanesc, a
c rui valoare, cum menionam, este una-
nim apreciat.

SEMNALEDITORIAL
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VASILE FADU

anierismul ,socratic” cu care
se impodobe te arta lui Dani-
el Spoerri are deja o vechime
semicentenar! ,Les Menus
pieges” (,Meniurile capcan ),
preparate cu ocazia expoziiei lui Daniel
Spoerri intitulat , 723 Ustensiles de Cuisi-
ne”, de la Galeria ,J” din Paris (2 mai 1963),
inaugureaz o strategie a crea iei care mut
execu ia operei din atelierul artistului in
buc tria i salonul restaurantului pe care
autorul 1l de ine. Acesta transform intr-un
fel de banchet platonician ,politica artei” i
-modul artistic de a face toi banii!” Pune
ochiul s se intovr easc cu nasul ilim-
ba, privirea i mirosul cu gustul, i provoa-
¢ uluirea locuitorilor Cet ii Artei de pan
la el, Tnlocuind portretele fructiforme ale
lui Archimboldo cu o ascez inestetic de
resturi neoranduite ale meselor protocola-
re (sau nu!), starnind vacarmul sim urilor
¢ lug re ti cu vuiet de mén stire uzurpat .

De la Mondrian la Sonia Delauney, este-
tica abstractului sufer o lovitur mortal
tocmai cand se preg tea s anun e victoria
asupra clasicismului extatic care a constru-
it in istoria artei un gen artistic, combinand
exerci iul de stil cu lecia lozo c, prin ce-
lebrele ,bodégones” ale lui Velazquez. Pre-
luénd de la tablourile amande i olandeze
reproducerile insipide ale viului-mort, con-
tinentul naturii statice ,de sufragerie” de-
vine o simpl pan de Tmpodobit o prie,
un breloc exuberant-zornitor, panaul i
cocarda iluzorie a | comiei indigeste, Tnlocu-
ind hrana artistic peren a culturii gastro-
nomice cu opusul ei, un ... ,ratatouille” ob i-
nut prin alierea la absurdul dadaismului
i prin criogenia unui realism ne rmurit,
al turi de Pierre Restany i de ceilal i noi
realiti francezi. La Juan Sanchez Cotan
(1560-1627), legumele i fructele atarna-
te de sfori 1l arat pe acesta preocupat de
meta zica obiectului i nu de metamorfoza
acestuia in hran .

Spoerri inlocuie te interioarele de taver
ne pline-ochi de mulimi pestrie (pentru
care mancarea i butura jucau rolul cel
mai important) cu personajele selecte care
gloseaz lozo ¢, acompaniate de critici-pa-
ji 1 osptari, dirijai de ,chef de la cuisine”
Daniel, atent la consecin ele estetice in cea
mai pur ortodoxie a noului realism, invi-
tandu-le s judece din apropierea plitelor
fascina ia febril a infrupt rii gurmande a
elitelor. Dup care, exprim socratic: ,Cine
nu poate spune ce tie, nu tie de fapt ce
tie! Aceasta este «obiectul» artei!”

Arta lui Spoerriinvedereaz in cel maibun
sens o form de cazuistic socratic . Cel pu-
in, In partea cea mai ampl a creaiei sale,
cea privind tablourile-capcan”... O suit
nesfarit de ,evenimente memorabile”, con-
servate ,in situ”, evoc tot atatea ,fapte de

M nanc . arta”!

consum”, intresc alibiul particip rii desf -
tate prin stringenta concrete e a urmelor de
alimente consumate i a obiectelor cuisiniere
de pe mesele abandonate dup consumarea
ritualic (artistic ). Socratic este modul de a
convoca partenerii la banchet, urmrind nu
atat discursul acestora, tririle convivilor,
faptele vorbite ale acestora, emergen a sin-
copat adiscuiiilor, cat, mai ales, inl turarea
brutal , cu o suveranitate apocrif, a contri-
buiei lor intelectuale. R mane doar urma
banchetului in topogra a locului; asuman-
du-i rolul lui Platon, artistul consemnea-
z dialogurile, trage concluzile combinand
mintea sa cu epigastrul.

Aceast form de lozo e colocvial com-
port impresia general ¢ nu toate alimen-
tele au fost create pentru a ingurgitate cu
folos i ¢ nu toate licorile i libaiile Thso-
itoare ale comesenilor produc idei memo-
rabile. Artistul va consemna concomitent
0 poezie a dialogurilor, prsind matricea
platonician ; dialogurile sale contemporane
(aa cum le prezint naturile sale statice)
inceteaz de amai fapte de gandire, deve-
nind mai degrab fapte de via inu dintre
cele mai ascetice. Lumea a incetat demult
s mai produc masa ritual , ca un fenomen
care ine de partea superioar a trupului,
ind, implicit, o form de cultur social Tm-

p nat cu alegorii savante care explic, Tn
parte senzorial, desfraul consumerist, dar
nu inceteaz de-a mai ... inc un fenomen
de cultur. Spoerri incearc s reintrodu-
¢ Tn art sensul mesei i arta dezgolit de
sens, | snd vederii harababura instaurat
nu de minte, ci de rea lacom a omului.

Secole la rand, artiti s-au strduit s
construiasc o fenomenologie a mesei, trans-
formand un eveniment natural, necesar cor -
pului uman, intr-un subiect de protocol, indi-
solubil legat de practica social , imaginand

Muzeul de Art

Cluj-Napoca

masa ca o instituie major a civilizaiei
opulen ei i belugului, transformand-o in-

16 februarie — tr-o practic politic generatoare de sensuri
19 martie 2017 isubordon ri sociologice. Spoerri a abreviat
_,Cabinet de timpul scrierii i lecturii operei, astfel incat

colec ionar”:
»Daniel $oerri.

Partea din spate a

P s rii Paradisului.
M nanc arta”

Spoerri
a exclus din
capul locului
distrugerea
fizic a acelor
obiecte,
le-a preluat
,ready-made”,
dar ,a f cut
nd ri”
me te ugul
picturii,
dandu-i alt
sens, alt
destina ie,
alt motiva ie.

90% din acesta a devenit nu munc, ci pl -
cere care se reduce la un instantaneu nal
al ei: topogra erea acestui tip de hazard,
conservarea urmelor, reproducerea lor intr-o
inl nuire nal constituie opera.

Venind dup o scurt ucenicie la cur ile”
(,clotures™) lui Jean Tinguely, ,sculptorul”
Spoerri a scurtat drumul facerii operei i a
exclus abilitatea tehnic a pictorului, pre-
ludnd prin rico eu ingeniozitatea concep-
tual cartezian a lui Duchamp, preferand
manopera dadaist cu care era deja familia-
rizat. Pentru a in elege mai bine acest sens,
S ne imagin m un artist care face nd ri
obiectele naturii statice, pentru a recompu-
ne prin al turare i lipire cioburile colorate
intr-o alt natur cu obiecte i fructe.

In sensul clamat alt dat de Picasso — cu
al s u cubism analitic i sintetic — Spoerti
a exclus din capul locului distrugerea zic
a acelor obiecte, le-a preluat ,ready-made”,
dar ,a fcut ndri” me te ugul picturii,
dandu-i alt sens, alt destina e, alt moti-
va ie. Da! Cele ale Noului Realism care s-a
dovedit un curent mai rezistent, supravie-
uind Tn arta timpurilor, altfel decat vechiul
realism secular.

Lucrrile prezente in aceast expoziie
reprezint o mic parte din colecia unui
colec ionar clujean sedus de farmecul ide-
ilor lui Spoerri, lucr ri achiziionate cu di-
ferite prilejuri generate de contactul stator -
nic cu opera artistului, unele multiplicate
(a a-numitele Editions MAT), altele in toa-

t splendoarea originalit ii lor, aducénd
un puternic argument in favoarea artei i a
colec ionariatului de art . "



